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T0O THE

MOUNTAIN

If we live this way it will all fall down
Only fire can go replace his crown
Hey, hey L Y F, how many you kids are scared of

death?
- Elle Jaie



Abstract

Title: Clint Eastwood with a dishcloth - A narrative content analysis from a gender
perspective

Author: Dawid Leonard Bjorkman, spring term 2016

Supervisor: Per Ledin

The aim of this study is to examine how the male characters are portrayed in the
television series »Livet i bokstavslandet« based on Connels (1995) theory hegemonic
»masculinity« and Butlers theory »gender performativity« and examine if the male

characters challenge or maintain gender.

The study proceed from the following questions:

- Does the male characters in »Livet i bokstavslandet« challenge or reproduce

traditional gender roles?

- Are the male characters »participant«, »subordinated« or »marginalized«

based on Connells hegemonic masculinity theory?

A narrative content analysis has been conducted. The theoretical framework of the
examination is based on men and masculinities studies, from a post-modern
influenced perspective. Butler's concepts of performativity are of importance in this
study. The results of shows, in conclusion, that »Livet i bokstavslandet« does neither
challenge nor negotiate new gender roles. From a performativity point of view, the

conclusion is that the series maintains prevailing gender roles.

Keywords: gender, hegemonic masculinity, performativity, teaching materials

analysis
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1 Inledning

Pa internationella kvinnodagen i ar refererade tidningen The Guardian till en ny
rapport fran Unesco som visar pa en utbredd kénsdiskriminering i laromedel runtom i
varlden. Sverige omnamns i studien som ett positivt exempel pa dar elever utmanas
att identifiera konsdiskriminering i bilder och dar eleverna uppmanas att diskutera
stereotyper (Flood, 2016). | en turkisk larobok star en flicka och drommer sig bort till
sin brollopsdag medan pojken i samma larobok drémmer om att bli lakare. | en
tunisisk larobok ombeds elever att fylla i meningar om Mr. och Mrs. Thompson, dar
forstndmnda befinner sig i garaget och tvéttar bilen, och sistndmnda i koket och
diskar; »hon tycker valdigt mycket om att laga mat, far eleverna veta. | kinesiska
larobocker for grundskolan ar méan oproportionerligt 6verrepresenterade. | kinesiska
samhallskunskapsbocker var alla forskare och soldater mén, medan alla larare och tre
fjardedelar av servicepersonalen var kvinnor. Endast sex procent av bilderna i
engelsk-, hindi-, matematik-, vetenskap- och samhéllskunskapsbocker var bilder pa
kvinnor medan hélften av bilderna visade mén. Inte en enda kvinna visades som
verkstallande direktor eller ingenjor i sex stycken indiska matematikbocker for

grundskolan (ibid).

Som l&rare & man en forebild och man fostrar nésta generations medborgare. Darfor
ar viktigt att vara medveten om genus i dagens skola. Det satt pa vilket flickor och
pojkar bemdts av larare och vilka forvantningar som finns bidrar till att forma deras
bild av vad som ar kvinnligt och manligt (Skolverket, 2011, sid 8). Som larare &r det
ett krav att man motarbetar traditionella konsmonster. Ar man omedveten om
kdnsmonstren och inte aktivt arbetar forebyggande blir konsekvensen att man
reproducerar dem. Medier har idag en stor och normerande roll for vilka
forvantningar vi har pa personer beroende av konstillhérighet (Jarlbring, 2006) Hur
kvinnor och mén portrétteras i serier har en normerande funktion och darfor &r det
viktigt att studera hur karaktarer skrivs fram i laromedel utifran ett genusperspektiv.
Denna studie &mnar analysera de manliga karaktérerna i tv-serien »Livet i

bokstavslandet«.

1.1 Bakgrund
| denna del kommer jag ge en historisk aterblick for synen pa manligt och kvinnligt,

definiera genus och maskulinitetsforskning. Genom historien har mén och kvinnor



varit varandras motsatser. Thomas Laqueur (1994) beskriver hur kvinnokroppen
genom historien setts som en samre utvecklad manlig kropp. | och med
naturvetenskapens okade legitimitet under 1700-talet skiftade man fokus och
manniskokroppen kom att uppfattas som antingen manlig eller kvinnlig; tva stycken
olika ideal vaxte fram med biologisk grund. Fran att olikheter tidigare uttryckts i
hierarkiska ordalag uttryckte man nu skillnaden mellan kénen binért, dar varje del av
kroppen blev varandras olikheter. Det vill sdga att man tidigare enbart betraktat
kvinnan som en mindre utvecklad man (Laquer, 1994).

En skola i Sodertélje undersokte sin barnlitteratur. Det visade sig att endast 30 procent
av bockerna hade en kvinnlig huvudkaraktér och att majoriteten av bockerna hade
manliga huvudkaraktérer (SOU:2004:15). Genom historien har maskulinitet och
femininet betraktas som varandras motpoler; som dikotomier (Hirdman, 2001, sid 21).
Idag konsumerar varje svensk medier i genomsnitt sex timmar per dag. Det ar
ingalunda forvanande att medierna har stort inflytande pa oss, oavsett om det &r att
man l&ser dagstidningar, zappar mellan tv-kanaler eller kollar sitt Facebookfldde. Vi
medierar omvarlden via medier och masskultur. Darfor ar fragan hur medier skildrar
kvinnor och mén viktig (Fagerstrom & Nilsson, 2008, sid 25). Mediernas
representation av omvarlden kan ej betraktas som perspektivldsa utan maste erkannas
ideologisk betydelse (Rooswall, Widestedt, 2015, sid 49). Jarlbro (2006) menar att for
att kunna uppratthalla ett demokratiskt samhalle ar det viktigt att lagga till sig ett

genusperspektiv nar man granskar medier (Jarlbro, 2006, sid 8).

Genus
Det finns ett antal grundldggande antaganden som ar gemensamt for de flesta former

av traditionell feminism. Ett sddant &r att man gor atskillnad mellan kon och genus.
Med kon asyftas de biologiska skillnaderna mellan man och kvinna och med genus de
sociala och kulturellt medierade identitetsroller och forvantningar beroende av vilket
kon man tillhér (Kamjou, 1998, sid 258-259). Connell (1995) skriver att genus ar en
social praktik som refererar till kroppar och vad kroppar gor; inte en social praktik
reducerad till kroppen. Genus existerar for att det sociala inte bestdms av det
biologiska (Connell, 1995, sid 96).

Forskaren Yvonne Hirdman (2001) menar att begreppet genus dar att foredra dver kon:



Begreppet genus 4r ocksa behandigt att ha for att forstd och kunna diskutera utstrackheten, dvs. att genus ar ndgot som haftar inte
bara vid kroppar, utan vid allt: tankarna om manligt/kvinnligt, man/kvinna genomsyrar varlden omkring oss och fyller platser,
situationer, tyg, mat, politik, arbete. Det handlar om kvinnligt/manligt som 6verforda abstraktioner. Dar blir begreppet genus
tydligare och klarare &n kon och I&mnar inte utrymme for tvetydigheter (Hirdman, 2001, sid 16).

Genom anvandande av genus satter vi ett namn pa den alltmer komplicerade kunskap
vi har om hur manligt och kvinnligt gors. Insatt i denna process kan ordet ses som en
utveckling av »konsroll«, via »socialt kon« till genus. Genus kan forstas som
foranderliga tankefigurer som ger upphov till och skapar forestéliningar och sociala
praktiker, menar Hirdman (2007, sid 211-212). | denna studie forstas och definieras

genus utifran ovanstaende synstt.

Maskulinitetsforskning
Med utgangspunkt i socialkonstruktivistisk genusforskning har sedan ett par

decennier maskulinitetsforskning vuxit fram. Maskulinitetsforskningen har som mal
att studera “mannen”. Man vill bland annat undersdka hur manlighet skapas
(Nationella Sekretariatet for Genusforskning, 2015). Denna forskningsgren har ocksa
kallats for »Kritiska studier av mén och maskuliniteter«. Lykke (2009) skriver att for
forskare verksamma inom maskulinitetsforskningen &r det centralt att definiera sig
profeministiskt och att forhalla sig kritisk till de kdnsmaktsordningar som stodjer
mans maktformer. Malet ar att bryta ned den manliga 6verordningen (Lykke, 2009,
sid 120). Jeff Hearn (2004) menar att genom att halla sig till kritisk till
kdénsmaktsordningen &r forskningsomradet “’counter-hegemonic”, kontrahegemoniskt.
Han menar att maskulinitetsforskningens uppgift att ga i polemik med radande
normer, inte att reproducera dem i samhaéllets intellektuella, politiska och mediala
arenor (Hearn, 2004, sid 62).

Kimmel (1987) menar att kritisk mansforskning ej tar mansrollen for given. Man
studerar och dekonstruerar den, och behandlar den som bade social- och historisk
konstruktion. Darmed ar mansforskningen inte last till sjalvklara utgangspunkter eller
en statisk manlighet (Kimmel, 1987, sid 10-11). Individer som kategoriseras som man
ar langt ifran en enhetlig grupp. Detta &r ett av grundfundamenten i den kritiska
mansforskningen, menar Nordberg (2005). »Over- och underordningen finns inte bara

mellan kénen utan ocksa inom konskategorierna« (Nordberg, 2005, sid 31).

Man utgar fran att manlighet inte ar nagot essentiellt biologiskt, nagot determinerat

(Nationella Sekretariatet for Genusforskning, 2015). Maskulinitetsforskare anser att



manlighet skapas socialt och kulturellt. Det finns inte en sorts manlighet utan flera
olika som existerar parallellt (ibid). Man har samma utgangspunkt som andra
genusforskare: att genus ar en foranderlig position som paverkas av samhéllets
maktdimensioner (Fagerstrom & Nilsson, 2008, sid 18). Nilsson (1999) definierar
maskulinitet som en dynamisk forestélining och praktik som &r beroende av
samhéllelig subjektsposition. En distinktion gors mellan »direktéren« och
»gammpojken« (synonym till ungkarl, mitt fortydligande), vars erfarenheter och
inflytande ligger till grund for olika manliga identiteter med olika grad av inflytande
och makt (Nilsson, 1999, sid 35).

1.2 Syfte
Uppsatsens syfte ar att understka hur de manliga karaktérerna skrivs fram i tv-serien

»Livet i bokstavslandet« (UR) med utgangspunkt i Connells (1995) teorier om
»hegemonisk maskulinitet« och utifran Butlers (2004) begrepp »performativt genus«

undersoka om de manliga karaktérerna utmanar eller reproducerar kdnsroller.

1.3 Fragestéallningar
« Reproducerar eller utmanar de manliga karaktérerna i »Livet i bokstavslandet«

(UR, 2013-2015) traditionella konsroller?

« Arde manliga karaktarerna »delaktiga«, »underordnade« eller

»marginaliserade« utifran teorin om hegemonisk maskulinitet?

2 Teoretiska utgangspunkter

| foljande del kommer jag att redogora for teorierna om hegemonisk maskulinitet och

performativt genus och centrala begrepp.

2.1 Hegemonisk maskulinitet
Sociologen Raewyn Connell anses vara en pionjar inom maskulinitetsforskningen.

Hon har utarbetat teorin om hegemonisk maskulinitet. Hon menar att vissa former av
manlighet ges mer makt an andra, och de kallas da hegemonisk maskulinitet.
Hegemoni betyder »ledande position« och Connell (1995) menar att maskuliniteten ar
uppbyggd runt en hegemoni; en statusfylld position som béar pa vissa varderingar
(Connell, 1995, 100-105). Ordet »hegemonisk maskulinitet« hdmtar Connell (1995)



fran Antonio Gramscis analys av klassrelationer som hanvisar till hur en grupp dels
kan havda, men ocksa uppratthalla, en ledande position i samhallet. De attribut och
varderingar som ar synonymt med den maskulina hegemonin ses som atravarda,
naturliga och bér pa positiva konnotationer. Vad som anses atravart och foérenat med
hog status i den maskulina hegemonin skiftar mellan olika kulturer och mellan olika
socioekonomiska grupper. Den hegemoniska manligheten ar att betrakta som en
utopi; nastan ingen lever upp till denna idealbild. Eftersom normerna for manlighet &r
kontextuellt forkroppsligar fa eller ingen man hegemonin eftersom det alltid finns
nagon som anser att personen inte ar tillrackligt eller bra man nog. (Connell, 1995, sid
100). Bérare av denna hegemoniska maskulinitet &r sallan en faktisk person utan
oftare karaktérer i populdrkultur. Fagerstrom & Nilson (2008) anvénder Brad Pitt -
bade privatpersonen och de karaktarer han portratterat pa vita duken - som exempel
pa en person som exemplifierar den hegemoniska maskuliniteten. Han lever ett vad
som verkar vara lyckligt liv med barn och framgangsrik fru samtidigt som han sedan
manga ar &r etablerad som en av de mest framgangsrika skadespelarna (Fagerstrém &
Nilson, 2008, sid 19).

Connell (1995) har arbetat fram tre stycken olika schematiska maskulina drag:

»Delaktiga man«, »underordnade man« och »marginaliserade man.

»Delaktiga man«: Denna grupp delar den maskulina hegemonins ideal, men lever inte
upp till alla ideal. Genom att de aktivt stravar efter att na hegemonin stodjer de idealet
och atnjuter ocksa de fordelar hegemoniska maskuliniteten tilldelas. Denna grupp

uppratthaller patriarkatet och reproducerar den makt mén i samhéllet ges. Majoriteten

av man tillhor denna kategori.

»Underordnade mén« Denna kategori tillhdr manligheten men uppfyller inte alla krav
for att betraktas som “riktiga” mén. Homosexuella mén tillhor denna grupp. Det r
denna grupp av ej riktiga man som implicit uppratthaller hegemonins status. Méan
inom denna kategori tillskrivs ofta feminina attribut — vilket i denna kontext ar att
betrakta som negativt. De underordnade mannen &r essentiella eftersom de hela tiden
blir ett uttryck for det andra, det negativa, de attribut och egenskaper som ar icke

onskvarda. Genom att peka ut vad som inte ar dnskvart vet man som ar dnskvart.



»Marginaliserade mén«: Inom denna kategori ar inte idealen de samma som inom de
tva andra dverordnade kategorierna. Man inom den underordnade kategorin anses ofta
vara samre man, eller atminstone mindre manliga &n de hegemoniska- och delaktiga
mannen. De positioneras i kontrast gentemot de andra tva kategorierna eftersom deras
ideal och vérden ej dverensstdammer. Anledningar till att de blir marginaliserade kan
vara pa grund av alder, etnicitet eller pa grund av att de & homosexuella (Connell,
1995, sid 100-106).

Forskaren Marie Nordberg (refererad till i Parbring (2002)) har lyft fram
problematiken med att applicera Connells (1995) teorier i en svensk kontext. | Sverige
idag ar inte den auktoritdre mannen norm utan snarare den mjuke medelklassmannen -
»en Clint Eastwood med disktrasa«. Genom anvéandning av Connells teori finns en
risk att medeklassmannen inte problematiseras och ifragasétts (Parbring, 2002).
Teorin har ocksa fatt kritik av manga sociologer for att fasta allt for stor vikt vid
karaktarstyper vilket begransar den da det exkluderar olika typer av komplexa

konkurrerande maskuliniteter.

2.2 Performativt genus
Under 1960- och 70-talet véacktes intresset inom forskningen for att studera kon och

genus inom barnlitteratur. Ett nyckelbegrepp inom forskningsfaltet var
konsstereotyper. Senare forskning har sarskilt stéllt konsstereotyper mot en teoretisk
diskussion om genus som en social konstruktion (Nikolajeva, 2004, sid 129). Denna
syn kan relateras till genusteoretikern Judith Butler som lanserade idéen om kén som
nagot performativt. Begreppet performativ har har sitt ursprung i Butlers syn pa
spraks iterativitet (upprepning). Som exempel ges vigselforrattaren som i
vigselceremonin sdger: »Harmed forklarar jag er man och hustru«. Det &r en
sprakhandling som skapar sociala fakta, i detta fall, nar det uttalas forvandlas mannen
och kvinnan till just make och hustru (Fagerstrom & Nilson, 2008, sid 17). Utifran
denna teori ar inte kon nagot essentiellt utan nagot som gors genom att vissa
handlingar upprepas och darmed reproducerar normer. (ibid, sid 129). Efter att vi fotts
och blivit tilldelad ett kon lar vi oss att agera »vart kon«. Butler ifragasatter om det
skulle finnas en feminin- eller maskulin- essens. | likhet med
maskulinitetsforskningen &r Butler antiessentialistisk; den sociala vérlden har inte

uppsatta fasta kategorier (ibid, sid 16-17).



Johansson (2000) menar att Butler &r viktig i studier av manlighet. Genom
ifragasattande av konsroller som nagot av naturen givet kan man férhandla fram nya
»kontrakt« dér det manliga och kvinnliga blandas och skapar nya kategorier bortom
tydliga indelningar (Johansson, 2000, sid 47). Han menar att via tysta
overenskommelser och standig dramatisering forandras vart satt att se pa det typiskt

manliga och kvinnliga (ibid, sid 46).

Nikolajeva (2004) har applicerat Butlers tankar pa barnlitteratur och ger exempel pa
hur det kan yttra sig. Exempelvis kan det ta sig uttryck i att karaktarerna agerar efter
givna mallar som tydligt markerar deras konstillhérighet (Nikolajeva, 2004, 130-133).
Kon blir till nér normer upprepas och praktiseras, inte en biologisk essens som skapar
vissa beteenden (Nordberg, 2005, sid 24). Om en karaktar skrivs fram som kvinnlig
men foljer den manliga normen foljer karaktaren ett manligt »manus« och vice versa.
Utifran det performativa genustankandet menar man att om en kvinnlig karaktar
agerar i enlighet med det manliga konets egenskaper och om man kan byta kon pa
karaktéren utan att berattelsen paverkas har forfattaren inte bidragit till att motverka
stereotypa konsroller. Aven om kénet kan vara motsatt agerar karaktirerna 4nda i
enlighet med foreskrivna normer (Nikolajeva, 2004, 130-133). Ett sétt att formulera
nya konsidentiteter ar att bryta upp myterna som konstruerats och skapa nya
(Johansson, 2000, sid 46).

2.3 Pojkflicka
Forskaren Lena Kareland (2005) har studerat genus i barnlitteratur. Inom

barnlitteratur &r det mer vanligt férekommande med kvinnliga karaktarer som
éverskrider genusgranserna. De benamns da som »pojkflickor«. »Pojkflickor« ar ofta
hogt varderat i samhallet och bar pa positiva konnotationer. Ett motsvarande ord for
pojkar som bryter genusmonstret, »flickpojkar«, existerar inte. En allt for feminin
pojke betraktas ofta som nagot negativt skriver Kareland (2005, sid 133). Karelands
forskning visar pa hur stereotypa genusmaonster lever vidare inom barnlitteraturen.
Styrka och aktivitet ar synonymt med maskulinitet och anpasslighet och passivitet

synonymt med feminitet (ibid, sid 128).



Problematiken vid anvandandet av ordet pojkflicka har lyfts av bland annat Svensson
(2014). Hon aterger en handelse fran en fotbollscup dar tva stycken elvaariga flickor
blev anklagade for att vara man av motstandarlagets tranare eftersom de hade
kortklippt har. Detta, menar Svensson (2014), bottnar i okunskap och konservativa
normer. »Det dr dags att skrota begreppet eftersom man inte ska legitimera flickors
utseende, intresse eller talang genom att kalla dem for pojkar« (Svensson, 2014).

Ett annat problem med anvéndandet av begreppet »pojkflicka« &r att det finns fler an
ett kon och personer som har ett manligt biologiskt kdn men definierar sig som kvinna
ogarna vill definieras som »pojkflicka«. | aterstoden av uppsatsen kommer darfor

“pojkflicka” anviandas, fOr att understryka den problematik ordet for med sig.

3 Tidigare forskning

Det finns i dagsléaget véldigt litet svensk genusinriktad laromedelsforskning. Den som
finns riktar sig mot teknik- och idrottsémnet mot hdgstadiet och gymnasiet. Det finns
ingen tidigare forskning som explicit behandlar digitala laromedel. Desto mer
genusforskning finns det inom féltet film och media, bade i svensk- saval som
internationell kontext. Avsaknaden av digital laromedelsforskning, specifikt &mnad
grundskolans lagre aldrar, gor att nedanstaende del kommer att vara indelad i tre
underkategorier: »film«, »text« och »laromedel«. Denna studie kan ses som ett bidrag
till att fylla denna forskningslucka.

3.1 Film
Ingrid Lindell (2004) har i sin avhandling »Att se och synas — Filmutbud, kdn och

modernitet« undersokt hur man och kvinnor portratteras pa film. Filmen ar ett
medium som skapar mening, menar Lindell (2004). Filmer som har kdnsstereotypa
manliga och kvinnliga monster reproducerar forestaliningen om vad som kodas
feminint och maskulint (Lindell, 2004, sid 159). Aven om samhéllet tagit stora steg
framat nar det galler jamstalldhet syns inte detta alltid i filmens varld. Lindell menar
att dven om vi & medvetna om att filmer anvénder sig av stereotyper betyder det inte

att askadarna ej paverkas av den stereotypa bild som ges (ibid, sid 186).

| vart identitetsskapande spelar filmen en roll. Bade filmen och dess askadare ar en

del av en mediekultur. De erfarenheter man far genom att konsumera popularkultur



bidrar till var forstaelse av oss sjalva, vara medmanniskor och det har ocksa en
formbar effekt pa vart egna liv (ibid, sid 214). Férutom att framstalla identiteten, bade
pa individuell- och gruppniva, menar Lindell att filmen producerar en symbolisk
ordning for att manniskor - framst kvinnor - ska forsta sin plats (ibid, sid 221).

Julia Woods (1994) har undersokt man och kvinnors mediala framstéllning och vilka
effekter det kan ha for den samhalleliga synen pa kon och genus. Hon har granskat
amerikanska barnprogram. Hennes konklusion var att i barnprogrammen portrétteras
de maskulina karaktarerna ofta som aggressiva, dominanta och engagerade i
spannande aktiviteter dar de kontinuerligt far berom av andra for sina »maskulina
prestationer« (Woods, 1994, sid 32).

3.2 Text
Anja Hirdman (2004) har i sin avhandling »Tilltalande bilder« undersékt hur genus

konstrueras och hur méan och kvinnor framstélls i veckotidningarna »Veckorevyn«
och »FIB Aktuellt«. Hur mén och kvinnor framstélls i media &r ett viktigt incitament i
konstruktionen av manligt respektive kvinnligt. Medias representationer &r en
plattform som ger dem stor makt att bestamma och definiera den bild allménheten far
av hur kvinnor och man portratteras (Hirdman 2004, sid 292). Hirdmans (2004) studie
visar att »FIB Aktuellt« inte séllan ndrmast idealiserar manliga forebilder som
tillskrivs attribut som kompententa (ibid, sid 295-296).

3.3 Laromedel
Laromedelsstudier har gjorts internationellt, bland annat pa Nya Zeeland av Lorraine

Evans & Kimberly Davies (2000). De granskade skonlitteréra texter for grundskolans
tidigare ar utifran ett genusperspektiv. Studien analyserade laromedlens reproduktion
av stereotypa feminina och maskulina drag med sarskilt fokus pa hur méannen skrivs

fram. Deras studie visar pa en nagorlunda jamn fordelning rérande representation; 54

procent var mén och 46 procent kvinnor (Evans & Davies, 2000, sid 262).

Déremot visade deras studie en stor distinktion nér det gallde egenskaper karaktarerna
tillskrevs. Kvinnor tillskrevs attribut som mjuka, kanslomassiga och kéarleksfulla,
vilket stod i kontrast till mannen som ofta var aggressiva, argumenterande och
tavlingsinriktade (ibid, sid 263-264). Evans & Davies (2000) studie visade ocksa att



kvinnor oftare tillskrivs manliga egenskaper an motsatt; vilket beféster en bild av

mén, som i hdgre grad &n kvinnor, ar stereotypa (ibid, sid 269).

De amerikanska forskarna Sue Jackson & Susan Gee (2005) har i sin studie utifran ett
bildperspektiv granskat hur kvinnor och man skrivs fram. De har analyserat hundra
slumpvis utvalda larobocker under ett femtio ar langt tidsspann. Deras studie visar att
aven om samhéllet genomgatt stora forandringar har bockernas syn pa genus inte
forandrats i lika stor utstrackning. Vanligt ar att kdnsmonstren hos pojkar, mén och
kvinnor skildras stereotypt genomgaende, medan flickor hade ett storre
handlingsutrymme, sa lange de approprierar det maskulint kodade. Studien visar
ocksa att kvinnor i hogre grad an man ger uttryck for emotionell narhet. Pojkar visar
endast tecken pa emotionell narhet nér det ror sig om att de ska symboliseras som
barn (Jackson & Gees, sid 115-128).

En annan viktig aspekt som konstruerar genus &r kroppshallning, menar Jackson &
Gee (2005). Deras studie visar att man oftare an kvinnor har en 6ppen kroppshallning.
Detta kan bland annat ta sig uttryck i att man sitter bredbent komparativt med kvinnor
vars kroppshallning ar stangd. Detta menar man kan vara en metafor for att kvinnor
inte forvantas att ta plats. Bilden av flickor, och deras handlingsutrymme, ar vidare an
den bild som malas upp av pojkar. Jackson & Gees (2005) konklusion &r att kvinnor
har storre mojligheter att betrada den maskulint kodade arenan an tvartom; sa lange de
forlikar sig med radande normer (ibid, sid 115-128).

Ovanstaende forskning visar hur tv och media malar upp en polariserad bild av
karaktarer beroende av konstillhérighet, dar man oftast ar éverordnade kvinnor utifran
ett maktperspektiv. Dessa studier dr viktiga att ha i beaktande for att kunna inta ett sa
kritiskt forhallningssatt som mojligt vid analysen av »Livet i bokstavslandet« (UR,
2014).

4 Metod och material
| denna del redogors for valet av metod. Sex stycken sketcher av tv-serien »Livet i

bokstavslandet« (UR) analyseras med utgangspunkt i Connells (1995) hegemoniska
maskulinitetsteori och Butlers (2004) begrepp »performativt genus«. FOr att kunna

avgora vilka positioner de manliga karaktarerna tillhor utifran Connells (1995) teorier



finner jag Nikolajevas (2004) abstrakta schema for typiska maskulina- och feminina
attribut anvandbart (se bilaga tva). Schemats fortjanst ar det tydligt delar upp vilka
egenskaper som &r manligt (»positivt«) respektive kvinnligt (»negativt«), och att
schemat kan appliceras pa Connells och Butlers teorier. Schemat ar av logiska skal
inte fullstandigt. Det ar helt enkelt inte mojligt att inbegripa alla méanskliga
egenskaper i ett schema, dn svarare att dela upp dem i manliga och kvinnliga eftersom
det de facto finns mer &n tva kén och att det &r stora variationer mellan manniskor pa

individniva.

Utifran denna aspekt &r schemat tamligen onyanserat. Schemats fortjanster ar istallet
att det ar inriktat mot karaktarsskildringar i barnlitteratur. Jag har funnit flera teorier
riktat till spelfilm men ingen som explicit behandlar barnlitteratur och genus. Da detta
ar i fokus i denna studie foll valet pa detta schema trots dess brister. Varlden ar mer
komplex an schemat och anvéndandet av schemat &r ej att betrakta som ett
legitimerande av det. Malet &r sammanstélla hur karaktarerna skrivs fram och detta
kan anvandas som underlag for larare i arbetet med att motverka traditionella
konsmonster. En narrativ innehallsanalys kommer att anvandas for att analysera

sketcherna utifran ovanstaende begrepp och teorier.

4.1 Narrativ innehallsanalys
Jag ska genom att studera tv-serien »Livet i bokstavslandet« (UR) analysera hur de

manliga karaktarerna skrivs fram utifran Connells (1995) »hegemoniska
maskulinitetsteori« samt undersdka om karaktarerna utmanar eller uppratthaller
konsnormerna med utgangspunkt i Butlers (2004) begrepp »performativt genus«.
Materialet kommer att analyseras med hjélp av en narrativ innehallsanalys. Jag
kommer att anvanda mig av tva observationsscheman, varav det ena ar kopplat till
Connells teorier (se bilaga ett) och det andra schemat kopplat till Nikolajevas (2004)

schema (se bilaga tva).

4.2 Utforande
Selby & Cowdery (1995) foreslar en metod dar man i tre olika steg analyserar

innehallet. Steg ett handlar om att deskriptivt aterge innehallet. Steg tva handlar om
att beskriva vilka explicita betydelser som gar att finna. Jag har valt att sla ihop steg
ett och steg tva till ett steg av utrymmesskal. Analysen kommer att utforas i foljande

tva steg:



1. Aterge och beskriv situationen och vilka betydelser som finns i sketchen?

2. Vilka implicita betydelser gar det att lasa in i sketchen och vad kan dessa
sdga om karaktarerna utifran teorin om hegemonisk maskulinitet och

performativt genus?

En narrativ analysmetod fokuserar pa miljo, rekvisita och ljusets betydelse. Jag
kommer soka betydelser i berattelsen, det som sags och fran karaktarernas handlande.
Vad sdgs indirekt och vad kan detta saga om karaktérerna utifran ett genusperspektiv,
med fokus pa hegemonisk maskulinitet och performativt genus (Selby, Cowdery,
1995, sid 35)?

| forsta steget summeras sketchen med fokus pa det som de facto sker. Jag kommer
vava in de viktigaste betydelsebédrande aspekterna i sketcherna jag kunnat finna. Finns
det nagot som framgar i bildspraket — i form av position i bild, i miljon, tonlage eller
kladsel, det vill sdga nagra av de aspekter som ryms inom »mise-en-scene« (det som

syns i bild), kommer det infogas (ibid, sid 14).

| det andra steget ar nodvandigt att ta risker, och ga litet langre &n de tolkningar som
presenteras i steg ett, menar Selby & Cowdery (ibid, sid 32). Man nar de indirekta
betydelserna om man for fram langsokta idéer eller tankegangar. I denna studie
kommer detta innebéra idéer om vad sketchen och replikerna kan tdnkas sdga om
genus. Detta steg ar uppdelat i dels hegemonisk maskulinitet och performativt genus.
Hur karaktarerna forhaller sig gentemot teorin om hegemonisk maskulinitet och om
konsstereotypa roller uppréatthalls eller utmanas ar vasentligt i denna studie. Moment
tvi bestar av en storre, dversiktlig analys av karaktirernas plats inom den
hegemoniska maskuliniteten och huruvida stereotypa konsroller uppratthalls eller
utmanas. Aven om det i denna studie ar de manliga karaktarerna som &r i fokus kan
analys av de kvinnliga karaktarerna adderas om det &r relevant for forstaelsen av de

manliga. Detta segment avslutar analysen for reflektion.

4.3 Avgransning och urval
Livet i Bokstavslandet ar ett for Utbildningsradion producerat ABC-program for barn

som &r pa vag - eller precis har - knackt laskoden. Serien bestar av 32 stycken



kvartslanga program och i varje program introduceras en eller flera bokstaver. Serien
ar till formen lik klassiska »Fem myror ar fler n fyra elefanter« och ar enligt
skadespelaren Bjoérn Kjellman »en genusuppdaterad hommage« till namnda program
(Svensson, 2013).

| varje episod far vi bland annat mota karaktarerna Ami, Dani, Bruno och Coco pa
»Bokstavsteatern«. Varje vecka far de nya bokstaver fran teaterdirektéren som de ska
anvénda for att satta upp en teaterférestallining om infor en fullsatt teater. Vi moter
ocksa Dick och Doris som arbetar i »Bokstavsbutiken« och far besok av kunder som

behover hjalp.

Studien analyserar valda sketcher av »Livet i bokstavslandet« (UR), detta pa grund av
utrymmesskal. Studien svarar pa hur de manliga karaktarerna skrivs fram i utvalda
episoder men gor ej ansprak pa att forklara hur karaktarer skrivs fram i laromedel pa
en generell niva. Eftersom studien analyserar valda segment och inte hela episoder

svarar den endast pa hur karaktarerna i valda sketcher skrivs fram.

Jag har valt att studera ovannamnda segment: »Bokstavsteatern« och
»Bokstavsbutiken«. Analysen bestar av sex stycken sketcher, tre fran vardera delen.
Anledningen till att val av »Bokstavsteatern« ar for att det &r samma fyra karaktarer
som aterkommer i varje episod. Genom att vélja sketcher fran olika episoder och
sasonger hoppas jag kunna folja karaktarernas eventuella progression och pa sa vis fa
en fordjupad bild av dem. Valet att folja samma karaktérer i flera episoder starker
studiens reliabilitet. I »Bokstavsbutiken« arbetar samma tva karaktéarer, Dick och
Doris, i majoriteten av episoderna. | varje episod stiftar de bekantskap med nya
kunder som besdker butiken och detta leder till en variation av karaktérer och

karaktarsportratt.

5 Analys

Analysens disposition ar indelad i tva delar. I den forsta delen beskrivs och analyseras
innehallet i sketchen med fokus pa betydelsebarande element och i del tva analyseras
sketchen utifran »hegemonisk maskulinitet« och »performativt genus«. Studiens tre
forsta analyser behandlar segmentet »Bokstavsteatern« och de tre andra

»Bokstavshutiken«.



5.1 Hjaltar
Information om sketch:

Detta &r en analys av segmentet Bokstavsteatern ur episoden »Hjéltar«
| Bokstavsteatern sitter tre stycken artister, Dani, Coco och Bruno. De véntar pa att
Ami ska komma med veckans bokstaver fran teaterdirektoren sa att de tillsammans

kan bestamma vad kvéllens show ska handla om.

Beskrivning av sketchen:

»Pa en teater sitter tre stycken plagade artister med daligt sjalvfértroende och
inspiration, in kommer Ami med dagens bokstéver«, berattar Ami, som inte befinner
sig i rummet, med mork rést. Dani, Bruno och Coco blickar nervést runt om i
rummet, sokandes efter hennes rost. Ami gar in i rummet med bestamda steg barandes
pa en guldfargad lada som innehaller dagens bokstaver. Nar Ami antrar rummet sitter
Bruno pa en stol med axlarna och benen brett isér, och den andra manliga karaktaren,

Dani, sitter pa golvet pa knana - brett isar. Coco sitter i stolen med benen stangda.

Bild 1: Karaktarerna i sketchen, fran vénster: Coco, Dani, Bruno och Ami

En viktig aspekt som konstruerar genus ar kroppshallning, menar Jackson & Gee
(2005). Enligt dem kan det ta sig uttryck i att mén sitter bredbent medan kvinnor har
en stangd kroppshallning. Detta, menar de, kan vara en metafor for att kvinnor inte
forvantas ta plats. Om man betraktar ovanstaende bild utifran Jackson & Gees (2005)

analys bekréaftar ovanstaende bild deras tes. Mannen ar placerade i centrum av bilden.



Bruno, som béar rod keps, breder ut sig pa stolen och Dani sitter med knéna brett isar.
De &r i centrum for var uppmarksamhet, blicken riktas mot dem; inte mot den aktiva

karaktaren, Ami, som antrar rummet.

Coco reser sig upp, gar fram till pelaren och 6ppnar kistan och hittar bokstaverna »hj«
och uttalar dem for sig: »H och J«, varpa hon blir korrigerad av Dani (»h och j

tillsammans uttalas tillsammans j«”).

»H och J« betecknar dven ett annat ord; »vanliga ménniskor som utfér storartade
saker«, berattar Ami med eftertryck i rosten. Bruno fragar varfor Ami pratar sa
konstigt och om hon inte har en idé med »hj«. »I dagens show kan karaktarerna bli
allt de drémt om, berattar Ami. »De kan flyga, radda folk, bli superstarka [...] ja till
och med en liten plutt som du Bruno« fortsatter Ami samtidigt som hon retsamt kittlar

Bruno pa hakan.

En konklusion som gjordes i Hirdmans (2004) studie var att i veckotidningarna som
studerats idealiseras manliga forebilder som var kompetenta. | denna scen &r det
underforstatt att »den lilla plutten« Bruno kan bli allt han drémt om; bland annat att
vara superstark, kunna flyga och radda folk. Jackson & Gees (2005) studie visade att
man har mindre mojlighet att betrada den feminint kodade arenan &n vice versa.
Implicit far vi veta att det ar 6nskvart om Bruno approprierar ovanstaende attribut,

som alla ar maskulint kodade. P4 sa vis kan han bli en hjalte.

Hegemonisk maskulinitet

| ovanstaende sketch kan tolkningen goras att Bruno skrivs fram som en
»underordnad man« (Connell, 1995). Den »underordnade mannen« tillhor
manligheten men uppfyller inte alla krav for att betraktas som en riktig man. Mén
inom denna kategori ar de som implicit uppratthaller den hegemoniska
maskuliniteten. Bruno skrivs fram som »sarbar«, »lydig« och »beroende«, vilket alla
ar typiskt feminint kodade attribut, enligt Nikolajevas (2004) schema. | skenet av
hegemonisk maskulinitet ar det vanligt férekommande att man inom denna kategori
tillskrivs feminina attribut vilket i denna kontext &r negativt laddat. Genom att peka ut
vad som ej dr énskvart vet man implicit vad som ar 6nskvart. Onskvart i ovanstaende

scen dr stravan emot att bli en hjalte; att bli »superstark«, »kunna flyga« och »radda



folk«. En hjalte &r stark, sjalvstdndig och aktiv. Detta &r attribut som for med sig
positiva konnotationer, och som &r atravarda. De ar ocksa maskulint kodade
(Nikolajeva, 2004). Bruno ler nar han blir informerad om att han ocksa kan bli en
hjalte. Det kan ses en indikation pa att det &r vad som ar énskvart. Om Bruno tillagnar
sig dessa attribut skulle han stodja hegemonin och skulle da - presumtivt - atnjuta de

fordelar den hegemoniska maskuliniteten medfor.

Den andra manliga karaktaren Dani ar mer svarbedomd, da han bar pa attribut som
faller inom ramen for kategorierna »underordnad man« och »delaktiga mén«. Han
beskrivs i likhet med Bruno som »plagad och utan sjalvfortroende« av Ami. Nar Ami
antrar rummet ger Dani ifran sig nervosa skratt, som om han inte riktigt forstar vad
det & som hander. Han ror sig bestamt fram till Ami som ar den aktiva. Man kan se
detta som att Dani &r »beroende« och »lydig«, underordnad Ami. »Beroende« och
»lydig« ar tva feminint kodade attribut (Nikolajeva 2004). Denna bild starks ocksa av
hans osakra beteende, nervosa skratt och osékra utstralning. Den »underordnade
mannenc« tillskrivs ofta feminina attribut som inte ar énskvérda. Dani beteende ses i
denna scen, i skenet av teorin om hegemonisk maskulinitet, som det negativa, det icke
onskvérda. Dessa attribut och mannen inom denna kategori &r dock essentiella,
eftersom de genom sin kropp och sina handlingar forkroppsligar »de andra«, de

avskrackande exemplen.

Né&r Coco ser bokstaverna »h« och »j« och uttalar dem var for sig trader Dani fram
och korrigerar Coco. Fran att ha stammat nervost blir hans rost klar och tydlig. Dani
blir »aktiv«, och néstan »rovgirig«, »tdvlande, vilket alla &r typiska maskulina
attribut (Nikolajeva, 2004). Det ar sarskilt intressant att det & Coco han vagar sta upp
emot och tillrattavisar. Coco ar den enda feminint kodade karaktaren och detta kan ses
som en metafor for hur gruppen »delaktiga man« uppratthaller patriarkatet och

reproducerar makten mannen i samhéllet ges.

Performativt genus:

Inom barnlitteratur skrivs ofta karaktérerna fram och agerar i enlighet med givna
mallar som tydligt markerar konstillhérighet. Bade Bruno och Dani tillskrivs flertalet
typiska feminina attribut: »beroende«, »lydig«, »underordnad« och »sarbar«. Man kan
utifran ovanstaende excerpt som ett forsok att utmana konsstereotypiska attribut.



Utifran teorin performativt genus menar man att om man kan byta kon pa en karaktar
utan att det far konsekvenser for historien har forfattaren inte utmanat de stereotypa
konsrollerna utan i sa fall féljer karaktaren ett givet manus. Bruno far av Ami veta att
han kan tillagna sig maskulint kodade egenskaper, och det framstar som nagot atravart

och positivt.

Om en karaktér skrivs fram som kvinnlig men féljer den manliga normen féljer
karaktaren ett manligt »manus«. Utifran det performativa genustankandet menar man
att om en kvinnlig karaktér agerar i enlighet med det manliga kénets egenskaper och
om man kan byta kon pa karaktaren utan att berattelsen paverkas har forfattaren inte
bidragit till att motverka stereotypa kdnsroller. Det 6nskvarda i denna scen ar att
utfora »storartade saker«; hér att kunna flyga, radda folk och vara superstark. Det &r
vad som ar premissen och det Bruno ska strdva emot. Vad som ar dnskvart i denna
scen och det karaktarerna stravar emot tycks i denna scen stdmma val 6verens med

det manligt kodade attributen.

En slutsats i Jackson & Gees (2005) analys av laromedel ar att man i stérre grad &n
kvinnor inte ges mojlighet att betrdda den feminint kodade miljon &n vice versa. Ami
ar genomgaende den aktiva handlingskraftiga i scenen och den som dikterar villkoren.
Genom detta ges hon ett dvertag gentemot de andra. Hennes rost ar forstalld i scenen,
morkare an vad den vanligt verkar vara kan antas, ty Bruno fragar henne varfor hon
»pratar sa konstigt«. | relation till attribut kan valet att forstalla rosten forstas som att

hon betrader den manligt kodade arenan.

Slutsatsen i Jackson & Gees (2005) analys ar att kvinnor i stérre utstrdckning &n man
kan betrada den manligt kodade arenan &n tvartom, sa lange de approprierar manligt
kodade attribut, vilket Ami till stor del gor. Ami som 6éverskrider genusgrénserna
uppfattas i denna scen som positiv medan Brunos feminina attribut uppfattas som
ndgot negativt. Det stimmer dverens med hur sa kallade “pojkflickor” skrivs fram 1
barnlitteratur; som bérare av positiva konnotationer medan allt for feminina pojkar

betraktas som nagot negativt (Kareland, 2005)

Genom att kontrastera Ami mot Bruno och Dani kan ocksa tolkningen att forfattarna

forsokt utmana radande kdnsnormer goras. Men da det manligt kodade alltjamt



framstar som det onskvarda och efterstravansvarda agerar i enlighet med givna
kontrakt snarare an att problematisera dem. Det ar genom att problematisera och
ifragasatta det forgivettagna man kan uppratta nya sociala kontrakt och skapa nya
kategorier bortom tydliga indelningar Johansson (2000).

Utifran ovanstaende excerpt ur »Livet i Bokstavslandet« (UR) &r det svart att se att
forfattarna utmanar eller problematiserar konsrollerna. Sa lange de feminina attributen
ar ej onskvarda och de maskulina énskvérda leder detta snarare till att radande

manster reproduceras.

5.2 Det kommer blod
Information om sketch:

Foljande &r en analys av segmentet »Bokstavsteatern« ur episoden »Det kommer
blod«. Bruno anléander, blodig och skadad, till Bokstavsteatern med bokstéverna B
och O som teaterdirektéren givit honom. Att gora en show om »B« och »O« visar sig

vara svart, men de far en idé nar de ser Brunos blodiga kna.

Beskrivning av sketchen:

Inuti replokalen sitter Coco, Dani och Ami pa rad bredvid varandra och 6var pa
dansrorelser. Pa en cykel kommer en skadad Bruno med dagens bokstaver. Brunos
byxor ar trasiga och han bldder fran hoger knéaskal. Dani gar fram till Bruno, tar
guldladan med bokstaverna fran cykelns pakethallare, gar tillbaka, sétter sig ner och
borjar inspektera innehallet i ladan tillsammans med Ami. Under tiden har Coco gatt
och satt sig bredvid Bruno och bdrjar inspektera hans blodiga kné.

Efter en snabb titt pa ladans innehall konstaterar Ami att bokstaven »B« nog blir for
kranglig och ber, fnissandes, Bruno att cykla tillbaka till cirkusdirektoren och byta ut
innehallet. »Naee«, gnyr Bruno och tittar ner pa sitt blodiga kna. Asynen av det
blodiga knat far en chockad Bruno att falla bakat ner pa banken. Dani visar foga
intresse for Brunos situation och fortsatter inspektera ladans bokstaver; »B« och »O«.
Coco rycker till, reser sig upp och berattar att hon vet vad kvallens show ska handla

om; »Blod, vilket skrammer den redan radda Bruno.

En skillnad gentemot Bokstavsteatern sketchen i »Hjéltar« ar kroppshallningen.

Kroppshallning ar en viktig aspekt som konstruerar genus (Jackson & Gee, 2005)



Man, som ofta ar 6verordnade kvinnor, har en 6ppen kroppshallning och detta menar
man &r en metafor for att kvinnor ej férvantas ta plats. Bruno och Dani var placerade
centralt i bild och i centrum for var uppmarksamhet i »Hjaltar«. De hade en 6ppen
kroppshallning. Ami och Coco var placerade pa sidan med en stangd hallning. | denna

scen ar kroppsspraket inte utmarkande at endera hallet.
R

En annan skillnad &r karaktarernas aktivitet. | motsvarade segment i »Hjaltar« var det

Dani, Bruno och Ami som var de aktiva. Pojkflickan Ami agerade utefter ett
maskulint attribut och med det i atanke var det de maskulina karaktarerna som drev
scenen framat. Coco forsokte att hjalpa till men blev tillrattavisad av Dani. | denna
scen delar karaktarerna pa utrymmet. Det &r Bruno som kommer incyklandes och det
ar Ami och Dani som forsoker att ta reda pa vad de ska gora av bokstaverna. Men det
ar sarskilt intressant att den tidigare marginaliserade Coco &r den som hjélper den
skadade Bruno och kommer pa vad de ska gora av bokstaverna. Scenen ger, till
skillnad fran »Hjaltar«, en mer nyanserad bild. Det manliga och det kvinnliga &r har
inte varandras motsatser; bade bokstavligt hur de ar placerade i bild, och

egenskapsmaéssigt ar karaktérerna ej tydligt differentierade utefter kon.

Hegemonisk maskulinitet:
| denna scen ar Dani i mangt och mycket sig lik komparativt med »Hjéltar«. Nar

Bruno &ntrar rummet ar det han som tar sig fram till honom och tar ladan med



bokstaverna innan han gar till Ami och borjar inspektera innehallet. Nar Ami ber
Bruno att han ska cykla tillbaka med bokstaverna till teaterdirektdren skrattar Dani at
Bruno. N&r sa Ami och Coco fokuserar pa Bruno och hans skadade knéa tar Dani upp
bokstaverna och forsoker komma pa vad de ska géra med dem. Man inom Connells
(1995) kategori »Delaktiga man« ar de som aktivt stravar efter att na hegemonin, men
uppfyller ej alla dess krav. Nar Bruno visar sig svag och beroende - feminina attribut -
vander Dani bort blicken. Hans agerande ar en indikation pa att Brunos egenskaper
och agerande ej ar 6nskvart. Genom att fokusera pa innehallet i ladan markerar han att
han tar avstand fran Bruno och de egenskaper som icke ar 6nskvarda for hegemonin.
Detta exemplifieras ocksa nar Bruno far hjélp av Coco, den feminint kodade
karaktaren, da bryr sig Dani inte. Danis beteende kan ses som en metafor for
samhallets syn pa genus och vilka egenskaper och vilka férvantningar som finns pa

personer beroende av vilket kon de tillhor.

Bruno visar i denna scen tecken pa att tillhora »underordnade man, i likhet med i
»Hjaltar«. | »Hjaltar« kommuniceras det att han ocksa kan bli en hjélte; om han
approprierar for hegemonin dnskvérda attribut. Bruno forkroppsligar i denna scen,
sett i skenet av Danis agerande, det andra, det negativa och &r barare av egenskaper

som inte ar onskvarda, vilket tyder pa att han tillhor kategorin »underordnade méan«.

Performativt genus:

Genomgaende i »Hjaltar« var att det maskulint kodade var det 6nskvarda. Yngve
Ynkrygg blev Yngve Hjaltemod nér han tillagnade sig énskvarda egenskaper. Det tog
sig uttryck bade verbalt och i kroppshallning. Bade hér och i »Hjaltar« har Bruno
feminina attribut. En tydlig skillnad &r att medan det i »Hjaltar« var en premiss och
nagot som behdvde forandras kommuniceras det inte explicit har. Evans & Davies
(2000) studie visade pa en tydlig distinktion egenskapsmassigt mellan maskulina och
feminina karaktérer. Avsaknaden av verbala markdrer som indikerar att Brunos
agerande inte &r acceptabelt kan ses som ett forsok att bryta de ofta stereotypa

egenskaper mén tillskrivs.

Jackson & Gees (2005) studie visar pa att man mindre ofta &n kvinnor har mojlighet
att betrédda den feminint kodade arenan &n tvartom. | skenet av detta kan denna scen

ses som ett forsok till att visa pa en mer intrikat roll. Populdrkulturen har en



medierande roll i méanniskors liv och de erfarenheter man gor har en formbar effekt,
menar Lindell (2004). Detta géller sarskilt for barn och denna scen kan verka for att
bredda hur manliga karaktérer kan skrivas fram. Episodens utmarkande drag &r dock
hur man kastat om rollerna, karaktarerna star ej lika tydligt i kontrast gentemot
varandra. Aven om det finns markérer som pekar pé att det alltjamt ar det maskulint
kodade som dr efterstravansvart ar det i kontrast till samma segment i »Hjaltar« inte
lika tydligt och den bild som malas upp visar pa en mer mangfacetterad man- och

kvinnoroll.

5.3 Fsom i fiskar
Information om sketchen:

Detta ar en analys av segmentet »Bokstavsbutiken« ur episoden »F som i fiskar«. |
denna del har Bruno, Coco, Dani och Ami inte bara fatt bokstaven »F« fran
teaterdirektoren utan ocksa en guldfiskskal. Ar fiskskélen ett tips pa ett tema infor

kvallens show eller mahanda nagot annat?

Beskrivning av scenen:

Inuti replokalen, pa rad, star Dani, Bruno och Ami. Det &r hatsk stamning.

»Vada? Det ar val inte mitt fel«, sager en upprérd Bruno vand mot Dani. »Men! Det
var ju du som skulle himta bokstédverna! Och nu sd ar hon ju férsvunnen... Coco,
svarar en stirrig Dani. Ami berattar att Coco skulle ha varit pa plats i lokalen tva

timmar tidigare.

Pl6tsligt hors ljudet fran en dérr som dppnas. »Halla?«, ropar Coco. »Ahhhh, Cocolx,
ropar en smatt hysterisk Dani. »Dani, Ami, Bruno, sager Coco och gar in i rummet
mot de andra barandes pa en brun wellpapplada med dagens bokstaver i. »Men varfor
bar du sa konstigt? Det ar vl bara bokstaverna?«, undrar Dani. »Teaterdirektoren bad
mig att bara jatteforsiktigt och aldrig stélla Iadan upp och ner«, svarar Coco och
staller ner den 6ppna ladan. Dani gar genast fram till ladan, stoppar ner handen och
blir blét. »En swimmingpool, utbrister Ami. Coco lyfter hdnderna och utbrister: »Vi
far bada, jag alskar att bada!! Hoppa i«. Sen placerar hon huvudet tatt intill skalen och
inspekterar innehallet.

Under tiden passar Dani pa att plocka upp ladans innehall, vilket visar sig vara en

vattenfylld sk&l med en guldfisk i. »Hoppa i d& Coco«, sdger Ami. »Har &r



bokstaverna till kvéllens show, F och l«, informerar Bruno. Dani tror att det &r en
ledtrad fran teaterdirektéren om kvéllens show. Ami och Bruno turas om att gissa vad
Bruno«, svarar Ami medan de utbyter bekréftande blickar. »Kvallens show ska handla
om, sager hon samtidigt som hon med pekfingret mot glasskalen. En markbart
stressad och desorienterad Dani, vars blick hitintills varit fokuserad pa guldfisken,

forsoker: »Vada? Fina? Ficklampa?«. Ami vander blicken mot Dani och fnissar.

Bild 3: Spannande innehall!

Hegemonisk maskulinitet:

| »Hjaltar« refererade Ami till Dani som en plagad artist utan sjalvfortroende. Hans
handlingar gjorde det svart att positionera honom inom endera positionen
»underordnad-« eller »delaktiga méan«-kategorin. Han gav i »Hjéltar« ifran sig
nervosa skratt nar han inte hangde med pa vad som skedde. | denna episod &r han
genomgaende nervos och smatt hysterisk. Detta tar sig uttryck i att han skaller ut
Bruno. Nervost fragar han varfor Coco bar pa bokstaverna »sa konstigt«. Om man
granskar Danis ansiktsuttryck kan man se att han flackar med blicken; han tittar sig
nervost omkring, vad som tillsynes verkar vara de andra karaktarernas bekraftelse.
Nar Coco stallt ner wellpappladan med bokstaverna i ar den uppjagade Dani dar med
sina hander i skalen. Slutligen, i scenens slutskede, nar karaktarerna forsoker lista ut

vad showen ska handla om, blir den stressade Dani irrationell. Ami hintar om



showens innehall; pekandes pa glasskalen ropar Dani »ficklampag, vilket synliggor

Danis inre stress och irrationella beteende.

Det genomgaende monstret som gar att skonja i Danis karaktar ar att han laddats med
olika feminina attribut. Dani &r kdnslomassig och hans nervositet leder till irrationellt
beteende som gor honom handlingshammad. Detta beteende gar ocksa att se hos
Coco. Varken Coco eller Dani ar rationella i episodens klimax. Coco fastnar med
blicken pa skalen och Dani ropar »ficklampa«. | denna scen &r det Bruno och Ami
som &r rationella. Bruno blir, i kontrast till Dani, ett uttryck for det maskulint kodade
och »delaktiga man«, det positivt laddade och de fordelar det for med sig (Connell,
1995). Det ar tydligt att Dani vill tillhéra denna kategori, vilket kan vara en forklaring

till den desperation han kénner infor att tillhdra gruppen »underordnade méan«.

Performativt genus:

Det finns en tydlig kdnsindelning i denna scen. De maskulint kodade karaktérerna,
Bruno och Ami, ar de som genomgaende ar mest aktiva och de som for
handelseforloppet framat. Det ar deras samarbete som leder till att de l6ser problemet.
Under tiden Bruno och Ami, rationellt och sansat, utvéxlar information om vad
showen skall handla om &r Dani och Coco passiva. Brunos nervosa blick flackar
omsom mot Dani dmsom mot Ami. Cocos blick pendlar mellan glasskalens innehall

och Dani och Ami.

Dani och Ami ar de karaktérer som inte agerar i enlighet med sina kon. Det kan finnas
en tanke bakom manusforfattarna val att kasta om rollerna; visa pa en bredare
mansroll. De konnotationer Danis beteende, att han ar hysterisk, ger &r genomgaende
negativt laddade medan Amis &r positiva. Det tar sig uttryck pa en kansloniva men
aven rent konkret verbalt; nar Dani skéller ut Bruno. Den symboliska ordning som
Lindell (2004) framhéaver att filmen har, for att man ska forsta sin plats i samhéllet,
kan ej sdgas utmanas nar maskulina karaktérers granséverskridande beteende
framstélls i negativ dager. Inte heller nar det feminint kodade sa entydigt ar negativt.
Att Ami agerar enligt ett maskulint schema - att hon framstar som en sa kallad
“pojkflicka” - och att hennes kropp da blir ett uttryck for det rationella. Dani och
Coco — & andra sidan — blir ett uttryck for det irrationella och sammantaget tyder detta

pa att forfattarna inte utmanar radande konsroller.



5.4 Hjaltar
Information om sketch:

Detta &r en analys av segmentet Bokstavsbutiken ur episoden »Hjéltar«.
In till Doris i bokstavsbutiken kommer Yngve Ynkrygg for att kdpa sitt vanliga »j«.
Besoker butiken gor Hjalte-Julia ocksa. Ska Doris och Hjalte-Julia lyckas dvertyga

Yngve att kdpa nagot annat an sitt vanliga »j« och vad kan det fa for konsekvenser?

Beskrivning av sketchen:

Den andra scenen jag valt att analysera utspelar sig inuti »Bokstavsbutiken«.
Karaktaren Yngve Ynkrygg star vid kassadisken och talar med Doris. »Titta«, sager
Yngve, och tittar pa en tavla med en kvinnlig karaktar ikladd gron trika, 6ppen
kroppshallning och rak rygg. »Den som anda var som hon, sager en laspande Yngve
med nasal rost. Hans axlar ar ihopsjunkna och kroppshallningen &r stangd (Jackson &
Gee, 2005). Yngve Ynkrygg ar i butiken for att kopa »det vanliga, ett »j, j som i
jolmig«, »jamngra« och »jattefeg«, vilket enligt Yngve personifierar honom. Det ar
har tydligt att Yngve av forfattarna utrustats med vad Nikolajeva (2004) klassificerar
som typiskt feminina attribut; han ar »passiv« och »lydig«.

Dorrklockan ljuder; Hjélte-Julia kommer in i butiken. Bade Yngves och Doris blickar
riktas mot Hjélte-Julia, samma Julia som »raddat katten ur tradet och ménniskorna ur
en brand, h och j, som i hjalte«, sager en imponerad Yngve Ynkrygg. »Ah, det var val
inget, det kan vem som helst gora, som du, sager Julia till Yngve, samtidigt som hon
staller sig bakom honom i kon. »Nej, nej, inte jag inte, du far ga fore«, svarar den

sjalvuppoffrande Yngve.

Doris hamtar en »hj«-artefakt till Julia samtidigt som Yngve beréattar for en mattligt
intresserad Julia att »hj« uttalas »j«. Doris informerar Yngve och Julia om att det just
idag ar tva for en pa »hj«, varpa Julia svarar att ett »hj« racker och att »en sann hjalte
maste dela med sig, varlden behdver fler hjaltar«. Julia fragar sedan vem Yngve ar.

»Yngve Ynkrygg, jolmig och jamngra, svarar Yngve.

Det framgar héar att essensen i scenen ar Yngves forvandling. Den hittills »fegac,
»passivak, »omtanksammag, »sjélvuppoffrande«, »jolmige« och »lydige« Yngve &r gj

efterstravansvard och bér foréandra sig.



En annan viktig aspekt som visar pa dver- och underordningen karaktarerna Yngve
och Julia emellan &r den tydliga distinktionen fargmassigt. Julias grona trika och
hennes orangeflammiga har framhaver henne medan Yngves beiga klader och basker

anonymiserar honom.

Bild 4:En hjélte och en fegis sida vid sida.

Scenen fortsatter med att Julia fortsatter beratta for Yngve att han ar en vardagshjalte;
»en som gar upp tidigt till jobbet och hjalper gamla tanter dver gatan och sager nej nar
ingen annan vagar.« »Kan det vara jag?«, undrar Yngve. »Fran och med idag ar ditt
namn Yngve Hjaltemod«, berattar Julia samtidigt som hon racker dver »hj«-
artefakterna till Yngve vars kroppshallning och rost forandras i samma stund. Fran att
Yngve laspat och hans rost varit nasal blir rosten mork och laspandet forsvinner.
Yngves stracker pa ryggen och han framhaver éverkroppen. Fran att ha varit passiv
deltagare tar han for sig, bade fysiskt och verbalt. | likhet med scenen pa
Bokstavsteatern i e blir har kroppshallning en tydlig markor for det maskulina. |
samma sekund som Yngve far »hj«-artefakten forandras hans kroppshallning fran
sténgd till 6ppen. Scenen avslutas med att Julia och Yngve, sida vid sida, lamnar
butiken som jamlikar och kvar star Doris, som med beundran i rosten sager: »ah, vilka
hjaltar«.



Hegemonisk maskulinitet:

Yngves skrivs i borjan av scenen fram som en karaktar som genomgaende béar
feminina attribut. Han ar »jolmig, »jattefeg« och »jamngra« vilket ger ett samlat
intryck av att han &r ej ar att rakna med. Nar Julia sager att Yngve ocksa kan utféra
liknande hjaltedad som henne ryggar Yngve tillbaka och stammar fram att han inte
skulle kunna det. Ovanstaende replikskifte skulle kunna vara ett exempel pa hur
»marginaliserade« man skrivs fram. Man inom denna kategori anses ofta vara samre
man, eller dtminstone mindre manliga &n de andra kategorierna, menar Connell
(1995). De marginaliserade ménnens ideal och vérden kontrasteras gentemot de andra
kategoriernas varden eftersom de ofta &r olika. | denna scen uttrycker Yngve ett
onskemal att som vanligt kopa ett vanligt »j«, och de attribut det medfor, vilket
antagligen skulle se annorlunda ut om Yngve tillhort den underordnade kategorin som
implicit uppratthaller hegemonin. Det &r ocksa med beundran i rosten Yngve blickar
mot »hj«, vilket mycket val kan tolkas som att hegemonins egenskaper dven ar
onskvarda for Yngve. Yngve ar inte marginaliserad pa grund av etniska, sexuella eller
aldersmassiga skal, vilket leder till att tolkningen blir problematisk.

En annan tolkning som gar att géra ar att Yngve i borjan av scenen tillhér kategorin
»underordnade« man. Yngve bér pa flertalet attribut som gor att man kan tolka honom
som en karaktar man ej bor rdkna med. Hans vordnad infor Hjélte-Julia, som i denna
scen forkroppsligar hegemonin, kan ses som ett uttryck fér den kategori han tillhor,
»underordnade mén«; mén som inte uppfyller kraven for att betraktas som riktiga mén

och som genom deras handlingar blir ett uttryck for det andra, det negativa.

Aven om det inte explicit verbalt kommuniceras att Yngves persona ej ar onskvard
blir kontentan anda att hans attribut och varderingar ej ar onskvarda. Det rader inget
tvivel fran nagon av de andra karaktarerna vad det ar Yngve ska gora. | denna scen &r
det att acceptera och omfamna »hj«-artefakten och pa sa vis assimilera hjalte-
egenskaperna. Doris kan i denna scen ses som en metafor for samhéllets stereotypa
syn pa kon. Hennes avslutande replik »ah, vilka hjéltar« kan i skenet av detta ses som
samhallet och hur hegemonin reproduceras och rentav uppmuntras. Med den repliken
kan tolkningen goras att hon forkroppsligar vad som fran samhéllets syn ar onskvart;
kompetenta aktiva hegemoniska mén, medan hon sjalv, kvinnan, stannar kvar i

butiken och dar livet fortsatter sin stilla gang.



Hjalte-Julia forkroppsligar i denna scen hegemonin. Karaktéren ar en forhdjd version
av en manniska; en hjaltefigur. Det stammer 6verens med bade Connell (1995) och
Fagerstrom & Nilsons (2008) resonemang om att hegemonin séllan forkroppsligas av
en faktisk person utan av en karaktar i populérkultur. 1 denna scen blir det an tydligare

nér Julia de facto paketeras som en hjélte.

Performativt genus:

| denna scen mater vi Yngve Ynkrygg, en »jattegra«, »jolmig« och »jattefeg« person.
Han ar radd for forandring. Doris forvantar sig att Yngve ska kopa ett vanligt »j«.
Hans icke-0nskvérda attribut &r en premiss for handelseforloppet. Genom
forvarvandet av ett »hj« far Yngve dels ett nytt namn, han blir »Yngve Hjaltemodx,
och den passive jattefega och jolmiga personen utrustas med en mork rost.
Kroppshallningen forandras och baskern tas av, och sammantaget blir dessa
forandringar tydliga markaorer for Yngves forvandling och vad som premieras.
Yngves resa mot hegemonin har borjat. Samtidigt star den, igenom hela scenen

perifiera, Doris kvar i butiken leende med beundran i rosten; »ah, vilka hjaltar«.

Hjalte-Julia ar en handlingskraftig karaktar som verkar inom den maskulint kodade
arenan. Hon blir en metafor for hegemonin, det atravéarda och dnskvarda. Man kan
ocksé tolka henne som en sa kallad “pojkflicka” (Kareland, 2005). Yngve beundrar
och lovordar Julia, och detta stammer éverens med Julia Woods (1994) konklusion
om att maskulina karaktarer ofta far berom av andra for sina prestationer. Kvinnor har
storre handlingsutrymme &n man inom litteratur, sa lange de verkar inom den

maskulint kodade arenan (Jackson & Gee, 2005).

Detta sammantaget med Yngves karaktdr och den nddvéndiga fordndringen han
behover genomga inréknat, ar det svart att argumentera for att forfattarna genom sina
portratt &mnar utmana eller forhandla fram ett nytt genuskontrakt. 1 denna scen, mer
an i foregaende, blir det tydligt att det ar det maskulint kodade som &r 6nskvart. Den
enda kvinnliga karaktaren med feminina attribut, Doris, &r perifer, och den manliga

6verordningen forblir intakt.

5.5 Vokaler
Information om sketch:



Foljande &r en analys av segmentet »Bokstavsteatern« ur episoden »Vokaler«. Doris
och Dick far besok av en kund som vill kdpa vokaler infor kvallens »Vokalmatch«.
Det finns harda och mjuka vokaler, men hur ska man egentligen veta vilka som ar

mjuka och vilka som &r harda?

Beskrivning av sketchen:

Den andra scenen av Bokstavsbutiken jag valt att analysera ingar i episoden
»Vokaler«. Scenen borjar med att butikens tva arbetare; Dick och Doris iordningstallt
vokalartefakterna som butiken séljer. In i butiken kommer Dagny skrikandes
»Vokalerna! Vokalerna! A, E, I, 0, U, Y, A, A, Ol«, pahejad av en leende Dick.

| sin vetenskapliga artikel har Woods (1994) undersokt hur maskulina karaktarer
framstalls i amerikanska barnprogram. En konklusion hon kunde dra var att de
maskulina karaktérerna ofta var dominanta, aggressiva och engagerade i spannande
aktiviteter de mottog berom for. Detta stdammer 6verens med Hirdmans konklusion
om hur manliga kompetenta forebilder idealiseras. Aven om Dagny &r en kvinnlig
karaktar ar det tydligt att hon agerar utefter ett maskulint manus. Hon har en yvig

oppen kroppshallning och en forstalld rost.

Dagny kliver in i butiken och utforskar butikens utbud under assistans av Doris. Hon
later Dagny veta att de har fardiga vokalpaket till forséljning. De placerar alfabetets
vokaler pa kassadisken och Dick berattar for Dagny vilka som ar de harda vokalerna
och om bokstaven »k« olika uttalsvariationer och Doris redogor for de mjuka
vokalerna. Om detta ar en tillfallighet eller ett uttryck for en konsdikotomi dar mjukt
associeras med kvinnligt och hart med manligt, &r svart att avgora. | motsvarande
segment i episoden »Hjaltar« ar Doris portratterad stereotypt feminint och detta kan

ségas ligga i linje med hennes persona.

Doris och Dick packar ihop vokalerna och placerar dem i tva stycken pasar med harda
respektive mjuka vokaler. Efter att ha gjort det fragar Doris Dagny vilka som vinner
kvillens match. Dagny svarar »de harda« med eftertryck, tar pasen med de harda

vokalerna och lamnar butiken.



Bild 5 Karaktaren Dagny yviga gester

Hegemonisk maskulinitet:

I denna scen finns det en manlig karaktar, Dick. Genomgaende for hela scenen ar att
han &r i bakgrunden, i forman for huvudkaraktar Dagny. For att kunna sdga nagot om
Dick bor han stéllas i kontrast till Dagny. Dagny representerar en sport-supporter, och
hon bér, som namnts ovan, pa flertalet stereotypa maskulina drag. Nar hon éantrar
butiken gor hon det skrikandes »vokalerna«. Hon uppfattas som valdsam och
aggressiv, tva stycken stereotypt maskulina drag (Nikolajeva, 2004). N&r hon ropar
fram vokalerna gor hon det med en moérk bullrig rost. Nar Dagny informeras om att
det i lokalen finns flertalet vokaler svarar hon koncist »jag vet«, och nér hon blir
informerad om att det aven finns konsonanter visar hon med hela kroppen sin

aversion mot att bli informerad.

Det gar att tolka Dagnys beteende som att hon inte tycker om att hennes kunskap blir
ifrdgasatt, och hon verkar vilja ge sken av att visa sig kompetent. Detta starks
ytterligare nér Doris informerar om att de har fardiga vokalpaket till salu och Dagny
gastar »0h, aa visst, jag kan det har men... kor!«. Nar hon blir ifragasatt gar hon i
forsvarsstélining och blir rovgirig; som om den Doris betratt hennes revir. Att vara
rovgirig ar nagot Nikolajeva (2004) kategoriserar som maskulint. Motsvarande for det

feminina schemat &r omtanksam. Detta visar pa problematiken med Nikolajevas



(2004) schema. Att vara rovgirig ar ofta ett mindre efterstravansvart beteende an att

vara omtanksam, vilket ar den kvinnliga motsvarigheten.

| borjan av scenen informerar Dick glatt Doris om att allting ar iordningstéllt infor
kvallens match. Nar Dagny antrar butiken skrikandes vander han sig mot henne och
ler och klappar med i hennes sang, vilket sker genomgaende i scenen. Detta kan
tolkas som att han accepterar och uppmuntrar beteendet. De attribut som &r synonyma

med maskulina hegemonin ses som atravarda.

Genom att appladera och implicit uppmuntra Dagnys beteende kan Dick i skenet av
Connells (1995) teorier ses som en »underordnad man«. En man som inte till fullo
uppfyller kraven for att kvalificera sig pa »delaktiga man(nens)« arena, men som via
sina handlingar uppratthaller hegemonins status genom att uppmuntra och stodja for
hegemonin dnskvarda attribut. Detta yttrar sig i denna scen dels nar Dick uppmuntrar
Dagnys beteende och nar han fortsatter att sjunga pa Dagnys latar. Han accepterar och
uppmuntrar implicit Dagny som i denna scen forkroppsligar och positioneras inom

kategorin »delaktiga mén«.

Vad som ar 6nskvért i denna scen, och hur det kommuniceras, framst av Dagny, visar
ocksa pa den problematik Nordberg (2002) framhallit med att applicera Connells
(1995) teorier i en svensk kontext. Dagny framstar i scenen som auktoritar och
rovgirig, hon snaser av de andra och tycker inte om att bli ifragasatt. Enligt Nordberg
(2002) &r det inte langre den auktoritare mannen som ar norm utan snarare den mjuke

medelklassmannen.

Performativt genus:

Dick é&r tillbakadragen i denna scen. Han ar betydligt anonymare an de manliga
karaktarerna Bruno och Dani fran Bokstavsteatern. | likhet med Yngve fran »Hjéltarc,
har Dick en mild framtoning. (Nikolajeva, 2004). Till skillnad fran scen ett och tva ar
han inte i centrum for historien, vilket kan sagas bryta mot representationsmonstret,
eftersom det finns fler kvinnor &h mén. I Jackson & Gees (2005) forskning visade det
sig att i barnlitteratur ar nagot fler manliga karaktarer an kvinnliga. Till skillnad fran
bada segmenten i »Hjéltar« dar de feminina dragen ar en premiss for
héndelseforloppet och dar feminina drag ej ar dnskvart och i behov av korrigering

berdrs det inte har.



Genom att delvis lata Dick agera utefter ett kvinnligt kodat manus kan detta ses som
att forfattarna damnar utmana radande konsstereotypa monster. Forvisso ar karaktaren
betydligt grundare &n Yngve och inte i centrum for historien, vilket kan tédnkas vara en
anledning att dennes attribut inte uppmarksammas. Gors denna tolkning, &r det svart
att legitimera att forfattarna forsokt forhandla fram nya genuskontrakt, vilket

Johansson (2000) framhaller som viktigt for att formulera nya konsidentiteter.

For att understka detta ytterligare behdver man titta pa hur Dagny skrivs fram. Hon
skrivs fram som gapig och hdgljudd karaktér, och tillskrivs flertalet maskulina
attribut; bland annat aktiv, valdsam, rovgirig och av vissa tolkas hon sékerligen som
aggressiv. Det gar att argumentera for att hon med dessa attribut agerar enligt ett
manligt kontrakt. A andra sidan rader inget motsatsforhallande for att en kvinnlig
supporter inte skulle vara hogljudd och stokig; men da attributen hon tillskrivs &r
genomgaende maskulina ar det ett rimligt antagande att hon agerar pa den maskulint
kodade arenan och déma av de andras reaktioner — kan man anta att hon &r en sa
kallad “pojkflicka” (Kéreland, 2005).

| likhet med karaktaren Hjalte-Julia fran scen tva, som ocksa kan tankas betrada den
maskulint kodade arenan, har hon ett yvig 6ppen kroppshallning och mork rost. Det
finns skal att tro att forfattarna vill visa pa korrelationen mellan maskulint och mork
rost. Med dessa delar i atanke och att Dick de facto uppmuntrar och appladerar
Dagnys agerande, och att det feminint kodade varit negativt for de andra maskulina
karaktarerna i tidigare scener, ar det skaligt att anta att man inte utmanar
konsstereotypa maonster. Det skulle ga att byta kon pa Dick utan att det skulle forandra
innehallet i scenen, vilket sett utifran ett performativt genustank inte &r att bidra till att
luckra upp konsrollerna. Att Dagny karaktar laddas med maskulina attribut och att det
gors utan anmarkning, ligger i linje med Jackson & Gees (2005) slutsats att kvinnor
har storre mojligheter att appropriera maskulint kodade attribut och agera i linje med
dem an tvartom. Det stammer ocksa overens med att “pojkflickor” bemots positivt,
medan motsatsen, allt for feminiserade pojkar, beméts negativt (Kareland, 2005).

Men det betyder inte heller per se att man utmanat radande kénsroller eftersom Dagny

ar sa stereotyp.



5.6 Allt ar lek

Information om sketch:

Detta ar en analys av segmentet »Bokstavsbutiken« ur episoden »Allt &r lek«.

| detta segment far Doris och Dick besok av en icke-namngiven (Elisabeth
hédanefter) kund som vill kopa bokstaven L, »lirarens favorit«. Ska Dick och Doris
kunna hjalpa Elisabeth att fa den bokstav hon vill ha?

Beskrivning av sketchen:

Vid kassan i Bokstavshutikens bakre del star Dick och bygger ett torn av bokstéaver.
Bakom honom i bild, smyger Doris upp bakom honom; fragar: »Star du har och
leker?«. En markbart skramd Dick rycker till, rakar riva ner tornet, och markbart
irriterad svarar han, samtidigt som han himlar med 6gonen at Doris: »Leker jag med

bokstéver? Nej... Jag sorterar dem...ehm, i ordning«

Entrédorrens klocka ljuder Elisabeth a@ntrar butiken och med bestdmda steg rér hon
sig mot kassan, skrikandes: »Bokstavsaffaren, sha-la-la-la-la«, »Ge mig ett L, 6h,
lirarens favorit«. »Sjélvklart«, stammar, en nervds Dick, samtidigt som han borjar
redogodra for bokstaven »L«, hur det uttalas och dess anvandning (»anvands ofta for
svara ord som lasa, litteratur och laxa«) for en mattligt intresserad tuggummituggande
Elisabeth. Hon séager: »Eller L, | som i langtrakigt och alldeles for litet, jag behdver
ett stort L. L, som i langskott«. Sedan vander hon sig om och formerar sin arm som en

bandyklubba och latsas skjuta pa en boll.

»”’Man leker inte bokstdver”«, fnyser Doris, med blicken vind mot Dick stdende snett
bakom honom. En parafras till det han tidigare sagt. Sedan informerar hon Elisabeth
om att de har passande bokstaver till henne och gar till lagret bakom kassan. »Det

récker med ett for mig«, séger Elisabeth »For dig ja, svarar Doris.



En nervos Dick blir tillrattavisad av Doris.

Medan Elisabeth véntar pa att Doris ska plocka fram bokstaverna laser hon blicken pa
en allt nervosare Dick. Doris kommer tillbaka fran lagret med ett stort »L« i wellpapp,
till en n6jd Elisabeth som skanderar »Perfekt, bésta bokstaven«. Har férandras
Elisabeths rost. Den blir morkare, hennes kroppshallning blir ppnare och genom det
tar hon storre plats. »Har ni nagot med E ocksa?«, fragar Elisabeth.»Dar«, séager
Doris, och pekar at véanster pa vaggen, och gar fram och stéller sig framfor kassan

»Det ar roligt med bokstéaver«.

Elisabeth berattar att hon vill ha tva bokstaver. Dick, som hitintills statt bakom kassan
och tittat pa, stiger fram framfor kassan och tar tag i ett stort »E« och beréttar att det
inte &r roligt utan nyttigt snarare och beréttar om hur »E« kan uttalas, att »E« ofta
anvands i skolbdcker och att det kan gora ens sprak elegant. »Synd att du inte leker
med lite roliga bokstaver som E och L«, svarar Elisabeth och kastar upp en
innebandyboll i luften. En markbart nervés Dick mumlar »M-m-m, tar bollen nér
Elisabeth kastar upp den i luften och borjar spela bandy och skjuter bollen i mal, ett,
enligt honom sjalv: »Enastaende. Exemplariskt Exceptionellt mal. Publiken &r
euroforisk«.

Hegemonisk maskulinitet:



| denna scen finns det en manlig karaktar och tva kvinnliga karaktarer. I likhet med i
»Vokaler« ar Dick ndgot i skymundan for Elisabeth (kunden) som besoker butiken.
Det finns flertalet likheter mellan Elisabeth och karaktaren Dagny fran »Vokaler. |
synnerhet ar Dicks forhallningssatt snarlikt. Han blir nervos och passiv nar hon
hoglutt klampar in. Elisabeth tittar pa honom och fnissar. Dagny tillh6rde kategorin
»delaktiga man«, och var i centrum for scenen och for var och de andra karaktarernas

uppmarksamhet.

| denna episod &r det Elisabeth som &r i centrum. Scenen &r uppbyggt runt henne. Det
ar gentemot hennes handlingar de andra karaktarerna forhaller sig till. Elisabeth tycks
inte ta Dick pa allvar. Nar han berattar om bokstaven »L:s« anvandningsomrade
skiftar kameran fran Dick mot henne i halvbild, dar hon med skeptisk blick iakttar
honom. Néar Dick avslutat sin utlaggning far han av Elisabeth veta att »Eller L, | som i
langtrakigt« och han blir parafraserad av Doris. Doris parafras blir i detta
sammanhang ett uttryck for Dicks angslighet. Mot Doris stod han pa sig sjélv och sa
ifran, bade verbalt och kroppsligt men mot Elisabeth star han handfallen. Bakom
kassan blir han passiv och sarbar (Nikolajeva, 2004). Om det ar en ren tillfallighet
eller en del av ett monster ar svart att saga, men gentemot den karaktar som
uppratthaller hegemonin star han handfallen. Nar han blir parafraserad av den
karaktér som ar feminint kodad blir han irriterad. Detta kan ses som att Dick ar
underordnad Elisabeth men trots detta underlage ar han dndock éverordnad Doris, i
egenskap av att hon ar kvinna. Bilden av att Dick tillhor kategorin »underordnad
man« borjar vaxa fram. Genomgaende for Dicks karaktar bade har och i »Vokaler« ar

att han forkroppsligar nagot som ej ar 6nskvart.

| slutet av scenen forflyttar sig Dick fran en position bak i bild fram till mitten av
bilden. Han stjél bollen av Elisabeth, tar en L-artefakt, anvander den som
bandyklubba och gér mal. Nar han gér mal jublar karaktarerna och Dick atnjuter da
fordelarna denna position tilldelas och han stodjer dess ideal. Detta kan ses som en

metafor for Dicks strdvan att positionera sig inom kategorin »delaktiga mén«.

Performativt genus:
Manga likheter mellan Dagny (fran »Vokaler«) och Elisabeth gar att finna. De &r bada

att betrakta som “pojkflickor” (Kareland, 2005). De befinner sig inom samma



kategori men det som sarskiljer dem ar inte deras egenskaper utan vilken plats deras
agerande tillats ta. Dagny markerade sin éverordning genomgaende verbalt men aven
kroppsligt via ett yvigt 6ppen kroppshallning (Jackson & Gee, 2005). Elisabeth
markerar genom att ocksa skrika men till skillnad fran Dagny ar det ej ett
genomgaende drag. Inte heller har hon en lika aggressiv framtoning. Det &r dock
tydligt att hon agerar i enlighet med ett manligt “manus”. Feminina karaktirer med
maskulina drag och manligt manus &r legio, och I6per som en rod trad genom alla tre
scener i Bokstavsbutiken segmenten. Det 6nskvarda accentueras bland annat genom
att karaktarerna forstaller rosten och gor den maskulinare. Detta ligger i linje med att

“pojkflickor” generellt betraktas som nagot positivt i litteratur.

Nagon storre skillnad mellan hur Dick portrétterades i »VVokaler« och har gar ej att
finna.. Han &r utrustad med en del feminina attribut. Det kan vara en god egenskap
om man damnar utmana de givna konsrollerna. | sa fall skulle scenen verka for att lyfta
fram en mer komplex mansroll, vilket skulle bryta mot radande normer (Evans &

Davies, 2005). Det ar dock svart att se hur forfattarna utmanat konsrollerna.

Gentemot Elisabeth, som agerar utefter ett manligt manus, &r Dick handfallen och
passiv. Han fryser och den sjalvsékerhet han visade upp mot Doris gar ej att finna.
Elisabeth ar utifran ovanstaende analys att betrakta som en maskulin karaktar,

overordnad Dick.

Doris ar den enda kvinnliga karaktar som bar pa feminina attribut, och ocksa den enda
karaktar Dick kan tillrattavisa och ej tycker om att bli tillrattavisad av. Detta kan ses
som metafor for den manliga samhélleliga 6verordningen gentemot kvinnor. I slutet
av scenen nar Dick tar en bandyklubba, borjar spela bandy, det vill séga han antrar
Elisabeths arena. Nar han sedermera gor mal far han hennes och Doris bekraftelse
vilket accentuerar att det maskulint kodade alltjamt &r det énskvarda.

6 Slutsats och diskussion
| detta avsnitt &mnar jag sammanfatta studien och redogora for dess syfte och

fragestallningar och fora en diskussion. Syftet med studien var att underséka hur de

manliga karaktéarerna skrivs fram i tv-serien »Livet i bokstavslandet« (UR). Ett syfte



var att analysera om traditionella kdnsroller utmanas eller reproduceras. Vidare har
syftet varit att undersoka vilken kategori de manliga karaktdrerna i serien positioneras
inom den hegemoniska maskuliniteten. Som teoretisk ram anvéndes Connells teori
om »hegemonisk maskulinitet« och Butlers begrepp »performativt genus«. |
bakgrunden héanvisade jag till den markanta underordningen av kvinnliga karaktarer i

litteraturen och medias medierande roll i hur vi forstar oss sjalva och omvarlden.

Nar »Livet i bokstavslandet« slapptes betonade skadespelaren Bjérn Kjellman vikten
av att uppdatera programmet, som ar en hommage till »Fem myror ar fler an fyra
elefanter«, genusmassigt. Det var en av anledningarna till att jag ville analysera om
programmet de facto utmanar eller reproducerar traditionella konsroller. En av mina
fragestallningar var om de manliga karaktarerna »reproducerar eller utmanar
traditionella kdnsroller«? I min tidigare forskning hanvisade jag till Woods (1994)
som granskat amerikanska barnprogram och déar de maskulina karaktarerna ofta
portratterades aggressiva, dominanta och att de fick berom for detta. Jag refererade
ocksa till Hirdman (2004) vars studie visade att veckotidningen »FIB Aktuellt« ofta
idealiserade manliga kompetenta forebilder. Om man kopplar detta till min analys
bredde ett entydigt monster ut sig. Det var de genomgaende aktiva maskulina-, de
maskulint kodade karaktérerna eller “pojkflickorna” som fick berdm for sina

prestationer.

| episoden »Hjéltar« idealiserar den feminint kodade Yngve och Doris Hjélte-Julia.
Evans & Davies (2000) studie visade pa en stor distinktion mellan manliga och
kvinnliga karaktarer rérande vilka egenskaper de tillskrevs. Den visade ocksa att
kvinnor oftare tillskrevs manliga egenskaper an motsatt. Signifikativt for alla sketcher
ar att det funnits gransoverskridande karaktarer at bada hall. Nar de maskulina
karaktarerna tillskrevs feminina attribut var det i majoriteten av sketcherna en premiss
for sketchen; for vad som dels ej var dnskvart och vad som behdvde fordndras. Nér
feminina karaktirer skrevs fram som maskulina eller som ”pojkflickor” portritterades
det i alla sketcher som positivt. Detta skulle kunna ses som att man forsokt att sudda
ut granserna mellan maskulint och feminint for att bereda en plats for manniskan,
oberoende av kon. Serien visar trots allt pa att man kan vara man pa en rad olika sétt.
Eftersom det endast i ett fall, episoden »H&ar kommer blod« inte betraktades som

negativt dr det svart att se att forfattarna de facto utmanat konsrollerna. ”Pojkflickan”



Ami skulle lika kunnat ha varit en maskulin karaktér utan att handelseforloppet
forandrats. Yngves konsoverskridande beteende var i akut behov av korrigering och
»den lilla plutten« Bruno kunde och borde appropriera 6nskvérda attribut. Sarskilt
tydligt var detta i episoden »F som i fiskar«, dar de tva maskulint kodade karaktarerna
var sinnebilden for rationalitet och de tva feminint kodade karaktarerna portrétterades

som hysteriska och irrationella.

Betraktas detta utifran ett performativt genusperspektiv ar det svart att argumentera
for att man utmanat radande konsroller. Det bor snarare ses som en intéakt for att det
alltjamt ar det maskulina som &r det atravarda och saledes reproduceras konsrollerna.
Det stdmmer &ven 6verens med Evans & Davies (2000) studie som visade att mén i
hogre grad an kvinnor portratteras stereotypt i laromedel. Det korrelerar ocksa med
Johansson (2000) som menar att det ar genom att ga i polemik med det forgivettagna

man kan arbeta fram nya kategorier och férandra synen pa manligt och kvinnligt.

Min andra fragestallning utgick fran Connells (1995) teorier om hegemonisk
maskulinitet och jag har undersokt inom vilken position de maskulint kodade
karaktarerna befann sig. For att kunna undersoka detta har jag anvant mig av
Nikolajevas (2004) abstrakta schema for karaktérsdrag i barnlitteraturen. Connell
(1995) menar att maskuliniteten ar uppbyggd utifran en statusfylld position som bér
pa vissa varderingar — en hegemoni. Hegemoni betyder »ledande position« och menar
vidare att maskuliniteten ar uppbyggd runt en hegemoni; en statusfylld position som
bar pa vissa varderingar (Connell, 1995, 100-105). Majoriteten av man tillhor
kategorin »delaktiga man« och det &r dessa, som genom att strava efter att na
hegemonins ideal, atnjuter de fordelar man har éver kvinnor och uppratthaller
patriarkatet. For att veta vilka attribut som ej &r énskvérda for hegemonin finns
kategorin »underordnade mén« som kontrasteras gentemot »delaktiga man«. Vanligt
férekommande &r att kategorin »underordnade mén« tillskrivs feminina attribut och
deras stravan for att tillhora hegemonin leder till att de indirekt uppréatthaller

hegemonins status.

| varje sketch fanns det atminstone en maskulin karaktar som tillhérde kategorin
»underordnade mén«. Premissen for majoriteten av de analyserade sketcherna var att

de karaktérerna av andra uppmanades appropriera adekvata attribut, sa att de ocksa



kunde bli en del av kategorin »delaktiga man«. Det yttrade sig i att de genomgaende
tillskrevs feminina attribut sa som »beroende« och »lydig«, och da gentemot
karaktarerna inom kategorin »delaktiga méan«. Deras 6verordning gentemot de andra
karaktarerna och de karaktarernas beroende I6pte som en rod trad igenom alla
sketcher. Det framgick med 6nskvard tydlighet vad som ansags legitimt och
efterstravansvart; Hjélte-Julia hjalper Yngve att tilldgna sig — fér hegemonin -
onskvarda egenskaper. En leende Dick hejar pa Dagnys beteende och blir passiv infor
den hogljudde Elisabeth. Gemensamt for alla tre ndmnda feminina karaktarer var att
de var maskulint kodade och i denna kontext barare av de atravarda attributen. Utifran
detta kan man dra slutsatsen att sketcherna i sig géder och — indirekt — reproducerar
hegemonin och patriarkatet. Denna tes starks da serien sallan eller aldrig
problematiserar eller verkar for att forhandla fram nya genusmonster.

Endast i en sketch fanns det en karaktar som eventuellt kunde karakteriseras som en
»marginaliserad man«. Det kan ses som positivt att serien ej exkluderar pa grund av
etnicitet eller hudfarg. Det foranleder dock ett annat problem: ndmligen att serien
bestar av vita karaktarer och att serien utifran ett mangfaldsperspektiv inte ar
representativ for hur Sverige ser ut i stort. Avsaknaden av mangfald i

karaktarsportratten bor - utifran en intersektionell ansats - ses som ett problem.

Serien problematiserar eller forhandlar inte fram nya genusmonster utan befaster dem
snarare. Utifran detta kan man dra slutsatsen att sketcherna i sig goder och — indirekt
— reproducerar hegemonin och patriarkatet. Man bor dock ha i dtanke att nar man
analyserar en tv-serie pausar man, funderar litet, spolar tillbaka. Ser samma sekvens
en gang till. Man faster vikt vid saddant man annars inte ser. Det &r i ljuset av detta

analysen blir relevant.

6.1 Forslag pa vidare forskning
Da det finns valdigt litet genusinriktad laromedelsforskning i Sverige generellt och

sarskilt riktad mot skolans lagre aldrar, behdvs ytterligare analyser med feministisk
ansats. Att granska svensk- och SO-laromedelshécker med fokus pa bilder utifran ett

intersektionellt perspektiv ar mitt forslag.
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8 Appendix

8.1 Hegemonisk maskulinitet
Observationsschema med utgangspunkt utifran Connells hegemoniska maskulinitet

Material Karaktar | Karaktar | Karaktar Egna
Y K M anteckningar

Portrétterad i bild?
Fagel- eller grod-
perspektiv?
Hel- halvbild?

Delaktiga
Aktiv?
Stodjer hegemoni?
Atnjuter fordelar?

Underordnade
Beter sig feminint?
Icke 6nskvérda attribut/
handlingar?
Motsats till?

Marginaliserad
Alder?
Kon?
Etnicitet?
Forvantas inte 16sa problemen?

8.2 Nikolajevas schema
Maria Nikolajevas (2004) schema for stereotypa karaktarsdrag i barnlitteratur.

Mén/pojkar Kvinnor/flickor

starka vackra

valdsamma agressionhdmmade
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kanslokalla, harda emotioella, milda
aggressiva lydiga
tavlande sjalvuppoffrande
rovgiriga omtanksamma, omsorgsfulla
skyddande sarbara
sjalvstandiga beroende
aktiva passiva
analyserande syntetiserande
tanker kvantitativt tanker kvalitativt
rationella intuitiva

(Nikolajeva, 2004, sid 129)




