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Abstract: The impact of film narration — about being an educator and an artistic leader
at school. This essay follows a Media Teacher in her work as a coordinator and an artistic
leader for a European project called Legalopoli concerning laws and ethics in a senior level
school for 13-16 year-olds in Mora, Sweden. The students write film stories about how their
characters have to make choices in ethical dilemma situations. Then the learners create
interactive computer games together through practical film work. At the same time we can
see how the educator also gets into difficult ethical situations, when she is working with the
students. This forces her to self-reflection. She realizes that the practical knowledge in her
work has a greater deal of an ethical dimension, than she earlier has been aware of.

She understands that the convincing force in the project consists of the confidence and trust
she has to create and develop among the students, who, in the start, were unsure and lacked in
respect for one another. Through the practical film work they all get close and learn to see
both themselves and each other. The students develop from being afraid of saying anything in
the group to become confident and capable media producers, where their voices get listened
to. They have started a journey into becoming democratic and caring citizens with wider
perspectives of themselves and of the world. Keywords: Educator, film stories, interactive

computer games, ethical dilemmas, practical knowledge, democratic citizens.

Sammanfattning: Denna essa foljer en mediepedagogs arbete som koordinator och
konstnarlig ledare for ett Europeiskt projekt kallat Legalopoli, om lagar och etik i en
hdgstadieskola i Mora. Eleverna skriver filmberéttelser om rollkaraktarer, som stélls infor
olika etiska dilemman i det interaktiva dataspel, som studenterna gemensamt skapar genom
praktiskt filmarbete. Samtidigt far vi folja hur pedagogen pa samma satt, stalls infor olika
svdra valsituationer i det pagaende arbetet med eleverna. Hon tvingas till sjalvreflektion och
inser att den praktiska kunskapen i hennes arbete innehar en storre etisk dimension an hon
tidigare trott. Hon inser att barkraften i projektet ar det fortroende och den tillit, som hon
maste skapa och utveckla bland eleverna, som fran borjan var osakra och betedde sig
respektldst mot varandra. Genom det praktiska filmarbetet kommer de alla nara varandra och
far efter hand syn pa bade sig sjalva och varandra. Eleverna utvecklas fran att ha varit radda
for att yttra sig i gruppen, till att bli tillitsfulla och kapabla medieproducenter, dar de far gora
sina roster horda. De paborjar en bildningsresa till att bli demokratiska och solidariska
medborgare med vidgade perspektiv pa sig sjalva och varlden. Sokord: pedagog, media,
filmberattelse, etiska dilemman, interaktiva dataspel, praktisk kunskap, demokratiska

medborgare.
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Catania, Sicilien, juni 2006

- Do you want to play?

Det hors ett unisont:

- Yeah!

Den interaktiva berattelsen om Alexandra fangar alla, &ven de vuxna. Simon later publiken
fatta beslut om hur Alexandra skall valja vid de olika valsituationer, som infinner sig under
beréattelsens gang. | ett av spelets olika scenarior blir Alexandra valdtagen under en fest efter
att ha druckit hembrénd sprit. Publiken véljer att hon dagen dérpa skall tala om vad som
hant for skolskoterskan, istéllet for att bara dra sig undan och ga hem. Detta drar igang en
stor insats med féraldrar, sjukhusbesok och poliskontakt. Planer pa en rattegang inleds. Nar
vi kommer till en ny valsituation blir publiken dock oense. Vi ser féljande filmsekvens

projiceras pa den stora vita uppspanda duken langst fram i salen:

Alexandra kommer ensam gaende i en skolkorridor. Hon gar sakta med nedbdjt huvud.
Vaggens vanstra sida ar fylld av elevskap i rod metall. Pl6tsligt dyker tva killar upp i bildens
hdgra kant. Det ar Magnus och Ali. De ror sig snabbt och trycker upp Alexandra mot ett av
skapen medan de hotfullt sager:

- If you tell anything about the liquor in the court you will be more than sorry!

Scenen slutar dar med en narbild pa en radd och fortviviad Alexandra.

Simon ser ut 6ver publiken:

- So what is your choice? Does she choose to go to court or is she too afraid?

Det blir ett livligt samtal i rummet. De vuxna argumenterar for att Alexandra skall ga till
domstol, men barnen menar att det ar mera realistiskt att hon kénner sig hotad och véljer att

avsta.

Jag sitter mitt i rummet och plétsligt stannar allt av inom mig. Jag hor alla rdster runt
omkring, och en kénsla av lycka fyller hela mig. Tank att vara elever ar har pa Sicilien
tillsammans med barn fran Osterrike, Polen, Holland och Italien och att deras arbete vacker
alla dessa samtal. Deras roster blir horda, precis sasom jag sag det framfor mig i min vision
om den aktiva demokratiska varldsmedborgaren. Resan hit och da menar jag inte flygresan
utan var kunskapsresa, har varit spannande och rolig men inte helt riskfri. Jag minns dven

mina tvivel och min oro.




Mora, mars 2006

Efter flera veckors manusarbete skall &ntligen Simon, Hassan, Rebecka, Angelica och Lina i
8c presentera vad de gemensamt har forfattat for hela klassen. Jag har varit deras mentor
under hela processen och efter en hel del vanda finns det nu en historia att beratta. Vi har
hjalpts at att rita upp scenerna och satter upp dem pa tavlan, i den ordning som de skall vara i
elevernas blivande dataspel. Vi kan kénna klassens forvantan i luften och jag ser hur spand
Rebecka ar infor sitt framférande. Nu ar det pa riktigt. Skall resten av gruppen gilla vad de har
skrivit? Skall deras klasskamrater bli engagerade och vilja arbeta vidare med manuset? Jag
ber Rebecka borja och plotsligt flyter det pa och hon berattar med inlevelse om
huvudpersonen Alexandra, som maste flytta ifran alla sina kompisar, daribland bastisen
Johan. Hennes foréldrar har skilt sig och nu har mamman traffat en annan man, som
Alexandra inte tal. Vi far folja hur hon kommer till sin nya skola och hur hon blir pressad av
klassens “tuffingar” till att bade vara delaktig 1 snatteri och inkdp av hembrént. Vid en fest
blir hon for forsta gangen full och far hjalp upp till ett rum av en aldre kille. Han valdtar
henne och Alexandra hamnar i en mardrom och vet inte hur hon skall hantera situationen.

Enligt detta forsta manus slutar historien med réattegang och uppréttelse.

Klassen foljer spant med och de ar helt klart intresserade och nyfikna dver hur det skall ga.
Spontana applader bryter ut, nar Rebecka sa smaningom kommer till slutorden. Hon och de
ovriga forfattarna ser bade lattade och glada ut 6ver gensvaret. Aven jag kanner detsamma.
Tillsammans med den lilla manusgruppen, har bildlararen Lena och jag funderat ut var vi kan
hitta naturliga situationer i historien, dar man skulle kunna tanka sig en helt annan utveckling,
an den som vi just har fatt hora. Vi har lagt in 5 olika valsituationer. Den forsta kommer redan
forsta skoldagen i en scen dar Alexandra visas runt i skolan av Amanda. De stéter ihop med
“tuffingarna” och ledaren siger hanfullt till Amanda: “Har tonten fatt en kompis?” varpa
Amanda springer ivag. | spelet kommer man att kunna vélja pa att lata Alexandra springa

efter Amanda, eller lata henne stanna kvar for att se vad som hander i motet med “’De tuffa”.

Lena har delat in klassen i fem olika grupper, som skall vidareutveckla de olika
valsituationerna och pa sa sétt omforma hela berattelsen. Det maste vara viktigt for eleverna
att skriva sa att vi verkligen tror pa deras historier. De maste ocksa ha klart for sig att vi just
nu gor en undersékning om hur vi alla forhaller oss till etik, moral och juridiska lagar. Det
galler att inte glomma bort uppdraget. Uppdelningen gar bra och alla pratar snart for fullt med

varandra och jag kanner mig otroligt lattad. Det kandes inte som nagon sjalvklarhet att




gruppen skulle visa nagon entusiasm, trots det spannande arbetet. Nu tanker jag att hela
projektet har mognat och att de har omfattat vad de skall géra. Mina forsta moten med klassen
kindes troga och jag hade svart att verkligen fa "fatt i dem” i kontrast till parallellklassen. Dar
togs jag emot med Gppna armar och eleverna har arbetat kreativt och tillsammans fran start.
For mig ar det mera sa det brukar vara. Jag brukar saga att jag ibland kdnner mig som
”Jultomten”, eftersom jag oftast blir bemott som ndgon som har med mig massor av
roligheter. Jobb visserligen, men férvantningarna ar oftast stora pa att det skall bli bade
spannande och roligt.

Med den har klassen har det varit annorlunda och jag har inte kunnat sétta fingret pa vad som
ar fel. Just i den hér stunden lade jag kénslan at sidan och njot istallet Gver att alla antligen
verkade delaktiga. FOr mig &r detta med delaktighet helt nddvéndigt for att ett projekt skall bli
lyckat. Det &r viktigt att alla i gruppen kan kénna att det ar deras projekt lika mycket som

nagon annans. Det &r mitt och Gvriga larares ansvar att se till att det blir sa.

Nar jag arbetar tillsammans med mellanstadielarare &r det oftast valdigt latt. Dar finns inte sa
manga hinder i vagen for att utveckla ett fungerande samarbete mellan alla barnen och oss
larare. Synen pa tid och sammanhang ar for det mesta annorlunda an pa hogstadiet.
Forutsattningarna &r i alla fall battre for att fa till den tid som kravs, for att vi ska ldara kanna
varandra. Att jag och den aktuella hdgstadieklassen inte hade haft den déar viktiga tiden fick
jag uppleva nagra veckor senare, nar det var dags for forsta filminspelningstillfallet. 8 ¢ var
forsenade i sitt arbete, medan parallellklassen redan hade spelat in flera scener. Efter att ha
hort om den klassens dventyr langtade de nu efter att komma igang med det praktiska

filmarbetet.

Det kénns som om jag har en skock med frustande tavlingshastar infor ett race med mig nar
vi tillsammans tar oss till en sidoingang pa skolan. Jag kanner mig trots uppspeltheten fran
eleverna trygg och tanker att det ar en enkel scen som skall filmas och att vi bér hinna med
den innan lektionen ar slut. Jag hjalper Micke att rigga kameran och Anna far instruktioner
om hur hon skall skota ljudbommen. Hon far horlurarna pa plats. Erik skall regissera och vi
gar snabbt igenom scenen. Under tiden som jag ar fokuserad pa detta hor jag irriterade och
gapiga roster i bakgrunden. De tar sig in i mitt huvud och jag skyndar pa. Jag forstar att
eleverna ar otaliga, men har inte riktigt uppfattat vad som sags. Jag samlar dem som skall
skadespela runt mig, men vi far ingen ro. Erik har inte en chans att yttra sig och flera i

klassen lagger sig i om hur scenen skall vara. Nu borjar vi fa en besvarlig situation, dar




nagra inte visar respekt for vare sig mig eller de kamrater som skall genomféra scenen. Den
ar planerad av dem som skall filma och regissera. Vi forsoker trots allt och det lugnar ner sig
lite. Micke ropar:

- Tystnad! Tagning!

- Varsagoda! hors det fran Erik.

Filmens “tuffa ging” kommer gdende och fangas in av kameran. Gdnget stannar upp vid
dérren, nar Magnus, som spelar gangledaren far syn pa Amanda och Alexandra. Han sager:
- Vanta!

Hela gruppen vander sig om och invantar forvantansfullt de bada tjejerna. Under sjalva
inspelningen maste det vara helt tyst. Trots detta hor jag ett par som viskar hogljutt om nagra
andra i klassen.

- Bryt inspelningen! Alla samlas har!

Jag hor min egen rost. Beslutet att bryta kommer innan jag medvetet har hunnit 6verlagga
med mig sjalv. All uppmarksamhet ar nu riktad mot mig. Allt surrande prat har tystnat. Vi
befinner oss plotsligt i en gemensam bubbla, &ven om det absolut inte &r den héar situationen,
som jag sag framfor mig en halvtimme tidigare. Stamningen ar tat, och alla kanner helt sakert
mitt allvar och min irritation.

- Nu har ni tva val! Nummer ett ar att jag packar ihop all filmutrustning och aker harifran.
Ert andra val ar att lyssna pa mig och de kamrater som just nu skoter kamera och ljud! Jag
ar har for att undervisa er igenom ert filmprojekt, eftersom det ar mitt yrke. Vi leker pa satt
och vis en lek, men den leken maste tas pa allvar om er film skall kunna genomforas och bli
precis sa bra, som bade ni och jag vill att den skall bli. Skall vi fortsatta?

Alla nickar och vi fortsatter att spela in den scen, som vi nyss har paborjat. Koncentrationen
ar antligen dar och vi lyckas fullfélja alla de olika tagningarna innan eleverna maste rusa

ivag till dagens sista lektion.

Jag andas ut och &r nojd Gver att vi antligen ar pa vag in i det praktiska filmarbetet. Av
erfarenhet vet jag att mycket brukar handa inom gruppen under arbetets gang. Jag ar samtidigt
bekymrad dver vad jag har fatt syn pa. Klassen ar inte en enad grupp. Den bestar av en massa
individer och nagra smagrupper. Det brister i respekt mellan eleverna. Nu forstar jag plotsligt
vad min inre kompass hela tiden ként. Eleverna ar véldigt osakra infor varandra. Det finns

ingen riktig tillit mellan dem.




Presentation

Jag arbetar som film och mediepedagog inom Kulturskolan Miranda i Mora. Jag &r en av
pionjarerna inom yrket och jag har nu arbetat med att undervisa barn och ungdomar i rérlig
bild sedan 1983. Jag startade 1988 en kommunal medieverkstad, vilken var 6ppen for hela
kommunens innevanare. Den var belagen centralt pa Moras Kulturhus. Skolorna fick direkt
upp 6gonen for verksamheten och bdrjade anlita mina kunskaper i olika kulturprojekt inom
bade film och teater. 1997 6vergick Musikskolan till att bli en Kulturskola, dér aven dans,
drama, bild och media/film fick ett utrymme. Den verksamhet som jag da hade bedrivit under
nio ar inférlivades med Kulturskolan och allteftersom kom verksamheten helt att inriktas mot
barn och ungdom under saval fritid som skoltid. Redan fran borjan startades, enligt ett
politikerbeslut, nagot som vi kallar for "Mirandas verkstidder” inom Kulturskolan. Under de
forsta skolaren tanker vi att alla barn inom grundskolan skall fa ta del av flera sprak &n bara
det talade och skrivna. Vi ser det som en demokratisk rattighet att alla skall fa mojlighet att
uttrycka sig med det sprak som passar bast for den enskilda manniskan. Var och en skall
atminstone under sin skoltid fa prova pa vad de olika spraken innebar och vilka mojligheter
som finns att vidareutveckla dessa kunskaper. Sedan Mirandas forsta ar undervisas alla barn i
arskurs 1 dans. | arskurs 2 far barnen spela gitarr eller fiol. I arskurs 3 har alla drama. |
arskurs 4 far barnen uttrycka sig genom bild och form, och i arskurs 6 far alla prova pa media,

vilket oftast innebér att de far gora egenproducerade filmer.

Eftersom vi lever i ett samhalle dar vi standigt dverskaljs av rorliga bilder via bade TV och
datorer ar det viktigt att vi forstar hur vara medier fungerar. Min uppgift som larare ar bade att
fa eleverna till kritiska mottagare av vara medier, och till aktiva film- och medieproducenter.
Deras egna berattelser skall fa mojligheten att engagera omvérlden. | korthet arbetar jag med
att lata eleverna se, analysera och gora sjalva. Vid utvarderingar efter olika filmprojekt har det
framkommit att forutom att eleverna har fatt nya kunskaper bade teoretiskt och praktiskt om
véra medier, s& har dven gruppen utvecklats p& andra sétt. Ar efter r uttrycker eleverna och
lararna att det har blivit en annan stamning i klassen sedan vi har arbetat tillsammans. De talar
om att bade sjalvkansla och sjalvfortroendet har starkts i gruppen och att eleverna verkar ha

kommit varandra néra. Just detta har kommit att intressera mig mycket.




Syfte

Det dvergripande syftet med min undersokning ar att ta reda pa huruvida vi verkligen nar
malet med att eleverna blir mera medvetna, aktiva och demokratiska samhallsmedborgare
genom att de far mojligheter att uttrycka sig med olika estetiska sprak, som film och drama.
Utvecklar ett praktiskt filmarbete kring lagar och moral elevernas formaga att forsta andra
manniskor? Vidgas deras perspektiv? Bygger eleverna genom detta arbetssatt meningsfulla
kunskaper om varlden och sig sjalva? Vilken betydelse spelar mitt kunnande och mitt
forhallningssatt for elevernas kunskapsutveckling?

Fragestallningar

* Vad dr det som hander mellan eleverna under processen?

*Vilka hinder moter vi i vart arbete? Hur bemoter eleverna och jag dem?

*Vad gor jag i min roll som ledare och i viss man arbetskamrat under vara lektioner?

*Vilken roll spelar filmens sprak? Hur paverkar sjalva spraket utvecklingen i gruppen och
mellan mig och eleverna?

*Vad har projektets mal och innehdll for betydelse for elevernas motivation och engagemang?
*Vad kravs av mig och eleverna for att bade de och jag verkligen skall utvecklas till att bli

demokratiska, solidariska medméanniskor, som kan ta in andra manniskors perspektiv?
Avgransning

Jag har valt att gora nedslag i ett EU-projekt, kallat Legalopoli, som jag var koordinator och
konstnarlig ledare for under 2005-2007. De deltagande landerna var Italien, Osterrike, Polen,
Holland och Sverige. Projektet hade sitt ursprung i ett arbete bland skolbarn pa Sicilien under
2000 i ledning av antimaffiardrelsen och antropologen Christina Pantallero efter en idé av
Rosario Sapienza. Pa Sicilien hade man under manga ar sett hur lagldsheten brett ut sig, och
hur viktiga etiska vérden luckrats upp. Projektet ville darfor betona betydelsen av att man
visar respekt for sina medmanniskor genom att bry sig om de lagar som finns i ett samhalle.
Barnen fick skapa enkla dataspel utifran sina egna historier, vilka utmynnade i teckningar
med bildtexter. Eftersom resultaten visade pa en 6kad medvetenhet hos de involverade
eleverna utokades projektet till att omfatta flera europeiska lander och dar blev
Morkarlbyhdjdens skola i Mora en representant for Sverige. Vid planeringen av projektet
énskade dock vi i Mora att fa arbeta med filmade sekvenser och sa blev det. Malgruppen var

elever i 10-15 arsaldern, eftersom man tanker sig att barns visioner i dessa aldrar &nnu inte har




blivit dominerade av de vuxnas sétt att se pa varlden. Tanken var att barnen och ungdomarna
genom att gora sina egna spel om lag och rétt inom sina egna kulturer, skulle komma till
insikt om att varje individ har méjlighet att standigt gora egna val och pa sa satt utforma sin
egen framtid. Att de skulle inse att det rader skillnader mellan vad vi inom de olika kulturerna
ser som lagligt och olagligt, bade vad géller de faktiska lagarna och de etiska lagar som finns
inom varje samhalle. Det fanns dessutom en forhoppning att alla involverade skulle fa en
okad forstaelse for att lagarna ar gjorda for att underlatta vart gemensamma liv bade i
lokalsamhéllet och i den globala varlden.

Metod

Min metod har varit, att utifran hjalp av mina anteckningar och de produktioner, som vi
gjorde under projektet Legalopoli friska upp mina minnen. Jag har vandrat tillbaka i mina
egna fotspar genom att skriva min beréttelse. Jag vill beskriva min erfarenhet och reflektera
over vad jag nu tanker, om det som da utspelade sig. Pa detta satt forsoker jag narma mig min
egen praktiska kunskap i en fenomenologisk och hermeneutisk anda. Detta gor jag aven i
”samtal” med bland andra Aristoteles, John Dewey, Martha Nussbaum, Paul Ricoeur och
Hans-Georg Gadamer. Maria Hammarén &r férutom mina larare och medstuderande pa
Magisterutbildningen i Praktisk kunskap pa Sodertdrns Hogskola, en av inspiratérerna i min

skrivprocess.

[E]rfarenhet &r en sarskild form av vetande som inte kan reduceras till kvantitativa

berakningar. Erfarenheten uppfyller inte ens det vetenskapliga kravet pa att vara
upprepningsbart - dess form &r unik och helt beroende av sitt speciella sammanhang.
And& &r det 16n16st att forneka att den finns dar, den formar vara handlingar - som
en igenkénning, som en forstdelse av situationen, som en etik.*

Att se varandra i gruppen

Men vad var det som egentligen hande? Jag gar tillbaka till stunden precis innan jag brot
inspelningen. Vad var det som fick mig att reagera just dd? Enligt Alexander Lowen &r det
vara kanslor som “ger livet farg och mening” och “’som utgor var djupaste drivkraft och
motiverar till handling”.? Jag kdnde verkligen manga motstridiga kanslor inom mig. Det

kéndes som om jag var en dirigent med en orkester i anarki, dar vissa verkligen forsokte spela

! Maria Hammarén, Skriva — en metod fér reflektion, Stockholm 2009, s.18.
? Claes Ekenstam, "Den kdannande méanniskan”, Mdnniskobilder - tio idéhistoriska studier,
red. Claes Ekenstam och Per Magnus Johansson, Méklinta 2010, s.276.




sina instrument och ga in for sin uppgift medan nagra verkade spela helt andra melodier. I det
laget ndr jag upplevde att dven publiken intog scenen brot jag “forestédllningen”. Jag hade
hamnat i ett lage dar jag givetvis aldrig vill hamna. Hade jag varit klokare fran borjan, hade
jag valt att borja spela in med en liten grupp i taget och inte latit alla vara pa plats, for att folja
inspelningen. Jag ténkte att det skulle bli ett bra tillfalle att se och lara av sina kamrater och
mig, hur en inspelning gar till och sa blev det ju faktiskt till slut. Jag vill mena att mitt satt att
reagera var att ta ansvar for situationen och ta tag i rodret och styra upp skutan. Jag styrde upp
mitt i vindogat och dar stod vi med fladdrande segel tills jag ater kunde lata oss segla vidare
och da var faktiskt alla helt narvarande och jag tror att alla fick uppleva att vi var ett team som

stamde tillsammans, precis sdsom en besattning eller medlemmarna i en orkester.

Vad grundade jag da mitt beslut pa? Kunde jag ha handlat annorlunda? Om jag hade valt att
skicka ivag de personer som jag just i stunden tyckte storde mest, ar jag 6vertygad om att det
hade varit ett daligt alternativ. Det hade blivit orattfardigt och jag hade faktiskt inte full
kontroll 6ver vem eller vilka som hade stort med tanke pa att min koncentration framst hade
varit hos dem som filmade och skadespelade i scenen. Dessutom har jag gjort misstaget att
skalla ut en enstaka elev infor hennes kamrater och det tog mig manader innan jag kunde
atervinna den elevens fortroende. Hon hade verkligen betett sig illa genom att skrika “Hora”
till en annan elev, men det hade jag kunnat 16sa utan att i min tur kranka henne. Jag menar
dock att det ar min absoluta skyldighet att bade reagera och markera direkt nar jag far vittring
pa trakasserier av alla slag. Detta géller givetvis dven nar nagon elev behandlar mig med
bristande respekt. Om jag vagar visar mina granser sa blir det en forebild for eleverna. Ingen
skall behdva bli illa behandlad. Jag brukar markera snabbt och be eleven stanna kvar efter

lektionen, sa att vi kan tala om det han eller hon sa.

Det ar mycket att forhalla sig till nar man ar larare. Om jag hade underlatit att ingripa och
fortsatt med att forsoka ta oss framat i filmarbetet med lite spridda uppryckningskommentarer,
tror jag att vi hade lamnat inspelningen med en kénsla av misslyckande och besvikelse.
Eftersom jag har lang erfarenhet av att arbeta med grupper och processer som kan uppsta,
tycker jag att situationen trots allt redde upp sig pa ett for alla acceptabelt sétt. Enligt
Aristoteles skall mattligheten balansera upp vart handlande sa att det blir gott for alla. Han
skriver ocksa om vikten av rattradighet. Jag vet inte om Aristoteles skulle ha ansett mig som

rattradig i just det har fallet. Han skriver:




...att ledarskapet visar mannen. Ledaren star namligen i omedelbar relation till andra och ar
medlem av ett kollektiv. Av samma orsak anses rattradigheten vara den enda fortjanst som
ocksa kommer andra till godo, emedan den stér i relation till andra méanniskor. For den

gagnar en annan person, vare sig han &r en ledare eller en jéimlike.3

Att handla rattradigt ar inte latt. Speciellt inte i forhallande till en hel grupp méanniskor. For
mig betyder ordet rattradig att handla sa rattvist det gar utifran situationen. Ordet innehaller
for mig &ven en kansla av att vara hederlig, det vill sdga vara styrd av en inre moral. Jag

tanker att jag vill vara sa rattvis som jag kan, det vill sdga handla bade ratt och klokt.

Jag vill ha kontakt med min egen inre kompass. Mina egna normer och min moral uttrycks till
eleverna genom hur jag beméter dem. Min manniskosyn finns dar som en grundstdmning. Jag
tycker att varje manniska har ett personligt ansvar infor varandra. Existentialismen tolkad
genom Sartre har pdverkat min livsfilosofi. Han menade att ” den enskilda ménniskan har
ansvar inte bara for sitt eget liv, utan ocksa for vérldens utseende. Det &r grunden for hans
“engagemangsfilosofi” som kravde att inte bara individen i dennes dagliga liv, utan ocksa

konstnéren, forfattaren och den intellektuelle skulle ta ett politiskt ansvar.”*

Det var nog ingen
slump att jag satte eleverna i en valsituation som egentligen var en parallell till de
valsituationer de sjalva arbetat fram. Att bli medveten om att vi sjalva, atminstone till en del,
kan styra vara egna liv genom de val vi gor tycker jag ar viktigt. Samtidigt ar det ocksa
centralt att inse att valen inte alltid ar enkla att gora med tanke pa vilka omstandigheter vi
befinner oss i. Just detta tycker jag eleverna fick fram sa fint i sina berattelser. Deras
spelkaraktarer var omsorgsfullt frammejslade och de véckte var medkansla, eftersom det var

latt att leva sig in i deras situation, och deras val blev inte sjalvklara.

Som ledare vill jag pa samma sétt forsoka se eleverna. Alla manniskor &r sa mycket mera an
det vi ser pa ytan. Eftersom jag alltid samarbetar med andra larare ute pa skolorna, har jag
mott valdigt manga olika larare under arens lopp. Jag har da upplevt att det mera &r lararens
forhallningssatt till eleverna som har varit avgérande for framgangarna i det pedagogiska
arbetet, &n de faktiska metoderna. Det allra viktigaste verkar vara att lararen tycker om barnen

och verkligen bryr sig om dem pa riktigt. Pirjo Repo refererar i sin essa Karleksfullhet- en

3 Aristoteles, Den Nikomachiska etiken, Goteborg 2004, s.127-128.
* Eva Gothlin,” Den 6vergivna manniskan”, Mdnniskobilder - tio idéhistoriska studier,
red. Claes Ekenstam och Per Magnus Johansson, Méklinta 2010, s. 203.
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dygd i lararyrket? till forskaren Simo Skinnari och hans begrepp pedagogisk kérlek.®> Den
pedagogiska karleken grundar sig enligt honom pa just respekten for alla manniskors egenart.
En larare som har pedagogisk karlek ”moter inte sina elever slentrianmassigt, utan verkligen
ser dem och hor dem. Hon ar empatisk, estetisk och etisk”.® Detta ar verkligen min strdvan,
men ibland svart pa ett satt som jag inte hade raknat med nar jag var ung och ny larare. Det tar
tid att fa syn pa sina elever pa riktigt och det tar tid for dem att se lararen. Ja, det &r till och
med sa att jag som larare maste acceptera att jag kan vara en mindre viktig person for eleven,

an eleven ar for mig.

Det tar tid att bygga relationer och i mitt yrke har jag inte mycket tid att spendera med varje
elev, utan jag moter dem oftast i en gruppverksamhet. Pa grund av detta ar samarbetet med
den ordinarie lararen en grundbult for mig. Attityden till mig och véarderingen av mitt arbete
och syftet med hela projektet & A och O for min kontakt med klassen. Om eleverna kanner
fortroende for sin ordinarie larare och mérker att deras larare i sin tur visar fortroende for mig
har jag fatt en del av min egen relationsresa gratis. Jag kan dock inte leva pa denna vélvilja
sarskilt lange utan maste sa smaningom bevisa att jag finns dar for dem pa olika sétt. De ger
mig inte ledarskapet rakt av. Jag maste ta det och fortjana det for att behalla det. Vid de
tillfallen eleverna inte har nagon varm kontakt med sin vanliga larare blir utmaningen storre
for mig. Jag far da oftast lagga in flera tillfallen dar vi kan traffas och arbeta for att bygga upp
fortroendet. Jag kan hér inte bortse fran det gemensamma arbetet, det vill sdga det stoff vi

skall arbeta med. Det blir var gemensamma artefakt dar vi kan métas.

Fredrik Svenaeus refererar i sin bok ”’Sjukdomens mening” till Hans-Georg Gadamers tankar
om att all mansklig forstaelse ager rum i form av ett mote mellan olika férstaelsehorisonter.’
Fredrik Svenaeus tanker sig att patientens forstaelsehorisont i sin vardagserfarenhet av sin
sjukdom maste Gverbryggas i ett horisontsammansmaéltande mate med den medicinska
kunskapen om sjukdomen.® Jag tanker att p& samma satt maste ldraren méta elevernas
forstaelsehorisont, sa att det stoff de skall utforska blir for dem bade intressant och

meningsfullt. Aven har ar onskan att fa till ett horisontsammansmaltande méte.

Min mojlighet att fa en mera personlig kontakt med eleverna dar jag tycker att jag far syn pa

deras inre person ar genom deras texter och i det direkta praktiska filmarbetet, nar vi arbetar

> Pirjo Repo, "Kirleksfullhet-en dygd i lararyrket”, Vad ér praktisk kunskap?
red. Jonna Bornemark och Fredrik Svenaeus, Huddinge 2009, s.302.
® Ibid.
’ Fredrik Svenaeus, Sjukdomens mening, Stockholm 2003, s.100
8 .
Ibid., s. 101.
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gemensamt med deras olika produktioner. Filosofen Emmanuel Lévinas har betonat
betydelsen av att verkligen fa syn pa den Andre det vill siga medménniskan.

Den Andres ansikte uttrycker den forsta undervisningen; undervisningen om att allt
tdnkande och vetande forutsatter den Andre. Inget tecken, inget av det som sdges skulle
ha ndgon mening utan den Andre. All betydelse forutsatter métet ansikte mot ansikte.

En meningsfull vérld ar en varld dar den Andre finns.’

For att direkt etablera en kontakt med en ny elevgrupp brukar jag vid forsta tillfallet vi traffas
lugnt ga runt och hélsa pa alla i klassen, genom att ta var och en i hand. Alla far séga sitt
namn och vi ser pa varandra. Det ar alltid en speciell stund och det &r rérande hur allvarliga
flera av eleverna blir, néar de skall stracka fram handen och sdga sitt eget namn. Kanske
hander det alldeles for sallan, att nagon verkligen méter deras blick. Jag kanner mig tryggare
som ledare nér jag har halsat pa dem alla. Jag tror att bade jag och eleverna behover den hér
kontakten for att fungera bra.

Min roll &r ofta att leda de grupper jag arbetar med genom ganska avancerade processer.
Eleverna maste utsatta sig sjalva och varandra for kreativa och skapande aktiviteter. Jag
arbetar nastan alltid mot ett konkret mal, en produktion som skall kommunicera med en
publik. Det ar ett kravande, men ocksa roligt arbete och ibland lite oroligt. Jag blev definitivt
orolig av det jag sag under forsta inspelningsdagen med 8c. Skulle vi ro skutan iland? Hur
skulle jag bli bemott av eleverna vid inspelningen dagen darpa? Hur skulle jag bemota dem?

Hur skulle vi tillsammans klara av att bygga upp tilliten mellan varandra?
Andra inspelningsdagen

Alla som skall vara med i forsta tagningen &ar pa plats utanfor matsalen. Ett par av flickorna
som sugit at sig av min tillsagelse fran gardagen tittar buttert p& mig. Aven om jag aldrig
namnde nagra namn, vet och kénner de att jag blev rejalt irriterad pa dem. Nu galler det att
visa dem och alla att vi har en ny dag och att vi har lamnat gardagen bakom oss. Jag hjalper
Maja och Asa med filmutrustningen och ber dem som ska sk&despela att bérja trana pé sin
scen. Anton regisserar och han forsoker hitta 1osningar pa hur alla skall réra sig framfor
kameran. Det verkar flyta pa riktigt bra. Elever som inte skall vara dar dyker upp, men de
flyttar snallt pa sig. De vill garna titta pa och det ar svart att kora ivag dem. De lovar att vara
tysta.

- Tystnad! Tagning!

° peter Kemp, Emmanuel Levinas - en introduktion, Goteborg 1992, s. 49.
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- Varsagoda!

Magnus som spelar gangledaren kommer av sig, nar han skall leverera en drapande replik
och han blir besvarad. Han ar van att ha kontroll och ar en av dem som vanligtvis ar oradd
och alltid sager vad han tycker i klassen. Nu syns det att han &r oséker. Jag stottar och
uppmuntrar.

- Ingen fara. Vi tar om tills det sitter. Det blir jattebra!

Det blir det verkligen. Magnus slappnar av och scenen blir filmad och klar. Dagens
inspelningar har borjat bra och stdmningen har mjuknat. Det kanns lite mera Oppet. Sedan
kommer en scen nér jag skall arbeta med bara nagra av tjejerna och ibland dem ér ett par som
jag tycker innehar en trist attityd. Jag vet inte riktigt vad den star for, men tanker att de &r
osakra och jag ar lite extra vanlig. Vi gar lugnt igenom scenen och de blir sa engagerade att de
helt glommer bort sina mindre positiva kanslor for mig. Kanske har deras attityd inte sa
mycket med mig att gora, men jag k&nner deras k&nslor som en negativ energi mot mig. Efter
en stund ger de sig han i sina rolltolkningar och jag berémmer dem for deras insats. Det ar
ingen stor scen och darfor ar vi snart klara. Jag &r glad dver att stdmningen har lattat eftersom
vi skall ka ivag och spela in en snatteriscen i en affar. Det kravs mer bade av koncentration
och allvar infor uppgiften. Alla maste samarbeta och verkligen ga in for sjalva inspelningen.

Det finns inte tid for varken gammalt eller nytt ”groll”!

For mig géller att hela tiden fokusera pa de scener vi skall spela in och samtidigt ha
kanselsproten framme, sa att var och en far gora sitt basta. Alla maste fa utrymme att gora sin
rost hord. Om de blir oeniga om hur en scen skall spelas in, paminner jag forst om vad som
star i manus, eftersom det ar viktigt att de haller ratt kurs. Det brukar vara en framkomlig vag.
Det ar ett problemldsande arbetssatt, som eleverna och jag ingdr i och emellanat befinner vi
oss pa gungfly i processen medan vi soker oss fram i vart skapande. De praktiska
situationerna tvingar bade mig och eleverna att reflektera och stka losningar, precis sasom
Donald Schon beskrivit i sin bok Den reflekterande praktikern: Hur professionella téanker i
handling ( 1983). Han betonade just detta, att” vi reflekterar i sjdlva handlingen, i

praktiken.”*

1% Bernt Gustavsson, Kunskapsfilosofi — tre kunskapsformer i historisk belysning, Stockholm 2009, s. 108.
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Engagemang och intresse

Varfor engagerade jag mig i projektet med Legalopoli? Vad var det som gjorde att jag blev sa
intresserad av att arbeta med att lata ungdomar skriva sina egna berattelser kring lagar, moral
och etik? Ett av svaren dr att jag i min fantasi kunde forutse projektets utvecklingspotential,
for bade oss larare och elever. Jag stallde dock ett krav innan jag accepterade att ga in i
projektet och det var att programvaran skulle klara av att arbeta med rorliga bilder. Jag vet
sedan tidigare att eleverna blir extra motiverade att beratta, om de redan fran start vet att
beréattelserna skall utmynna i filmsekvenser. Det motiverar &ven mig, eftersom det &r dar min
egen beréattaradra ar starkast. Dessutom kraver det praktiska filmarbetet samarbete och
kreativitet och det i sig skapar en gemenskap som driver arbetet framat.

Nér jag skall ge mig in i storre projekt vill jag hitta intresserade larare att samarbeta med. Den
héar gangen skickade jag en forfragan till alla larare inom hela grundskolan, dar jag beskrev
malet med projektet och de medel med vilka vi skulle fardas framat pa var upptacktsresa. Jag
fick fyra svar. Tva larare pa en mellanstadieskola och en SO/SV-larare samt en bildlarare pa
en hogstadieskola. Anledningen till att jag forst vande mig till lararna direkt for att se om
intresse fanns ar mina daliga erfarenheter av att rektorn lagger ut projekt hos lararna. For mig
ar det helt avgorande for projektets framgang att den ordinarie lararen ar eller blir lika
engagerad i det gemensamma arbetet som jag. Detta kan inte nog betonas. Jag marker att det
latt faller bort nar jag berattar om elevernas arbete, darfor att jag har en tendens att ga for
djupt in i deras arbete med filmens sprak som &r min stora passion. Det ar dock viktigt att

lyfta blicken och liksom 6rnen flyga ut dver hela projektet. Vad ser jag da?

Jag ser ett moderskepp som seglar lugnt fram pa havet. | detta skepp finns flera rorsméan och
de ar alla larare. Jag ar en av rorsmannen, men samtidigt ocksa skeppets kapten. Jag skall ha
just ornens Gverblickande syn och helst vill jag ha insyn i vad alla haller pa med. Av intresse,
men kanske ocksa for att kontrollera att arbetet flyter pa och att alla ar delaktiga. Eleverna
som arbetar pa skeppet delar emellanat upp sig i mindre sma grupper. De lamnar
moderskeppet i sma snabba motorbatar och drar ivag pa olika expeditioner. De besoker ldkare
for att ta reda pa vad som hander nar nagon blir alkoholférgiftad. De besoker socialkontoret
for att intervjua en socialarbetare om vad som hander nar nagon har snattat i en affar. De sma
batarna ror sig pa havet till olika 6ar av ny kunskap och det ar full aktivitet. Jag som kapten
foljer med pa expeditionerna ibland, men da &r en av eleverna rorsman. Jag fungerar mera

som stod och hjalp att halla kursen nar uppdraget bedoms behdva det. Jag kan ocksa inta
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mastarrollen vid det praktiska filmarbetet och eleverna blir mina larlingar. Avsikten &r att de
skall kunna gora féljande expedition pa egen hand. Alla beslut sker i dialog med eleverna och
lararna. Det ar sa vi vill att det skall vara, men det blir inte alltid sa. Det hander att nagra inte
kommunicerar utan drar ivag pa egen hand, eller att nagra drar sig undan arbete och gémmer
sig i en vra. Da blir det viss oro pa skeppet. Det kommer ocksa gastbatar till moderskeppet.
En ungdomspolis beréttar och svarar pa alla elevernas specifika fragor om vad som blir
konsekvenserna for en person vid olika lagbrott. Moderskeppet ar inréttat sa att dar finns flera
olika laboratorier dar eleverna kan bearbeta sitt insamlade material. De sétter sedan samman
sina resultat till en gemensamma produkt, ett komplext dataspel bestaende av flera olika
berattelser. Moderskeppet kampar med att behalla kursen och ett langt stopp skall goras pa
Sicilien. Flera olika skepp har samma destination och dér skall alla elever tréffas och utbyta
erfarenheter om vad de kommit fram till i sina efterforskningar om lag, moral och etik i sina
hemlander. Resan ar dock inte slut med detta. Jag ser framfor mig hur eleverna vandrar ut fran
moderskeppet medvetna om sina mdjligheter att vara aktiva, ansvarstagande och inkdnnande

samhallsmedborgare. Det &r visionen.

Att ha en vision, en fantasi kring vad ett arbete skall leda fram till ar viktigt for bade lararen
och eleven. FOr mig ar det helt nddvandigt for att jag skall vara intresserad och lagga ner
mycket arbete och engagemang i bade projektet och i eleverna. Hur far da jag och min kollega

med oss eleverna i arbetet? Hur véacker vi deras intresse och deras nyfikenhet?

| kursplanen for arskurs 8 star det att eleverna skall arbeta med lag och ratt och det ar nagot
som faktiskt maste inga. Skolan ar obligatorisk och varken lararen eller eleven kan vélja bort
momentet dven om de sa skulle vilja. Just detta moment tror jag att de redan pa forhand inser
ar till nytta for dem sjélva. Det ar grundldggande for ett demokratiskt och civiliserat samhélle
att vi har gemensamma lagar och etiska normer att samlas kring. Mycket av den kunskap som
vi far i skolan &r indirekt. Vi laser i bocker eller far lyssna till lararens formedling av
information. Nar jag arbetar, vill jag forsoka fa till ett mera direkt och erfarenhetsbaserat
larande. | projektet med Legalopoli menar jag att vi pa flera sétt uppnadde detta. Dels genom
elevernas researcharbete ute i samhallet, dels genom deras eget skrivande. Senare d&ven genom
elevernas gestaltande av deras egna beréttelser om ungdomar som hamnar i olika dilemman,

vilka alla &r knutna till karaktarernas olika handlingsdispositioner.

Elevernas fantasi och kreativitet, i skapandet av sina interaktiva beréttelser, blir sjalva vinden

som gor att skeppet seglar framat med sin kunskapslast. En last som standigt fylls pa och
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forandras allteftersom eleverna nar nya insikter via sina méten med specialister och i sina
moten med varandra nér de bearbetar och reflekterar det som de har fatt veta. Det blir till ett
vetande som integreras i deras skapande, och pa detta satt anvands deras fantasi till att forsta
sambanden mellan manniskors beteende och olika institutioners funktioner i ett samhélle. Jag
menar att eleverna utfor ett avancerat arbete, men arbetet ar sa lustfyllt att de emellanat
uppfattar det som en lek, inte minst nar vi spelar in filmscenerna. John Dewey menar att:
”Arbete som later sig genomsyras av lekens attityder ar konst — om inte i konventionell
bemérkelse sd i alla fall till sin karaktér”.*" Jag tycker han lyckas uttrycka ndgot valdigt
vasentligt i den meningen genom att tala om att arbetet till sin karaktar liknar konst.

Det finns tyvarr en tendens inom skolan att sarskilja konst fran de vanliga, sa kallade nyttiga
amnena. Denna dualism har lange varit nagot som genomsyrat skolan. Det har varit svart att
fa in de estetiska &mnena som en del av den vanliga &mnesundervisningen. Kanske &r en
orsak att nar man slapper in de estetiska spraken maste man arbeta amnesovergripande, sa

som vi gjorde i det projekt som jag hér beréttar om.
Att forsta varlden genom beréattelsen

Genom att eleverna far skapa sina egna berattelser kring ett tema och gora sina egna roster
horda, tror jag att de blir medvetna om sig sjélva och sina egna tankar. Jag visar att jag satter
varde pa deras fantasi genom att initiera deras berattande, genom att lasa, lyssna och
kommentera. Jag inspirerar eleverna till eget filmberattande genom att visa vad andra elever
har gjort. Vi samtalar mycket om vad beréttelsen egentligen vill séga oss. Det kan finnas flera
budskap och eleverna far resonera tillsammans for att komma underfund med vilka
varderingar som de tycker regissoren ger uttryck fér. Genom att vara i dialog med varandra
far vi redan har en ny erfarenhet. Alla far beskriva nagon karaktar i filmen och beratta om
speciella scener, dar de blivit berérda av olika anledningar. Det ar viktigt att alla far mojlighet

att ge uttryck for sina asikter och kanslor.

| dessa samtal borjar eleverna sa sakta ga i ndgon annans skor for ett tag och pa detta satt far
de en dkad insikt om andra manniskor och sig sjalva. Denna formaga menar jag ar livsviktig i
ett demokratiskt samhélle. Den amerikanska filosofen Martha Nussbaum fragar sig om

medkansla i laroplanen kan ha en politisk agenda nar hon skriver:

! John Dewey, Demokrati och utbildning, Géteborg 2009, s. 253.
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If the literary imagination develops compassion, and if compassion is

essential for civic responsibility, then we have good reason to teach works

that promote the types of compassionate understanding we want and need. This
means including works that give voice to the experiences of groups in our
society that we urgently need to understand, such as members of other cultures,

ethnic and racial minorities, women, and lesbians and gay men.*?

Vi behdver ocksa inkludera vara barn och ungdomars roster. Jag tycker liksom Nussbaum att
vi vidgar vara horisonter och utvecklar var medkénsla, genom att fa méta manga olika
berattelser. Jag ser dock att nar eleverna dven sjélva far skriva och sedan gestalta sina
berattelser i filmspraket sa blir det ytterligare ett steg i riktning mot 6kad medkéansla for andra
manniskor. Jag tror att deras empati utvecklas och att de nar en djupare forstaelse genom den
direkta erfarenheten av att ga in i en beréttelse och ocksa spela de roller som de tidigare
beskrivit. Till exempel nér de far uppleva hur det kanns att bli pressad av kamrater till att gora
nagot olagligt eller hur det kan kannas att vaga sta upp for sig sjalv nar man blir fortryckt.
Martha Nussbaum tycker att “narrative imagination is an essential preparation for moral

interaction”.® Detta 4r 4&ven min 6vertygelse och det som vi hoppades pé i vart projekt.

Det ar givetvis viktigt vad berattelserna handlar om. Innehallet ar centralt for hur vi varderar
vikten av att vilja beratta en historia . Sa ar det for bade mig och eleverna. Pa grund av detta,
sa forsoker jag fa eleverna att knyta det personliga till det allméngiltiga. Ovriga larare och jag
satte upp som mal, att berattelserna verkligen skulle vara angelagna for eleverna och
begransade uppgiften, till att handla om deras aldersgrupp. Huvudrollerna skulle spelas av ett
gang 14-aringar och hela deras komplexa varld i métet med handlingar som paverkade dem i
olika riktningar. Berattelserna fick garna vara dramatiska, men samtidigt trovardiga. Eleverna
var enormt aktiva i arbetet med att komma med idéer kring alla de situationer dar en 14-aring
kan bega brott eller 6verskrida de normer som ar underforstadda, det vill séga bryta mot den
etik och moral som finns inom var kultur. Utifran detta skrev de sedan sina berattelser. Alla
fick skriva och jag laste massor med manus. Det &r en fantastisk gava att fa ta del av alla
dessa unga manniskors tankar. Genom att sedan utveckla beréttelserna och allteftersom fylla
pa med vad som faktiskt hander i ett samhalle nar ndgon blir utsatt for brott, integrerades
kunskapen om vért civila samhélle och blev en del av elevernas erfarenhetssfir. For “om det

som kommuniceras inte kan inordnas i den erfarenhet eleven redan har, blir det tomma ord,

2 Martha C. Nussbaum, Cultivating Humanity, Cambridge, Massachusetts, USA 1997, s. 99.
13 .
Ibid., s.90.
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det vill saga bara meningsldsa sinnesimpulser.”** Det ar John Deweys drastiska ord och om
det ar helt sant, ar det inte sa konstigt om manga elever ibland kéanner att skolarbetet inte
ké&nns sarskilt meningsfullt.

Né&r undervisningen, under inflytande av ett skolastiskt kunskapsbegrepp som bortser

fran allt utom vetenskapligt formulerade fakta och sanningar, inte inser att det elementara
eller initiala larostoffet alltid existerar som ett aktivt goérande som omfattar anvandning av
kroppen och hantering av material, avskiljs larostoffet fran elevens behov och syften och
blir bara till ndgot som maste memoreras eller nir s& kravs rabblas upp. Insikten om det
naturliga utvecklingsforloppet uppstar daremot alltid ur situationer som inbegriper

”learning by doing”, att man lar sig genom att géra nélgot.15

Deweys synsitt har praglat mycket av min egen undervisning, trots att jag inte forran sa har
sent i min larargarning verkligen last hans originaltexter med stort intresse. Det &r roligt att
ldsa honom eftersom stora delar av texten genomsyras av hans egna erfarenhetsbaserade
insikter inom utbildningsvéasendet. Kanske ar det bara sa enkelt att alla vi som undervisar och
ar ndra vara studenter delar samma erfarenhetsvarld. Ett kinesiskt ordsprak har foljt mig som

2 2

larare: Du hor och glommer, du ser och minns, du gor och forstar.” Det har pamint mig om

att alltid forsoka forankra det vi skall syssla med i elevens verklighet. Tankandet ar dock inte
skilt fran gorandet, utan det kommer istallet ur gérandet. Detta blir tydligt under den process
som jag beskriver i detta arbete och det galler inte alls bara studenterna. Aven mitt tankande

och mina kollegers tankande utvecklas i det vi gor tillsammans med eleverna. Det dr ett

aventyr som vi har begett oss ut i.

Liksom jag tidigare har beskrivit var resa som ett forskningsprojekt s menar Dewey att "allt
tankande ar forskning och all forskning &r ursprunglig, nyskapande for den som genomfor den
dven om hela virlden redan vet det som han fortfarande letar efter.”*® Har sétter han ater
fingret pa en viktig punkt, namligen att varje upptéackt ar ny for den som gor den. Det finns en
stor gladje i att vara pa upptécktsfard, sa jag 6nskar mera av det forhallningssattet inom
skolan. Med detta menar jag inte ett planlost sokande efter kunskap. Eleven maste veta
riktningen vid varje enskild resa sa att det gr att ta ut en kurs. Det maste finnas tid att tanka
under resans gang. Tiden &r oftast en bristvara och istallet for att ta vara pa det vi har
astadkommit och lart oss, rusar alla i skolan vidare till nista 6verbelastade kursplan. Tankar

maste fa chansen att mogna sa att ett eget tankande kan fa gro och véxa. Dewey uttrycker det

!* John Dewey, Demokrati och utbildning, Géteborg 2009, s. 234
15 .

Ibid., s. 231
' |bid., 5.192.
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sa hdr: ”Om alla ldrare insag att det ér tankeprocessernas kvalitet och inte produktionen av
korrekta svar som ar mattet pa den larandes vaxande skulle inget mindre dn en
undervisningsrevolution sitta igang.”*’ Jag har vantat p& den undervisningsrevolutionen hela
min larargarning. Det hander givetvis massor med spannande saker ute pa de enskilda
skolorna tack vare engagerade elever och larare. Lusten att lara driver dem liksom mig sjalv
och kraften ar sa stark, att den inte kan stoppas!

Mora, maj 2006

En sen eftermiddag ringer Lena, bildlararen upp mig. Hon later entusiastisk pa résten, nar hon
beréttar om hur en grupp av flickorna har vidareutvecklat sin sidohistoria 1 ”Alexandra”. Jag
lyssnar och samtidigt kdnner jag en vdxande panik inom mig, nér jag hor Lena ivrigt beratta
om hur eleverna har spunnit vidare pa en intressant idé, dar Alexandras van Johan kommer att
infinna sig just till den fest, dar hon i en annan version blir valdtagen. Den hér versionen
skulle sluta med att Johan raddar Alexandra, men sjéalv blir anklagad fér misshandel. Det &r ett
bra spar och en intressant historia. Jag tanker forst bara praktiskt. Detta skulle krava en hel
dags extra arbete och den tiden finns inte. Jag séger precis det jag tanker till Lena. Hon
lyssnar och later lite besviken nér hon séger att hon skall prata med flickorna. Jag lagger pa
luren i en kénsla av att ha satt stopp for nagot, som jag egentligen inte vill hindra. Har hander
det som vi langtar efter. Eleverna ar engagerade och har sjalvstandigt funderat ut alternativa
berattelser, dar nya spannande valsituationer intraffar, som utmanar var moral och vart
rattstankande. Jag skall traffa flickorna nasta dag, och nagon losning maste finnas. Jag somnar

i en kansla av att ha tappat en hel del kontroll éver hela processen.

Néasta dag lyssnar jag forst lange till den lilla grupp pa fyra tjejer som med stor vilja havdar
sina ideer. Berattelsen forsar ur dem och jag dras med av deras intensitet. Energin lyser om
dem och jag ser framfor mig att de kommer att bli ledsna, nar jag maste saga att vi inte kan
filma dem samma dag som de 6vriga scenerna. Jag sager som det ar och en kort stund
stannar deras energi av, men i nasta stund har de lésningen.

- Vi tar stillbilder och gor ett bildspel istéallet. Det kommer att funka, sdger Dominika.

- Ja, vad bra, fyller de andra genast i.

Jag ar fortfarande nagot tveksam, eftersom jag inser att jag inte kommer att ha nagon tid att

hjalpa den har gruppen. Jag maste finnas dar for dem som skall filma, eftersom just den har

Y Ibid., s. 221.




19

inspelningsdagen &ar den mest komplicerade och jag har skjutit den framfér oss av manga
olika skal. Inte minst for att jag vill att gruppen skall ha upparbetat ett fortroende for
varandra. Jag sdger ater precis som det ar till tjejerna och forklarar att jag kommer att vara
ockuperad av filmteamet. De bara tittar pa mig med sina pigga 6gon och sa kommer orden.
- Inga problem Britt-Marie. Det har fixar vi sjalval

Jag inser direkt, att visst gor de det. Jag kanner en sadan otrolig lattnad och gléadije, nar jag
inser att vi star mitt i en situation dar eleverna sjalva driver en larandeprocess for att de ar
genuint intresserade och engagerade av sin uppgift. Det ar bara for mig att saga:

- Lycka till!

Ett par veckor senare ar vi framme vid den stora dagen. Hela klassen &r samlad i en av
elevernas gillestuga, dar det skall drickas, brakas, flortas och dansas. | ett litet rum pa
overvaningen, ar det planerat att Alexandra skall bli bade valdtagen och raddad. Det &r massor
med tagningar att halla reda pa. Adam skall regissera. Nagra dagar tidigare sokte han upp

mig, for att prata om inspelningen. Han ville forsékra sig om att jag skulle vara med. Eftersom
jag hade latit eleverna spela in allt fler scener pa egen hand, hade han blivit osaker om jag
verkligen skulle vara pa plats. Jag svarade att just den dagen skulle jag absolut finnas
narvarande, med tanke pa omfattningen och det kéansliga innehallet. Adam log lattad och jag

log uppmuntrande tillbaka.

Nu ar vi fardiga for inspelning och stamningen kanns god. Det &r intensivt, men fokuserat
och inspelningarna kommer igang snabbt. Alla verkar veta vad som skall géras. Detta ar helt
andra ungdomar an de som jag kravde ett viktigt val av i mars. Jag hinner inte stanna upp i
situationen, for jag ar sjalv en del av gruppen. Vi ér arbetskamrater, och visst &r jag
fortfarande deras ledare, men inte enbart. Jag har ocksa lart mig massor i den har
arbetsprocessen genom elevernas arbete och i de samtal som vi har haft under arbetets gang.

Vi har alla forandrats och blivit mera lyhérda for varandra.
Rollbyten

Inom varden ar det givet att tala om omsorg och om vikten av att bygga upp en atmosfar som
»formedlar tillit, trygghet och ro.”*® Jag menar att detta borde vara lika sjélvklart inom skolan.
For att skapa dessa viktiga grundvalar kravs tid. »Tid att lyssna, tid att se - att se efter.”*® Nar

vi lyckas skapa denna atmosfar av tillit och 6msesidigt seende i vara klassrum, éppnar sig en

'8 Jan-Olav Henriksen och Arne Johan Vetlesen, Etik i arbete med médnniskor, Lund 2011, s.18.
19 .
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kraftkélla att gemensamt 6sa ur. Det dr givetvis inget “simsalabim” att skapa tillit och det fick
jag som bekant uppleva under arbetet med ”Alexandra”. Allt eftersom byggdes den dock upp,
nar de markte att jag fanns dar for dem och att jag var uppriktigt intresserad av bade dem och
deras berattelser.

Jag far dock ge akt pa mig sjélv sa att jag balanserar véal mellan mina olika roller. Dels &r jag i
skolan for att leda en estetisk larprocess dar filmen som sprak ar medlet, men innehallet kring
moral, normer och lagar ar centralt. Vi kan verkligen pasta att innehallet styr formen.
Eftersom vi skapar ett originalverk sa kan vi tala om ett konstnéarligt verk, dar jag liksom
eleverna alltmer ser till malet att gora en produkt som kommunicerar och ber6r. Jag har rollen
som konstnar, med verket i fokus. Samtidigt har jag i rollen som pedagog alltid eleven i fokus.
Hir kan det uppsta ett dilemma, dir det bista for det sa kallade “verket” far sta tillbaka for
elevens larprocess. Jag kan till exempel har fa strida for att alla skall fa filma, trots att Maria
ar erkant duktig fotograf. Jag maste paminna bade eleverna och mig sjalv om varfor vi gor
produktionen, sa att ingen av oss, i ivern att gora en bra produktion, upphor att se den
enskildes behov och ratt till undervisning och delaktighet. Det &r inte bara jag som vaxlar
mellan mina olika roller. Aven eleverna gor dramatiska rollbyten genom att de bade &r
producenter, praktiska filmarbetare och skadespelare, for att ndmna nagra av de olika

uppgifter som de utfér genom hela processen.

Fredrik Lindstrand har i sin avhandling " Att gora skillnad”, foljt tre olika filmprojekt med
ungdomar. Han gor mig uppmarksam pa hur elevernas rollbyten synliggér de reglerande
strukturerna de befinner sig i och kanske inte minst ungdomarnas egna positioner inom dessa
strukturer.? Han ger ett hogst personligt exempel p& hur ungdomarna neutraliserar hans egen
eventuella maktposition som forskare nar de gor honom delaktig som skadespelare i deras
film. Detsamma hénder med mig 1 projektet med ”Alexandra” nédr jag far spela den

alkoholiserade mamman till en av flickorna frdn “det tuffa ginget”.

Jag finner mig sjalv plétsligt i en soffa, under en varm filt och blir regisserad av Lisa, som
ber mig sova. Sa blir jag vackt ur min sémn av filmens Rebecka som tigger pengar. Jag blir
ombedd att skrikande avvisa henne och svarande be henne férsvinna, medan jag aterigen

forsvinner ner under filten. Bredvid mig pa bordet befinner sig en urdrucken vinflaska.

%% Fredrik Lindstrand, Att géra skillnad - representation, identitet och lérande i ungdomars arbete
och berdttande med film, Stockholm 2006, s.210.
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Jag far verkligen uppleva ett rollbyte fran min lararroll till att vara skadespelare. Mina
kolleger fick dven de spela olika vuxenkaraktarer. Vad hander da med oss vid dessa olika
rollbyten?

Fredrik Lindstrand menar att nar ungdomarna far vaxla roller mellan till exempel askadare
och producent och pa detta satt byta position, fir de en “mdjlighet att utveckla vad vi kan
kalla en intrasubjektivitet, da ett mote och ett samspel mellan flera identitetspositioner dger
rum.”?! Jag vill mena att detta aven sker i mig. Nagot hander dven i mig nar jag vaxlar mina
olika roller genom processen. Fredrik Lindstrand uttrycker att denna process kan “beskrivas
som att den generaliserade andre fors in i de egna bedémningarna kring det man astadkommit,
vilket bidrar till en vidare utgangspunkt for ett fortsatt identitetsarbete. ” % Jag tanker att bade
eleverna, de 6vriga lararna och jag sjalv pa olika satt utvecklar vara olika aktorsroller, och

samtidigt dessutom vara olika inre personer.

Erwin Bischofberger menar “att aktdrsaspekten dominerar éver personaspekten i dagens
ménniskosyn” genom att en minniska ofta vérderas utifrdn vad hon presterar och inte av att

|.23

hon finns till.“* Vad &r skillnaden mellan min aktorsroll och min egen inre person nér jag

arbetar med barnen? Gar de att skilja at? Maste jag skilja dem &t?

Erwin Bischofberger lyfter fram Méster Eckhart (1260-1327) som i sina Undervisande Tal sa
»att minniskan inte kan vara hel i det hon gér, om hon inte ér hel i det hon r”.?* Jag tolkar det
som att du ser manniskan sjalv i hennes handlingar. Vi gar tillbaka till min berattelse och
mina tvivel nar jag fick veta att nagra flickor hade hittat pa ett helt nytt spar i berattelsen
”Alexandra”. Jag blev forst orolig, eftersom jag bara sag problem i form av ytterligare
tidskravande arbete. Jag fick dock en kénsla av att jag holl pa att stoppa nagot viktigt. Kanslan
fick mig att tanka ett varv till. Den fick mig att besinna mig och éppnade upp mig for att
lyssna pa flickornas nya idéer. Fredrik Svenaeus beskriver vikten av kanslornas kunskap séa
hér: ”Kanslorna ar alltsa det som formar oss att rora oss, att engagera oss i varlden pa olika
satt. Om vi inte kanner finns det ingen anledning att gora nagonting. Kénslan ar sjalva

rorelsekraften i livet-vart “dynamis”...%

! Ibid., 5.213
2 Ibid.
2 Erwin Bischofberger, “Manniskan som person och som aktor”, Mdnniskosyner, Etiska viigmdrken 6,
Statens Medicinsk - Etiska rad, Stockholm 1994, s.50.
24 .
Ibid., s.52.
% Fredrik Svenaeus, “Kanslornas kunskap: exemplet emotionell intelligens”, Vad ér praktisk kunskap?
red. Jonna Bornemark och Fredrik Svenaeus, Huddinge 2009, s. 93.
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Kéanslan fick mig att ta den etiska standpunkten att lyssna pa eleverna och inte bara till mig
sjalv. Pa sa satt visade jag dem den respekt de fortjanade och jag aterfick mitt lugn nar de
I6ste hela situationen pa ett kreativt satt. Samtidigt hade jag ett ansvar for att det vi tidigare
hade planerat skulle kunna genomforas. Genom dialog lste vi dilemmat och jag &r sa glad
over att de sag en utvag, nar jag inte formadde hitta den. Jag foljde samtidigt de yrkesetiska
principer som Lararforbundet och Lararnas riksforbund antog tillsammans 2001, dar det bland
annat star att larare forbinder sig i sin yrkesutévning: »Ta ansvar for elevernas kunskaps-
tillvaxt, stodja deras personliga utveckling och skapa goda betingelser for varje elevs larande,

utveckling och férmaga att utveckla kritiskt tankande.*®

Varfor var jag orolig infor inspelningen med festen dar valdtakten skulle gestaltas? Jag var
hanvisad till att lita pa min egen formaga att hantera alla etiska aspekter runt sjalva
inspelningen. Enligt min egen inre kompass som ocksa dverensstammer med lararnas
yrkesetiska principer skall jag alltid beméta eleverna med respekt for deras person och
integritet samt skydda varje individ mot skada, krinkning och trakasserier.”?’ Jag skulle aldrig
latit dem spela in dessa scener pa egen hand, pa grund av risken att nagon elev av oférstand
skulle brista i respekt. Jag kande dock tillit till mig sjalv och eleverna utifran den utveckling
som jag sett och kant av under hela processen. Jag hade medvetet lagt dessa scener sent i
filmarbetet, eftersom jag rdknade med, att det som brukar handa med gruppers utveckling
aven skulle ske den hér gangen. Sa skedde ocksa. Fortroendet mellan eleverna och mellan mig

och dem hade véxt till en gemenskap.

Festen filmades med alla narvarande, men sjélva scenen med den fiktiva valdtakten och
slagsmalet med Johan filmades bara med de berdrda, efter det att alla andra i klassen hade gatt
hem. Vi spelade in skeendet i korta tagningar av nérbilder och enskilda detaljer, vilket gjorde
att ingen behdvde rora vid varandra pa ett krankande satt. Nar bilderna laggs intill varandra
vid redigeringen blir det anda fullt forstaligt vad som sker inom filmberattelsens ram. Det var
ett stort allvar och alla narvarande blev berérda. Min oro infor inspelningen fick mig aldrig att
vilja avsta fran att gora den, men kanslan fick mig valdigt observant pa att vara varsam och
visa omsorg om eleverna. Jag tycker att det ar mitt ansvar bade som person och aktor att vi

skall fardas tryggt aven nér vadret ar ostadigt.

%6 http://www.lararesyrkesetik.se/web/yrkesetik.nsf/doc/005324D7?0opendocument 2012-05-06
27 .
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Enligt Alasdair Maclntyre maste man tanka igenom sina handlingar utifran vad de betyder for
vem vi vill vara eller bli. ”Handlingar &r inte bara instrument utan uttrycker nagot av oss
sjalva. Om vi inte ser detta forlorar vi den djupare forstaelsen av etikens funktion, namligen
att hjilpa minniskor att utvecklas inom ramen for en gemenskap.”**”Dygdetiken &r kopplad
till en tanke om ménniskan som deltagare i en gemenskap som baseras pa bestamda varden.”?°
Aven om det finns risk for godtycklighet och oskicklighet nar handlingen utgar fran
handlingsdispositionen hos den enskilda méanniskan, sa ar jag enig med Erwin Bischofberger
att dygdetiken bor komplettera plikt- och nyttoetiken. Utan dygd, exempelvis mod, palitlighet,
sanningsenlighet, trofasthet och uthallighet menar Erwin Bischofberger att en person saknar
balans och mattfullhet i sitt handlande.®® Vi behdver bade etisk skicklighet och moralisk
trovardighet. Bada ar nodvandiga for att etik skall kunna bli praktisk och verkningsfull
moral.”*! Men var finns 6verhuvudtaget etiken nar manniskan bara bedéms efter sina
prestationer och inte utifran den hon &r i gemenskapen? Har etiken forsvunnit in i ett horn

istallet for att genomsyra all verksamhet?

Elevernas spel om lagar och etik utgick hela tiden fran det personliga. Bade rollfigurerna och
den som spelar spelet hamnar i olika moraliska dilemman dar de maste reflektera och gora val
som for dem vidare framat i berattelsen. Valet maste de gora utifran sitt eget omdome, utifran

sin egen moral och vetskapen om de faktiska lagarna .

Vad ar da skillnaden mellan etik och moral? Paul Ricoeur sammanfattar etikens innebord
som en “’stravan efter det goda livet med och fér andra inom réttvisa institutioner ”.* En
sammanfattning som gar val samman med de varderingar som projektet jag beskriver onskade
formedla till de medverkande studenterna. Paul Ricoeur menar vidare att etiken bor
overordnas moralen, sasom den ar forstadd i Kants mening som universellt giltiga
forpliktande normer.*® Liksom det var viktigt att se till de omstandigheter som véra olika
rollkaraktarer stod infor i sjalva spelet nar de skulle fatta beslut sa ar det enligt Ricoeur viktigt

att etiken framtrader som

28)an-0lav Henriksen och Arne Johan Vetlesen, Etik i arbete med médnniskor, Lund 2011, s. 195.

* Ibid., 5. 199.

% Erwin Bischofberger, "Manniskan som person och som aktor”, Mdnniskosyner - Etiska viigmdrken 6,
Statens Medicinsk - Etiska rdd, Stockholm 1994, s. 61.

*! Ibid.

*2 paul Ricoeur, Homo Capax- texter om etik och filosofisk antropologi i urval av Bengt Kristensson Uggla,

Goteborg 2011, s. 18.

* Ibid.




en mangdimensionell problematik bortom ortodoxier, vilket bland annat innebar

att man inte kan hantera moraliska dilemman med hjélp av entydiga principer, istallet
hanvisas man standigt till tolkningskonflikter som endast kan 16sas genom att manniskor
bryter olika perspektiv mot varandra och med hjélp av en praktisk visdom agerar ansvarigt

utifran valinformerade overtygelser.*

Det &r dock en sak att ta stallning till olika dilemman nar vi spelar ett spel och en annan att
verkligen samtala om etik och moral i vart verkliga levande liv pa arbetet och privat. Att
dessutom verkligen handla etiskt riktigt i varje enskild situation &r en stdndig utmaning for
varje enskild ménniska. Denna utmaning upplevde vi att eleverna redan var medvetna om,
efter att ha foljt deras manusarbete dér de sjalva skapade alla dessa olika etiska dilemman.
Komplexiteten blev dock tydliggjord och problematiserad nar de gjorde sin gemensamma
produktion.

Lena, bildlararen i projektet, skriver sa har om elevernas utveckling:

Metakunskapen eleverna fick i detta projekt var mycket stor. Aven om tanken var att

till exempel se olika dilemman, d&r man kan vélja att agera lagligt/olaglig, etiskt eller
oetiskt och sedan resonera om och illustrera vilka konsekvenser detta kan fa, sa uppstod
aven annan kunskap. Till exempel, sa fick de i klassen som visste vilka goda val man

borde gdra och sannolikt ocksa kommer att gora, en inblick i den komplexitet som ligger

i en valsituation - hur mycket som péaverkar. Det kan vara grupptryck, familjeforhallanden,
riidslor, tidigare erfarenheter med mera. De “ordentliga” eleverna fick forstaelse for den
karaktar som gjorde daliga val och insag att personen ifraga var ett offer for situationen som
uppstatt. Eleverna blev mera forstdende och mindre démande mot andra. Jag tror att denna mer
hela kunskap/insikt leder till mer toleranta, forstdende manniskor som kommer att géra mer
genomténkta och kloka val i sina liv utan att forenkla till svart och vitt, bra eller dligt.*

Att se sig sjalv som en del av varlden

Det ar forst under de senaste tio aren som jag har drivit projekt tillsammans med kolleger och
elever fran olika lander. Detta har inneburit ett kvalitativt sprang i min egen film och
mediepedagogiska undervisning. Jag har fatt konkret erfarenhet av filmsprakets berattande
kraft som meningsbarande element, nér vi lar oss om och av olika kulturer genom att

kommunicera med varandra.

Jag har bland annat arbetat med ”Cinema speaks peace”, ett samprojekt mellan judiska,

muslimska och kristna elever i Israel och elever i vart sekulariserade Sverige. De utbytte

**Ibid., s. 19.
** Enligt utvirdering via e-post fran Lena 2012-05-03
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tankar om gemensamma filmer de sett, om sina fritidsintressen och om att vara tonaring i de
olika landerna. Genom de olika filmerna fick de inblick i landernas olika kulturer och darmed
hur deras livsvillkor kunde se ut. Eleverna fick prata direkt in i kameran och pa sa satt gora
sina roster horda. Det var faktiskt en avgérande handelse for mig i mitt arbete, forsta gangen
jag upplevde hur vara svenska ungdomars egna filmer och egna meddelanden i form av

2536

“talking heads”” om sig sjdlva, togs emot av elever i Israel.

Det blev en vandpunkt for mig att vara i rummet och k&nna stdamningen och langtan hos de
israeliska barnen att omedelbart vilja svara vara svenska elever. Jag handlade direkt och
fragade om de ville prata med eleverna in i den videokamera, som jag hade med mig. Alla
ville meddela sig. Alla ville saga nagot. Vara elever fragade bland annat de israeliska barnen
om de var radda for att bli dodade av terrorister utifran en scen de sett i dokumentéren
”Loften”, dir en buss blir utsatt for ett bombdad. En flicka svarade att hon var rddd ibland, att
hon tankte sig for pa vissa platser, men att hon oftast inte var radd. Hon betonade att Israel var
hennes land och att det var dar hennes familj och hela hennes liv fanns. Andra berattade mest

om sina favoritmusiker och vad de sjalva gjorde pa fritiden.

Nér de svenska eleverna fick se och héra det som jag hade spelat in, infann sig samma
fortatade stamning. En arskurs atta satt absolut tysta under 20 minuter och de var fullstandigt
som forhdxade av skarmen, nar de fick lyssna till allt som barnen i Israel ville sdga dem. Det
var ett méte som agde rum trots att de befann sig i olika lander och att det inte var
“direktsindning”. Samtidigt som de fick erfara att deras livsvillkor pa flera sétt var olika sa
upptéckte de samtidigt att de hade liknande drommar, musikliv och fritidssysselséttningar. De
hade mera gemensamt som tonaringar pa vag ut i livet, an de kanske hade tankt sig fran

borjan.

Sedan den erfarenheten har jag samarbetat med elever och larare inom olika filmprojekt i
Sydafrika, Indien, Cypern, Grekland , Serbien samt de lander som jag ndmnt i arbetet med det
interaktiva spelet om ”Alexandra”. Nar vi arbetar med en produktion, som verkligen skall
kommunicera med nagra andra elever och larare i ett annat land, sa dkar intresset att delta for
alla inblandade. Det &r inte bara en 6vning, for att eleverna senare i livet skall kunna
kommunicera. Vi skall faktiskt kommunicera i detta nu och jag gldommer aldrig eleven som

utropade: ”Antligen gor vi nigot pa riktigt!” Aven for oss lirare blir det mera meningsfullt.

* »Talking head” &r en nirbild pa intervjupersonens ansikte.
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Inte minst eftersom vara elever sa uppenbart visar sitt engagemang och sin vilja att uttrycka
sig.

John Dewey menar att det inte bara &r sé att ”” samhéllet fortlever genom kommunikation —
utan man kan mycket val siga att det existerar i verforing och i kommunikation.” *” Ordet
“kommunikation” har sitt ursprung i latinets ”Communis” som betyder gemensam, och
”Communicare”, gora tillsammans. Jag tanker att i den kunskapsresa som vi foljt i min
berittelse om ”Alexandra” s har eleverna fatt segla ut i viarlden och dér féatt nya erfarenheter i
sig sjélva, med varandra och i métet med andra kulturer. Alla dessa nya kunskaper kan de
inlemma i sina tidigare erfarenhetsvarldar. De har varit pa en bildningsresa. Dewey menar att
all kommunikation &r bildande. ”Att kommunicera med sin omgivning innebar att man far en
utvidgad och forandrad erfarenhet. Man far del av vad andra har tankt och kant, och paverkas,

pa ett eller annat sétt, av detta. Inte heller den man kommunicerar med forblir opaverkad.”*

| de internationella projekt som jag under senare ar arbetat med har reflektionen haft en
central roll. Jag havdar visserligen att reflektionen &r en del av handlandet, att det hela tiden
ar med i gérandet, men vi har &ven avsatt tid for samtal och inspelning av elevernas tankar.
Det &r detta tankeutbyte mellan de olika landernas elever som har varit av stor betydelse for

elevernas utveckling och pa detta sétt har de fatt en medborgerlig bildning.

Enligt Anders Burman har den medborgerliga bildningen en sida som vetter at etiska
reflektioner rérande den andre.*® Han menar vidare att reflektionen, omdémet och handlandet
ar tre helt avg6rande moment i den medborgerliga bildningen.*® Alla dessa tre moment hade
stor betydelse i det projekt om lagar och etik som jag presenterat i denna esséd. Enligt Anders
Burman har bildning alltid stravat efter att forsta varlden. Den medborgerliga bildningen vill
ocksé forindra den.”*! Hoppfulla ord tycker jag, eftersom jag forutsatter att om vi alla far

mera kunskap om varandra, sa kommer varlden att forandras till det battre for oss alla.

Idag pratar vi mycket om lycka och det ar oftast forknippat med bade lust och njutning. Néar
Aristoteles talade om att manniskan stravar efter eudaimonia - det grekiska ordet for lycka sa
menade han ndgot mycket mera. F6r honom var det inte nagot som bara gallde den enskilde

individen utan eudaimonia har precis som i Anders Burmans tolkning av medborgerlig

*” John Dewey, Demokrati och utbildning, Géteborg 2009, s. 38.
38 .
Ibid., s.39.
*> Anders Burman, ”Svar pa fragan: Vad ir medborgerlig bildning?”, Vdga veta,
Redaktor Anders Burman, Huddinge 2011, s. 27.
“* Ibid.
! Ibid.
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bildning en etisk aspekt, den syftar till hur vi kan leva vara liv som mest fullodigt, bade som
individer och i de gemenskaper vi ingér i.”** Martha Nussbaum uttrycker dven hon den etiska

aspekten i medborgarskapet och hon utdkar medborgarskapet till att gélla hela varlden.

The world-citizen view insists on the need for all citizens to understand
differences with which they need to live; it sees citizens as striving to deliberate
and to understand across these divisions. It is connected with a conception of

democratic debate as deliberation about common good.*®

Aven Martha Nussbaum betonar har omdomeskraften i manniskans formaga att goéra mogna
Overvaganden for det allménnas basta. Hon ser det som I6ftesrikt for politiken att vi genom
litteraturen kan fa en 6kad forstaelse for andra manniskors liv. Hon tycker att litteraturen “can
transport us, while remaining ourselves, into the life of another, revealing similarities but also
profound differences between the life and thought of that other and myself and making them
comprehensible, or at least more nearly comprehensible.”** Jag menar att all konst har denna
potential. Hans-Georg Gadamer fangar med nagra korta ord den djupaste drivkraften i mitt
arbete, som film och mediepedagog bland barn och ungdomar nér han séger: “konst &r

kunskap och erfarenheten av konstverket betyder delaktighet i denna kunskap”.*®

Den estetiska larprocessen

Ordet estetik kommer fran det grekiska ordet aisthesis, vilket betyder fornimmelse eller med
ett annat ord varseblivning. Vi sager ibland att estetik ar laran om det sinnliga. Jag menar att
detta &r en del av filmarbetets process, en del av produktionen. Kirsten Drotner beskriver det
sa har: ”Att lira genom sinnena ér alltsd en process, dir det att kiinna, tinka och gdra hiinger
samman i en och samma upplevelse. Genom denna upplevelse frambringar man nagot
konkret, vilket kan vara ett smycke, en sang eller en ny fardighet pa skateboard”*® (min
oversattning fran danskan). Om man tanker pa estetiska larprocesser pa detta satt stammer det
val in med mitt arbete. Liksom jag tidigare har beskrivit, menar aven Kirsten Drotner att

man inte bara helt okontrollerat foljer sina kanslor i den estetiska processen.” Tvirtemot Sa

2 Bernt Gustavsson, Kunskapsfilosofi - tre kunskapsformer i historisk belysning, Stockholm 2009, s. 164.
** Martha C. Nussbaum, Cultivating Humanity, Cambridge, Massachusetts, USA 1997, s. 110.

“Ibid., 111

** Bernt Gustavsson, Kunskapsfilosofi - tre kunskapsformer i historisk belysning, Stockholm 2009, sid. 215.
* Kirsten Drotner, At skabe sig - selv, Kbpenhamn 1996, s. 61.
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forstar man med fornuftet det som man upplever med sina sinnen™"’(min 6versattning fran

danskan).

Nar jag forsoker forsta vad mitt eget arbete handlar om i forhallande till kultur och estetik, &r
jag enig med Lena Aulin-Graham och Jan Thavenius, nar de skriver:

...att arbetet med Kultur och estetik i skolan ytterst handlar om yttrandefriheten,
om bildning och demokrati. Skolan och lararutbildningen behdver halla samman
ett vidgat kulturbegrepp med ett vidgat estetikbegrepp och ett vidgat kunskapsbegrepp

och ge erfarenheter av estetisk gestaltning och analys som tva sidor av kunskapsarbetet.48

Samtidigt som jag i denna essa velat utforska just dessa vidgade begrepp, inom mitt eget
arbete inom skolan, tycker jag att alla konstnarliga sprak har ett varde i sig sjalva, och inte
bara far ses som “hjilpgummor” till olika Aimnen. Jag tror att just for att vi tog in det
personliga filmberéttandet 1 arbetet med ”Alexandra” sé blev projektet mera meningsfullt och
sambanden mellan individ och samhélle blev tydliggjorda. Vi fick den etiska dimensionen
synliggjord och detta ar konstens och inte minst just filmkonstens styrka. Aven Dewey skriver
att viarderingar finner sitt starkaste och intensivaste uttryck genom konst och litteratur. ”Som
sadana ar de inte bara i inre mening och omedelbart till gladje, utan de tjanar ett syfte bortom

sig sjéilva.”49

| och med att vara tankar och uttryck samlas i en estetisk form blir de fortatade och det som
annars kan vara svarfangat tar gestalt och blir lattare att kommunicera. Fredrik Lindstrand
menar att den estetiska larprocessen fortydligar “kopplingen mellan ideologi och formande av
den sociala virlden i stort”.*® Liksom jag har han i sin forskning uppfattat att samtidigt som

innehallet i elevernas filmarbete tar form s& blir a&ven formen i sig en del av innehallet.>

| denna process att utforska formen och innehallet sa att det blir till en integrerad enhet som
kan kommunicera upplever jag att mitt konstnarliga ledarskap &r av vérde. Jag forsoker 6ppna
dorrarna for alla idéer, och skapa ett rum och en stdimning dar kanslan av att allt ar mojligt
skall kunna infinna sig. Jag brukar framhéava vikten av att slappa fram éven tokiga och
orealistiska uppslag, sa att ungdomarna inte skall censurera sig sjalva innan de ens har yttrat

sig. Nagons idé kan ge vingar till en annan idé och sa vidare. Far jag igang gruppens eget

* Ibid.

*8 Lena Aulin-Graham och Jan Thavenius, Kultur och estetik i skolan, Malmo 2003, s. 233.

* John Dewey, Demokrati och utbildning, Géteborg 2009, s. 287.

*° Fredrik Lindstrand, ”Larprocesser i den rérliga bildens grénsland”, Estetiska lérprocesser,
red. Fredrik Lindstrand & Staffan Selander, Lund 2010, s. 172.

*! Ibid.
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flode sa infinner sig skaparlusten och da har vi en kreativ process som bér oss framat. Vi har
kultur i skolan och vi ar i en estetisk larprocess.

Filmberattandets kraft

Det star snart klart for eleverna, att det som hander pa inspelningsplatsen och vid varje
enstaka tagning inte &r det som de sedan kommer att se pa filmduken nér filmen &r klar. Vi
arbetar véldigt fysiskt med att omsatta de tankar som ligger i det ursprungliga manuset till
skadespeleri och symbolbilder samt ljud. Vi skapar ett eget universum, en verklighet som inte
finns, mer an i de flimrande bilderna pa datorskarmen eller filmduken. Det ar kanske inte sa
konstigt att vi uppfylls av en magisk kansla, eftersom vi i grunden vet att det inte finns nagon
rorlig bild. Det ar tack vare vart troga 6ga som vi uppfattar bilderna som rorliga, nar de tack
vare tekniken flodar fram som stillbilder efter varandra i en hastighet av 25 bilder per sekund.
Vi forsoker uttrycka oss med ett sprak vars tecken &r audiovisuella tankar och samtidigt som
Vi ror oss i detta tillstand av ett slags surrealism, sa upplever vi samtidigt ofta stark narvaro,

inte minst vid det koncentrerade inspelningstillfallet nér regisséren ropar ”Tagning”!

Nar vi lyckas med en inspelning och scenen sedan &r bearbetad och redigerad med ljudpalagg
kan publiken i basta fall uppleva scenen som autentisk och bli kdnslomadssigt berérd. Jean
Epstein, aktiv fransk filmregissor och teoretiker mellan 1922-1948, menade att filmens
verkliga genialitet finns ” i dess autentiska egna kapacitet for surrealisering, i ett system av
tolkning, omedveten och automatisk, som finns inneboende i sjilva instrumentet.”? Det &r
fascinerande att Epstein tanker att sjalva projektorn, kinematografen ’som stracker ut eller
fortatar varaktigheten, som visar pa tidens variabla natur, som forkunnar relativiteten hos alla
uppmitningar, 4r forsedd med en sorts sjilsliv.”>® Det finns ndgot som vacker mitt intresse i
hans yttrande. Han ar nagot pa sparen, aven om jag inte tror att tekniken har en sjél. Jag vet
inte om han tankte da, som jag gor nu. Detta att vi kan fanga égonblicksbilder av var vardag
samt skapa sekvenser av medvetna bilder till egna berattelser, gor oss i ndagon man odddliga.
Bilderna kan ibland kannas besjalade. Nar publiken ler, grater eller pa annat satt visar sig
berdrd, sa kan fiktionen ha tagit gestalt i &skadarens och ahorarens inre. De far uppleva

filmberattandets kraft.

*? Jean Epstein, “En maskins delirium”, Konst och film — texter fére 1970, red. Trond Lundemo,
Stockholm 2004, s.161.
> |bid., 5.143.
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Det rader bland manga en missuppfattning kring filmupplevelsens karaktér. Den beskylls for
att vara passiv. En del tycks tro att spraket bara skoljer Gver oss och att det inte kraver nagon
storre hjarnaktivitet. Jag har hort asikten att litteratur ar mycket béattre an film, for vid lasning
sa maste varje individ skapa sina egna bilder och blir da inte styrd i det inre bildskapandet, sa
som man blir av filmens starka bilder. Jag vill pasta att filmens beréattelse skulle bli helt
obegriplig for oss om vi inte medskapar och lagger till den information och de bilder som
fattas. Inom filmvetenskaplig teori anvénds ordet sujet eller plot for de bildsekvenser och ljud
som konkret visas pa filmduken.>* Den beréttelse som &skadaren skapar i sitt eget huvud av
dessa valda fragment kallas fabula eller helt enkelt story. >

Askédaren maste alltsé sjalv skapa mening av det de ser pa filmduken. Att vi skapar olika
meningar utifran de individer vi &r, efter att ha last en berdttelse eller sett en film, har vi sékert
alla upplevt. Jag har manga spannande erfarenheter av intressanta samtal mellan elever efter
gemensamma skolbioupplevelser. Samtal som férdjupar och berikar var och ens ursprungliga
upplevelse av filmberattelsen. | basta fall kan vi i sjalva filmupplevelsen och inte minst i de
efterfoljande samtalen fa syn pa dimensionen inom varje individ, men ocksa vad det kan

betyda att vara manniska i olika sammanhang i varlden.

De barn och ungdomar som jag har guidat, har mestadels gjort spelfilmer utifran sina egna
manus precis sdsom i denna essi. Aven om beréattelserna ar uppdiktade &r de oftast
kénslomassigt verklighetsanknutna och bertérande i sina uttryck. Picasso lar ha sagt att
konsten &r en 16gn som for oss narmre sanningen. Jag upplever att barnen och ungdomarna
vagar beréatta starka beréattelser om de inte har sanningskravet. Jag brukar uppmuntra dem att
ljuga s mycket de bara kan, men att garna ha en grund i sanningen. Barnens egna filmer
handlar inte sédllan om ménniskans storsta radslor, ndmligen att hamna utanfér gruppen eller
att mista ndgon nara och kar. Nar jag skriver mista, s behdver det inte alltid handla om ett
konkret dodsfall utan mera om skilsmassor av olika slag, till exempel att forlora vanner eller
foraldrar pad grund av en flytt. Manga beréttelser &r en tydlig bearbetning av barnens egna
verkligheter och genomsyras av en langtan efter att forsta, varfor manniskor gér som de gor.
De liksom vi alla soker efter orsakssammanhang. Peter Gardefors menar att vara hjarnor &r
gjorda for att minnas berattelser, och darfor borde utnyttjas battre inom pedagogiken.®® Aven

han tycker att det “viktiga &r att eleverna forstar orsakssammanhangen, inte att berattelserna

>* Thomas Axelson, Film och mening, Uppsala 2008, s. 41.
> Ibid.
> peter Gardenfors, Den meningssékande mdénniskan, Stockholm 2006, s. 123.
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ar sanna.” >’ Jag har sjalv arbetat mest med filmberéttelser, men jag vet att all form av

berattande ar ett fantastiskt pedagogiskt verktyg.

Jag vill aterknyta till filosofen Hans-Georg Gadamers tankar om att all mansklig forstaelse
ager rum i form av ett méte mellan olika forstaelsehorisonter.®® Han ténkte i forsta hand pa
motet mellan lasaren och texten. Jag vill mena att genom att arbeta med filmen som sprak
skapar eleverna och jag en slags horisontsammansmaltning. Vid visningstillfallet for publik
hoppas vi att det skall komma till stand ett méte mellan olika forstaelsehorisonter, det vill
séga individerna i publiken samt artefakten, som i det har fallet &r filmen. Né&r elevernas
berattelser blir synliga pa duken, hander nagot markvardigt, som kan inge en kénsla av magi.
De unga tar bokstavligen plats i varlden genom sina beréattelser. Livet, som enligt Heidegger
och Gadamer &r ett vara-i-varlden tillstand, vill jag mena blir ”synligt”, eller kanske med ett
bittre ord “upplevt” pa filmduken.>® Ungdomarna kan se sig sjalva om och om igen. Ett
stycke tid ar fryst. Beréttelsen finns dar, om inte for evigt, sa i alla fall for lang tid framover.
Det imaginara livet ar sa nara verkligheten att det bade fascinerar och forvillar. Drémmen tar
form och gestalt och filmens varld kan i basta fall bli en port till vart inre. Jag brukar betrakta
mina filmelevers ansikten nér de ser sina egna filmproduktioner projiceras och ta gestalt. Det
ar alltid lika fascinerande och berérande att fa se deras kanslouttryck vid den forsta visningen.
En del skrattar nervost och vill ndstan inte se. De gdmmer sig bakom sina hander. Andra ar

markbart fortjusta. Alla ar lika fyllda av férundran.

Fredrik Lindstrand kunde i sitt forskningsarbete se att forutom att de ungdomar han foljde
ifragasatte och omformade den sociala varlden, sa medférde arbetet med teckenskapande
aven “faktiska skillnader i konstituerandet av varlden”.®® Han menar att de filmer som
eleverna gjorde tillforde varlden en ny mening. Ytterligare en rost fanns att tillga. P4 samma
satt s menar jag att vara elevers interaktiva spel gjorde avtryck och darmed forandrade
vérlden. Elevernas spel finns spridda i alla de olika lander som deltog i projektet, men jag vet
inte hur aktivt dvriga lander anvander dem. Jag vet att de spel som vi gjorde anvands varije ar
inom undervisningen i1 ”Lag och rétt” och har blivit ett populért inslag, som stindigt vicker

manga samtal i klassrummet, nar eleverna hamnar i de olika valsituationerna.

57 .
Ibid.
>® Fredrik Svenaeus, Sjukdomens mening, Stockholm 2003, s. 100.
59 .
Ibid., s. 137.
% Fredrik Lindstrand, Att géra skillnad - representation, identitet och lérande i ungdomars arbete
och berdttande med film, Stockholm 2006, s. 193.
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Lena, skolans bildlarare, papekade i sin skriftliga utvardering av Legalopoli, vikten av att
eleverna fick mojlighet att uttrycka sig genom filmspraket. Hon skrev bland annat att “elever
med sprakstorning har kunnat kommunicera och fatt fram sa mycket mera an de hade kunnat
med ord”.%! Vidare skrev hon ” att fler har chans att komma fram i och med att fler arbetssiitt
och fler sprak att kommunicera pé utnyttjas”®. Detta ar ngot som jag ofta fatt héra genom
aren. Elever som vanligtvis inte uppfattas som “beréttare” kliver fram och blir synliga. Deras
tankar och fantasier far en kanal. De kan omsatta sitt inre sprak i ett yttre. | elevernas
utvarderingar av projektet framkom att de tyckte att det hade varit en fordel att personal fran
medieverkstaden samarbetade med lararna i SO, Svenska och Bild, inte minst for att de da
fick anvanda mer avancerad utrustning. De framholl &ven att de lart sig mycket om ” att
uttrycka sig i bilder p4 olika satt, filma och redigera”.®® En elev skrev ” Nu nér man ser en
film pa TV sa ser jag den pa ett annat sétt. Forut sa tankte man ju inte pa hur mycket jobb det
ar att gora en film, sa nu blir da i alla fall jag mycket mer inspirerad och fascinerad pa ett

annat satt(pa ett bra sitt)”.** SO-lararen Reine skrev sa har i sin utvardering :

Att det var ett filmsprak vi jobbade med skapade stora méjligheter att utvidga
det ganska torftiga sprak vi annars anvéander i skolan med larobocker, texter och
faktafilmer. Att sjélv ga in i roller, skriva manus, gora research etc. la en extra

dimension till arbetsomrédet lag & ritt”, som var det SO-omrade projektet ingick i.%°

Fredrik Lindstrand refererar i sin avhandling Att gora skillnad till en engelsk studie av
Buckingham et al (1999) dér man kunde se att ungdomarnas tekniska kunskaper “’paverkar
mojligheterna att 6ver huvudtaget forestalla sig vad man vill astadkomma. Sadant man inte
vet hur man genomfor efterfragas inte. Med dkande kunskaper ges darmed 6kade majligheter
till reflektion kring hur man vill uttrycka olika saker i sina filmer”.®® Detta upplevde &ven vi i
vart projekt och darfor var det viktigt att jag var med eleverna under delar av deras praktiska
filmarbete, inte minst i borjan. En elev skrev i utvarderingen att:” Hon kom med bra forslag
om hur man kunde gora”.®” Andra kommentarer var: Vi fick battre struktur p& arbetet. De

tillverkar egen musik, sa de kopierar inte. Dessutom har de fler kunskaper om media och

61 Enligt utvardering via e-post fran Lena, 2012-05-03.

®? bid.

Zj Enligt en skriftlig utvardering fran medverkande elever i Legalopoliprojektet, hésten 2006.
Ibid.

® Enligt utvirdering via e-post fran Reine, 2012-05-07.

% Fredrik Lindstrand, Att géra skillnad - representation, identitet och lérande i ungdomars arbete

och berdttande med film, Stockholm 2006, s. 184.
®” Enligt en skriftlig utvardering fran medverkande elever i Legalopoliprojektet, fran hésten 2006.
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hjilpte oss att fi filmen s& bra som m&jligt”.®® Efterhand som elevernas kunskaper véxte
okade ocksa deras kreativitet i utforskandet av filmens sprak. Deras forestéllningsformaga
expanderade saledes dven pa detta omrade och de tog ett kvalitativt sprang i sitt kunskapande

och i sina satt att kunna kommunicera.

| utvarderingarna betonar eleverna att de fick utveckla sin samarbetsférmaga: > Jag fick jobba
med personer i klassen som jag annars inte alls pratar med. Det var ldrorikt™. ”Att lata alla
siga sin mening och att alla ska fa en chans”. ”Man har 14rt sig att samarbeta och ha kul
tillsammans”.®® Nar eleverna utvarderar s framhaller de framst sina nya filmkunskaper och
det gemensamma arbetets fordelar. Bada dessa faktorer har en demokratisk potential. De fick
anvanda dessa formagor i ett praktiskt filmarbete och skapa en produktion som de kunde
kanna en gemensam glédje och stolthet for. I och med den praktiska handlingen utévade de
sina demokratiska rattigheter pa ett konkret sétt.

Att vara efterklok

| just det hér projektet fanns det ett fortroende mellan lararna och mig som bar oss genom
projektet. Det fanns dessutom en forforstaelse och en gemensam uppfattning om vart vi skulle
och vi var eniga om metoderna for att na dit. Detta hade vi delvis fatt genom att vi hade
gemensamma utbildningsdagar infor projektet med vara italienska projektledare, dar vi sjalva
fick mdjligheten att utarbeta egna beréttelser och konstruera olika valsituationer. Detta var en
viktig plattform nar vi startade arbetet med eleverna. Sa borde det alltid vara, men tyvarr

saknas ibland denna forforstaelse. Det &r latt att vara efterklok.

Min kollega och jag &r sjalvkritiska till hur vi ibland missar att gora de ordinarie lararna annu
mera delaktiga i medieundervisningen med tanke pa bade planering och reflektionsarbete. Vi
skulle kunna utveckla samarbetet och erbjuda kontinuerlig kompetensutveckling. Det &r
viktigt att &ven lararna sjélva kan uttrycka sig via olika medier. Forhoppningsvis skulle detta
kunna leda till en mera gemensam syn pa larandet, dar vi alla uppméarksammar att vi forutom
att ha fatt faktakunskaper om till exempel Gustav Vasas tid i Mora, dven har lart oss att
uttrycka oss med film som sprak, dvat var inlevelseférmaga, lart oss samarbeta, tillverkat
rekvisita, forstatt historiska samband och sa vidare.” Jag upplever ibland, att forst i det

ogonblick nér larare, skolledare och politiker ser elevernas produktioner sa far de ”syn pa”

* Ibid.
* Ibid.
7 Jag var projektledare fér filmen ”Gustav Vasa dventyr i Mora” inom UR:s TV-serie ”Skapande historia” 1993.
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vad eleverna kan och vad de har lart sig. Det ar forst nér elevernas kunnande tar form och
gestalt som det blir tydligt. Alla verkar da bli bade imponerade och berérda.

Eftersom konstarterna, som kulturskolans larare undervisar i, oftast inte hor till den
lagstadgade verksamheten inom kommunen, finns det en risk att jag och mina kolleger
forsoker anpassa oss, till det nyttotankande som rader inom skolan. Jag vet i alla fall att jag
sjalv bade gor och har gjort det, eftersom jag upplever att vara estetiska amnen ligger langst
ner inom skolans hierarkiska strukturer. Detta kan gora att vi ibland satsar pa snabba synliga
resultat, istallet for ett mera langsiktigt processarbete. Om vi inte syns sa finns vi inte och
eftersom Kulturskolan standigt ligger i riskzonen att bli nedlagd, pa grund av kommunala
besparingar, paverkar det oss pedagoger bade i vart arbete och i var syn pa oss sjélva.

Vi kulturpedagoger behdver bli battre pa att formulera vardet av vart eget kunnande samt ta
vara pa den forskning som finns. Vi bor forska mera sjalva i egenskap av att vi ar verksamma
inom estetiska larprocesser. Vara kunskaper maste liksom elevernas kunskaper i de estetiska
amnena fa ett storre erkannande. Jag minns en lararost fran mina forsta ar som mediepedagog:
” Men, Britt-Marie, tror du att barnen forstar allvaret med det hér. Vi har ju sa roligt.”
Problemet lag mera hos henne, att hon inte fran borjan varderade deras skapande och
erfarenheter som kunskap. Hon andrade sin instéllning under projektet och blev sedan en

varm supporter for film och drama i skolan.

Min upplevelse ar att eleverna och aven lararna har funnit bade stort véarde och stor gladje i
den film och mediekunskap som jag och mina kolleger har bidragit med inom skolan.
Daremot &r fragan, hur skolan som institution varderar de kunskaperna? Det finns behov av
att uppriktigt samtala om hur olika &mnen varderas i ett framtida méte mellan oss
kulturpedagoger och skolans ordinarie personal. Min férhoppning ar att na fram till ett
Omsesidigt erkannande av varandras kunskaper och att vi kan motas i de mdjligheter som

finns, nar kulturen far ta aktiv del i elevers larprocesser.

Det &r samtal jag ser framemot. Jag kanner mig inspirerad av bland andra SO-lararen Reine.
Redan aret efter Legalopoli gav han sig ut pa en ny spannande resa. Tillsammans med de
elever, som gjort interaktiva filmberéattelser, organiserade han ett Toleransprojekt. De gav sig

ut pa en ny inre och yttre resa, men denna gang till Auschwitz i Polen. Sa har skriver Reine:

Det finns en tydlig trad tillbaka till ”Legalopoliprojektet” och det som jag som larare
upptéckte och upplevde da, nér jag vagade ta vissa sprang ut i ett okant pedagogiskt

och skapande landskap. Jag fick vara med om att det ”’bar” och inte bara ”bar” utan
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var sa mycket roligare, mer meningsfullt och mindre energislukande. Det gav mig sjalv
en massa tillbaka fran eleverna och lyfte in nya och spannande dimensioner i klassrummet

och mitt och elevernas larande.”

Slutsatser

Precis som i det projekt som jag har foljt i min essd, har aven jag varit pa en resa, och jag
maste ga i land. Tankar tar tid och tankar maste fa mogna har jag skrivit i min essa och en del
av mina funderingar har landat i mig och andra surrar fortfarande runt och vill ha fortsatt

uppmérksamhet. Nya fragor har vackts.

Eftersom jag tidigare sett pa mig sjalv som kunnig i film och drama, har mitt fokus legat pa
mina kunskaper inom dessa bada sprak och hur jag kan arbeta med dem pa olika satt, inom
estetiska larprocesser i skolan. I den undersdkning som jag nu har gjort, genom min egen
skrivprocess, har jag upptéckt att den moraliska och etiska dimensionen, i mitt arbete med
barnen och med lararna, spelar en avgdérande roll for hur jag lyckas i mitt arbete. Mitt
forhallningssatt paverkar hela arbetet och det ar viktigt att jag far bade lararnas och elevernas
fortroende. Detta far jag genom att visa tillit till deras formagor och vilja att utvecklas
tillsammans. Jag visar samtidigt tillit till min egen formaga att undervisa dem i praktiskt

filmarbete, pa ett sadant satt att de allt eftersom blir sjalvgaende kreatorer.

Jag tror att eleverna genom att ta del i ett projekt som ~Alexandra” uppnar en forstaelse utover
vad de gjort om de bara hade studerat i sin larobok. De skapar sig kunskaper genom att
kommunicera med flera sprak. De far uttrycka sina egna tankar i en estetisk form. Genom
filmberattelserna skapas mening. Det &r en del av min roll att vara elevernas vagvisare, sa att

de far uppleva gladjen i att upptacka mdnster och sammanhang i varlden.

Jag tror att man, genom att arbeta med film pa det sétt som jag har berattat om, kan bli
medveten pa tre olika plan: 1) se sig sjalv 2) se de andra i gruppen 3) se sig sjalv som en del
av vérlden. Att kunna se sig sjalv i andra ar grundlaggande for ett humanistiskt och
demokratiskt samhélle. Jag tror att lararna, eleverna och jag sjélv, genom att fa alla dessa
erfarenheter av att knyta etiska fragor till filmberattande, kommer nagra steg narmare att bli

mera aktiva, solidariska och demokratiska medborgare.

! Enligt utvirdering via e-post fran Reine, 2012-05-07
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Min Onskan dr att inspirera andra att arbeta med skapande verksamhet och givetvis géarna med
film, kring for barnen meningsfullt innehall. Innehallet i barnens egna beréattelser maste vara
det centrala, for dar finns motivationen och lusten att lara for hela livet. Dar far de tillgang till

sitt engagemang och darmed stor gladje i sitt kunskapande.

Efter en lang, spannande och lustfylld resa i mitt arbetsliv, vill jag mena att min undervisning
till stor del innehallit praktisk Livskunskap”. Nu finns det som ett enskilt &mne pa
hogstadiet, men jag skulle 6nska att det var integrerat i alla amnen. Filmkonsten kan da vara
en kalla att 6sa ur. Den kalla som ger tankarna vingar och utgangspunkt for reflektion och
samtal. Konsten kan hjalpa oss att fa vidgade perspektiv pa oss sjalva, pa varandra och pa
varlden. Den kan ocksa vara en hjélp att ta barnens medborgerliga rattigheter pa allvar sasom
de uttrycks i artikel 13 i FOrenta nationernas konvention for barnets réttigheter:

o Barnet skall ha rétt till yttrandefrihet. Denna ratt innefattar frihet att oberoende av
territoriella granser soka, motta och sprida information och tankar av alla slag,
i tal, skrift eller tryck, i konstnérlig form eller genom annat uttrycksmedel som
barnet véljer.

e Utbvandet av denna ratt far underkastas vissa inskrankningar men endast sadana
som ar foreskrivna i lag och som &r nédvéndiga (a) for att respektera andra personers
rattigheter eller anseende; eller (b) for att skydda den nationella sékerheten, den allménna

ordningen (ordre puplic) eller folkhalsan eller den allménna sedlighetet’?

2 http://unicef.se/barnkonventionen 2012-05-24



http://unicef.se/barnkonventionen
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