Sodertorns hoégskola | Institutionen for genus, kultur och historia

Kandidatuppsats 15 hp | Litteraturvetenskap | Varterminen 2012

Lasarens interaktion
med texten

— en studie av hur ldsarens uppfattning av

texten paverkar meningsskapandet i absurdistisk

dramatik

Av: Sofie Smith

Handledare: Ola Holmgren




Abstact

This essay examines how the meaning of an absurd play may be affected by how the reader
understands the text. To address this problem | have turned to Wolfgang Isers theory of reception.
Primarily | have taken on that the creation of meaning comes about when the reader fills in blanks in
the text. | have also used Martin Esslins work on the theater of the absurd. | have mainly studied his
research on Harold Pinter. Based on these two theories | have suggested a interpretation model that
focuses on the interaction between reader and text. The interpretation model contains how the
reader analyses blanks through observing the wandering view alternatively understanding the
implied reader. The interpretation model also discusses how the reader can fill in blanks by using the
relationship between character and environment, the final junction, turning points and uncertainties.
| tested this interpretation model on Harold Pinters play A kind of Alaska. In my ideation of the play |
realized it was about the loneliness of ageing and changing. | used these results to evaluate the

usefulness of the interpretation model.

Key-words: Harold Pinter, Wolfgang Iser, Martin Esslin, A kind of Alaska, Theater of the Absurd,

ideation, aesthetic response, receptions

Sammanfattning

Denna uppsats undersoker hur lasarens uppfattning av en absurdistisk pjas paverkar dess betydelse.
For att angripa det har problemet har jag dels vant mig till Wolfgang Isers receptions teori. Jag har
framst tagit fasta pa hur meningskapande sker nar lasaren fyller i luckor i texten. Jag har dven vant
mig till Martin Esslins forskning om den absurdistiska teatern. Dar har jag framst studerat hans
undersokning av Harold Pinters dramatik. Utifran dess tva teoretiska ingangar la jag fram ett forslag
till en tolkningsmodell som utgar fran lasarens interaktion med texten. Tolkningsmodellen innehaller
bland annat hur man kan analysera luckor utifran ldsarens rorliga perspektiv alternativt utifran en
underforstadd lasare. Tolkningsmodellen tar ocksa upp hur ldsaren kan fylla i luckor genom att
anvanda sig av karaktarens relation till rummet, knutpunkter, vandpunkter och osdkerheter. Jag har
testat tolkningsmodellen pa Harold Pinters pjas A kind of Alaska. | min ideation av pjasen kom jag
fram till att den handlade om ensamheten i dldrande och férandring. Jag anvande resultatet av

analysen for att utvardera tolkningsmodellens anvandbarhet.

Nyckelord: Harold Pinter, Wolfgans Iser, Martin Esslin, Ett slags Alaska, absurdism, ideation,

meningsskapande struktur, receptions



Innehallsférteckning

Inledning
Bakgrund
Syfte
Avgransning

Teoretiskbakgrund
Absurdistisk dramatik
Hur man uppfattar en text

Undersokning
Forslag pa en tolkningsmodell
Sammanfattning av A kind of Alaska av Harold Pinter
Analys av A kind of Alaska av Harold Pinter
Rosie, Deborah och lasaren

Utvardering och Resultat
Min slutgiltiga ideation av A kind of Alaska
Utvardering av tolkningsmodellen
Slutdiskussion

Kallférteckning

Bilaga

0 N o o o »~ b

11
13
14
23
26
26
27
29
31
32



Inledning

Bakgrund

Arbetet med den har uppsatsen borjade i en frustration 6ver hur svart det var att applicera ett
dramaturgiskt synsatt pa den absurdistiska dramatiken. Ofta faller diskussioner och analyser vid att
det inte gar att faststdlla en bestdmd betydelse av det som sker i en absurdistisk pjds. Att det som
sker pa scen verkar, precis som genrenamnet antyder, absurt beror pa att de absurdistiska
dramatikerna har frangatt den meningsskapande struktur som de flesta pjaser bygger pa. |
inledningen till The Theater of the Absurd beskriver Martin Esslin kontrasten mellan ”a good play”,

det vill siga de som bygger pa en meningsskapande struktur, och absurdismen:

If a good play is judged by subtlety of characterization and motivation, these are often without
recognizable characters and presents the audience with almost mechanical puppets; if a good
play has to have a fully explained theme, which is neatly exposed and finally solved, these often
have neither a beginning nor an end; if a good play is to hold the mirror up to nature and
portray the manners and mannerisms of the age in finely observed sketches, these often seems
to be reflections of dreams and nightmares; if a good play relies on witty repartee and pointed

dialogue, these often consist of incoherent babbling"

Hur ska vi da forsta dramatik som saknar alla de komponenter som brukar anvandas for att
frambringa en bestamd betydelse? Jag fann att nar jag diskuterade absurdistisk dramatik avfardades
lasarens jamforelse med sig sjalv, eller andra grupper. Det var inte trovardigt som bakgrund till en
betydelse. Jag markte dock att nar jag lat texten vinklas mot en forestalld publik eller ldsare sa
klarnade ganska snabbt en betydelse. Esslin beskriver ett sadant skeende nér I vdntan pd Godot
spelades for interner pa fangelset San Quentin: ”If the prisoners of San Quentin responded to
Waiting for Godot, it was because they were confronted with their own experience of time, waiting,
hope, and despair. ”* Internerna viste helt sikert vad det innebar att vinta p& nagot som aldrig
kommer. De jamforde Godot med samhallet utanfér som aldrig gav dem ett direkt svar och hur deras
tillvaro fylldes av ett 6vergivet men hoppfullt babblande. Internerna har alltsa gett en av
teaternshistoriens storsta gator; vem ar Godot?, ett svar genom att forsta det fran sin egen unika
livssituation.

Detta ledde mig till tanken att betydelsen hos absurdistisk texts ges, eller i varje fall
fargas, av den kontext som texten lases i. Pjasens betydelse dr darav bunden till ldsaren eftersom

ldsaren i en férlangning ar representant for dess kontext. Aven om jag kan acceptera det hiar som en

! Esslin, Martin, The theater of the absurd, Vintage Books, New York, 2004, s. 21-22.
2 .
Ibid, s. 70.



tanke om hur jag laser absurdistisk dramatik ar det svart att anvanda som grund for en vetenskaplig
undersokning av en litterar text. Det kdnns inte lampligt att hitta pa en mangd olika patdnkta lasare.
Kunskapsmassigt och tidsmassigt begrdnsas jag fran att gora kvalitativa intervjuer.

| stallet vred jag fragan till: vad ar det som gor det mojligt att lasaren kan paverka
textens betydelse? Vad ar det for process som pagar mellan ldsare och text? For att finna svar pa
detta tittade jag ndrmare pa lasarens reception av texten. | Wolfgang Isers verk The Act of Reading
och The Implied Reader fann jag en utforlig forklaring 6ver lasprocessen®. Iser lagger stor vikt vid att
lasaren fyller i luckor som har lamnats i texten. Detta stimde val 6verrens med min uppfattning av
den absurdistiska dramatiken dar det tycks finnas ett stort antal luckor i den meningsskapande
strukturen. Jag utgar fran att dessa luckor d4r medvetet utplacerade. | och med att lasaren fyller i
dessa luckor menar lIser att lasprocessen ar en interaktion mellan ldsare och text. Genom denna
interaktion skapar ldsaren sig en bild av vad det litterara verket handlar om. Alltsa ger ldsaren verket
en betydelse.

Eftersom det finns en stor mangd luckor i absurdistisk dramatik borde lasarens ha ett
stort inflytande 6ver den meningsskapande strukturen. Min fragestéallning fokuserar darfér pa vad
det ar i ett manus som gor att Iasaren kan fylla i luckor i texten sa att det skapas en betydelse. Utifran
detta har jag for avsikt att strukturera ett forslag till en tolkningsmodell som ar anpassad till
absurdistisk dramatik. Jag kommer férklara mitt syfte och fragestallning ndrmare i ett eget stycke.

For att kunna ta fram en sadan héar tolkningsmodell har jag kombinerat Esslins
teaterteori och Isers receptionsteori. For att anpassa amnet, som uppenbart ar valdigt stort, har jag
valt att i denna uppsats inrikta min teori och undersékning till endast en dramatiker — Harold Pinter.
Jag kommer att lagga stor vikt vid att finna teoretiskt stod fér den tolkningsmodell som jag
presenterar. Jag har valt att behandla tolkningsmodellen som en del av undersékningen snarare dn
som en metod eftersom jag ser uppsatsen mal som att bade ta fram tolkningsmodellen och att prova
den. Jag kommer prova tolkningsmodellen genom att analysera Pinters pjas A kind of Alaska®. Jag

kommer dven att ge utrymme at att diskutera resultatet av denna analys.

3Iser, Wolfgang, The act of reading: a theory of aesthetic response, The Johns Hopkins University Press,
Baltimore, 1991;

Iser, Wolfgang, The Implied Reader: patterns of communication in prose fiction from Bunyan to Beckett, The
Johns Hopkins University Press, Baltimore, 1990

4 Pinter, Harold, Plays four, A kind of Alaska, Faber and Faber Limited, London, 1993



Syfte och fragestallning

Med utgangs punkt i det jag har beskrivit ovan vill jag understéka processen mellan ldsare och text nar
hen fyller i luckor. Syftet ar att formulera en tolkningsmodell som kan appliceras pa absurdistisk
dramatik. Fokus for denna tolkningsmodell ar lasarens delaktighet i meningsskapandet. For att
utvardera tolkningsmodellen har jag applicerat den i en analys av Harold Pinters pjas A kind of
Alaska. Utifran denna analys kommer jag sedan diskutera tolkningsmodellens funktion, trovardighet
och brister. Undersékningen har utgatt fran foljande fragestallningar:

- Hur kan Wolfgang Isers receptionsteori appliceras pa absurdistisk dramatik?

- Vilket utrymme i absurdistisk dramatik lamnas till [dsaren att sjalv fylla i for att skapa betydelse?
- Hur ser luckorna ut i Harold Pinters dramatik?

- Vad kan lasaren ta fasta pa for att fylla i dessa luckor?

- Hur paverkas lasupplevelsen av att det finns luckor i texten?

Avgransning

Jag ar vdl medveten om att framtagningen av en ny tolkningsmodell ar ett enormt arbete vilket inte
far plats i en C-uppsats. Anda har jag valt att gora detta eftersom letandet efter en struktur for
absurdistisk dramatik intresserar mig; vardet hos den absurdistiska dramatiken ligger ju i dess
svarfangade struktur. Jag ser denna uppsats som mitt forsta bidrag till denna problematik;
tolkningsmodellen ser jag som ett forsta forslag och analysen som en pilottest pa tolkningsmodellen.
Jag stravar efter att utfora detta utan att géra avkall pa teoretisk bakgrund och vetenskaplig
trovardighet. Dock har jag valt att begransa studien av teori till att utga fran Wolfgang lIsers
receptionsteori och Martin Esslin teaterteori om absurdismen. Ovriga forfattare; Susan Hollis
Merritt, Michael Billington, Brithe Sjoberg och Peter Szondi har jag anvant for att se vilken bredd det
finns inom dramaturgin och forskning kring Harold Pinter. Jag later alltsa uppsatsen fokusera Harold
Pinters dramatik samt Iater hans dramatik exemplifiera tolkningsmodellen. Darfér kommer jag dven

ta in nagra av hans egna tankar om teatern.

Teoretisk bakgrund

Som teoretisk bakgrund har jag anvdnt mig av Martin Esslins teaterteori som éar inriktad pa
absurdismen och Wolfgang Isers forskning kring hur en lasare uppfattar en text. Jag anser att bada
teorierna ar mycket omfattande men samtidigt tillhér de inte den allmdnna kunskapen i omradet.
Darfér har jag valt att ge en langre teoretisk bakgrund sa att Iasare av denna uppsats kan forsta den

foljande tolkningsmodellen och analysen.



Absurdistisk dramatik

Absurdismen brukar gestalta tillvarons meningsldshet och manniskans hoppldsa stravan.
Absurdismen utmarker sig genom att attackera manniskans morker med humor och forléjligande.
Som jag pavisade i inledningen skiljer sig absurdistisk dramatik fran den vanliga aristoteliska
dramatiken. Absurdistisk teater har frigjort sig fran nastan alla traditionella dramaturgiska riktlinjer.
Istdllet for att ha en intrig som bestar av borjan, mitt, slut och en konflikt som nar peripeti och
upplosning inom textens ramar verkar den absurdistiska dramatiken ga i en cirkel. Konflikten for en
absurdistisk pjas kan borja var som helst i texten eftersom den ar bestaende och oféréandrad. Nar
pjasen tar slut har inget forandrats.

Konflikten i absurdistisk dramatik brukar kdnnas valdigt dov. Eftersom den behandlar
problematik runt maénniskans meningslosa tillvaro &ar vanliga teman ensamhet, fortvivlan,
hopploshet, déden och avsaknad av framtid. Gemensamt med andra moderna litteraturtrender sa
vander sig absurdismen fran den mellanmanskliga konflikten och gestaltar istéllet en inommansklig

konflikt. Peter Szondi beskriver den inommanskliga konflikten som féljande:

[D]et manskliga samspelet antingen upphavs eller ocksa betraktas genom en central gestalts
subjektiva lins. Genom denna vandning mot det inre forlorar den ’faktiska’ tiden sin
allenarddande stallning. Nuet och det forflutna flyter i varandra, yttre foreteelser i det
narvarande lockar fram associationer till det forflutna. Handelseférloppet pa det
mellanmanskliga planet inskranker sig till en rad moéten, som bara ar milstolpar i det egentliga

skeendet: en sjals forvandling. >

Att absurdistisk dramatik beskriver en inommansklig konflikt innebér att alla karaktarer i ett manus
ar del av samma exponerade verklighet. Da denna inte bestar av en yttre konflikt som ska I6sas blir
handling mellan karaktdrerna overflédig och erséatts av en situation, som kan likstdllas med temana
ovan: ensamhet, fortvivlan, hopploshet och avsaknad av framtid. Vid en tolkning kan det darfor
hjalpa att inte leta efter konflikt och huvudtema for att avkoda pjasen utan istallet titta pa vilken
situation karaktdrerna ar befinner sig i. Detta kommer jag kalla den dramatiska situationen
fortsattningsvis i uppsatsen.

Till skillnad fran det dova som praglar konflikt och handling i absurdistisk dramatik ar
karaktdarer och dialog ofta humoristiska. Harold Pinter menade i sin nobelférelasning att
karaktdrernas letande efter sin egen sanning aldrig kan bli stoppad. Den bér inte férhindras eller

skjutas upp. Sanningen ska méta dem precis dar de ar°. Pinter har alltid haft ingangen att allting &r

> Szondi, Peter, Det moderna dramats teori 1880-1951, Wahlstrém och Widstrand, Stockholm, 1972, s.59.
® “Nobel Lecture - Literature 2005". Nobelprize.org. Art, Truth and Politics. 2 Mar 2012
http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2005/pinter-lecture-e.html [2012-05-23]
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roligt, till och med sanning och tragedi. | sina pjaser forsoker han fanga det absurda i hur vi pratar
och beter oss infor varandra’. De skratt och den humor som absurdistisk dramatik lockar till kommer
ofta av igenkdnningsfaktor hos lasare eller publik.

Den absurdistiska dramatiken kannetecknas av att den anvander de materiella tingen
for att forverkliga det spraket inte racker till att beskriva. Detta ar tatt bundet till gestaltningen av
den inommanskliga konflikten. Genom att besjila scenografi och rekvisita anvander de absurdistiska
dramatikerna synintrycket som en forlangning av ordet i forhoppning att upplevelsen av den
inommanskliga konflikten ska bli tydligare®. | Harold Pinters verk marks dessa foreteelser framst i
karaktarernas relation till rummet.

Den absurdistiska dramatikens struktur har ofta kritiserats for den mangd luckor som i
sjalva verket skapar dess egenart. Luckornas betydelse och funktion kommer jag gd narmare in pa i
den teoretiska bakgrunden for hur ldsaren uppfattar en text. Jag vill &ndd ndmna det héar eftersom
Harold Pinter ar kdnd for att skriva pa ett satt som lamnar osdkerheter bade mellan ldsare och text
och karaktarerna emellan. Sjalv forhaller sig Pinter till sina karaktdrer som unika levande individer
och han som forfattare bor varken begransa eller tygla dem for att tillfredstalla sina egna visioner och
fordomar.’ Bade Martin Esslin och Susan Hollis Merrit har uppmarksammat just detta i Pinters
dramatik. De har bada valt att kallat det for “uncertainties” - osikerheter'. 53 istillet for att forkasta
luckorna bor man betrakta dem som absurdismens 6ppning for ldsaren att tyda dess ologiska
berattelser. Det ger utrymme att fylla i med logik fran den egna referensramen. Det absurda dramat
undviker givna l6sningar och sanningar darfor att det skulle manipulera ldsaren att inte leta efter sin

egen sanning.

Hur lasaren uppfattar en text

Wolfgang Iser har i sina tva verk The Act of Reading och The Implied Reader utforligt beskrivit
ldsarens process att skapa ett estetiskt objekt vid lasning av ett litterart verk. Skapandet av ett
estetiskt objekt innebar att lasarens upplevelse av verket frambringar dess betydelse. En viktig del av
detta ar det som Iser hanvisar till ideationen, det vill sdga den kreativa process som frambringa en ny

idé'". Han menar att en text praglas av féljande: “A reality that has no existence of its own can only

7 Esslin, 2004 s. 242,

® Martin Esslin citerar bland annat Eugéne lonesco satt att arbeta med besjalning av materiella ting.

Ibid, s. 132.

° “Nobel Lecture - Literature 2005". Nobelprize.org. Art, Thruth and Politics. 2 Mar 2012
http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2005/pinter-lecture-e.html [2012-05-23]

% Hollis Merrit, Susan, Pinter in Play; Critical Strategies and the Plays of Harold Pinter, Durham and London:
Duke University Press, 1990, s. 67.

Esslin, 2004, s. 234-264.

1 Cambridge Dictionaries Online. http://dictionary.cambridge.org/dictionary/business-english/idea-generation
[2012-05-23]
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come into being by way of ideation, and so the structure of the text sets off a sequence of mental
images which led to the text translating itself into the reader’s consciousness.’” Jag kommer i
fortsattningen anvanda mig av det forsvenskade ordet ideation nar jag hanvisar till objektskapandet
for att fa fram en betydelse.

Grunden for Isers teori ar att en texts betydelse framst uppstar i lasarens mote med
texten. Lasupplevelsen bestar av olika element. Dels texten som har i uppgift att satta struktur for
berattelsen och leda lasaren dit forfattaren har avsett, vilket Iser kallar den underférstadda lasaren.
Dels lasaren som fyller i texten med férvantningar och fragor tagna fran hens egen referensram.
Slutligen textens intertextuella relationer till andra verk och litterdra figurer. Iser foreslar att ett

litterart verk har tva olika poler:

which we might call the artistic and the aesthetic: the artistic pole is the author ‘s text and the
aesthetic is the realization accomplished by reader. In the view of the polarity, it is clear that
the work itself cannot be identical with the text or with the concretization, but must be

situated somewhere between the two.”

Jag tolkar att med “the work” avser Iser uppfattningen av textens betydelse. For att forsta ett
litterart verk behover vi som tolkar alltsa forsta kommunikation, relationen och integrationen mellan
|asare och text.

Iser tar upp flera olika satt som lasaren aktiverar sin ideation av en text. For den har
uppsatsen har jag valt att inrikta mig pa nar lasaren fyller i luckor i texten. Luckorna star for det
okdnda i texten, det som texten inte avslojar. Iser menar att luckorna ar vasentliga for férstaelsen av
texten:

The whole process of comprehension is set in motion by the need to familiarize the unfamiliar

[...]the reader will only begin to search for (and so actualize) the meaning if he does not know it

and so it’s the unknown factors in the text that set him off on his quest.14

Ett litterart verk gor sig tillgdngligt for sin ldsare just genom luckorna i texten. | absurdistisk dramatik
tilldter man en storre utstrdackning av luckor &n i vanligt berattande. Detta gor att budskapet i ett
absurt drama definieras till storre del av vad lasaren fyller i luckorna med.

Aven om det &r |att att forstd ordet lucka vill jag for tydligheten av uppsatsen forklara

hur det kommer anvandas fortsatningsvis. Med luckor avser jag ett glapp i textens logik. | luckorna sa

National Encyclopedin — NE.se. Ideation. 2012-05-22. http://www.ne.se.till.biblextern.sh.se/engelsk-
ordbok/ideation/1249909 [2012-05-23]

12 Iser, 1991, s. 38.

Y Ibid, s. 21.

“ Ibid, s. 43.
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uteldamnas information som hade bibringat lasaren en forbestamd uppfattning av textens betydelse.
Denna uteldamning bestar av tva komponenter — saknaden av samband och férvantningen pa ett
samband. Eftersom ldsaren inte kan forstsatta sin lasning i forvirring fyller lasaren i sambandet. Det
ar denna kommunikation mellan text och ldsare som skapar det estetiska objektet.

Sattet lasaren fyller i luckorna varierar beroende pa hur lasaren forhaller sig till de
olika laselementen i Isers tva verk forklarar och diskuterar flera perspektiv av hur ldsaren fyller i
luckor och darigenom skapar sig forstaelse. De jag har tagit fasta pa ar det rorliga perspektivet (the
wandering viewpoint™), knutpunkter (perceptual noema®®) och den underférstadda lasarens funktion
(the implied reader’). De olika satten att fylla i luckor har jag férsokt kombinera ihop med olika
aspekter fran absurdismens dramatik i nasta kapitel — undersékning, forslag pa en tolkningsmodell.
For att den ska vara sa tydlig som moijligt vill jag forst forklara de tre utvalda satten att fylla i lyckor.

Det rorliga perspektivet beskriver hur lasarens medvetande inte féljer texten rakt
igenom. Snarare ror sig lasarens medvetande bakat, reflekterande 6ver tidigare information, men
ocksa framat, reflekterande over férvantningar pa texten. Iser menar att det rorliga perspektivet
delar upp texten i interagerande strukturer vilket ger upphov till ett uppsamlande av innehall som &r
fundamentalt for att ldsaren ska kunna fanga textens betydelse®®. De integrerande strukturerna
skulle da vara desamma som lasningens olika element som jag namnde tidigare. Genom det rorliga
perspektivet kan ldsaren alltsa samla fakta som hant tidigare i texten eller lagga till fakta fran sin
egen referensram. Uppsamlandet av innehall kan ske bade medvetet och omedvetet hos lasaren.

Knutpunkter ar en plats i texten déar olika tradar av beréttelsen dras samman och ett
slutgiltigt beslut for textens betydelse gors. Knutpunkten ar starkt sammankopplat med det rorliga
perspektivet men till skillnad fran nar vi under lasandets gang later ideationen réra sig obemarkt
framat och bakat sa kommer det rorliga perspektivet stanna upp i knutpunkten. Darfor far lasaren
ofta en kadnsla av en aha upplevelse eller att nu faller bitarna pa plats. Lasaren kan bade dra
slutsatser fran det den har last tidigare men ocksa sammanfatta vad den forvantar sig av texten.
Knutpunkten fungerar alltsa som textens avslojande. Ofta sker detta ndrmare slutet av en berattelse
men en knutpunkt kan ocksa vara vid ett sarskilt parti av berattelsen och leda till en vandpunkt.

Iser menar att den underférstadda lasaren inte ar en faktisk ldsare utan snarare den
struktur som texten lamnar for lasaren att fylla i verket. Konceptet av den underforstadda lasaren
omfattar bade struktureringen av en potentiella betydelse for texten och lasarens forverkligande av

textens potentiella betydelse™. Struktureringen av den potentiella betydelse byggs upp av olika

Y ser, 1991, s. 108-118.

'®bid, s. 121.

v Iser, 1990. samt Iser, 1991, s. 27-38.
®ser, 1991, s. 119.

¥ ser, 1990, s. xii.
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perspektiv i texten sa som berattarens -, karaktadrernas -, tid- och miljo -perspektivet. Férverkligandet
av detta sker genom att texten ar upplagd pa ett sadant satt att olika ldsares reception av den liknar
varandras. Det gar alltsa att sdga att den underférstadda ldsaren &r de gemensamma ndamnare som

texten avser att alla uppfattar.

Undersokning

Min undersokning har huvudsakligen bestatt av tva moment. Det forsta har varit att sammanfoga
mina tva olika teoretiska ingangar sa att de tillsammans kan skapa en tolkningsmodell fér
absurdistisk dramatik. Det andra har varit att prova och utvardera tolkningsmodellen mot Harold
Pinters pjas A kind of Alaska. | detta kapitel har jag tillatit mig en utsvavning dar jag jamfor hur
karaktaren Deborah fyller i luckor for att forsta sin situation med hur lasaren fyller i luckor for att
forsta texten. Denna del har jag dven jamfort med Oliver Sacks bok Awakenings®® som inspirerade

Harold Pinter att skriva pjasen.

Forslag pa en tolkningsmodell

Jag vill redan har medge att en uppsats med denna korta langd inte kan tacka all den forskning som
hade kunnat paverka tolkningsmodellen. Tolkningsmodellen bor darfér endast ses som ett forslag
utifran de teoretiker som jag kunnat tillagna mig.

For att en fruktbar ideation ska ske maste det finnas utrymme i verket for interaktion
mellan ldsare och text. Detta utrymme ar just funktionen av luckor som jag beskrev i den teoretiska
bakgrunden. Luckorna kan vara utformade pa olika satt, de satt jag kommer forhalla mig till ar: 1.nar
lasaren inte far tillgang till all den information som karaktarerna innehar 2.att det finns en osdkerhet i
vad en replik eller en handling betyder, samt 3. att det finns luckor mellan karaktadrerna, dvs. att den
ena karaktar inte vet vad den andra vet i ett replikskifte. Det ar lasarens uppgift att fylla i dessa
luckor med hjalp av den referensram som hen bar med sig. Dock maste texten ha byggt upp en
relation till Idsaren sa att denne har férvantningar pa texten. Nar forvantningarna stammer 6verrens
med det som hénder i berattelsen passeras luckorna obemarkt. Luckorna kan ocksa var en brytpunkt
dar lasaren maste ta stallning eller pussla ihop det som har skett.

Det forsta steget i min tolkningsmodell dr att ldsaren ska vara observant pa de luckor
som finns i texten och utnyttja det rorliga perspektivet for att bli medveten om sin egen ideation .

Om lasaren férminskar ideationen till en avgransad del i manuset som vid ett precist tillfalle ar ett nu

20 Sacks, Oliver, Awakenings, Summit Books, New York, 1987.
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kan lasaren identifiera vad hen fyller i med och vilka attribut hen ger karaktarerna i texten fran sin
egen referensram. Nar det galler osdkerheter galler samma princip att ldsaren ska bli extra
observant nar detta sker i texten och hur hen valjer att ta stallning till osdakerheten. Oftast sker denna
typ av ifyllnad snabbt, nastan per automatik, darfor ar det viktigt for denna tolkningsmodell att
stanna upp i laseprocessen.

Ett satt att stanna upp ar att soka efter knutpunkter. For att kunna anvanda
knutpunkten vid en tolkning bor det ses som ett aktivt tillfalle att tydliggdra betydelsen av textens
luckor och osdkerheter. | knutpunkten kan lasaren se vilka tradar berattelsen har dragit med sig,
bade de som kommer fran texten och de som kommer fran hens egen referensram. Genom detta kan
lasaren formulera den betydelse hen ger texten. Alternativt leder knutpunkten till en vandning i
pjasen eftersom tidigare osdkerhet har eliminerats.

Tyvarr ar det inte sa latt att det bara gar att bladdra igenom texten och konstatera att
"har tycker jag sa har, och har kdnner jag sa, och har ar det pa det viset”. | en god analys vill vi ju
garna komma narmare texten, forverkliga den om man sa vill . Samtidigt har forfattaren en avsikt
med texten vilken vi kan finna genom att forsta strukturen som den underforstadda lasaren antyder.
For att gora detta vill jag foresla tva hallpunkter: vandpunkter och karaktéren i relation till rummet.

En vandpunkt dr den plats i en pjas dar handlingen foréndras sa att férutsattningarna
for karaktarerna ar absolut annorlunda. | dldre dramatik som féljer en aristotelisk dramaturgi
markerar vandpunkten, eller peripetin som det ocksa kallas, intrigens dndrade riktning och &r intimt
forbunden med huvudtemat®! for pjasen. Vandpunkten i dessa fall leder till upplésning av pjasens
konflikt. Eftersom absurdistisk dramatik saknar denna form av uppbyggnad och uppldsning helt eller
delvis ar vandpunkternas funktion annorlunda. Genom att vandpunkter byggs upp av en
intensifiering av repliker och gestaltningar kan det anvandas som tolkningsverktyg. Da bor lasaren
identifiera vandpunktens plats i manuset och sedan titta pa vad det ar som intensifieras innan. Om
lasaren vid ett sadant tillfalle reflekterar Gver just detta parti och vilka komponenter som den lagger
vikt vid kommer temana for denna lasares ideation av texten vaxa fram.

Vandpunkter har ocksa en funktion av att tydliggdra en karaktars roll i dramat. Som jag
har varit inne pa tidigare sa menade Harold Pinter att varje situation, ma den vara i verkligheten eller
i texten, ar rolig upp till en viss punkt sedan vander det och blir tragedi®>. Om jag utgar fran att detta
betyder att en situation ar som mest sann nar den slar éver fran komik till tragedi kan en notering av

denna typ av vandpunkter leda till ett fortydligande av vilken sanning som en viss karaktar

2 Sjoberg, Birthe, Dramatikanalys: en introduktion, 2.5, [rev] upplaga, Studentlitteratur, Lund, 2006, s. 67.
22 .
Esslin, 2004, s. 242.
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representerar. Sedan ar det upp till ldsaren att ta stéllning till om hen haller med denna sanning eller
inte.

Det andra sattet att ndarma sig forstaelse for karaktarerna i en pjas ar att undersoka
dess relation till det rum de befinner sig i. Eftersom absurdistisk dramatik portrattera en
inommansklig konflikt &r rummet i fraga ofta en symbol eller metafor fér denna konflikt. Harold
Pinter skiljer sig fran aldre absurdistiska dramatiker eftersom hans spelmiljo oftast tycks realistiska.
Skillnaden fran realismen &r att Pinter endast utnyttjar rummet som en motesplats for karaktarerna.
Det kan se verkligt ut men egentligen ar rummet en spegling av ett inre problemet mot en yttre
miljo. Som tolkningsverktyg kan ldsaren anvanda relationen mellan rummet och karaktaren for att
lasa av den inre konflikten i reflektionen av det yttre. Detta foreslar jag att lasaren gor genom att
notera vad som finns i rummet och hur karaktdrerna forhaller sig till rummet.

Meningen med de olika tolkningsverktygen ar att ldsaren ska kunna identifiera och
forsta den inre konflikt som ett absurdistiskt drama ger uttryck for. Har lasaren identifierat den inre
konflikten i dramat kommer hen ocksa kunna ta stéllning till hur hen sjélv paverkas av det. Min tanke
ar inte att tolkningsmodellen ska foljas slaviskt steg for steg utan att de olika tolkningsverktygen ska
fungera som en ingang till pjasen. Det jag bendmner som ”det forsta steget” att vara observant pa
luckor och félja det rérliga perspektivet dr avsett som dvergripande ldsmetod mot texten. Ovriga steg
kan anvandas i valfri ordning som tjanar texten och tolkningen bast. Jag hoppas att
tolkningsmodellen som jag har presenterat har ska fungera sa att Iasaren kan skapa en kreativ
tankeprocess med sig sjalv och darav utrymma betydelse ur det som verkat dolt. Det ar av storsta

vikt att lasaren lagger in sin egen identitet i texten for att en betydelse ska kunna uppsta.

For att underlatta ldsningen av analysen har jag lagt en begreppslista som bilaga. Denna tar upp de

viktigaste begreppen fran den teoretiska bakgrunden och tolkningsmodellen.

Sammanfattning av A kind of Alaska av Harold Pinter

Deborah vaknar upp i en vit sdng, i ett rum med ett bord och tva stolar. Vid bordet sitter Hornby. Han
betraktar henne. Till en borjan &r rummet helt frammande for Deborah. Hornby forsdker na henne
med fragor men hon pratar mest om saker som inte finns dar. Hornby forklara for Deborah att hon
har varit sovande en langre tid, att hennes familj ldmnade henne i hans vard och att han ar hennes
lakare. Nar Deborah val borjar ta in rummet foljer ett intensivt samtal mellan Hornby och henne, dar
de forsoker besvara varandras fragor om vad som har hant. Sa plotsligt star Pauline i rummet,
Deborahs efterlangtade syster. Hon ar inte som Deborah minns henne. Hon har aldrats, fatt en
kvinnas kropp med brdst och gatt upp i vikt. Pauline berattar om deras familj. Att de alla saknat

henne och de nu ar glada att hon ar tillbaka. De bestimmer att de ska fira Deborahs fédelsedag. Da
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borjar nagot handa med Deborah. Hon borjar klia sig frenetiskt pa kinderna och sedan pa hela
kroppen. Samtidigt kanner hon att hon halls fast i ett skruvstad och att rummet blir tréngre och
trangre. Sedan stannar hon upp, tittar sig runt, och beskriver ett rum med speglar och en kran som
droppar. Hon sammanfattar allt som Hornby och Pauline har berattat och konstaterar att hon nu har

det hela klart for sig. Hon avslutar med att tacka.

Analys av A kind of Alaska av Harold Pinter

For att komma underfund med pjdsen A kind of Alaska avser jag att borja denna analys med att
definiera pjasens struktur som en konfrontation mellan tva rum — ett inre och ett yttre rum. Med det
inre rummet avser jag den sjalsliga plats som Deborah har befunnit sig i innan hon blev vackt. Det
yttre rummet ar det som mest liknar var verklighet. Hornby och Pauline kommer fran och
representerar det yttre rummet. Pjasen utspelas i ndgot som liknar en passage mellan dessa tva rum.
Passagen forverkligar en motesplats for karaktarerna. Det ar typiskt for Harold Pinter att anvanda
rummet som forutsattning for den dramatiska situationen. Han beskriver behovet av ett sadant har
rum: "Obviously they [karaktdrerna] are scared of what is outside the room. Outside the room there
is a world bearing upon them which is frightening. | am sure it is frightening to you and me as well.”**

Radslan for varlden utanfor passagen skildras sig pa tva skilda satt. Deborah kdnner en radsla
eftersom hon genom tvang vaknar upp i en verklighet som ar fraimmande for henne. Medan Hornbys
och Paulines radsla bestar av att de inte kan na eller forsta vad det ar i det inre rummet som hallit
Deborah fangslad. Genom att métas i passagen far de en unik méjlighet att ta stallning for den inre
och yttre verkligheten. Det uppstar ett 6msesidigt och nyfiket beroende av att fa svar av varandra.
Detta ar den dramatiska situationen i A kind of Alaska.

Genom att det finns tva olika radslor finns det ocksa tva olika drivkrafter i pjasen. Det ar
dessa tva som jag avser ar konfrontationen mellan de tva rummen. Eftersom det ar Hornby som har
valt att viacka Deborah ar denna konfrontation ojamlik redan fran pjasens boérjan. Detta visar sig i
pjasens forsta repliker som tyngs av fragor. | Hornbys forsta repliker fragar han: “Do you know me?
[...] Do you recognise me? [...] Can you hear me?”**

Fragorna visar att Deborah omdijligt kan vara bekant med mannen framfor henne, men de
visar ocksa att Hornby utan tvekan vet vem Deborah &r. Denna sdkerhet ger honom ett 6vertag 6ver
situationen. Detta Overtag forstarks langre fram i pjasen nar han bekréftar att han ar hennes vardare
och att han ar den som har vackt henne. Deborah daremot star skadlvande infor den verklighet
Hornby beskriver. Jag tolkar Deborahs fragor och pastaende som undranden. Detta forstarks av

scenanvisningarna runt de forsta replikerna som anger tystnad.

2 Esslin, 2004, s. 235.
** Pinter, 1993, s. 307.
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Tittar jag sedan pa slutet sa ar de sista meningarna i Deborahs sista repliken: ”I think | have
the matter in proportion. Pause. Thank you.” » Overtaget har nu skiftat till att Deborah kan
konstaterar sin egen sidkerhet. Denna sdkerhet har dock forst uppstatt nar hon atervant till sitt inre
rum. Vilket bekraftas av Hornbys och Paulines franvaro i slutmonologen. Eftersom Hornby och
Pauline dr Deborahs vardare utgar jag fran att de hade forsokt avbryta eller atminstone deltagit i
Deborahs slutmonolog eftersom hon uttrycker smarta och radsla. Istallet verkar de avskurna fran
henne. Hennes Overtag bestar av att hon nu dger den sdkerhet som Hornby hade nar han vackte
henne. Hon kan nu 6verblicka passagen sa val som det yttre rummet.

Texten ovan ger exempel pa hur karaktarerna star i relation till det rum de har motts i.
| tolkningsmodellen la jag fram forslaget att man kunde anvanda sig av forbindelsen mellan karaktar
och rum for att ndrma sig en ideationen for pjasen. For att férdjupa denna dmnar jag darfor att forst
titta narmare pa Deborahs relation till rummen. Sedan titta ndrmare pa hur Hornby och Pauline
forhaller sig till Deborah och passagen. Genom detta avser jag kunna fa fram en klarare blid av hur de

olika karaktarernas paverkar pjasens betydelse.

Vid en forsta lasning av A kind of Alaska far jag intrycket att Deborah &r en forvirrad kvinna. For att
komma underfund med denna splittring kommer jag titta narmare pa hur hon tycks se bade det inre
och det yttre rummet som godtagbara verkligheter. Samt hur hon reagerar nar hon tvingas ta
stallning till vad som &r den sanna verkligheten. For att forsta Deborah vill jag se om jag kan fylla i
luckorna i texten genom att titta ndrmare pa hennes relation till passagen, det inre rummet och det
yttre rummet.

Pjasen borjar med att beskriva de fysiska férutsattningarna i passagen.
Scenanvisningarna anger ”[e]n kvinna i en vit sdng. [...]Ett bord och tva stolar. Ett fonster. En man i

726

mork kostym sitter vid bordet””. Kvinnan i séngen dr Deborah. Hon sédger: "Something is

727

happening”“’ Endast genom denna inledande scenanvisning och den férsta repliken har Pinter lyckats
etablera den kamp som kommer sta i centrum for Deborah. Hon har vaknat som framling i ett rum
som utger sig for att vara verklighet. Detta fortydligas genom att hon till en borjan undviker att ta in
det som finns i rummet genom att negligera Hornbys fragor. Istéllet bérjar hon med att beskriva
nagot som tycks vara i det rum hon kommit fran — det inre rummet. Hon pastar bland annat att
regnet faller och att det finns en hund i rummet. Nar Hornby uppger att hon har sovit mycket lange

skapas illusionen av att det inre rum hon beskriver bara skulle vara en drém. Eftersom det inre

rummet ar mer verkligt for Deborah an det yttre maste hon hitta ett satt att forhalla sig till det

% Pinter 1993, s. 342.

?® Ur den svenska Oversattningen:

Pinter, Harold, Nio gdnger Harold Pinter, Ett slags Alaska, Ersatz, Stockholm, 2005, s. 217
*” pinter, 1993, s. 307.
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Hornby pastar. Sitt forsta steg till acceptera den nya verkligheten tar hon genom att definiera vad det
inte dr. Hon jamfdra det med sadant som saknas fran hennes inre varld. Hon sdger: ”I've seen this
room before. What room is this? It’s not my bedroom. My bedroom has blue lilac on the walls. The
sheets are soft, pretty. Mummy kisses me.” %

Processen av att definiera rummet utifran det som saknas fran hennes egen varld sker
successivt men far sitt crescendo nar Pauline trader in i rummet. Pauline ar nagot fran hennes inre
varld men Pauline har antagit en frammande form. Hon &r &dldre &n Deborah minns. S& smaningom
godtar hon systerns aldrande vilket leder till att hon ocksa kan acceptera en ny sjalvbild. Sjalvbilden
av att vara en aldre kvinna. Detta tycks dock problematiskt for henne. Nar samtalet ror sig vidare mot
hennes fodelsedag reagerar hon som ett barn. Hon pratar om sina presenter och om vilken sang hon
vill hora. Saledes blir acceptansen av sig sjalv som del av den yttre varlden ocksa baérjan till Deborahs
retratt tillbaka till det inre rummet.

Den har tolkningsdelen ar inte komplett eftersom den saknar information. | Pinters

nobelforeldsning borjar han med att beskriva hur han ser pa sanning och pahitt:

"There are no hard distinction between what is real and what is unreal, nor between what is

true and what is false. The thing is not necessarily either true or false; it can be both true and

29
false”

Vid de stéllena i texten dar det inte gar att gora nagon skillnad mellan vad som &r verkligt och inte
verkligt uppstar luckor av osdkerhet gentemot texten som lasaren behover fylla i med sin egen
referensram. Exempelvis nar Deborah sager ”Nothing has happened to me. I've been nowhere”*® .
Lasaren maste ta stéllning till om hon svarar Hornby och darav vander sig till det yttre rummet eller
om héavdar sin ratt i det inre rummet och fornekar sitt uppvaknande. Lasarens referensram bidrar till
upplevelsen av texten vilket gor att det ar inte spelar nagon roll hur ldsaren tolkar Deborahs replik.
Snarare ar textens sanning lika med den ideation som ldsaren sjalv gor.

For mig ger citatet en bild av en kvinna i total ensamhet. Den typen av ensamhet som
dter upp en manniska inifran och gér henne bitter. Kontrasten mellan “nothing” och “happened” ger

meningen slagkraft. Det ar en brutal sanning att erkanna. Vilket kan vara anledningen till att det

ocksa ar en logn i fornekelsen av de yttre omstandigheterna.

% pinter, 1993, 5. 313.

% “Nobel Lecture - Literature 2005". Nobelprize.org. 2 Mar 2012

http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2005/pinter-lecture-e.html senast besokt XXXX
%% pinter, 1993, s. 319.
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For att fortsatta undersdkningen av pjasens mening och betydelse kommer jag nu 6verga till att
beskriva Hornbys del i dramat. Hornbys relation till det inre och det yttre rummet i pjasen skiljer sig
avsevart fran Deborahs. Eftersom det inre rummet endast finns for Deborah ar Hornby beroende av
den information hon ger om det. Annars &r han helt I3st till det yttre rummet, det som pastas vara
verklighet. And& &r dven Hornby utsatt for konfrontationen mellan det inre och yttre rummet. Medan
Deborah ar underkastad konfrontationen eftersom hon ofrivilligt har ateruppvackts och annu tidigare
pa grund av sjukdomen ofrivilligt fastnat i det inre rummet ar Hornby sjalv makten som gjort att han
hamnat i passagen.

Utifran detta vill jag borja med att beskriva Hornbys berattelse. Som jag ser det ar
Hornby en lakare som har for avsikt att undersoka sdmnsjukan.*'Han tillkallas for att ta hand om den
sextonariga Deborah som precis fallit offer for somnsjukan. Detta resulterar i att han dgnar resten av
sitt liv at att ta hand om henne. Utifran de symptom som beskrivs i pjasen verkar det inte som
Deborahs tillstand kravt sarskilt mycket vardande. Av detta drar jag slutsatsen att Hornbys tid och
intresse snarare har legat i att studera sjukdomen. | och med att han vacker upp Deborah far han en
unik inblick i det tillstand, det inre rummet, som Deborah har befunnit sig.

Det &r uppenbart att Hornbys syn pa rummet skiljer sig fran Deborahs. Deborah
beskriver standigt det materiella. For Hornby ar det istdllet tidsaspekten som ar viktigas. Hornby ser
tiden som en ram for utvecklingen hos en person eller varandet i ett manskligt psyke. Eftersom
Deborahs medvetande ibland gor hopp i tiden eller till och med stannar upp helt bryter hon mot
Hornbys verklighetsuppfattning. Genom att stélla fragor och gora pastaende férsdker han pussla ihop
Deborahs liv kronologiskt. Fragorna och pastaenden som han stéller ber6r bland annat om hon har
aldrats, att han vackt henne, om hon sovit, att det blir en ny dag imorgon och hur framtiden kommer
att forma sig for Deborah.

Precis som att Deborah dr den enda som kan beskriva det inre rummet for Hornby sa
ar Hornby den enda som kan férklara det yttre rummet fér Deborah. Aven hér lagger han till tiden
som en viktig del av definierandet av det yttre rummet. Foljande citat visar pa hur detta gestaltas i
texten.

Hornby: You have been asleep for twenty-nine years. [...]

Deborah: You mean I’'m dead?

Hornby: No.

Deborah: | don’t feel dead.

Hornby: You’re not.

Deborah: But you mean I've been dead?

*" Introduktionen till A Kind of Alaska beréttar att pjasen var inspirerat av Oliver Sacks bok Awakenings vilken
berattar om patienter med sémnsjukan — encephalitis lethargica.
Pinter, 1993, s. 305.
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Hornby: If you had been dead you wouldn’t be alive now.
Deborah: Are you sure?

Hornby: No-one wakes up from the dead.*

| min ideation av det hér ser jag Hornby som en symbol for att vara allt det som man borde vara. Det
finns fordomar om vad ett liv borde innehalla. Typiskt for Sverige ar villa, volvo och vovve. Attityden
jag laser in i Hornby &r att han r orubblig i sin &sikt om att han star for det som &r verkligt. Aven om
skillnaderna mellan Deborah mot Pauline och Hornby ar extrema kdnner jag igen forestallningen av

att inte uppfylla férdomar och darigenom inte samhallets krav pa vad ett liv ar.

Aven om Deborah och Hornby &r de framsta foretradarna fér konfrontationen mellan det inre och
det yttre rummet har Pauline en viktig roll i pjasen. Nar Pauline tar plats i texten dr det som om hon
alltid varit dar bara att det &r férst nu Deborah blir uppméarksam pa henne®®. Pauline gér alltsa ingen
entré utan bara finns dar nar det ar dags for henne. Jag ser det har pa tva olika satt. Det forsta ar att
det forstarker Deborahs sjukdom, att hon inte har riktigt kontakt med sin omvaérld. Det andra, vilket
kraver att jag lamnar realismen, visar att Pauline pl6tsliga entré ar Deborahs verk. Att Deborah har
makt att valja vilka hon moter. | den andra versionen skapas ocksa en ifragasattning om nagot
Overhuvudtaget utspelas i ett vaket tillstand. Eller ar allt fantasi. Jag tycker att dessa tva tolkningar
tjdnar analysen bast genom att vara tva medvetna poler i konfrontationen mellan inre och yttre.

Pauline férdjupar ocksa den dramatiska situationen genom att vara fran det yttre,
verkliga rummet, men dnda beratta sagor. Jag viljer ordet sagor eftersom jag inte tror Paulines avsikt
ar att ljuga utan snarare vava in verkligheten med fantasi.

Sagorna och/eller l6gnerna anges ganska omgaende nar Pauline kommer in. Hon
fragar: “Shall | tell her lies or the truth?” Hornby svarar “Both”**. Detta gor att |dsaren maste ta

stéllning till allt Pauline siger. Ar det sanning eller 16gn.

| sin slutmonolog sammanfattar Deborah det hon har tagit till sig av vad Hornby sagt.

[...] You say | have been asleep. You say | am now awake. You say | have not awoken from the dead.
You say | was not dreaming then and am not dreaming now. You say | have always been alive and am

alive now. You say | am a woman. [...] She is a widow. She doesn’t go to her ballet classes any more.

*? Pinter 1993, 5. 317.

* Detta beskrivs i scenanvisningen precis innan Paulines forsta replik.
Ibid, s. 328.

**Ibid, s. 329.
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Mummy and Daddy and Estelle are on a world cruise. They’'ve stopped off in Bangkok. It'll be my

birthday soon. | think | have the matter in proportion. [...] Thank you.”35

Genom att citatet sammanfattar pjasen ser jag det som pjasens knutpunkt. Deborahs centrala roll for
pjasen gor att det ar hon som i knutpunkten avgor vad som har hant och vad som ska handa. Det ar
uppenbart att Deborah har fatt klarhet i den konflikten hon upplevde av att vackas till ett fraimmande
rum. | och med denna klarhet maste hon ta stallning till om hon vill félja Pauline och Hornby till det
yttre rummet. | scenanvisningen far vi reda pa att “[h]on borjar riva sig pa kinden[,] [...] hon bojer

3% Klarheten och dir med

huvudet, river allt snabbare. [...]Medan hon talar blir hon puckelryggig
ocksa majligheten att delta i den yttre varlden glider ivag fran henne. Hon tvingas till en kroppslig
forandring. Hennes fornuft reflekteras i hennes repliker och uttrycker att hon inte vill stdngas inne
igen, att hon vill ut darifran och att rummet &r trangt. Hon ropar: ”Let me out. Stop it. Let me out.
Stop it. Stop it. Stop it. Shutting the walls on me. [...] Oh, the light is going. The light is going. [...] It's a

vice. I'm in a vice.”*’

Efter detta stannar hon plotsligt upp. Jag tolkar detta som att den kroppsliga
forandringen &r over. Sjukdomen har ater makt 6ver Deborah. P3 sa satt verkar det som att
slutmonologen kommer fran att hon blickar ut fran det inre rummet.

Resultatet av att pjasen knots samman blev att Deborah atervande till sitt inre rum.
For att forsta vad det har betyder for lasarens ideation behéver vi hens referensram till att fylla i
obesvarade luckor. Dessa luckor bestar av att vi inte har fatt nagot tydligt svar pa vem Deborah ar
och varfor hon haller kvar vid ungdomsupplevelser i det tranga inre rummet. Fokuserar jag
tolkningen pa den inre konflikten som ett tillstand hos en dldre kvinna kan jag som lasare valja att
betona vissa repliker som svar. Exempelvis nar hon sager: "I must be quite old. | wonder what | look

73 Det som

like. But it’s of no consquence. | certainly have no intention of looking into the mirrors.
hadnder i detta citat ar att Deborah accepterar att det &r som Hornby och Pauline sagt — hon har blivit
en gammal kvinna. Citatet visar ocksa att hon inte vill se sig sjalv i spegeln. Med det sa véljer hon
ocksa att inte se ut i den yttre varlden. Jag tolkar det hdr som att passagen som pjasen utspelats i, dar
det fanns ett fénster®®, nu har stingts mot den yttre varlden och fénstren har blivit speglar. En rimlig
ideation av pjasen ar Deborah som en kvinna som ser ut pa varlden men bara ser reflektionen av sitt

eget aldrande. Eftersom hon inte kan acceptera aldrandet fastnar hon i ett trangt inre rum. | det

rummet finns det plats for ungdomsminnen men inte for nagon férandring.

* pinter, 1993, s. 342.

* Ur den svenska oversattningen: Pinter, 2005, s. 230.

* pinter, 1993, s. 341.

* Ibid.

* Fonstret anges i pjasens inledande scenanvisning.
Pinter, 1993, s. 307.
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Ideationen i styckena ovanfor har till storst del fokuserat pa att undersdka konflikten utifran
karaktarernas relation till rummen. Min avsikt ar nu att fora tolkningen vidare genom att fokusera pa
hur pjasen drivs framat. Néar jag presenterade tolkningsmodellen tog jag fasta pa att en intensifiering
i repliker och gestaltning tvingade karaktarerna att handla. | A kind of Alaska bestar intensifiering av
att det finns tva ytterligheter som vill at motsatta hall. Detta problematiseras av att den ena kommer
fran det hall den andra vill. Den ena ytterligheten ar Deborah som kommer fran det inre rummet
men blickar mot det yttre. Den andra ytterligheten &r Hornby som kommer fran det yttre men blickar
mot Deborahs inre. Passagen har alltsa uppstatt nar dessa tva mots och det ar har dramat utspelas.

En intensifiering som resulterar i aktioner leder oundvikligt till vindpunkter. Dessa
vandpunkter kan ocksa besta av att stamningen skiftar i pjasen. Harold Pinter menade att varlden,
manniskan och allt ar komiskt upp till en viss punkt, sedan vander det och blir tragedi. Martin Esslin
sammanfattar detta:”Everything is funny until the horror of the human situation rises to the
surface. “*°

Nar detta hander maste nagot forandrats for att situationen inte ska ga under av att

insikten ar sa stark. | en pjas innebér det att vandpunkterna kan vara nycklarna till att skapa en
betydelse eftersom vandpunkterna ar momenten da karaktéarerna ser sin situation i klarhet. Nedan
avser jag darfor att redovisa for de mest viktiga vandpunkterna i pjasen och hur replikerna bygger
upp sa att forvantningen pa texten gor att nagot annat maste ske.

Den forsta vandpunkten kommer nar Hornby for forsta gangen svarar pa innehallet i
Deborahs funderingar. Tidigare har han antingen stallt fragor for att nagla fast henne i det vakna
tillstandet eller gett pastaenden om att hon har vaknat. Nu svarar han istallet som om han kanner till

hennes varld och familj. Replik foljden gar:

Deborah: ... Is Estelle going to marry that boy from Townley Street? The ginger boy? [...] I've
given it a good deal of rather more mature thought and I've decided she should not marry him.
Tell her not to marry him. She listens to you

Pause

Daddy?

Hornby: She didn’t marry him.

Deborah: Didn’t?

Pause

It would be a great mistake.

Hornby: She didn’t marry him.

Silence

0 Esslin, 2004, s. 242.
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Deborah: I've seen this room before. What room is this? It's not my bedroom. My bedroom has
blue lilac on the walls. The sheets are soft, pretty. Mommy kisses me.

Pause

This is not my bedroom. o

Genom repliken “she didn’t marry him” visar Hornby att han kdnner till de manniskor som ror sig i
Deborahs liv. Med detta bevisar Hornby att de inte ar fran skilda verkligheter vilket far Deborah att
borja ta in rummet hon har hamnat i.

| och med att Deborah har 6ppnat 6gonen fér rummet hon befinner sig i borjar hon
ocksa att spegla sig sjalv mot det. Det ar som att hon provar vem hon ar mot kulisserna. Kulisserna ar
tolkningar hon gér om vad rummet &r for nagot. Bland annat sdger hon att det &r ett hotell vid havet,
ett talt i Sahara och ett fangelse. Att inget av det har stammer plagar henne och leder till att hon for
forsta gangen ger uttryck for radslan av att fastna i det inre rummet. Utgar vi fran det rorliga
perspektivet kan en retrospektiv blick pa detta moment ge befogenhet till hennes radsla da vi genom
slutmonologen vet att hon uppfattar det inre rummet som trangt. Nar hon blottar sin radsla for att
fastna i det inre rummet igen skapas det ett utrymme for Deborah att acceptera de nya

forutsattningarna som det yttre rummet ger. Denna vandpunkt sker i foljande replikskifte:

Hornby: Come. Rest. Tomorrow... is another day.

Deborah: No it isn’t. No it isn’t. It is not!

She smiles.

Yes, of course it is. Of course it is. Tomorrow is another day. I'd love to ask you a question.
Hornby: Are you not tired?

Deborah: Tired? Not at all. I'm wide awake. Don’t you think so?

Hornby: What is the question?

Deborah: How did you wake me up? [...]

Hornby: | woke you up with an injection.42

| och med fragan "how did you wake me up?” har hon accepterat att hon nu ar pa en plats som skiljer
sig fran déar hon tidigare varit. Detta gor att hennes tidigare splittrade jag som var osdker pa sin alder,
sitt sprak och sin karaktér nu antar en fast, homogen person. Jag forstar det som att hon ser sig sjalv

som sexton ar*, precis den alder hon var nar hon blev sjuk. Hennes satt att férhalla sig till

*! Pinter, 1993, 5. 312,

*? Ibid, s. 320-321.

* Att hon hér tar rollen som tonaring bekréaftas av att hon pratar om Pauline som treton ar vilket innebér att
Deborah som &r ett par ar dldre nu ser dven sig sjalv som tonaring.

Pinter, 1993, s. 323.
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omvarlden, dvs rummet och Hornby, ar att skapa en foralskelse till Hornby. Nar Hornby inte
uppmuntrar detta bestammer hon sig for att gifta sig med sin pojkvan Jack. Sedan babblar hon vidare
om vardagliga saker sasom sin familj och dagliga sysslor. Nar hon pratar om frukosten verkar det som
att hon blir pamind om att det inte ar i den tiden och med de manniskorna hon befinner sig. Hon

avbryter sig sjalv:

Deborah: What’s happening?” [...]
Hornby: One day you suddenly stopped44

Nu har Hornby motbevisat hela den existens som Deborah tror pa eftersom han tydligen kan saga nar
den stannade upp. Detta leder till att Deborah 6vergar till att fraga om den situation hon ar i nu.
Hornbys och Deborahs vitt skilda verklighetsuppfattningar gor att de talar om varandra. Hornby talar
mer sakligt som en ldkare och om sjukdomen som biologi. Deborah letar efter en kdnslomassig
anknytning. | detta ar ldsarens deltagande i texten avgérande. Nar Deborah fragar ”Did you ever
see...tears... well in my eyes?” ar Hornbys svar ett kort “[n]o”. Hornby uppfattar heller inte bedjandet
| hennes rést nar hon fragar om han skrattade med henne® . Lasaren kan ana att hur sarad Deborah
blir har vilket visar pa hur betoningen inte finns i texten utan i hur ldsaren tolkar texten. Iser menar
att sadana har luckor stimulerar lasaren till att férvanta sig en fordndring i berattelsen. | detta fall blir
fordndringen en vandpunkt da Pauline tar plats i rummet.

Med Paulines intrade i rummet tar ocksa hela den varld som Deborah har forsokt
beskriva for Hornby fysisk form. Dock ar inte Pauline vad Deborah hade forvantat sig, hon har ju
aldrats. Deborah kan varken kdnna igen eller acceptera sin syster eftersom Pauline ar beviset att
tiden har gatt utan henne. Jag marker att denna konflikt dven speglas i Pauline. Pauline har sorjt och
saknat sin syster till den utstrackning att hon gift sig med systerns lakare. Nar hon ser sin syster
livfull, talande i samma rum men utan att kdnna igen henne konstaterar hon ”I am a widdow”.
Deborah svarar “This woman is mad”. Hornby motséger ”No. She’s not.” .

Denna vandpunkt leder till att Hornby berattar varfor han ar hos Deborah. Han menar
pa att han raddade henne nar hon var blev sjuk och att han har gett upp sitt liv for henne. Efter hon
har lyssnat till detta konstaterar Deborah att hon vill gd hem nu. Varken Pauline, Hornby eller ldsaren
vet vilket hem hon menar. Att Deborah och Pauline inte forstar varandra gor att ldsaren forvantar sig
en forandring. Sa sker nar de bada systrarna borjar prata om Deborahs fodelsedag. Pauline uppfattar

endast att hon pratar om sina presenter. Om lasaren uppmarksammar undertonen i Deborahs

* Ibid.
** Ibid, s. 325.
*® Ibid, s. 335.

22



repliker: ”Can | keep them?”, ”I might lose them.”, ” | don’t want to lose them.”*’ far vi en férvarning
av att Deborah haller pa att forlora kontakten med det yttre rummet. Dar hon ar separerad fran
systern och sin familj. Precis detta forverkligas i Deborah slutmonolog som ar den sista vandpunkten
men dven som jag tidigare tog upp pjasens knutpunkt.

Vandpunkterna i A kind of Alaska ar de moment da karaktarerna ser sin situation i
klarhet. Kortfattat sa innebar dessa klarheter ocksa att det yttre rummet har blivit mer verklig for
Deborah. Med detta blir ocksad den sorg som Pauline och Hornby har utsatts for Deborahs egen sorg.
Som Michael Billington tar upp i sin analys av pjasen ar det inte forlusten av de ar och upplevelser
som &r pjasens stora tragedi utan snarare ar det att Deborah nar hon atervander till det inre rummet
valjer att tro pa Paulines modifierade version av vad som har hint med deras familj snarare dn
Hornbys sanna forklaringar®. | och med detta &r den tid de har haft i passagen ocksa foérkastad. Jag
anar att dven tiden i passagen kommer omvarderas och forvrangas hos Deborah i det inre rummet.

Precis som Pinter sa har pjasen natt den punkt dar allt slutar vara roligt och blir tragedi istallet.

Rosie, Deborah och Lasaren

Nar det handlar om att fylla i luckor ar sambandet mellan Deborah och den dramatiska situationen,
och lasaren och texten, for uppenbar och for intressant for att utelamna. Som jag ser det, gar
Deborah och lasaren igenom samma process av att fylla i luckor. Darfér kan Deborah ses som
lasarens stallforetradare. Pa samma satt dr sémnsjukan (encephalitis lethargica®®) sammankopplat
med textens struktur eftersom det sovande tillstandet skapar luckor och osdkerheter for Deborah att
fyllai. Samma typ av luckor och i fylinad finns hos patienterna som beskrivs i fallstudierna i Oliver
Sacks bok Awakenings. Awakenings var inspirationen for pjasen A kind of Alaska.

Precis som ldasarens medvetande ror sig 6ver texten och fyller i luckor med samband
och information stravar Deborah efter att fylla i luckorna i den verklighet som Hornby har vackt
henne till. Tidigare i uppsatsen tog jag upp hur lasaren fyller i luckor bland annat genom att lagga till
information fran sin egen referensram. Precis sa gor Deborah ocksa nar hon har kommit underfund

med att hon ar i en ny verklighet:

*” pinter, 1993, s. 338-339.

8 Billington Michael, The life and work of Harold Pinter, Faber and Faber Limited, London, 1996, s. 284.

* Oliver Sacks beskriver en epidemisk sjukdom som spreds 6ver varlden 1916 och plétsligt forsvann 1927.
Symtomen hos patienterna varierade men gemensamt var att alla blev mer eller mindre avskilda fran
omvarlden.

Sacks, 1987, s. 13-19.
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Deborah: [...] and am | beautiful?
Hornby: Certainly.
Deborah: And you are my Prince Charming. Aren’t you?50
Och dven senare:
Deborah: I've kept in practice, you know. I've been dancing in very narrow spaces. Kept

stubbing my toes and bumping my head. Like Alice L]

| bada citaten hanvisar Deborah till kinda sagofigurer. Dels Prince Charming som florerar i flera olika
sagor sa som Snévit, Térnrosa och Askungen och dels Alice som refererar till Alice i underlandet®. Jag
tror att Prince Charming och Alice &r figurer fran Deborahs barndomsminnen. Darfér anvander hon
dem for att forsta sin nya situation. Det ar smart av Pinter att anvanda kdnda sagofigurer som uttryck
for Deborahs referensram eftersom dessa sagor ingar i nastan allas egen referensram.

Att anvanda sagofigurer ringar in processen av att fylla i luckor valdigt val. Inte bara i
lasning utan ocksa vid tillfallen i livet da vi inte forstar var omgivning. Sagor ar ett satt att forklara och
undersdka omvaérlden, relationer och konflikter utan att utséatta sig sjalv for dem. Jag skulle vilja pasta
att sagor ar en social inlarning. Eftersom detta pagar redan fran nar vi ar sma kan vi senare i livet
relatera till sagorna for att forsta nagot som sker pa riktigt. Vad Deborah gor nar hon refererar till
Prince Charming och Alice ar att hon greppar efter nagot som ar bekant i det obekanta. Sjalvklart kan
det bekanta dven ta andra former an just sagoreferensen. Exempelvis ar anvdandningen av metaforer
ett satt att beskriva en abstrakt situation som konkret. Deborah beskriver bland annat kanslan av att
fastna i det inre rummet som att hennes huvud sitter fast i ett skruvstad®.

Pa samma satt som lasaren har en ideation av pjasen har Deborah en ideation av det
yttre rummet. | analysen har jag narmat mig hur Deborah fyller i luckor och hur hon anvander sig av
det rorliga perspektivet for att samla information. Framst tog jag upp slutmonologen som exempel
pa hur Deborahs eget rorliga perspektiv blev pjasens knutpunkt. Det finns flera andra exempel dar sa
val lasarens som Deborah anvdnder det rorliga perspektivet. Bland annat nar Pauline trader in i
rummet. Forst kanner Deborah inte igen henne. Hon har svart att tro pa att detta skulle vara hennes
lillasyster. Tillslut sager hon: “Well, if you are Pauline you’ve put on a remarkable amount of weight
in a very short space of time. | can see you’re not keeping up with your ballet classes. My god! You've
grown breasts!> Deborah har dven tidigare namnt Paulines balettklasser. Ballet klasserna kan tas

som symbol for deras relation. Pauline som lattjesam och nyckfull. Deborah som den hart tranande

*® pinter, 1993, 5. 321.
*! Ibid, s. 326.
>? Scenariot Deborah beskriver tycker jag liknar valdigt mycket nar Alice i Underlander har fallit genom
kaninhalet och dricker en dryck som gor henne storre dn vad som far plats i rummet.
53 .
Ibid, s. 340.
** pinter, 1993, s. 333.
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och ansvarsfulla. Trotts detta tvingas Deborah till insikten att dven hon har brést. Aven hon har blivit
dldre. Eftersom hon inte kan slappa sina barnsliga forestallningar, exempelvis baletten, atervander
hon till det inre rummet. Balettklasserna blir som ett satt for Deborah och ldsaren att jamfora
utvecklingen i vad som har hint med bade Pauline och Deborah sjalv.

Pinter baserade karaktiren Deborah p3 fallstudien om Rosie R”. Att spekulera i
Pinters vision om Deborahs och Rosie R. likheter och skillnader ar ointressant for den har uppsatsen

och inte minst riskfyllt. And& ar det oundvikligt att inte notera hur Rosie beskriver “nothingness”:

And then there is maps. | think of maps; than a map of that map; than a map of that map of
that map, and each map perfect, though smaller and smaller... World within worlds within
worlds within worlds. Once | get going | can’t possibly stop. It’s like being caught between
mirrors, or echoes, or something. Or being caught on a merry-go-around which won’t come to

a stop.*®

Citatet ar poetiskt och smalter 1att samman med min bild av Deborah. Jag far kdnslan fran att Rosie
R:s uttalande hade lika garna kunnat vara Deborah replik. Rosie R:s uttalande beskriver livet som ett
andlost ingenting. Genom att Pinter introducerar pjasen med information om Awakenings paverkas
min ideation av detta. Ideationen binds till att Deborah ar en sjuk kvinna och att Hornby forscker
bota henne. Introduktionen blir pa sa satt en del av den underférstadda lasaren.

Om Rosie R. ar en stallforetradare for Deborah ar svart att sdga. Kanske dr Deborah ett
satt for Pinter att fylla i de luckor som berittelsen om Rosie R. [dmnat hos honom. Aven om detta
inte vore fallet tror jag att Deborah och Rosie R. ar stallféretradare till varandra for lasaren. For
genom pjdsen vidgas mojligheten att forsta den underliga sémnsjukan. Genom att lasa fallstudien om
Rosie R. kan bilden av Deborah férdjupas. Genom det rorliga perspektivet kan lasupplevelsen
fordjupas om lasaren tar sig an att ldsa bade A kind of Alaska och Awakenings.

Pjasen och fallstudien om Rosie R. visar bada pa behovet att fylla i luckor nar sadana
uppstar. Sa val i verkligheten som i litteraturen. Oliver Sacks tar upp patientens letande och
langtande efter helhet och inre frid nar han beskriver 6vertron pa medicinen L-DOPA: ”If we arrest
the patient in his metaphysical search, and ask him what it is that he wishes or seaks [...] he will

n 57

simply say [...]A sense of reality. Feeling fully alive.” " Citatet visar pa hur patienten upplever att

hennes liv har blivit fallit i spillror. Vidare menar Sacks att patienten da dr mer mottaglig fér ”quacks

n 58

and enthusiasts” *° - dvs. kvacksalverier. Patienten, likt karaktaren Deborah, letar likt |dsaren efter ett

> Billington, 1996, s. 282.
*® Sacks, 1987, s. 69.

> Sacks, 1987, s. 27.

*% Ibid, s. 27.
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satt att skapa samband. Finns det inget samband &r vi redo att tro vad som helst. Det &r vid sadana

tillfallen som gransen mellan vad som ar saga och vad som ar verklighet suddas ut.

Utvardering och resultat

| denna avslutande del av uppsatsen har jag for avsikt att utvardera tolkningsmodellen och analysen
jag gjorde pa Harold Pinters pjas A kind of Alaska. Jag kommer borja detta genom att presentera min
slutgiltiga ideation av pjasen. Sedan foljer en utvardering pa hur val de tolkningsverktygen jag tog
fram fungerade under analysens gang. Avslutningsvis kommer jag fora en diskussion om de

mojligheter och hinder jag funnit for tolkningsmodellen.

Min slutgiltiga ideation av A kind of Alaska
For mig handlar A kind of Alaska om en kvinna som har férlorat kontakten med sin omvarld. Detta
kan tyckas som en sjalvklarhet eftersom pjasens valdigt konkret beskriver hur Deborah fallit offer for
somnsjukan. Vad jag vill framhéava ar inte symtomen av sémnsjukan utan snarare kontaktlésheten
som kan uppsta nar ens syn pa sig sjalv inte stammer éverens med det liv man lever.

| borjan av analysen citerade jag Pinters forklaring pa behovet av ett eget rum att
motas i eftersom varlden utanfor ar skrammande, saval for karaktarer i en berattelse som for alla oss
i verkligheten. Som jag ser det uppstar métet i A kind of Alaska nar verkligheten ar for pataglig for att
radslan ska kunna stdnga den ute. Nar detta hander tvingas vi vakna upp och méta var omgivning. Vi
tvingas ta bort handerna for 6gonen. Nar vi gér detta uppstar kanslan av att vara en framling. Haller
vi kvar vid ndgot férganget sa verkar nuet sjilvklart frimmande. Aven om vi sténgt in oss i minnen s
har verkligheten fortsatt ga utanfor. Precis sa blev Deborah frammande for sitt vuxna liv genom att
halla kvar vid att hon var sexton ar.

A kind of Alaska uttrycker ocksa en kamp mellan fornekelse och acceptans. Hos
Deborah uttrycks detta i hennes mote med Pauline. Ett mote som leder till att hon ocksa kan
acceptera sin egen alder. Aven om hon accepterar den nya aldern viljer hon att vdnda sig ifrén de
nya forhallandena. Pjasen avslutas med att Deborah atervander till sitt inre rum. Som jag tog upp i
analysen sa speglas denna konflikt dven pa Pauline. Nar hon inser att Deborah har vaknat men inte
kdanner igen henne konstaterar hon att hon levt som anka trots att hon varit gift med Hornby. Pauline
har alltsa pa ett vist satt ocksa levt i en latsasvarld. For mig pavisar detta att fornekelse ar det som
skapar latsasvarldar som vi laser oss inne i. Genom detta blir vi avskdrmade fran de vi dlskar. Det jag
finner mest intressant med pjadsen ar att den visar pa svarigheterna med att acceptera sig sjalv och

sin omvarld trots att fornekelsens konsekvenser blir enorma.
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Utvardering av tolkningsmodellen

Det har varit en intressant process att prova tolkningsmodellen pa pjasen A kind of Alaska. Det
kanske sager sig sjalvt att arbetet med tolkningsmodellen och analysen har paverkat varandra. For att
kunna presentera en valformulerad och anvandbar tolkningsmodell har jag andrat i den simultant
medan jag analyserade pjasen. Det har inneburit att jag valt att ta bort vissa moment eller
tolkningsverktyg som jag direkt upptackte inte passade. Daremot har jag behallit andra moment trots
att resultatet i analysen inte var tillfredstallande. Detta har jag gjort for att jag ser en potential att
arbeta vidare med detta. Alternativt passade just det verktyget inte for A kind of Alaska.

Genom att ge plats till mitt eget meningsskapande upplevde jag att
tolkningsprocessen var svar att formulera i strukturerad text. Att da ha hallpunkter sdsom
karaktarens relation till rummet, knutpunkter och vandpunkter for att ga djupare och forklara min
ideation var valdigt skont. Andra delar av tolkningsmodellen s& som det rorliga perspektivet och den
underforstadda lasaren fungerade mer som forhallningssatt till texten. Att Iata analysen utga fran att
jag som lasare ska fylla i luckor och osdkerheter har jag upplevt som en gynnsam och intressant
ingang till texten. Jag kommer nedan forsoka att redovisa mer detaljerat for var och en av dessa
punkter.

Det tolkningsverktyg som kom mig mest till nytta var karaktarens relation till rummet.
Som det markts i analysen blev detta grund for strukturen i pjasen. Jag ar medveten om att jag
inspirerades till att ge rummet en central roll for pjasen efter att ha studerat Martin Esslins teorier
om hur den absurdistiska teatern besjalar materiella ting. Detta gjorde att jag tydligt sag den unika
plats som Harold Pinter hade placerat Deborah, Hornby och Pauline i. Jag distanserade det fran bade
det inre sjalsliga rummet och det yttre verkliga rummet for att ge utrymme till tolkningar som &r
oberoende materiella varderingar. Jag ar osdker pa om jag lyckades helt men det var en intressant
process att vara i. Strukturen med passagen och det inre och yttre rummet var dven ett satt for mig
att forma det som var abstrakt i pjasen till nagot konkret som jag kunde se betydelse i.

Att anvanda mig av knutpunkten som ett tolkningsverktyg var ocksa givande fér min
uppfattning av pjasen. Det blev valdigt snabbt tydligt for mig att det var just slutmonologen som var
knutpunkten. Deborahs konstaterande ”1 think | have the matter in proportion”*® blev som en
uppmaning till mig att ocksa sammanfatta vad jag hade upplevt. Knutpunkten blev saledes ett satt att
utvardera vilka perspektiv jag sag pjasen i. | tolkningsmodellen la jag knutpunkten som ett eget steg.
Som jag anvande det i analysen liknande det mer sattet jag anvande karaktarens relation till rummet
och vandpunkter. Inom det har omradet skulle det vara lampligt att arbeta vidare med hur

knutpunkten ocksa ar en del av strukturen den underforstadda lasaren foreslar.

>Pinter, 1993, 5.342.
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Anvandningen av vandpunkter fungerade ocksa bra om an pa ett annorlunda satt.
Medan karaktarens relation till rummet och knutpunkten fungerade som en inramning av
problematiken sa 6ppnade vandpunkterna upp texten. Genom att titta ndrmare pa de stéllen dar jag
tyckte pjasen intensifierades och sedan forandrades kunde jag bilda mig ett handlingsflode. Detta
hjalpte mig att se vilken konflikt jag fokuserade pa i texten. Jag tror att det finns mer potential i att
anvanda vandpunkter an vad jag kom fram till i min analys. Kanske gar det att utforska en
berattarkurva utefter vandpunkterna och pa sa satt tydliggéra den dramatiska situationen och/eller
huvudtema, vilket jag kdnner att jag bara lyckades med delvis i min analys.

Av de tva delarna som jag tidigare namnde som forhallningssatt tycker jag det rorliga
perspektivet varit mer anvandbart dn den underforstadda lasaren. Det rorliga perspektivet blev ett
satt att hela tiden vara i aktiv kommunikation med texten. Jag upplevde att jag standigt drog
tanketradar ur texten som jag sedan under ldsningens gang knot fast vid andra stéllen i pjasen. Iser
avsag inte att det rorliga perspektivet var unikt for en viss litteratur gener vilket jag fullstandigt haller
med om. Dock tror jag att det ar gynnsamt for absurdistisk dramatik just for att det fortydligare bade
vad ldsaren sjalv lagger in i texten och vad texten berattar for lasaren.

Den underfoérstadda lasaren har varit absolut svarast att anvanda. Nar jag arbetade
med att ta fram tolkningsmodellen kdndes det logiskt och riktigt att kolla pa de strukturer som
varenda ldsare sag och forstod. Val i analysen hade jag valdigt svart att motivera nagot som en sadan
struktur. Hallpunkterna, karaktéren i relation till rummet och viandpunkter men dven knutpunkten
som jag la till som stuktur for att forsta den underfoérstadda ldsaren har visserligen varit produktiva
tolkningsverktyg men det motiverade inte den underforstadda ldsaren som allmangiltig. Det gick
dven emot principen att varje ldsare har en unik upplevelse som kan hitta en majlig sanning, vilket
har varit grunden i hela tolkningsmodellen. Den enda tydliga underfoérstadda lasaren for A kind of
Alaska ar introduktionstexten om somnsjukan. Analysen av Deborahs och Hornbys férhallande och
maktstrukturer hade varit mer fri om jag inte fran bérjan hade blivit 6vertygad om att den ena
(Deborah) behévde raddas fran en sjukdom av den andra (Hornby). Ovriga strukturer som hade
kunnat vara en mojlig underférstadd ldsare kdnner jag ar min version av berattelsen. Kanske att en
djupare studie av vad en underforstadd lasare ar och hur den uttrycks i drama hade kunnat férandra
den till mer anvandbar.

Det har varit mycket intressant och roligt att géra en analys dar jag framst fokuserar
att fylla i luckor och osdkerheter i texten. Sjalvklart handlar alla analyser och tolkningar om att just
Oversatta eller fordjupa det som inte kommit fram direkt. Det som skiljt sig i denna tolkning ar att
lasaren, i detta fall jag, har lagt sig i jamnhdjd med texten och snarare vavt in sig sjalv an att fordjupa
betydelsen. Dock tror jag att jag hade kunnat ge annu mer plats for att undersoka lasarens

upplevelse av pjasen dn som nu nar jag framst undersokt textens innehall.
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Pa olika satt har allt ovan bidragit till att jag fick en forstaelse for vad karaktarerna i A
kind of Alaska upplevde. Pa sa satt tycker jag ocksa det gar att sdga att jag har forstatt den
inommanskliga konflikten i pjasen. Dock tror jag att jag hade kunnat fokusera mer pa att identifiera
vad som pagar inom Deborah, Hornby och Pauline och dér efter identifiera vilken problematik det

vackt hos mig.

Slutdiskussion

Efter att ha avslutat utvarderingen kan jag se att det finns potential att utveckla tolkningsmodellen
till en anvandbar metod vid lasning och analys av absurdistisk dramatik. Min farhaga att det ar ett for
stort arbete att ta fram en sadan hér tolkningsmodell i en C-uppsats &r delvis besannad. Arbetet med
tolkningsmodellen utifran lasarens perspektiv har varit intressant och larorikt men jag kan inte se det
som avslutat. Snarare ser jag tolkningsmodellen som ett inldgg i en diskussion om hur man kan tolka
absurdistisk dramatik. | inledningen kallade jag analysen for ett pilot projekt. Sett ur den vinkeln
tycker jag tolkningsmodellen och analysen var lyckad. Det innebér dven att den ar redo att fordjupas.
Framfor allt kdnner jag att jag behover backa upp tolkningsmodellen med fler synvinklar hur lasaren
uppfattar texten, hur man goér en omskrivning av en privat ideation till en allman tolkning samt testa
tolkningsmodellen pa fler pjaser.

Blickar jag tillbaka i uppsatsen tycker jag att min fragestallning till stérsta del
besvarades. Genom att sammanbinda de bada teoretiska bakgrunderna i tolkningsmodellen forstod
jag hur man kan anvénda Isers receptionsteori pa absurdistisk dramatik. Genom att fa ett grep om
vad luckor ar och hur man arbetar med dem fick jag ocksa en forstaelse for absurdistisk dramatiks
struktur. De olika hallpunkterna och férhallningssatten som jag presenterade i tolkningsmodellen
blev vad ldsaren kunde ta fasta pa for att fylla i luckor. Min analys av A kind of Alaska star for hur
man kan arbeta med luckor i Harold Pinters pjas, trots att jag dven har dnskar att jag hade haft mer
utrymme till att prova tolkningsmodellen pa fler pjaser. Det som finns kvar som ett fragetecken hos
mig ar hur las upplevelsen paverkas av luckorna i en text.

Luckor och ifylinaden av luckor har varit centralt for hela min uppsats. Under arbetet
med undersékningen har jag standigt stallts infor fragan hur unikt eller allméangiltigt luckor ari en
lasforstaelse. Pa ett vist satt ar det valdigt allmangiltigt och logiskt; det vi inte forstar fyller vi i sjélva
sa gott vi kan. Darfor tror jag vilken litteratur gener som helst hade kunnat analyseras utifran samma
principer jag har gjort. Jag undrar da om en text med mycket fa luckor upplevs som svarare eller
lattare att forsta. Jag skulle vilja undersdka vidare hur engagerad lasaren ar i texten i forhallande till
mangden luckor. Jag tror att det snarare ar en balans av luckor som skapar engagemang.

Jag fann att A kind of Alaska i sa fall hade en bra balans av luckor. Det fanns definitivt

utrymme for mig att lagga till information som berikade min upplevelse av pjasen. Som jag redan
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varit inne pa behover jag verkligen prova tolkningsmodellen pa fler absurdistiska pjdser for att ge ett
svar pa om det dr en bra metod. Speciellt eftersom det ar diskuterbart om A kind of Alaska é&r ett bra
exempel pa absurdistisk dramatik. Den ar definitivt inte lika surrealistisk som exempelvis Samuel
Beckets pjaser. Efter att anvant vandpunkterna som tolkningsverktyg forstod jag att det faktiskt gick
att se en beréattar kurva. Samtidigt upplevde jag att konflikten i pjasen boérjade om pa nytt nar
Deborah atervande till det inre rummet. Den slutsats jag tror mig kunna dra fran det har ar att
tolkning av en text genom luckor ar i manga fall fruktbar. Fér absurdistisk dramatik kan det vara ett
satt att etablera en extern kontext som kan vavas ihop med texten.

Som det sdkert har markts allt genom slutdiskussionen kan jag inte sdga att jag ar
fardig med att undersoka hur man kan tolka absurdistisk dramatik. En av de sakerna jag saknade i
undersokningen var en storre kunskap om sagor och myters paverkan pa laseupplevelsen. Jag var lite
inne pa det néar jag tog upp Prince Charming och Alice i underlandet. Det vore intressant att se hur jag
skulle kunna inkludera exempelvis Ljungs teori om de kollektiva myterna och arketypiska
karaktarerna. Jag skulle dven vilja atervdnda till min ursprungliga fragestéallning: hur paverkar
ldsarens kontext meningsskapandet av en text. For att verkligen ta fram en anvandbar
tolkningsmodell hade jag velat studera och intervjua olika personer om deras ideation nar de last en
pjas och jamfoért med deras bakgrund. Jag skulle ocksa vilja inkludera flera receptionsforskare for att
undersoka andra ingangar till ldseupplevelsen dn de Iser presenterade.

Nér jag borjade arbeta med den har uppsatsen forestéllde jag mig att jag skulle fa ett
definitivt svar till min fragestallning. Jag forestallde mig att jag skulle veta vad som funkade for att
analysera absurdistisk dramatik, att jag nu skulle vara saker pa varfor lasarens perspektiv kan vara
viktigt for texttolkningen och hur ldsaren och texten tillsammans bygger ett meningskapande. Nagot
definitivt svar har jag inte fatt. Anda ar jag inget annat dn néjd med mitt resultat. D& svaren har
fordjupat mitt intresse for dramaturgiska och litterdra teorier sa val som for den absurdistiska

dramatiken.

30



Kallforteckning

Tryckta kallor

Billington Michael, The life and work of Harold Pinter, Faber and Faber Limited, London, 1996

Esslin, Martin, The theater of the absurd, Vintage Books, New York, 2004

Iser, Wolfgang, The Implied Reader: patterns of communication in prose fiction from Bunyan to
Beckett, The Johns Hopkins University Press, Baltimore, 1990

Iser, Wolfgang, The act of reading: a theory of aesthetic response, The Johns Hopkins University
Press, Baltimore, 1991

Merritt, Susan Hollis, Pinter in Play: Critical Strategies and the Plays of Harold Pinter, Duke Universaty
Press, Durham, NC, 1990

Pinter, Harold, “Ett slags Alaska” Nio gdnger Harold Pinter, Ersatz, Stockholm, 2005
Pinter, Harold, "Introduction” Plays one, Faber and Faber Limited, London, 1991

Pinter, Harold, “Introduction” Plays two, Faber and Faber Limited, London, 1996

Pinter, Harold, ”Introduction” Plays three, Faber and Faber Limited, London, 1997

Pinter, Harold, ”Introduction, A kind of Alaska” Plays four, Faber and Faber Limited, London, 1993
Sacks, Oliver, Awakenings, [new ed.], Summit Books, New York, 1987

Sjoberg, Brithe, Dramatikanalys: en introduktion, Studentlitteratur, Lund, 2006

Szondi, Peter, Det moderna dramats teori 1880-1951, Wahalstrom och Widsrand, Stockholm, 1972

Elektroniska kallor
“Nobel Lecture - Literature 2005". Nobelprize.org. Art, Thruth and Politics. 2 Mar 2012

http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2005/pinter-lecture-e.html [2012-05-

23]

Uppslagsverk

Cambridge Dictionaries Online. http://dictionary.cambridge.org/dictionary/business-english/idea-

generation [2012-05-23]

National Encyclopedin — NE.se. Ideation. 2012-05-22. http://www.ne.se.till.biblextern.sh.se/engelsk-
ordbok/ideation/1249909 [2012-05-23]

31


http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2005/pinter-lecture-e.html
http://dictionary.cambridge.org/dictionary/business-english/idea-generation
http://dictionary.cambridge.org/dictionary/business-english/idea-generation
http://www.ne.se.till.biblextern.sh.se/engelsk-ordbok/ideation/1249909
http://www.ne.se.till.biblextern.sh.se/engelsk-ordbok/ideation/1249909

Bilaga 1

Begreppslista

Dramatisk situation:

Situationen karaktarerna befinner sig i for att gestalta den inommanskliga konflikten i pjasen. Det har
kan likna pjasens konflikt och/eller huvudtema men tillskillnad fran de tva kraver den dramatiska
situationen inte en viss dramaturgisk struktur utan kan rentav vara vilket tillstand som helst.
Ideation :

Den kreativa processen som frambringar en ny idé. Vid texttolkning kan det dven vara den process i
lasaren som frambringar en meningsskapande bild av texten.

Inommansklig konflikt :

En konflikt som beskriver en mansklig situation eller psykologiskt stadium. Konflikten ar inte mellan
manniskor utan snarare inne i en méanniskas sjalsliga liv.

Karaktdren i relation till rummet :

Lasaren kan anvanda karaktarens relation till rummet for att avldasa hur den inre konflikten
reflekteras i det yttre. Detta gor lasaren genom att vara observant pa vad som finns i rummet och hur
karaktaren forhaller sig till detta.

Knutpunkt :

Den plats i texten dar olika tradar dras samman for att sedan |6sas upp och/eller féréndras. |
knutpunkten elimineras tidigare osdkerheter och lasaren ges, alternativt skapar, svar for att forsta
textens helhet. Knutpunkterna ger tillfdlle for Iasaren att samla ihop och formulera sin egen
betydelse for texten.

Luckor :

Ett glapp i textens logik. | luckorna sa utelamnas information som hade bibringat ldsaren en
forbestamd uppfattning av textens betydelse. Genom att fylla i luckorna med information fran sin
egen referensram skapas en kommunikation mellan ldsare och text. Denna kommunikation ar
grunden fér en meningsskapande process.

Osdkerheter :

Tillfallen i texten dar lasaren inte kan faststélla vad texten egentligen vill kommunicera. Alternativt
att tva eller fler karaktéarer inte kan vet om vad den andres forutsattningar. Osiakerheter paminner
|dsaren om att standigt vara observant och/eller omvéardera sin uppfattning av texten.

Rorliga perspektivet :

Beskriver hur ldsarens medvetande ror sig medvetet bakat, reflekterande over tidigare information,
och framat. Reflekterande dver forvantningar pa texten. Genom det rérliga perspektivet kan lasaren

samla fakta som héant tidigare i texten eller lagga till fakta fran sin egen referensram.
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Tolkningsverktyg :

Metoder och hallpunkter som ldasaren kan anvanda for att lattare forsta och identifiera pjasens
problematik och inre konflikt.

Underférstadda ldasaren:

Den struktur i texten som forfattaren avser att alla ldsare ska forsta. Detta innefattar bade
strukturering av en potentiell betydelse och ldsarens forverkligande av en potentiel betydelse.
Vandpunkter :

Den plats i ett manus dar handlingen férandras pa ett satt sa att férutsattningarna ar absolut och
totalt annorlunda an tidigare. Vandpunkter byggs upp av en intensifiering av repliker och/eller
gestaltningar som leder till en ny handling. Vandpunkter kan antingen tydliggéra teman for lasarens

ideation eller fortydligar en karaktars roll i dramat.
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