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Abstract

J.0. Mallander’s Extended Play (1968) is a sound recording, a readymade, of the counting of
votes in two presidential elections in Finland, during 1962 and 1968. A voice repeats
monotonously: “Kekkonen, Kekkonen, Kekkonen, Kekkonen, Kekkonen...” Although the
Finnish president Urho Kekkonen represents, almost personifies, the politics of the post
World War 1l period in Finland, Extended Play does not explicitly address the political.
Rather, as this essay argues, it engages in the discourses of power and politics by providing a
temporalization of its fixedness, or what Jacques Derrida terms the proper.

Extended Play is, in parallel with Derrida’s critique of western metaphysics, a
deconstruction in sound that challenges the state ideologies conveyed in the process of the
counting of votes, where the presuppositions of the presence of the voice characterizes the
ambiguities of power that Kekkonen’s politics of neutrality represent.

Mallander’s readymade emerges as a double of the game theory strategies of the
Cold War, a mimetic surplus of the administrative control mechanisms of sound recording.
Through overturning the dialectics of the original and the copy, where repetition of sound also
temporalizes the representation of the proper, it does not unequivocally reproduce its content.
As an aural document, repeated and mass-produced as a record, it devalues, therefore,
presumptions of origin. Derrida’s idea of “sous rature” initiates, in the discussion of Extended
Play as a specific form of conceptual sound art, the notion of sound under erasure, which is

not reducible to an auditory or medium-specific practice.

Keywords: J.O. Mallander, Derrida, Kekkonen, Finland, the Cold War, readymade, repetition,

conceptual art, sound art
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1. INLEDNING

Ar 1968 gor den finlandska konstnaren J.0. Mallander ett av sina forsta verk. Extended Play
ar titeln, och verket, utgivet som en skiva, ar en slags readymade i form av en ljudupptagning.
En rost upprepar monotont: ”Kekkonen, Kekkonen, Kekkonen, Kekkonen, Kekkonen...”. Den
tretton minuter langa ljudupptagningen, uppdelad i tva stycken, ar fran réstrakningen i tva
presidentval i Finland aren 1962 och 1968. Vinnaren av dessa val, Urho Kekkonen, hade suttit
vid presidentposten sedan 1956. Han kom att inneha posten anda fram till 1982 och
representerar, ndrmast personifierar, den finldndska politiken under efterkrigstiden. Denna
era, som inleddes efter fredsavtalet med Sovjetunionen, utmarktes av en politik som i stort
anpassades efter den forne fienden vilket kom att, i en ndgot nedsattande benamning, kallas
for finlandisering.® Man undvek att g& samma 6de till mdtes som de sovjetstyrda staterna i
Ost- och Centraleuropa, och kunde etablera en relativ sjalvstindighet, men det medforde
sjalvcensur och en forsiktig, anpassad neutralitetspolitik.

Mallanders Extended Play kommer till under den har tiden, om inte som en
kommentar pa maktstyret sa atminstone som ett verk inlemmat i en politisk situation. Det har
ocksa berdringspunkter med konceptkonsten, Fluxus-rorelsen och de svenska text-ljud-
kompositorerna kring Fylkingen, bl.a. Oyvind Fahlstrém, Ake Hodell och Bengt Emil
Johnsson.? En samtida motsvarighet till Mallanders utnyttjande av politiska procedurer ar just
Ake Hodell och hans tvAngsméssiga appropriation av ett militaristiskt spraksystem, dér
gransen mellan makt och lydnad ofta tycks ambivalent. Verket &r heller inte langt fran
kompositoren Steve Reichs tidiga stycken /¢t’s Gonna Rain (1965) och framfdrallt Come Out
(1966) som utgar ifran och tekniskt manipulerar ett redan inspelat ljudmaterial med politiska
implikationer.®> Men Mallander ger inget uttalat stallningstagande till Kekkonen. Den

repetitiva, mantra-liknande besvérjelsen i Extended Play for istallet tankarna till den

! Niels Jorgen Haagerup, ”Western European Views on Urho Kekkonen”, Keijo Korhonen (red), Urho
Kekkonen: A Statesman for Peace, London: Heinemann, 1975, s.132ff. Se ocksa Roy Allison, Finland’s
relations with the Soviet Union, 1944-84, London: Macmillan, 1985

% Se Fylkingen: Ny musik och intermediakonst, Teddy Hultberg (red), Stockholm: Fylkingen, 1994. Leif Nylén,
Den 6ppna konsten, Stockholm: Sveriges allmanna konstférening, 1998, s.74f och s.63ff. Magnus Haglund, Ake
Hodell, Stockholm: Natur & Kultur, 2009

¥ Se Sumanth Gopinath, "The Problem of the Political in Steve Reich’s Come Out”, Sound Commitments: Avant-
garde music and the sixties, Robert Adlington (red), New York: Oxford University Press, 2009, 5.121-145.
Mitchell Morris, “Musical Virtues”, Beyond Structural Listening?: Postmodern Modes of Hearing, Andrew
Dell’ Antonio (red), Berkeley & Los Angeles: University of California Press, 2004, s.61-64



zenbuddistiska asketismen hos bade John Cage och On Kawaras datummalningar, eller
Douglas Hueblers projekt att fotografera alla levande manniskor.

Det ar ingen tillfallighet, naturligtvis. Mallander gjorde tidigt bekantskap med
manga av de centrala riktningarna under 1960-talet och kom att introducera dessa som
skribent i Dagens Nyheter, Hufvudstadsbladet och Taide. Han drev galleriet Cheap Thrills i
Helsingfors under 1971 till 1977, var dven verksam i Sverige, och organiserade den post-
konceptuella” utstillningen A Headmuseum for the Eighties som visades pa Moderna Museet
i Stockholm, Arkivmuseet i Lund och Cheap Thrills. Samtidigt med Extended Play gor han
verket Rod trad, som av Mats B. beskrivits som det forsta konceptkonstverket i norden. 1969
debuterade han 4ven som poet. Mallander intar p& s& satt en position av viss betydelse under
denna tid, &ven om historieskrivningen tycks ha forpassat honom till marginalerna. Kanske
kan nagot av denna tendens forklaras av en undflyende mening redan i det forsta verket,
Extended Play, dér ocksa en analys av verket kunde tjana till att ge en fordjupad forstaelse av
ett konstnarskap som, trots det, ar lattillgangligt och &ven humoristiskt.

Det avgorande ar anda Mallanders &mnesval. Réstrakning r en pataglig
samhéllelig demokratiprocess och maktdiskurs, bade som praktik och som en forestéllning;
den &r ett narrativ kring demokratin. | ett annat perspektiv ar den en ritual kring lag, ordning
och makt dar den kan forvandlas till och tolkas som maktuppvisning. Och i motséttningen
mellan résten, som inkarnation av maktstyret, och ljudupptagningen, dar résten och ritualen
dupliceras och skrivs in i mediet, sker en forskjutning.

Denna motsattning ar ocksa av stor vikt for filosofen Jacques Derrida.
Dekonstruktionen, lanserad i hans skrifter under 1960-talet som en form av teoretisk praktik,
utgar fran samma principiella struktur. Rosten, som en auktoritet for ursprunglig narvaro,
bildar enligt Derrida den vésterlandska metafysikens grundlaggande betingelser, vilket han
ocksa uttolkar i Platons apotek som en ambivalent nedvérdering av skriftkulturen. Denna
tvetydighet hos texten uppsoker dekonstruktionen, for att, liksom Extended Play, lata dess
motségelser eller maktstrukturer framtrada.

Ljud bildar darigenom ett medium som inte enbart askadliggor Derridas teorier

utan visar processen av dekonstruktion i praktik. Genom att involvera en politisk verklighet

* For biografiskt material, se J.0O Mallander, utst. kat. Sara Hildénin Taidemuseo, Tammerfors, 1986. Carolus
Enckell, “Erdén epitaiteilijan ristiretki kohti eheyttd: J. O. Mallander”, Taide, nr.4, 1981. J. O. Mallander,
Halvoista huveista vihredén taraan, Helsingfors: Helsingin kaupungin taidemuseo, 1993



och maktdimension utvecklar Mallander med Extended Play mdjligheterna i en konceptuell

ljudkonst.

1.1 Syfte

Extended Play &r tydligt forenad med dess politiska bakgrund. Uppsatsens syfte &r att
undersoka vilken slags politisk verklighet, eller verklighet i sig, som den askadliggor. Och om
verket antas ha ett politiskt mal — hur forhaller sig ljudmediet, readymaden eller konst som
sadant till denna verklighet? Kan makten gestaltas? Och hur kan en sadan gestaltning undvika
att befasta dess hierarkier?

Den andra utgangspunkten for uppsatsen ar att undersoka Extended Play som ett
verk baserat pa ljud och repetition. Vad ar det specifika for den auditiva repetitionen? Och hur
forhaller sig den temporala upprepningen och den repetitiva funktionen hos en readymade,
som forskjuter idén om ett ursprung, till verkets gestaltade politiska bakgrund?

Dessa fragor bildar ett underlag for en bredare undersékning som rér de
specifika konceptuella strategierna hos Extended Play och vad de betyder for ljudkonst eller

for politiska forhallningssatt inom konsten generellt.

1.2 Teori

Den teoretiska utgangspunkten i uppsatsen utgar framst fran Jacques Derrida och hans kritik
av den vasterlandska metafysiken. Men det &r tolkningen av Platon, i Platons Apotek, dar
Derrida utforskar en konflikt mellan skrift och tal som ocksa inkluderar en maktstruktur, som
ar uppsatsens huvudsakliga referens. Platons forvisande av skrift och vad han démer som
daliga kopior, som forvranger och endast producerar skenbilder, hanger aven ihop med ljud
som en form av nedskrivningssystem. Denna forutsattning, dar skriften som repetition tillmats
en forlust av varde, kritiseras inte bara av Derrida utan ocksa av medieteoretikern Friedrich
Kittler, men dven av antropologen Michael Taussig och filosofen Gilles Deleuze, som pa
olika s&tt argumenterar for ett positivt varde hos kopian eller upprepningen.

Utdver det anvénds teorierna kring estetik och politik av Jacques Ranciere, och
hans idéer om den estetiska regimen som motsatter sig de bestdmda hierarkier som Extended
Play gestaltar, dar Ranciére ocksa formulerar olika forsok till en sammansmaltning av estetik

och politik som en form av delande av det sinnliga.



1.3 Metod och disposition

Uppsatsen ar uppdelad i tre kapitel som innefattar olika perspektiv pa fragestallningarna.
Kapitlen ror sammanfattningsvis maktdiskurs, dekonstruktion och repetition. | ”’Readymaden
och kalla kriget” redogors for den historiska bakgrunden for verkets tillkomst, med fokus pa
Mallanders 6vriga konstnarskap under den specifika tidsperioden kring 1960- och 70-talet.
Hér behandlas relationen mellan fiktion och verklighet, samt konstndr och makt. Det tjanar
ocksa som ett inringande av maktdiskursens olika positioner vilket fordjupas i det foljande
kapitlet, ”’Kekkonens apotek™, som i stort behandlar Derridas skrifter. P4 samma gang
fordjupas diskussionen kring readymade, verklighet och politik till fragan om ursprung och
narvaro. Dérefter formuleras, i ”Repetition: ljudet under radering”, de konceptuella strategier
som Extended Play utgdr, och den form av auditiva dekonstruktion som verket involverar, i

vilket dess potentiella politiska betydelser ocksa visar sig.

1.4 Material och forskningslage

For material kring Mallander anvands de fa tidsskriftsartiklar som behandlar honom samt
utstéliningskataloger. FOr den historiska bakgrunden till Extended Play utnyttjas olika k&llor
som redogor for den finska efterkrigstidens politik och skildringar av kalla kriget. Litteratur
kring fonografen och ljudteknologin bildar ocksa en bakgrund till undersékningen av
ljudmediet. Den huvudsakliga litteraturen for diskussionens teoretiska infallsvinklar utgar fran
Jacques Derrida, Friedrich Kittler, Gilles Deleuze, Michael Taussig och Jacques Ranciere
men aven olika skrifter av Platon, som tolkas framst utifran Derrida och Deleuze.

Det som finns skrivet om Mallander ar framforallt tidsskriften OEIs nummer
om svensk konceptkonst (#52 — 2011), som innehaller ett langre samtal med Mallander och ett
antal reproduktioner av hans verk. Dessa reproduktioner bestar bland annat av utdrag ur hans
diktsamlingar, en langre artikel ur Paletten (#4 — 1972) samt ett mindre antal verk. Katalogen
till en soloutstallning i Tammerfors 1986-1987, pa Sara Hildéns konstmuseum, innehaller den
enda enhetliga verkforteckningen och bibliografin. Mallander skildrar historien bakom sitt
galleri Cheap Thrills i Halvoista huveista vihredéan taraan. Mallanders konstnarskap och
nagra av hans utstallningar behandlas ocksa i artiklar fran borjan av 1970-talet, i framfor allt
Taide, &ven om dessa ar sporadiska. VVad som saknas ar naturligtvis genomgripande forskning
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om Mallander, med kompletta verkférteckningar och tillforlitligt biografiskt material. Framfor
allt har den konstvetenskapliga och teoretiska diskussionen om honom varit ndrmast
obefintlig, dar heller inget skrivits om Extended Play.

Det som skrivits om ljudkonst ar heller inte omfattande, d&ven om litteraturen
utokats avsevart de senaste aren. Background Noise: Perspectives on Sound Art (2006), av
Brandon LaBelle, undersoker olika forhallningssatt till ljudkonst, skulpturala, arkitektoniska,
sociala och platsspecifika praktiker, som har ocksa ett historiskt perspektiv pa amnet. Sound
Art: Beyond Music, Between Categories (2007), av Alan Licht, behandlar &ven angransande
musikaliska praktiker utanfor konsten. Listening to Noise and Silence: Towards a Philosophy
of Sound Art (2010), av Salomé Voegelin, &r en av de fa som forsoker formulera en estetik, en
”sonisk sensibilitet”, kring lyssnandet till ljudkonst.

Seth Kim-Cohen har, i The Blink of an Ear: Toward a Non-Cochlear Sonic Art
(2009), en liknande utgangspunkt som den hér uppsatsen Hans underskning av ljudkonst,
vars utveckling han foljer ur de visuella konstformerna, utgar fran Derridas kritik av Edmund
Husserls fenomenologi och forestallningen om ett ursprungligt nérvarande nu. Vad Kim-
Cohen gor ar att visa pa en konceptuell ljudkonst, eller vad han kallar for en icke-cochlear
ljudkonst (som alltsa inte &r reducerad till det auditiva), i motsats till ljuden-i-sig-sjalva hos
John Cage eller det akusmatiska lyssnandet hos Pierre Schaeffer.” Dessa, menar Kim-Cohen,
betonar ljuden som en entitet i sig, med en tro pa en ursprunglig, egentligare verklighet i
ljudens sjalvtillrackliga narvaro. En icke-cochlear ljudkonst bildar en kritik mot idén om en
specifik sinnlighet forknippad med vissa medier och lyfter fram de konceptuella strategierna

som ocksa utmarker Extended Play.

> Cochlea, latin fér innerdrats snicka. Akusmatiskt lyssnande: fran akousmatikoi, som betecknade Pythagoras
elever. Eleverna var férbjudna fran att se honom under Pythagoras férelasningar, som befann sig bakom ett
skynke, for att endast fokusera pa vad som lardes ut. Enligt Schaeffer ska det akusmatiska lyssnandet fokusera pa
ljuden-i-sig-sjalva, inte pa ljudkallorna eller deras upphov. Se Pierre Schaeffer, ” Acousmatics”, Christoph Cox &
Daniel Warner (red), Audio Culture, New York & London: Continuum, 2004, s.76f.



2. READYMADEN OCH KALLA KRIGET

2.1 J.0. Mallander, konstnér och icke-konstnar

1968 kannetecknas inte enbart av politiskt uppror. 68-rérelsen eller 68-revolutionen, med
upprinnelsen i de franska studentrevolterna i maj samma ar, ar ocksa eran da Mallander
debuterar som konstnar. Det ar framforallt en tid da en ungdomskultur eller samhéllsgrupp
synliggdrs. Studenter inskrivna vid hogre utbildningar i Finland okade 1960 fran 23 552 till
58 615 tio r senare.® 1960 finns i Sverige 50 000 gymnasieelever, 1970 dubbelt s manga
och antalet nyinskrivna pa universitetet narapa fyrdubblas under decenniet”.” Reformerna
under 1960-talet, som innebar i Sverige framférallt en betydande hdgkonjunktur, kom dven att
synliggora klassklyftor, som enligt Leif Nylén medfdrde att fokus skiftade under 1970-talets
kultur fran det experimentella till en stravan efter att skapa alternativ, dar “fragan "vad?’
Sverskuggas av for vem? .2 Men ar frdgorna atskiljda? Foregér den ena den andre? Och i
vilken ande, om det finns en sadan, ska vi placera Extended Play?

Om konsten under denna tid involverade en dkad samtidskéansla, med fokus pa
marginaliserade samhéllsgrupper, fanns dar en ny slags estetisk prévosten som utgick fran
samhalleligt eller socialt engagemang. Mallander forholl sig dock skeptisk till den politiskt
engagerade konsten.® J ag ville géra nigonting i konsten, men jag ville gora sd litet som
méjligt”.’® Om dessa formativa ar, d& Mallander ofta besdkte New York och gjorde
bekantskap med de centrala neoavantgardistiska riktningarna, inte utmarks av ett medvetet
politiskt ansvarstagande, vilket han sdg som ett ofta ensidigt bekréftande av dess kritiserade
adressater, ar det tydligt att han sokte efter ndgot slags stallningstagande i den samtida,
politiskt betonade konstnarsrollen.™

Fodd 1944 i Helsingfors, som Jan Olof Mallander, &r 1960-talet den tid da han
forst gor bekantskap med konsten, dven om han inte sag sig som konstnar under denna tid,
framhaller han. Efter nagra ars studier inom Konstvetenskap och Estetik, ”samt resor till

Europa och Sydamerika omkring 1966, beskriver Mallander att han lange funderar pa

® Det gav Finland det storsta antalet studenter i véstra Europa, sett till befolkningsmangden. D.G. Kirby, Finland
in the Twentieth Century, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1979, 5.206

" Nylén, 1998, 5.22

® Nylén, 1998, 5.23

® Gardar Eide Einarsson & Matias Faldbacken, ”Reluctant revolutionary”, NIFCA, nr.3, 2001, s.4

193.0. Mallander, ”’Frén Mallander till Mallander — Ett samtal med J.O. Mallander”, OEI, nr.52, 2011, 5.151

" Mallander, 2011, s.151



fotografiet som sitt medium.*? Ett av de tidigaste verken som visats av honom &r just en
fotoserie, Solo for liten pojke, cykel och nysno (Soolo pienelle pojalle, polkupyodrélle ja
ensilumelle), 1965-67."% Redan har marks Mallanders konceptuella tematik fran 1960- och 70-

@ VALTION TRIDEMUSED 2006

talet.

1. Solo for en liten pojke, cykel och nysn6, 1965-67

Verket ar en serie av fotografier som aterger ett spar i snon, liknande konturerna av Finland,
producerade av en pojke pa en cykel. De narmast identiska, repetitiva bilderna ger ocksa
upphov till en illusorisk rorelse, genom omtagningarnas olika perspektiv pa monstret och
pojkens rorelser i sma forskjutningar. Pojken pa cykeln och snéns “litta”, flyktiga materialitet

12 Mallander, 1993, s.11, 52
13 Mallander, 1993, s.51f. Verket visades forst 1976.
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ar en kontrast till konnotationerna av det Finlandliknande monstret. Och om det &r en icke-
linjar rorelse, dér “linjerna” i snon och cykeln, ”det cykliska”, inte bildar ett helhetligt
narrativ, ar det ocksa en lek med betydelsenivaer. Ett av Mallanders myntade begrepp var just
lattviktskonst, ett tydligt stallningstagande till den traditionsbundna finldndska konsten, dess
seridsa, funktionella arkitektur och monument med tunga material.*

Katalogen till Mallanders utstallning pa Moderna Museet 1980 beskriver honom
forst och framst som journalist och konstkritiker frdn 1967 och framét.'® Visserligen
publicerar han en méangd artiklar under 70-talet, framférallt i Taide, och medverkar i mindre
tidsskrifter som Aura, liris och Vargen men det &r sarskilt perioden da han jobbar med sitt
galleri Cheap Thrills. Galleriet, som utgjorde i borjan en plattform for konstgruppen
Skordemannen (vilket Mallander var en del av), var under aren 1971-77 ett definitivt
alternativ till kommersiella utstallningsrum.'® Han etablerade ocksa tidigt kontakt med
Fluxus-rorelsen vars lekfullhet och zenbuddistiska influenser gjort tydliga avtryck. I sin
artikel om Mallanders tidiga konceptkonst beskriver Marja Sakari zen som en stravan efter
kanslan att erfara nagonting for forsta gangen, utan forvantningar eller forutfattade meningar,
dar konceptkonsten och Mallander pa ett likartat satt utgor ett uppbrott fran en ~linjar-verbal”
gestaltning.’” Motsattningarna i en omedelbar verklighet framhavs, i kontrast till enhetlig,
kommunikativ eller rationell bearbetning.

Att Mallander stravade efter att gora “sa litet som mojligt” under denna tid &r pa
ett satt ett eko av Marcel Duchamps sparsamma oeuvre men ocksa en asketisk aterhallsamhet
i att endast utfora det nédvandiga. Som en autodidakt utan akademisk konstnarlig utbildning
ar Mallanders ansprakslésa kommentar i dess samtida kontext icke desto mindre ett axlande
av en sérskild konstnarsroll. Det &r inte irrelevant och skalet till att ndmna det har ar, genom
att paminna om vilket slags kulturellt kapital eller positionering det anda innebér, att visa pa
hur konceptualismen verkar genom en effektfull gestik. Mallander reducerar sig sjalv som

verksam faktor. Han havdade, om &n halvt lekfullt, inte att han var konstnar, utan sade, i zen-

' Einarsson & Faldbacken, 2001, s.4. Mallander, 2011, 5.157. J.0. Mallander, utst. kat., 1986, .7
15 Wang, utst.kat. Moderna Museet, Stockholm: Moderna Museet, 1981
'® Mallander, 1993, s.17
" Marja Sakari, “Kaynti mielen teatterissa: kisitetaide ja taiteilija Jan Olof Mallander”, Taide, nr.6, 1993, s.15.
Inom zen ar konceptet kant som shoshin, nyborjarsinne. ”When we have no thought of achievement, no thought
of self, we are true beginners. Then we can really learn something. The beginner’s mind is the mind of
compassion. When our mind is compassionate, it is boundless. [...] This is also the real secret of the arts: always
be a beginner.” Shunryu Suzuki, Zen Mind, Beginner’s Mind, New York & Tokyo: Weatherhill, 2003 (1970),
.22
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stil, att jag ocks& var icke-konstnir”.*® Att han gor sig av med ett konstnarligt alibi, som likval
ar ett konstnarligt ansprak, uttrycker en motvilja till att skilja at konst fran andra aktiviteter,
vilket inte enbart kdnnetecknar 1960-talets politiska engagemang utan ocksa den franska
filosofen Jacques Ranciéres estetiska regim, som ror en okad tillgang till dessa aktiviteter, till
ett delande av det sinnliga, i motsats till konstens representationella regim som hierarkiserar
sinnena liksom arbetet. Att Platon fordomer mimetikern (vilket vi aterkommer till senare) har
ocksa med arbetsfordelning att gora, forklarar Ranciére, dar mimetikern, som tillverkar kopior
av kopior, flyr statens hierarkiska strukturer dar var och en tilldelas en specifik funktion.*®
1960-talets politiska konst kunde darfor sagas utgdra inte enbart ett synliggdrande av en ny
samhallsgrupp utan en maéjlighet att pa nytt erfara olika former av sinnlighet. Det ar inte nya
alternativ, eller ett omstértande av samhallsformer, som utannonseras i Extended Play utan en
distribution, bokstavligen, av det redan skdnjbara, som en readymade. ”Att ge at kejsaren vad

kejsaren tillhér”, som Mallander séger i en typiskt tillspetsad formulering.?
2.2 1968: sa lite som mojligt

Samma ar som Extended Play (1968) gors, tillkommer ett annat verk av Mallander, Rod trad,
som av kritikern, curatorn och konstnaren Mats B. kallats det forsta konceptkonstverket i
norden.?* Det &r, som titeln antyder, en rod tr&d spand frén golv till tak, en bit utanfér vaggen.
Det konceptuella kan har forstas pa flera sétt. Den dematerialiserade, idébaserade konsten,
som Lucy Lippard var med om att formulera, betonade det icke-visuella, dels som en
konsekvens av Duchamps intresse for immaterialitet och transparens, dels den paradoxala
logiken hos Sol LeWitt; irrationella tankar som ska féljas logiskt. Svarigheten hos

konceptkonst, och kanske ocksa poédngen, ror hur idén ska presenteras utan att den

18 Frans Josef Petersson, ”Tio fragor: J.O. Mallander”, <www.kunstkritikk.no,
<http://www.kunstkritikk.se/artikler/tio-fragor-j-o-mallander/>, 250111. Se ocksa J.O. Mallander, utst. kat.
1986: Det ar enkelt att vara konstnér, men verkligen svért att vara icke-konstnér” (s.22, min 6vers.). Kirsi
Syrjénen & Eija Alander, “Taidekeskustelun teemoja 70-luvuilla: J.O.Mallander”, Taide, nr.3, 1980: ”Man méste
ocksa vara icke-konstnér, men indé kreativ och dppen, for att inte bindas vid en enda roll” (s.20, min dvers.).
Aven Marja Sakari namner detta, se Sakari, 1993, s.62.

1 Jacques Ranciére, ”Delandet av det sinnliga”, Christina Kullberg (6vers), Texter om politik och estetik, Lund:
Site editions, 2006, 5.233

% Mallander, 2011, 5.155

2 Frans Josef Petersson, ”Svensk konceptkonst recto & verso”, OEI, 2011, s.31. Det har dock inte framgatt var
verket forst visades.
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dverskuggar objektet eller tvartom, forklarar Lippard & Chandler.?? Darav, kunde tillaggas,
sker en reduktion som hos den knappt synbara réda traden uttrycker bade essens och
transparens. ”Man tittar och tittar tills man ser att man faktiskt inte ser traden fran golv till
tak”, skrev Lars-Erik Hjertstrom Lappalainen om Rdd trad nér den visades pa galleri Index i
Stockholm 2011.2% »Verket 4r konceptet, anda &r min relation till det mer 4n bara tanken pé en
rod trad fran golv till tak. Verket ar tanken pa traden, men den tanken existerar utanfor mig, i
rummet, dven for sjilva tinkandet”.?* Det ér ett “perceptuellt tillbakadragande” som ocksé
kan skonjas i Robert Morris Box with the Sound of Its Own Making (1961), dar en enkel
tralada, innehallande en bandspelare som spelar upp ljudet fran dess tillverkning, frangar det
mediumspecifika liksom betraktaren, anmarker Benjamin H.D. Buchloh, férnekas den
visuella informationen.?® Fér konceptkonsten galler ju att idén ges foretrade, men med Rod
Trad ar det tydligt att detta inte #r franskiljt tanken pa verket” vilket ar bade utanfor verket
och betraktaren. 1dén frangar en perceptuell néarvaro.

Samtidigt debuterar Mallander som poet. Diktsamlingarna Out (1969),
Lasdrama (1974) och Kama Lettra (1975) har alla en konkretistisk och materiell betoning av
det textuella som sammanflatas med det visuella. Redan i Out, som dnnu forlitar sig pa text,
vander sig innebdrden mot sig sjalv, mot en distinktion mellan betecknande och betecknat. Pa
en sida star det kort: “Den hir dikten handlar inte om négot sirskilt som ni vil marker”.?° |
Kama Lettra aterstar blott enstaka bokstaver eller siffror, placerade, lutade eller staende mot
ett och samma naturlandskap, 1 en serie av likartade ”scener” utan en linjér eller ldsbar
struktur. Bokstiverna bildar ett “erotiserat” forhallande till varandra, vilket ocksa titelns
antydan till Kama Sutra visar. ”Where flesh becomes letters and letters make love not
thoughts”, beskriver bokens inledning (paminnande om Marcel Duchamps icke-retinala

eroticism).?’

%2 Lucy Lippard & John Chandler, "Konstens dematerialisering”, Kim West (6vers), Konceptkonst, Sven-Olov
Wallenstein (red), Skriftserien Kairos, nr 11, Stockholm: Raster, 2006, s.71

% Lars-Erik Hjertstrom Lappalainen, "Gesten och attityden J.0. Mallander”, www.kunstkritikk.no, <
http://www.kunstkritikk.se/kritikk/gesten-och-attityden-j-o-mallander/>, 100211

% appalainen, 100211

% Benjamin H.D. Buchloh, “Konceptuell konst 1962-1969”, Sven-Olov Wallenstein (6vers), Konceptkonst,
Sven-Olov Wallenstein (red), Skriftserien Kairos, nr 11, Stockholm: Raster, 2006, s.175

% J.0. Mallander, OUT, Séderstréms, 1969, .31, reproducerat i OEI, 2011, .40

21 J.0. Mallander, Kama Lettra, Editions Cheap Thrills, 1975, reproducerat i OEI, nr 51, 2011, s.88. For
Duchamps anméarkningar om “icke-retinal” konst, se Marcel Duchamp, Salt Seller: The Writings of Marcel
Duchamp, Michael Sanouillet & Elmer Peterson (red), New York: Oxford University Press, 1973, 5.135-136
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2. Ur Kama Lettra (Editions Cheap Thrills, 1975)

Det liknar ocksa Mallanders Pappersskulpturer (ca 1972-1974), en serie bildcollage fran
borjan av sjuttiotalet, dar bokstaverna pa ett likartat sétt placerats i olika stadslandskap. Har
anvénder han sig av vykort vilka som massproducerade “bilder” av staden astadkommer
ytterligare ett raster for uttolkaren.?® Vad &r det vi egentligen ser? Férvandlade till visuella
former producerar ldttheten och forgédngligheten 1 ’pappersskulpturerna” ett motsténd till

deras monumentala, arkitektoniska omgivningar men ocksa den hierarkiska lasbarheten.

3. Pappersskulptur (1972-1974)

Har framskymtar en tematik. Med en nedbrytning av spraket som agens eller en
meningsskapande entitet i sig, som i diktsamlingarna bade fortatar och uttémmer systematisk
koherens, frangar Mallanders verk genomgaende deras enda skonjbara funktion; en skiva som
inte innehaller musik, en diktsamling som inte innehdller poesi, en rod trad som uppléses osv.
| Lasdrama, en utgava av Odysseén omsluten av vita parmar, upplyser baksidestexten: »Jag
har inte skrivit denna bok — jag har inte ens list den.”? Ar det readymaden som ifragasétts

% Se Finnish National Art Gallery, “Papersculptures in a File, 1972-1974”,
<http://kokoelmat.fng.fi/wandora/w?si=N-1991-87%3A3>, 161111
# J.0. Mallander, Lasdrama, Editions Cheap Thrills, 1974, reproducerat i OEI, nr 51, 2011, .86
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eller konstens uttrycksmedel? Hanvisad till bokparmarna kring en annan bok tycks
“lasdramat” har involvera inte en gestaltning, knappt ens ett objekt eller betecknat innehall,
utan dess rester. Verket blir ett tillagg till sig sjalv. Bokparmen, baksidestexten och den olasta
boken bildar, liksom Morris Box with the Sound of Its Own Making, ett verk kring dess egen
tillblivelse dar fragan om ursprung konstant fordrojs.

Daniel Buren beskriver verkets ursprungliga” plats, vanligtvis ateljén, och dess
forskjutning i galleriet eller museet, som standigt omskapar dess plats, som tva unika rum for
konsten — for produktion och for utstallning.* “Nar verket ar pa plats dger det fljaktligen inte
rum (for betraktaren), samtidigt som det bara ager rum (for betraktaren) nér det inte ar pa
plats, det vill siiga nir det befinner sig i museet”.*" Oférenligheten ar en nddvéndig betingelse
som med konceptkonsten och Mallander fors in i verket sjalvt: det dger aldrig rum samtidigt
som den maste dga rum for att bekriftas som sddant. ”Tanken pa verket”, som bestdmmer en
temporalitet i konceptkonsten, &r, i relationen mellan koncept och objekt, samma forbindelse
som fenomenologen Maurice Merleau-Ponty betecknar for kroppen som ar bade seende och
synlig: “kroppen ser att den ser, kdnner att den har kénsel, att den ar synlig och kdnnbar for
sig sjilv”.%? Det innebdr att allt osynligt ocksé kan, p ett satt, fornimmas av kroppen, dar en
spegelbild skenbart fornimmer vad kroppen kanner framfor spegeln, sa att integreringen
mellan inre och yttre inte enbart paverkas av suggestioner utan ar en del av dessa
suggestioner.*® Genom seendet fattar subjektet sig sjalv.

Allt skenbart osynligt, rest eller spar, ger Mallander foretrade framfor ursprung,
men utan att hanvisas till ett synligt, tidigare skede. Vi ska halla detta i atanke, liksom
anspraket i att »gora sa lite som mojligt”. Vad innebér denna positionering, ett ansprak som

suddar ut sig sjalv, i férhallande till dess adressat som ar tvingad till ansprak?
2.3 Mallanders schackdrag

Den 6 december 1968, pa Finlands sjalvstandighetsdag, ges Extended Play ut som en sjutums-

vinyl, tryckt i 200 exemplar, pa M.A. Numminens och Pekka Gronowins skivbolag

% Daniel Buren, ”Ateljéns funktion”, Kim West (6vers), Konceptkonst, Sven-Olov Wallenstein (red),
Skriftserien Kairos, nr 11, Stockholm: Raster, 2006, s.135

% Buren, 2006, 5.135

%2 Maurice Merleau-Ponty, “Ogat och tanken”, Sélve Olsson (6vers), Res Publica, nr 12/13, Eslév: Symposion,
1989 (1960), s.162f.

% Merleau-Ponty, 1989, s.162f
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Eteenpain! (sv. Framat!).** Ljudmaterialet kom Mallander dver genom en bekant som jobbade
for radion, trots att det inte var offentligt, &ven om sjalva rdstrakningen, som en demokratisk
process, &r det.*® P& varsin sida av skivan &r ljudupptagningen frdn 1962- respektive 1968-ars
rostrakningar for presidentvalen. Vinnarens namn, Kekkonen, lases upp av tva olika roster i
den forsta delen, d&ven om Gvergangen ar knappt horbar — samma monotona rytm, med en
pausering efter varje femte rost, tar vid. Detta géller ocksa for den andra delen, fran 1968,

som bestar av endast en rostraknare, dar den identiska rytmen och pauseringen bildar en
nastan obruten kontinuitet fran foregaende val. Upprepningen hos réstraknarna, producerande
genom rytmen och repetitionen en monotoni som ar lika mycket ett mantra som en sévande

enformighet, befinner sig pa gransen mellan passiv och aktiv ratificering.

EXTENDED PLAY

TWO PIECES BY J. O. MALLANDER

l.

EQRWARD &

a

4. ). 0. Mallander: Extended Play (Eteenpain NG-97, 1968)

Det &r ett ljuddokument. Men med dess formalitet och ceremoniella athavor, som
performativa satser grundade i lagen, gor forskjutningen av kontexten, pa en vinylskiva, att
dess torra detaljer tycks betydelsefulla. Vad innebér pauseringen efter varje femte rost?
Interpunkteringen bildar en abstrakt musikalitet, liksom det rytmiska uttalet av ”Kekkonen”
gor namnet till en absurdistisk besvarjelse. For vem och varfor lases dessa till synes
meningslésa ord upp? Och varfor tar det aldrig slut? Den obdnhorliga repetitionen, som liknar

néstan ett anklagande, ett domslut, mer &n rostrakning, befaster for lyssnaren inom kort att

 Peter Widén, “Mallander J.O: More Time — Hits and Variations 1968-1970”, www.hs.fi, <
http://www.hs.fi/kulttuuri/levyt/artikkeli/Mallander+JO+More+Time+-+Hits++Variations+1968-
1970/HS20050110S11KU01s6s>, 161111. Skivan aterutgavs 1977 av Love Records. A-sidan inkluderades aven i
samlingsskivan Arktinen Hysteria: Suomi-Avantgarden esipuutarhureita (Love Records, 2001). Ett utdrag av
Extended Play var med i samlingsskivan Voice of the Wolf (Gump, 1974), kompilerad av Carsten Regild, som
var redaktor for Kulturmagasinet Vargen, dar Mallander medverkade.

% Mallander, 2011, s.153ff
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inspelningen inte bereder ett linjart narrativ eller forklaringar. Det finns inga hérbara Klipp
eller manipulationer av materialet. VVad vi hor &r antalet elektorsroster som Kekkonen fick i
bada valen, 199 respektive 201, vilket gav honom segern. Dessa ar fordelade pa varsin sida av
skivan och ger verket inramningen av dokumentation eller readymade.®

Titeln har en méngd betydelser, som bade forlangd spel, lek, akt och duration
(varaktighet). Den kan verka suggestiv, vilket den egentligen inte &r: den &r en readymade.
“Extended play” star pa vinylskivor for EP (som ett mellanting av LP, "long play”, och
singelskivor). Mallander har helt enkelt lyft fram beteckningen dér den normalt hamnar pa
etiketten eller i ett horn, pa samma satt som rostrakningen, som en demokratisk process, ar en
performativ, konstitutionell akt som séllan uppmérksammas, an mindre gors till ett konstverk.
Men lyssnaren som dras till detta verk vet, utan forbehall, nagonting om dess kontext.

Som vi har sett var det politiska inte ett sjalvklart &mne for Mallander under 60-
talet. Utan att ge nagra forklaringar till Extended Play framhaller han att nagonting hos
Kekkonen och den samtida politiska konsten lockade honom att &nda gora ett “’statement”.
“Men det ir p4 lek, extended play”, forsikrar han.®” Marcel Duchamp, férklarar Mallander,
var aldrig var ute efter att chockera genom att stéalla ut urinoaren, Fontéan (1917), utan att dess
sammanhang, sjalva juryn dar Duchamp sjélv satt, maste tas i berakning. | en intervju 2001
gor Mallander en annan, mer subtil referens till Duchamp, genom att kalla Extended Play for
sitt ”schackdrag”.® Sett i ljuset av Mallanders 6vriga verk &r det uppenbart att referensen inte
ar obetydlig. Den innebord Duchamp tillmétte 6vergangen fran maleriet till det redan
fardigstallda, till ”fordrojning” istdllet for bild, markerar inte enbart ett nytt forhallningssétt
till ursprung och upphovsman utan hur detta ska uttryckas, representeras.*® Med Extended
Play tillfors ytterligare en dimension — politiken — dar forhallandet mellan en readymade som
konst och politiken som ett handlande med en specifik verklighet bildar utgangspunkten,
vilket upprepningen betingar men ocksa upphéver genom att det aldrig helt forbinds.

”Politics is the art of the possible. One must be able to adapt to exigencies and to

put them to use”, sa Kekkonen, paminnande om politikens nddvéandiga anpassning efter en

% For valresultaten, se Juhani Suomi, Lohen Sukua: Urho Kekkonen, Helsingfors: Otava, 2010, 5.333, 426

3" Mallander, 2011, s.153ff

% Einarsson & Faldbacken, 2001, s.4. Schack var som bekant ett av Duchamps signum.

% Se Thierry De Duve, Kant After Duchamp, Cambridge: MIT Press, 1996, 5.139f. De Duve férklarar hur hela
processen kring urinoaren strategiskt planlades av Duchamp for att 1ata fotografiet (av Alfred Stieglitz) av verket
(som inte langre finns) och tidningen (The Blind Man istallet for utstaliningen) visa verket, ett massproducerat
objekt signerat av en da okand pseudonym — allt som forskjuter det traditionella konstverket.
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specifik verklighet (kdnnetecknande ocksé for realpolitik).*® I Finlands fall innebar det, efter
fortsattningskrigets slut, en acklimatisering efter Sovjetunionen och det kalla krigets bipolara
tillstand, som ocksa hade uppstatt ur en ny sorts verklighet. Efter USA:s forsta testsprangning
av en vatebomb under november 1952, foljt av Sovjets tester i augusti 1953, framgick att ett
potentiellt vatebombskrig skulle innebara slutet for civilisationen som sadant (vilket ledde till
begreppet terrorbalans).*! Intensifieringen av kalla kriget kade patryckningarna mot Finland,
inte bara fran Sovjet utan dven Vast som forsokte skaffa sig strategiska fordelar i
Skandinavien, som hade under andra varldskriget spelat rollen som buffertzon.** Situationen
innebar att Finland inte kunde forbli neutrala i de konflikter som kalla kriget innebar. Darfér
ar beteckningen av Finlands politik, under ledning av Kekkonen, inte nddvandigtvis en
“anpassningspolitik” utan bestod av, som foretrdde for neutralitet, en strivan efter att erhalla
stabilitet for Finland i buffertzonen mellan Ost och Vast.** Med orden “mutual confidence and
constructive cooperation between states with different social systems” beskrev Kekkonen, 4
april 1973, den ritta” formen av finlandisering, som fran borjan alltsa varit en férolampande
beteckning.** Men den kontinuitet som Kekkonen kom att representera i utrikespolitiska
fragor stod for en anpassad likformighet i inrikesrelaterade &mnen, med censur av medier som
kritiserade eller ansags portrattera Sovjetunionen i negativa uttryck.*

Kanske blir en sadan situation tydligast inom konsten. Under slutet av 60-talet
hade en framvaxande undergroundrdrelse i Finland etablerat ett motkulturellt alternativ till
vad som sdgs som en konservativ makthegemoni.*® Karaktariserad av en gor det sjalv’-
ideologi var dess synsétt ofta en ungdomlig naivism som i en nihilistisk eller revolutionar

utopi, i tidsskrifter och serietidningar till konserter och happenings, erbjod ett motstand och

%0 K atarina Brodin, ”Urho Kekkonen’s Foreign Policy Doctrine: Continuity and Innovation”, Keijo Korhonen
(red), Urho Kekkonen: A Statesman of Peace, London: Heinemann, 1975, s.22

! Aappo Kahénen, The Soviet Union, Finland and the Cold War, Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura,
.89

*2 Kahonen, 2006, s.42ff

* Brodin, 1975, 5.15

*“ Begreppets ursprung 4r omdebatterat. Theo Sommer anvande termen, i en ledare for Die Zeit 1972, for att
beteckna en stérre sjalvstandighet frdn Sovjetunionen som de Gsteuropeiska staterna dnnu inte uppnatt.
Kekkonens egen anvandning av termen involverade istallet ett specifikt forhallande for Finland, vilket inte ar
direkt tillampbart for andra lander. Haagerup, 1975, s.132ff.

*® Se Krister Wahlback, Fran Mannerheim till Kekkonen, Stockholm: Aldus/Bonnier, 1967, s.166-194

“® Det &r ocks tiden dé en vansterrérelse uppkommer i Finland, som historiskt sett inte funnits i landet tidigare,
dar just rundradion, som det dé hette, kom att utnyttjas som ett betydande medium (varifran ocksd Mallander fick
ljudmaterialet, se ovan). Finlands Politiska Historia 1809-1998, Osmo Jussila, Seppo Hentild, Jukka Nevakivi
(red), Henrik Ekberg (6vers), Esbo: Schildt, 1998, s.330
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ett alternativ till en forharskande kulturregression.*” Det mest omtalade evenemanget
anordnades pa Gamla studenthuset i Helsingfors den 2 december 1968 (fyra dagar innan
Extended Play gavs ut).”® Bandet Sperm, i vilket Mallander stundtals var medlem, framférde
en ”symfoni” kallad Betlehemin tahti (Betlehems stjarna), som gestaltade Kains och Abels
forsoning och ett symboliskt fredsslut av kalla kriget mellan Ost och Vést. Stycket
komponerades av Mattijuhani Koponen, som under tillstallningen simulerade ett samlag med
en kvinna pa ett flygellock, vilket skulle representera forsoningsritualen. I oktober samma ar,
pa FN-dagen, hade han upptratt naken under en diktupplasning, vilket tillsammans med
“flygelsamlaget” resulterade i en dom pa inte mindre &n sju manaders fangelse.*
Undergroundkulturens ungdomliga tilltag hor mer ihop med det undermedvetna,
sammanfattar Mallander dessa principiellt experimentella &r, &n det kulturellt subversiva.*
Det utopiska hos undergroundkulturen &r inte ett realistiskt, utforbart ansprak
utan ett delande av vad som &r pa en gang omoéjligt och endast fornimbart som konst eller,
som vi ska se, som supplement. Mallander, icke-konstniren”, forklarar att ’schackdraget”
innefattade framfor allt en relation mellan konstnar och makt.>! Att makten dessutom inbegrep
ett sadant inflytande under denna tid att man forbjod Extended Play fran att spelas i YLE, den
finska public service radiokanalen, sager ocksa ndgonting om en bredare, internationell

relation.>
2.4 Fargtuben som ett nollsummespel
Redan fargtuben &r en readymade eftersom konstnéren inte tillverkat den, menade Marcel

Duchamp. Han forklarar, i en intervju med Katherine Kuh i maj 1961, hans 6vergang fran

maleriet till readymaden med omojligheten att borja om fran bérjan. Manniskan maste borja

*" Se Juha Hamalainen, »"Gor det sjilv’ - den maktldsa motkulturens revolt”, Shh! - Suomalainen Underground,
Inkeri Pitk&ranta (red), Helsinki: Kansalliskirjasto, 2006, s.16-38
“8 En intressant bakgrund &r ockupationen av Gamla studenthuset en vecka tidigare (25.11.1968), som lockade
dit Kekkonen. Han holl tal och visade sitt stod for ”en fordomsfritt reflektera[n]de ungdom”. Osmo Jussila et al.,
1998, 5.332. Mallander beskriver att ett av skalen bakom Extended Play var just Kekkonens férméga att locka till
sig de unga i Mallanders generation. Mallander, 2011, s.153
* Hamalainen, 20086, s.27ff. Koponen blev villkorligt frigiven efter fyra ménader. Om kvinnan talades har inte
framgatt.
% J 0. Mallander, U2 och anpassningen till Konform”, Shh! - Suomalainen Underground, Inkeri Pitkdranta
(red), Helsinki: Kansalliskirjasto, 2006, s.140. Nylén, 1998, s.23
*! Einarsson & Faldbacken, 2001, s.4. Mallander, 2011, s.153.
%2 Den kom dock att spelas desto mer efter Sovjetunionens fall 1992. Sakari, 1993, 5.62.
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med “det redan fardigstillda”, som ens mor eller far.>® Thierry de Duve papekar att Duchamps
overgang till readymaden omvandlar den konstnarliga skapelseprocessen till en fraga om
val.> Massproduktionen och industrialiseringen av malarfarg, av konstnirens "handlag”,
forandrar installningen till teknik, fran konst som hantverk till estetik, vilket inte bara innebér
en forandring av relationen mellan upphovsman och verk utan upphovsman och betraktare.*®
Samtidigt med fargtubens industrialisering sker enligt Ranciére den estetiska revolutionen,
overgangen till konstens estetiska regim, som bildar en ny forutsittning for “delandet av det
sinnliga”. Det inrattar en ny form for sinnlighet, inte situerad mellan aktivitet eller passivitet,
som Friedrich von Schiller, i sina Estetiska Brev fran 1795, relaterar med “spel”.>® Spelet,
som en aktivitet utan mal utanfor sig sjalv, skapar enligt Ranciére en form fér gemensamt liv
som alltsa inte ar bestamt utifran dominansens eller representationens uppdelning av sinnliga
former. Vad vi hor i Extended Play ar heller inte entydigt ett verk av Mallanders hand utan
erfarenheten av konst som idé, vilket skenbart 6verskrider en sinnligt situerad upplevelse som
star 1 motsats till maktdiskursens nyttobetonade och ideologiska kategori av ”spel”.

Meyer Shapiro beskriver hur utmaningen fran massproduktionen och aven
fotografiet under 1800-talet skapar en 6kad betoning pa “konstnérens aktiva narvaro” inom
maleriet, vilket marks inom den abstrakta konsten som ett framhéavande av “market,
penseldraget, droppandet, egenskaperna hos malarfargens sjalva substans, samt dukytan som
textur och operationsfélt”.>’ Det & denna tradition hos maleriet som Duchamp vander sig mot,
eller, som Yve-Alain Bois beskriver, dekonstruerar.”® Hos Mallander blir det ocksa tydligt att
massproduktionen av ljudteknologier, och olika satt att representera eller reproducera
verkligheten, sinnligheten och konsten, férandrar hur narvaro 6verhuvudtaget ska definieras.
Nérvaro till vad? Det som Michael Fried kritiserade hos konceptkonsten, eller
bokstavlighetskonsten, var en “teatraliskhet” som har utstrackning i tiden — den &r &ndlig — i
motsats till det modernistiska verket som ar ”helt manifest i varje 6gonblick”, en nédrhet som

lyfter betraktaren ur tiden.>® Mallander satter den modernistiska narvaron i motsattning till

% Citerat av de Duve, 1996, 5.162
> De Duve, 1996, 5.162
* De Duve, 1996, 5.163 och .177.
% Ranciére, 2006, 5.102f
> Meyer Shapiro, “Nyare abstrakt maleri”, Leif Janzon, Nina Weibull (6vers), Modern Konst: 1800-talet och
1900-talet, Stockholm: Forum, 1981 (1959), s.262.
%8 yve-Alain Bois, ”Painting: The Task of Mourning”, Painting as Model, Cambridge, Mass: MIT Press,1993,
s.237
*® Michael Fried, “Konst och Objektalitet”, Sven-Olov Wallenstein (6vers), Minimalism och Postminimalism,
Sven-Olov Wallenstein (red), Skriftserien Kairos nr.10, Stockholm: Raster, 2005, s.122
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den idébaserade, readymadekonsten, dar anpassningen efter verkliga villkor hos politiken
kommer att tvinga fram ett etiskt ansvarstagande hos en konst baserad pa ”valmojligheter”.

Redan som justitieminister gjorde sig Kekkonen ryktbar for att propagera for en
“nationell realism”, som han var en av de forsta att omsatta i politik.®® Efter att ha dvertagit
presidentposten 1956 gjorde han agendan till sitt livsprojekt. ”For att bevaka och beféasta
denna politik kommer jag att arbeta till mitt sista andetag”, manade Kekkonen den 5
november 1961, i samband med den omtalade s.k. notkrisen.®* Denna mélséttning innebar en
overdimensionering av sarskilda forhallanden, i detta fall relationen till Sovjetunionen, som i
allt narmar sig en estetisering av politiken, en snav ideologisering under beteckningen
realism.%? Att Kekkonen kom att inneha makten fram till 1982 visar inte enbart
finlandiseringens foljder utan ar i stort en del av kalla krigets tillstand av dodlége.

Kalla kriget, som ju aldrig var ett krig i vanlig mening, involverade dels de
indirekta krigen genomférda i andra hand, med bérjan i Koreakriget, och dels de psykologiska
skramselstrategierna som gav konflikten dess namn. I USA hade RAND-organisationen, den
forsta s.k. think tank, stort inflytande Over deras strategiska tankande, dar spelteoretiska och
systemanalytiska modeller utnyttjades och gjordes s& smaningom till popularvetenskap.®®
Som borjan pa kalla kriget brukar ofta namnas Winston Churchills tal den 5 mars 1946, om att
en “jarnridd” hade delat kontinenten, i hotet efter Sovjetunionens expansion i Osteuropa, i ett
sovjetstyrt 6st och demokeratiskt vast.®* VVad som kan tyckas vara en malande beskrivning
bildar i sjalva verket borjan pa ett narrativ som skyler dver konfliktens strategiska bakgrund.
Aven om RAND-forskarna agnade sig at att finna strategier for vinst, betecknande for ett
nollsummespel dar, inom sport exempelvis, den ena partens vinst innebar att den andre
forlorar, ar icke-nollsummespel vanligare inom politisk spelteori (dar alltsa bada parter

gynnas).® Ett regelratt krig var ju efter karnvapnens uppkomst otankbart for bada parter, efter

% Allison, 1985, 5.17
% Max Jakobson, Ar av fruktan och hopp, UIf-Erik Slotte (6vers), Stockholm: Atlantis, 2002, 5.330
82 Baron Haussmann, arkitekten bakom Paris, kom ocksa att strava efter en sérskild realism som skulle reglera
och kontrollera den nya industriella stadens villkor. Se Linda Nochlin, Realism, London: Penguin Books, 1971,
5.210. Walter Benjamin bendmner, som bekant, fascismen som en estetisering av politiken. Se Efterskrift till
Walter Benjamin, “Konstverket i reproduktionsaldern”, Carl-Henning Wijkmark (6vers), Bild och Dialektik,
Jarfélla: Symposion, 1991 (1936), s.86ff
% Se Raymond J. Garthoff, Journey Through the Cold War, Washington D.C.: Brookings Institution Press, 2001,
framfor allt kapitel 2, “The View From a Think Tank: Soviet Affairs Expert at RAND”, 5.9-23
% Se Fraser J. Harbutt, Iron Curtain: Churchill, America and the Origins of the Cold War, New York: Oxford
University Press, 1986, 5.186
% Scott Gates & Brian D. Humes, Games, Information, and Politics, Ann Arbor: The University of Michigan
Press, 1997, s.2. Spelteorin anses ofta bérja med publikationen av Theory of Games and Economic Behavior
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vilket spelteorierna utformades for att bade undvika och inte undvika kriget. Darfér kom bade
Ost och Vast att istéllet engageras i berattelser som pa en gang skulle avleda tankarna fran det
och samtidigt utkdmpa kriget, i termer av propaganda.®® Terrorbalansen skulle avstyra
atomkriget, liksom Kekkonens neutralitetspolitik ansags bibehalla finlandsk autonomi.
Kapprustningen, for att parafrasera medieteoretikern Friedrich Kittlers ord, ”minns hur man
gldmmer att glomma”.®’

Tillstandet av simulacra, av skenbilden gestaltad som verklighet, ar ocksa en
markor for upptrappningen av undantagstillstandet, beskriven framfor allt av Giorgio
Agamben, dar relationen mellan lagen och politiken inte ar klart urskiljbar och rétten &ar
tillfalligt upphavd.®® Men i motsats till undantagstillstandet ar bade kalla kriget och
Kekkonens utrikespolitiska linje inte en fraga om ratten, utan hur politiken fogas efter
spelteorins totala lydnad under dess regler. Om allt &r rationellt och kalkylerbart blir varje
handelse ett speldrag, eller ett narrativ, vilket producerar en illusion, da spelteorin forutsatter
att den andre &r delaktig i spelet. Denna suveranitet hos illusionen som heller inte bereder for
ett avgorande, ett slutspel, da varje sadant drag inte enbart innebér slutet pa spelet utan
potentiellt sett hela manskligheten, suspenderar undantaget, fordrojningen, till regel.®

Kekkonens anpassade “neutralitetspolitik™ ar ett ansprak pa en specifik
verklighet, en redan fardigstalld gemenskap, dar Extended Play som konst, vilken traditionellt
sett rort sig mellan verklighet och illusion, utgdr en utmaning till makten genom att dela,
massproducera och distribuera den.” Extended Play &r som readymade ett tillfalligt
upphavande av illusion, vilket repetitionen som mimik konstant fordrojer, sa att vi inte langre
ar sakra pa gransen mellan regenerering och degenerering i skillnaden mellan dem. Dess
betecknade referent, som verket maniskt framhé&ver och kretsar kring, &r varken reducerbar till

ett innehall eller narrativ. Det &r inte orden i sig, eller ens ljuden i sig, som fokuseras. | likhet

(1944) av John von Neumann och Oskar Morgenstern. John Nash utvecklade under 50-talet de icke-
nollsummespelen som kommit att forknippas med kalla kriget. Thomas Schelling’s The Strategy of Conflict
(1959) introducerade @mnet i en mer tillgdnglig, samhéllsvetenskaplig tillampning. For en dversikt av &mnet,
som ocksa involverar humaniora, se Shaun P. Hargreaves Heap & Yanis Varoufakis, Game Theory: a critical
text, London/New York: Routledge, 1995
% Hakan Arvidsson, "Nir krigets mal var freden”, Hotad Idyll: berattelser om svenskt folkhem och kallt krig,
Kim Salomon, Lisbeth Larsson, Hakan Arvidsson (red), Lund: Nordic Academic Press, 2004, s.191
®" Friedrich Kittler, Maskinskrifter, Tommy Andersson (6vers), Grabo: Anthropos, 2003a, 5.56
% Giorgio Agamben, Undantagstillstdndet, Sven-Olov Wallenstein (6vers), Lund: Site editions, 2005, s.78ff
% Se Arvidsson, 2004. ”Spelarna ar fastlasta vid bradet, men utan att kunna gora nigot inom sjélva spelets ramar
som kan avgora vinst eller forlust”, 5.196
" Fér en historieskrivning av konsten som ett illusionistiskt forhallningssatt till verkligheten, se E. H. Gombrich,
Art and Illusion, London: Phaidon Press, 1992 (1960)
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med konceptkonsten dverskrids dess betecknade innehall genom att framhava denna in
absurdum eller genom att skéra ner: expansion genom reduktion.

Samtidigt ar det en forhojd fokusering pa det som Rod trad och den
dematerialiserade konsten kan tyckas uppmarksamma: omgivningen eller tdnkandet i sig. Men
vad ar omgivning? Ljudet, i motsats till det visuella, kan inte undflys (férutom om vi stanger
av ljudkéallan). Den innefattar ingen apriorisk valfrinet. Temporaliteten i ljud framvisar det:
lyssnandet &r aldrig en konstant. Liksom upprepandet av "Kekkonen” inte adderar eller fyller
lyssnaren med en enda Kekkonen hor vi inte mer och heller inte mindre.

”There are no boundaries to sound. We hear from all directions at once”, skrev
Marshall McLuhan.”* Men for lyssnaren ar omgivningen vad den vita kuben ar for den
visuella konsten — ett franvarons panoptikon. Betraktaren ger sjalv upphov till, som Merleau-
Ponty har anvisat, sin egen betraktelse som betraktad, men som i betraktandet av ett verk
maste skidrma av det "yttre”, vilket innebdr en medvetenhet om det som inte utgor objektet;
det som utgor objektet for betraktaren ar alltsa dven det som det inte ar. Betraktaren innesluts
och fokuseras utifran de yttre attributen — den vita kuben, vaggarna eller rummet omkring —
men stidngs aven in av dem: betraktaren sjalv ger upphov till ett panoptiskt 6ga som denne
samtidigt ar underkastad. Det ar en rérelse som delar och sonderdelar pa samma gang. En
betraktare som blir betraktad av sig sjalv, som supplement till sig sjéalv, har inget egentligt
yttre, men heller inget inre. Samma galler for lyssnaren, och for den som lyssnar till
lyssnandet, till upprepningen som upprepas. Den kan inte undflys, liksom varje upprepning
inte &r samma utan en annan.

Vad innebér readymaden i detta fall? Fargtuben representerar redan en tradition
medan readymaden &r ett begrepp utan bestdmt objekt. Som en eroticism utan retinala
omvégar, vilket Duchamp eftersokte, ar readymaden impotent, i fargtubens bemérkelse av
maktfetischistiskt objekt. Fargtuben &r ett narrativt absolut — den &r inbaddad i en historisk
genealogi, och ett industriellt utnyttjande av historien, dar varje forsok att mala nagot nytt,
liksom den paradoxala stravan efter ett “eget” uttryck, autenticitet eller narvaro, endast

reproducerar ett historiskt narrativ.’? Den &r alltid inbaddad i en teleologisk rérelse, det vill

™ Marshall McLuhan, “Visual and Acoustic Space”, Christoph Cox & Daniel Warner (red), Audio Culture, New
York & London: Continuum, 2004, s.68
"2 Ordets referens till absolution (eller avldsning) kan dven géras till Meyer Shapiro. Hans tolkning av det
abstrakta maleriets franvaro av kommunikation, som ett satt att framhava bade det individuella (i bemérkelsen av
frigorelse) och att motsatta sig det mekaniska, industrialiserade i samhéllet, 4r icke desto mindre ett ansprak pa
en liknande “absolut” kommunikation (fragan om hur maleriet kan belysa historiska villkor och samtidigt lyfta
en ur tiden dr naturligtvis en hegelsk uppfattning), som vedergiller inte enbart ”syndernas forlatelse” utan dven
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séga ett nollsummespel med en linjar historicitet; en projekterad, re-produktiv dialektik med
en binér logik. Readymaden utgors alltid av brist, i den meningen som konstnédrens material
inte utgor en historisk horisont, dar dess estetiska betydelse &r, i jamforelse med maleriet,
frigjort fran techne.”® Att Mallander inte ville havda sig som konstnar, genom att fylla
beteckningen med ett negerande prefix, placerar honom vid Duchamps sida, vid oviljan att
producera eller reproducera, for att i likhet med icke-nollsummespelet lata delandet av det
sinnliga bestamma utgangen vid varje tarningskast.”

Samtidigt finns har tva olika former av ansprak pa en gemenskap, som kan
liknas med representationens och estetikens regimer hos Ranciére. Men om den forra soker att
hierarkisera den senare och dennes formaga till motstand, ar det heller inte fragan om ett
delande av sinnlighet i Extended Play utan just en betoning pa olika former av spel. Verket ar,
som vi sett, inte entydigt en kritik av den politiska situationen utan snarare ett svar pa den, pa
séttet den angriper sjalva uppfattningen om verklighet, realism, auktoritet, upphovsman och
de ideologiska anspraken pa dessa. Och som ett svar ar den ocksa en forfragan. Istéllet for att
se det som kritik ska vi alltsa fraga vad den lagger till. Om re tas bort ur representerar — vilken
slags gava 6verracks? Som géva innefattar det reglerna inom ett spel men utan forpliktelser.”

Bade Kekkonen och rostraknaren, som artikulerade, kroppslosa stavelser i
Extended Play, transformeras av Mallander till ett narrativ utan upplésning, i upplosningen av
en narvarande referent. Extended Play avvapnar maktens berattigande ansprak, dar det kalla,
det vill sdga impotenta kriget, gjorde kriget till simulacrum. Readymaden ar kalla krigets
dubbelgangare. Bada ar redan forbrukade och har samtidigt aldrig 4gt rum. Extended Play
imiterar pa sa satt dess gestaltade referent, Kekkonen och hans styre, genom att utnyttja dess
logik med eller mot den. Skillnaden ligger naturligtvis i den forskjutning som inspelningen

utgor, som skiva, konstobjekt eller som aterupprepat ljud.

historien. Shapiro, 1981 (1959). Se ocksa diskussionen nedan om tokos (son, ranta, avkastning) for en
motsvarande logik.

"3 Techné refererar inom den grekiska filosofin till bade hantverk och konst. Se nedan om Platon.

™ Jmf Deleuze: "Nietzsche och Mallarmé har givit oss tillbaka visionen av en vérlds-Tanke, en tanke som &r ett
tarningskast. Men hos dem handlar det om en vérld utan princip, som har forlorat alla sina principer: déarfor &r
tarningskastet formégan att bejaka Slumpen”, Gilles Deleuze, Vecket, Sven-Olov Wallenstein (6vers), Goteborg:
Gléanta, 2004 (1988), s.119. ”The throw of the dice carries out the calculations of problems, the determination of
differential elements or the distribution of singular points which constitute a structure. Once chance is affirmed,
divergence itself is the object of affirmation within a problem”, Gilles Deleuze, Difference and Repetition, Paul
Patton (6vers), New York: Columbia University Press, 1994 (1968), 5.198

"™ Det 4r ocksa s& Roger Caillois har definierat ett spel, i Roger Caillois, Man, play, and games, Urbana:
University of Illinois Press, 2001 (1958)
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3. Kekkonens apotek

3.1 Theuth presenterar skriften for Thamus

Platons Faidros aterger i slutavsnittet en markvardig myt om skriftens ursprung. Utformad
som en dialog mellan Sokrates och Faidros, som uppmanas av Sokrates att aterberatta ett tal
av Lysias som Faidros hort tidigare under dagen, behandlar avsnittet till en bérjan
minnestekniker. Dialogen utspelas ocksa utanfor Aten, i naturen. Faidros liknar Sokrates vid
en “framling som behdver vigledning”, som inte tycks “vara hédrifran”, eftersom han aldrig
lamnar stadsmurarnas inhagnader.’® Men drogen (farmakon) som kan & ut honom, forklarar
Sokrates, ar det som Faidros haller gomt under manteln, skriften. Dessa skriftrullar, som alltsa
innehaller Faidros forberedda tal och som han inte klarar sig utan for att aterberétta talet,
forknippas med nagonting forledande, med gift. ”Nar boskapen ar hungrig lockar man den
med sig genom att vifta med en gronskande gren eller kanske en frukt, och pa samma sétt
haller du fram tal skrivna pa rullar framfor mig”, siger Sokrates.”” Men, vilket ar viktigt, “det
skrivna ordets limplighet och olimplighet” bygger enligt Sokrates pa en skillnad mellan riktig
kunskap och det som endast upprepar utan att veta.’”® Faidros medger ocksa att talskrivarna,
logograferna, ringaktas da logografen skriver tal som inte framfors av denna sjalv, i
franvaron, och darfor inte utgor vad denne, i den specifika talsituationen, skulle sagt eller ens
vill sdga. Logografen &r “en ickenirvarons och ickesanningens man”, forklarar Derrida.”
Samma skillnad gor Sokrates i Staten, dar konsten bestdms som efterbildning,
mimesis, tillverkning av kopior. En konstnar tillverkar “’det synliga”, liksom spegeln endast
aterger objekten som aterspeglas. For idé- eller formlaran (eidos) galler ju att varje ting har en
idé, dar hantverkarna tillverkar, eller avbildar tingen, efter den specifika idén vars upphov ar
Gud, sé att konstnaren star “tva steg fran sanningen”.®® Genom att alltid endast forhalla sig till
foremalen utan egentlig kunskap om dem, efterbildar konsten inte sanningen utan skenet av
sanningen. Fornuftet ar istéllet ett “mitande, rdknande och viagande” som beddmer skenet, dar

poesins och tragedins védjande till de sémre egenskaperna undergraver formagan att urskilja

"® platon, “Faidros™, Skrifter bok 2, Jan Stolpe (6vers), Stockholm: Atlantis, 2001, s.311
" Platon, 2001, 5.311
"8 Jacques Derrida, “Platons apotek™, Jan Stolpe (6vers), Apoteket, Lund: Propexus, 2007, s.25
" Derrida, 2007, 5.18
8 platon, "Staten”, Skrifter bok 3, Jan Stolpe (6vers), Stockholm: Atlantis, 2003, 5.412 och 5.420
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kunskapen om det skdna.®* Som techne, hantverk eller teknik, ar poesin och konsten inte
principiellt skadlig, framkastar Sokrates, om den kan framstélla ”hymner till gudar och
lovprisningar av dugliga mén”.® Filosofin, som en stravan efter att igenkanna det bestandiga i
det partikuldra, ska urskilja detta &dla, skdna och eviga som ar sjalvt for sig sjalv och med sig
sjdlv och har alltid en och samma form”.2® | Derridas lasning &r skillnaden, liksom
atskillnaden av skriftens lamplighet och olamplighet, inte otvetydig, vilket visar sig i den
egyptiska myt Sokrates aterger i Faidros. Den sanning som endast upptécks “av oss sjilva i
oss sjdlva” lanar till synes ett drag av skriften, vilket utgor en strukturell ambivalens hos en
instiftande makt.®*

Theuth, forklarar Sokrates, var en av Egyptens gamla gudar. “Han hade
uppfunnit siffrorna, rdkningen, geometrin och astronomin och dessutom bradspelet och
tarningsspelet och s& bokstaverna (grammata)”.2® Theuth beger sig till Thamus (eller
Ammon), kung 6ver Egypten, for att visa sina konster och deras nytta. Efter att ha presenterat
dem var och en besvarade Thamus med invandningar eller sa berémde han Theuths
forklaringar. ”Min konung! Om egyptierna lar sig det hidr”, sa Theuth nér han slutligen kom
till bokstéverna, ”blir de visare och mer minnesgoda, for det har har jag uppfunnit som en
drog (farmakon) for minne och vishet! Kungen svarade...”.%®

Dér avbryter vi, liksom Derrida gor, kungens svar. Vi ska lata avbrottet belysa
nagot av fordréjningen och uppskjutandet som dekonstruktionen och dven Extended Play
innefattar. Vad innebar moétet med kungen, mellan Theuth och Thamus?

Gudakungen-som-talar (och heller inte kan skriva) handlar som en far.?” Utan
hans godk&nnande har den inget varde. Logos &r inte fadern, men, utvecklar Derrida, ’logos’
ursprung &r dess fader”, och det *talande subjektet’ ar far till sitt tal”.®® Utan fadern &r ju
logos endast skrift, samtidigt som den utgors av faderns franvaro. Som skrift “behover den

alltid bistand av sin far”, sager Sokrates.?® Om skriften inte finns till i sig sjilv” &r den ett

8 Platon, 2003, 5.420
% Platon, 2003, 5.428
8 Platon, “Gastabudet”, Skrifter bok 1, Jan Stolpe (6vers), Stockholm: Atlantis, 2000, 5.194
% Derrida, 2007, 5.25
% Derrida, 2007, s.27. Originalordet "grammata” iterges inte i Stolpes version av de samlade Sversittningarna
av Platon. D& samma Oversattare forekommer till bada texter ar det den relevanta versionen for argumenten som
foljs.
% Derrida, 2007, 5.27
¥ Derrida, 2007, 5.28
% Derrida, 2007, 5.29
% Derrida, 2007, 5.29
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livlost tecken. Theuth, eller Thot, ar i den egyptiska mytologin ocksa dédens gud som mater,
véger och antecknar den dddas hjarta, sjal eller livslangd.* I Platons version av myten
framh@vs skriftens fordubblande funktion som utmanar och péstér att den klarar sig utan
logos far, den levande, kllan till liv”.>* Ur kungens perspektiv ar detta jamstallt med
fadermord. Det &r endast det levande talet, vilket Sokrates jamfor med en levande kropp, som
kan ha négonting som en far, och darfor star i skuld till honom.*

I den vélkanda grottliknelsen, i Statens sjunde bok, hindras de i morkret fjattrade
manniskorna fran att erfara den verkliga varlden genom att endast se dess avbilder, skuggorna
inuti grottan. Tog de sig upp ur grottan skulle deras vid skuggor vanda égon blandas av solen.
De skulle behdva vanja sig vid att se i den verkliga vérlden, menar Sokrates.®® Den synliga
varldens sol &r darfor ocksa osynlig, i det att den maste fattas genom fornuftet, genom
analogi.” P4 ett annat stalle forklarar Sokrates det godas son och avbild genom att inte tala
om det. Han omnamner det som tokos (son, réanta och avkastning) dar han i en ordlek sager sig
betala tillbaka sin skuld genom en omvag, en ranta.” Det goda av gud givna, logos resurser,
manniskor, djur eller jordbruk maste regleras, vars uppgift tilldelats Statens véaktare,
filosoferna.®® Och om vaktarna inte ska forledas eller forforas av det goda méste de ocksa
skyddas mot den. ”Logos representerar det som den stér i skuld till”, skriver Derrida.®”’
Skulden till fadern, det goda och solen innebér ocksa en radsla for forlust, menar Derrida, dar
Sokrates forklarar att han i betraktandet av en solférmorkelse (som tvingar betraktaren att se
pa dess speglingar i vatten eller liknande) forstod att ta tillflykt till resonemangen, till studiet
av sanningen, for att inte forblindas av tingen.*® Har markeras i Platons text, i Derridas
lasning, ett specifikt tvivel. ”Do6d, slocknad eller dold” &r solen, fadern eller det goda farligare
an nagonsin.” Theuth &r alltsa ett supplement, och som ett tillagg hotar han ocksa att ersétta

det han gar emot. Och med begreppet supplement kréavs ytterligare en omvag.

% Derrida, 2007, 5.48
*! Derrida, 2007, 5.48
%2 Derrida, 2007, 5.32-34. Senare i texten kallar han sonen ocksa for en faderlds eller en forlorad son, dar
Sokrates intar faderns roll eller rost. Se kapitel 8, 5.111-125
% Platon, 2003, 5.295
% Derrida, 2007, .35
% Platon, 2003, 5.284
% Derrida, 2007, s.34-35
%" Derrida, 2007, 5.34
% Derrida, 2007, 5.37
% Derrida, 2007, 5.37
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3.2 Jacques Derrida och grammatologin

| den programmatiska forsta delen av De la Grammatologie (1967, eng. Of Grammatology),
dar idén om grammatologin fokuseras utifran en kritik av traditionell lingvistik och i
synnerhet Ferdinand de Saussure, beskriver Derrida forestallningen om den naturliga
inskriptionen. Idén om en lashar natur, eller naturen som ett sprak, fungerar som en metafor,
fran Platon till Descartes och medeltida teologer, for ett allomfattande, universellt skrivande.
Som kultur eller teknik forestélls skrift paradoxalt nog som andligt: den ar relaterad till en
dodlig kropp.t® Den &r, liksom skriften hos Theuth, ett détt sprak som for med sig dod. Ett
naturligt skrivande hor ihop med résten och andetaget dar det &ndliga skrivandet avvisas som
franvaro.'®* Observationen finns dven i La voix et le phénoméne (sv. Résten och fenomenet),
dér rosten forenar Husserls projekt. Derrida skriver: ”Nir jag talar, hor det till denna
operations fenomenologiska vasen att jag hor och forstar mig sjalv pa samma gang som jag
talar”.*2

Detta naturliga, narvarande sprak forknippar Derrida med logocentrism, dar
logos, ordet, har uppfattats som central fér meningsskapande i ett system genom den
vasterlandska idéhistorien.'® Det beslutar om Theuths och skriftens 6de som ju inte finns till
utan faderns erkannande vérde, och &r patagligt i Extended Play vars betecknade Kekkonen
konstituerar upprepningen som heller inte Mallander Kklarar sig utan. Derrida inkluderar hér
ocksa phonocentrism, dar phono, rosten, ges absolut foretrade, pa samma satt som logos.
Foretrade framfor vad? Rostrakningen i Extended Play, dar dess logos ar kluvet i en temporal
och spatial dislokation, forskjuter skillnaden mellan dess betecknande och betecknade phono.
De tre olika rostraknarna, i tva skilda platser (dtminstone tva horbara platser), atskiljda av tid
och sammanférda av ett ord, som genom upprepning uttbmmer dess narvaro i-sig-sjalv och

samtidigt endast kan ndrvara, héras och spelas i det medium de lagrats, i lyssnarens narvaro.

1% jacques Derrida, Of Grammatology, Gayatri Chakravorty Spivak (6vers), Baltimore: John Hopkins University
Press (corrected edition), 1997 (1967), s.15
' Derrida, 1997, s.17
192 Jacques Derrida, Résten och fenomenet, Daniel Birnbaum & Sven Olov Wallenstein (évers), Stockholm:
Thales, 1991b, 5.147. Se ocksa Derrida, 1997: “The system of ‘hearing (understanding)-oneself-speak’ through
the phonic substance — which presents itself as the nonexterior [...] has necessarily dominated the history of the
world during an entire epoch, and has even produced the idea of the world” (s.7f). Jamfor Jacques Derrida, ”La
parole soufflée”, Alan Bass (6vers), Writing and difference, London: Routledge, 1978: “the I who hears itself,
who hears me, becomes the | who speaks and takes speech from the I who thinks that he speaks and is heard in
his own name” (s.177). Subjektet, Antonin Artaud ndrmare bestimt, ar fran borjan ramnad.
1% Derrida, 1997. Se framfor allt s.3ff och s.11f
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Ljudmediet star uppenbart i ett antinomiskt forhallande till den logo- och phonocentrism som
ger “det levande ordet” foretrdde framfor skriften samtidigt som den ar betingad av phono.
Vad Derrida beskriver som grammatologi star i motsattning till den
vasterlandska logocentrismens uppdelning av tal och skrift, dér skrift inbegriper allt som ger
upphov till en inskription: ’cinematography, choreography, of course, but also pictorial,
musical, sculptural *writing””.*** Men som Gayatri Chakravorty Spivak, dversattaren till den
engelska utgavan av De la Grammatologie, skriver i sin inledning, sa finns en inneboende
motsattning skonjbar i ordet grammatologi. Dér ”gramme” ar det skrivna och “logos” ér bade

195 Det 4r detta Thamus och

ordet och maktordningen haller grammatologin konflikten vid liv.
Sokrates bevakar och som rostrakningens procedurer i Extended Play utgor.

Konflikten har hos Derrida manga namn. Supplementet, det som &r bade tillagg
och ersattning, hamtar han fran Jean-Jacques Rousseau, som genom att ta tillflykt till
skrivandet kompenserar for en levd erfarenhet. Rousseau forstod att spraket berdvar den
begérda narvaron i sjalva forsoket att fanga det.'® | Bekénnelser beskriver Rousseau narvaron
som forrader sig sjélv i talet, vilket endast skriften kan bevara och uttrycka. ”If | were present,
one would never know what | was worth”, forsékrar han.X*” Darfor kan skrivandet, liksom
Thérese ersatter modern i Rousseaus Bekannelser, och uppfostran eller kulturen som
kompenserar for naturens brister, supplera vad som saknas och ersétta vad som inte kan
gripas. Men Rousseau inser att det ocksa hotar att korrumpera och pervertera den. Bland de
olika betydelser som supplementet star for hos Rousseau ar det ett som &r synnerligen
ambivalent. "’ learned that dangerous means of assisting it [ce dangeroux supplément], which
cheats Nature”, skriver han och alluderar till sin ofta omnamnda onanism, vilken alltsa
vilseleder och ersitter den “egentliga” naturen.’® Derrida forklarar: d& begarets objekt hélls
pa avstand, som ett beméstrande av narvaro genom en fantasi, ar det en narvaro som ocksa

fruktas. Subjektet skrivs pa sa satt av allt som inte konstituerar det, av begarets hagring som

1% Derrida, 1997, 5.9
1% Gayatri Chakravorty Spivak, “Translator’s preface”, Jacques Derrida, Of Grammatology, Gayatri
Chakravorty Spivak (6vers), Baltimore: John Hopkins University Press (corrected edition), 1997 (1967), |
1% Derrida, 1997, 5.141
97 Derrida, 1997, 5.142
1% Derrida, 1997, 5.150. Jamfor Kittler: “Samma sjuttonhundratal som gjorde sjalvtillfredsstallelse till ett
medicinskt begrepp uppfann ocksa ett sjalvtal och introducerade darmed forfattarfunktionen i de litterara
diskurserna”, Kittler, 20033, s. 88
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producerar vad det sjéalv refererar till, genom en improduktiv lockelse som, trots det, skapar
ett véarde.'® Supplementets referent blir allt svarare att urskilja frén supplementet sjalv.

Ambivalensen hos den egyptiske Thot handlar om denna dubblering. Som gud
over bade de rationella, logiska vetenskaperna och de ockulta vetenskaperna, som alkemin, &r
han som Gvervakare av 6vergangen mellan liv och déd dven medicinens gud, menar
Derrida.*’® Och med detta: gud 6ver farmakon, det tvetydiga ordet som etymologiskt sett
betyder bade gift och botemedel, vilket anvandes av Platon for skriften och som presenteras
av Theuth infér kungen.

Vi laser nu Thamus svar:

Kungen svarade: - Mangkunniga Theuth! En kan framfoda konstprodukter, en annan avgéra vilken
skada och nytta de medfér for dem som ska anvédnda dem. Nu &r du bokstévernas far, och av
vélvilja séger du att deras verkan &r motsatsen till den verkliga. Nar man lar sig dem forsummar
man namligen minnet, vilket leder till glomska, for i forlitan pa skriften later man sig pAminnas av
frammande tecken utifran, inte inifrn av egen kraft. Du har alltsd uppfunnit en drog som inte

hjalper manniskan att starka minnet, utan hjalper henne att pAminna sig. Dina larjungar ger du

skenvishet, inte sann vishet.!!!

Skriften, det yttre och konstgjorda, motverkar det naturliga minnet. Sa ar ocksa fallet med
sjukdomarna, som enligt Sokrates ska ha sitt naturliga forlopp, utan yttre botemedel, liksom
hélsan harstammar ur det inre. Som del av polemiken mot sofisterna stéller Sokrates
minnesfunktionen mot det blott hantverksmassiga hos en materiell administration. ”Sofisten
saljer alltsa vetandets tecken och insignier: inte minnet sjalvt (mnéme), bara minnesméarkena
(hypomnemata)”, skriver Derrida.**? Men: “att Gva minnet istéllet for att anfSrtro spdr at ndgot

yttre” giller for sofisternas praktik i hog grad, dir Sokrates vinder dem mot sig sjélva och

1% Derrida, 1997, s.155. Derridas kritik av “nirvarons metafysik” tar sin egentliga begynnelse i hans lasningar av
filosofen Edmund Husserls fenomenologi. Enligt Derrida forblir fenomenologin fixerad vid en idé om nérvaro
som en ursprunglig dskddning, dér ett ténkt “rent” medvetande upplever sig sjdlv. Antagandet, visar Derrida,
bygger pa att allt som inte tillhor narvaro tillerkanns ett fundamentalt vérde. Nérvaro kan pé sa sétt inte erfaras
utom i negationen eller i aterblickandet, som fréanvaro. I La voix et le phénoméne demonstrerar Derrida hur den
fenomenologiska reduktionen hos Husserl, som utifrdn laran om fenomenen séker att visa oss det
transcendentala jagets “formedvetna” erfarenhet, utgors av temporalisering, och stings in av den. ”’Tiden’ kan
inte vara en ’absolut subjektivitet’, just pa grund av att man inte kan tinka den med utgangspunkt i nuet och ett
nérvarande varandes sjdlvnirvaro”. Derrida, 1991b, s.159. Se ocksé Jacques Derrida, Husserl och geometrins
ursprung, Hans Ruin (évers), Stockholm: Thales, 1991a.
19 Derrida, 2007, 5.50
' Platon, 2001, 5.371
"2 Derrida, 2007, 5.65
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dartill begagnar sig av deras retorik.*** Farmakon méste, forklarar Derrida, vara dubbeltydigt
for att fa verkan och som sadan maste dess makt kontrolleras av Platon i kungens gestalt,

vilken uppréttar dikotomierna inre/yttre eller gott/ont.**

Och som aterberattad skildring,
traderad ur den egyptiska mytologin, &r stycket bade ett kulturellt 1an och ett paradoxalt
upprepande av supplementets logik.

Hotet fran skriften, som farmakon, tycks visa pa det inres betingade exterioritet,
dar tecknet undgar narvarons och franvarons distinktioner, och underminerar darfor sjalva
anspraket pa det egentliga, vad Derrida kallar le propre, med betydelserna av “det riktiga”
och “det egna” (ocksé egennamn och egendom).™> Samma géller for repetitionen i Extended
Play, pa flera nivaer. Fran titelns dubbelbottnade play (som lek, spel, akt och duration) till
rosten (som tal, stdmma och votering), eller till utsuddandet av konstnérens mediering, genom
readymaden, forhindras vi att fastlagga upprepningens exakta betecknade eller betecknande.
Enumerationen Kekkonen suddar ut grundsatsen Kekkonen. ”’Sa snart ett supplements yttre
Oppnas implicerar dess struktur att det sjdlvt kan lata sig *avtryckas’ och erséttas av sin
dubbelgéngare och att ett supplements supplement blir mojligt och nddvindigt”, framhaller

Derrida.'*®

3.3 Dekonstruktion av rostrakningen

Valresultaten i Extended Play, som allegoriska upprepningar av den historiska Kekkonens
styre och en historisk handelse, upprepad i 1968-valet, ar som ljudkonstverk och skiva ett
fordubblande som upphaver ursprungets enhetlighet och teleologi. Skrift, i meningen som
Platon tillskriver den, borjar nu urgropas och utkristalliseras som den utvidgade och
konfliktartade men inte dialektiska meningen hos grammatologin (som alltsa innefattar
”gramme”, det skrivna, och ”logos”, ordet eller maktordningen).

Sokrates vill avfarda skriften men 6ppnar upp, genom handlingens sjalva
struktur, sina egna grundldggande granser. Med supplementet detroniserar Rousseau, menar
Derrida, sjalva enheten mellan betecknande och betecknat genom att bade anvanda och

beskriva begreppet, genom att fortalja vad han énskar att tiga om och beskriva vad han inte

3 Derrida, 2007, 5.67

14 Derrida, 2007, 5.59-61

115 Ett central koncept hos Derrida. Se Spivak, 1997, Ixxxiii-Ixxxiv. Se ocksé Jacques Derrida, Margins of
philosophy, Alan Bass (6vers), Chicago: The University of Chicago Press, 1982, s.4 not 1

1% Derrida, 2007, 5.69
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vill konstatera: “’that the positive (is) the negative, life (is) death, presence (is) absence and
that this repetitive supplementarity is not comprised in any dialectic”.**’

Rostraknarens upprepade stavelser i Extended Play anger inte en teleologisk
temporalisering av mening; ordens innebdrd &r alltid redan markerad, som en rost i valet, ett
votum. Stavelserna ar snarare tecken, betecknande en relation i ritualens betydelsekedja.
Deras tilldelade funktion och innebdrd &r, via valet, upprepningens. Meningen hos det talade
ordet &r alltsa ett yttre, sjalva ceremonin. Vad ceremonins askadare hor &r inte det talade,
”levande” ordet, liksom lyssnaren av inspelningen hor dess representation, dess inskription i
ljud. Lyssnaren vet ocksa redan utkomsten av bada valen, rosten har sa att saga alltid redan
agt rum, och som ett verk alltid riktat till en publik, en annan publik &n dess ursprungliga”,
har den heller ingen plats i sig sjélv, den kan aldrig dga rum (som Daniel Buren har beskrivit
konstverket).**® Som rost i bada bemarkelserna, votum och manskligt tal, & namnet som
rostraknaren uttalar bade ett betecknat och ett betecknande. Men det &r heller inte ett platonskt
naturligt tal, narvarande i sig sjalv, da den ocksa bestar av upplast text, av namnet pa en
valsedel. Rosten i denna bemaérkelse, som ett individuellt votum gjort av en specifik
(franvarande, anonym) person producerar ytterligare ett supplement i betydelsekedjan.
Rostraknaren, som ar annu en maska i vaven av “roster”, blir pa sa satt en narmast orimlig
personifikation av funktionen: som en rostraknare, som en rost och nagon som réaknar upp
rosterna, dar sjélva beteckningen rost-raknare gestaltar och innefattar grammatologins
innebdrd och konflikt; han ar en personifikation av bade rost och skrift.

Rostraknaren ar, genom att funktionen ar uppdelad pa tre rostraknare, ocksa ett
supplement till sig sjalv som funktion. Den tidigare ndmnda Merleau-Ponty, som beskrev
kroppen som ocksa ser att den ser och férnimmer i dess spegelbild skenbart vad kroppen i
spegeln gor, anvisar hur sammanflatningen mellan inre och yttre, genom att underminera
perceptionens och objektets atskillnader, &r beroende av en supplementar inflikning.
Supplementet synliggor sig sjélv genom ytterligare ett supplement. Men den ér alltid bestamd
av ett yttre, i den bemérkelsen att en ren ndrvaro, autonom subjektivitet eller totalitet
obstrueras. Den problematiserade “rosten” i Extended Play, som i inspelningen uppenbarar
funktionen genom att forskjuta denna, ta dess plats och uppskjuta, i den temporala
upprepningen, stavelsen Kekkonens betydelse genom att den konstant forlangs, upprepas och

materialiseras som nagonting annat an sig sjalv. Supplementet ar darfor ett spar, supplement

" Derrida, 1997, 5.246
18 Byren, 2006, 5.135. Se tidigare kapitel, s.14
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av supplement, utgjord av franvaro, och av den anledningen, forkunnar Derrida, finns
ingenting utanfor texten.™® Sparet maste alltsa tankas innan ursprunget, dér “denna arke-skrift
ar i verksamhet i meningens ursprung”.'? Darfér poangterar Derrida att spéret inte existerar i

12! Den har inget enhetligt vara: ”The trace must be thought before the entity”.122

sig sjalvt.
Liksom det upprepade ”Kekkonen” anvisar omdjligheten att faststélla dess egentliga,
ursprungliga betydelse, som alltid bestams men aldrig infangas av det temporala, &r det
levande ordet alltid bestamt av dess inneboende motsats, doden.

Genom upprepningens forskjutningar borjar nu maktens dekonstruktion i
Extended Play tydliggoras. Rostrakningen, som en textuell och ceremoniell inflikning,
inkarnerar makten som rost, en rést som ar synliggjord i dess betingade franvaro. Samtidigt ar
det synbara och spatiala forvéagrat lyssnarna av inspelningen, sa att sjalva innehallet eller
referenten konstant undermineras. Kekkonen, den franvarande referenten, vars forlangda,
absoluta regerande ar materialiserad som sjutumsvinyl eller ljudspar, blir foremal for en lek
med en duration pa tretton minuter och tjugo sekunder.

Dekonstruktionen dr ocksa, som en metodisk tillampning av lasande, mer &n en
specifik metod, en bade produktiv och distanserad lasning som varken ska duplicera eller
styra den mot ett annat yttre.123 ”And what we call production is necessarily a text, the system
of a writing and of a reading which we know is ordered around its own blind spot”, klargor
Derrida.*** Den blinda flacken &r ocks& den tvetydiga innebdrden hos Rousseaus supplement
och farmakon hos Platon, eller rostrakningens polysemi hos Extended Play som dppnar dess
skenbart instrumentella bruk (utan att har antyda ett dominerande betydelsecentra). Extended
Play utnyttjar talets och skriftens operationella bruk som grammatologi. Den gestaltar inte
maktdiskursen, utan &r en produktiv eller dekonstruktiv l&sning av den, dar den undviker
kategorierna av passivitet och aktivitet for att inte generera ett otvetydigt motstand till det.

Trollkonst ar ocksa en del av talets forforelse, vilket forstas Platon inte

namner.'? Och vad Diotima beskriver som Karleken, i Gastabudet, anvander trollkonstens

9 Det franska il n'y a pas de hors-texte kan ocksd Gversittas som “det finns ingen yttre-text”. Derrida, 1997,
5.158

120 Derrida, 1991b, 5.158

' Derrida, 1997, 5.167

?Derrida, 1997, .47

12 Derrida, 1997, 5.158. Derrida intygar: dekonstruktionen kréver ingéende kunskap om dess kritiserade eller
adresserade objekt/dmne. Derrida, 1982, s.39. Och: dekonstruktionen “kréver ett historiskt och tolkande minne”,
Jacques Derrida, Lagens kraft, Fredrika Spindler (6vers), Stockholm/Stehag, Symposion, 2005, s.28.

124 Derrida, 1997, 5.164

125 Derrida, 2007, s.75f
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attribut: “offer, ritualer och fortrollningar, allt som &r profetering och malgi”.126 Sokrates
beskrivs ocksa ofta som en magiker (farmakeus). Hans ord verkar “som ett gift”, ett
“huggormsbett” som “fortrollar, drogar” och “besvirjer”.*?’ Men for att Sokrates farmakon
ska hallas i skick maste dess bruk héllas i schack, i vad Derrida ger namnet apotek.*?® Det &r
ocksa i detta forrad och institutionalisering av farmakon vi aterfinner Kekkonen. Apoteket ar
den skenbara neutralitetspolitiken, stundtals bendmnd som finlandisering, som i likhet med
kalla kriget gjorde suspenderingen av icke-nollsummespelet, dar ingen forlorar men heller
inte har nagot att vinna, till den enda regeln. ”Det tillhdr reglerna for detta spel att det ska
tyckas stanna” skriver Derrida om farmakon.'?® Det inre, kroppen eller staden, renar sig som
var brukligt i de sa kallade farmakos-ritualerna, dar en syndabock offrades, dodades eller
fordrevs ut ur staden for att fordriva det onda.** Denna upprepning hos riten, som stabiliserar
farmakons verkan genom att tillgripa ett yttre, utgor i egentlig mening maktens befastande.
Och det ar denna upprepning som Extended Play anvander och aterupprepar med eller mot

makten.

126 p|aton, 2000, 5.183
12 Derrida, 2007, .80
128 Derrida, 2007, 5.91
12% Derrida, 2007, 5.93
30 Derrida, 2007, 5.96ff
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4. Repetition: ljudet under radering

4.1 Maskinen som bevarar roésten utan benen

1960- och 70-talets konst, film och musik har manga ganger tolkats utifran fragor om kontroll
och 6vervakning.'®! Kalla kriget, med dess schackparti utan slut, ar en del av bakgrunden till
tematiken kring paranoia och forfoljelse samt de olika forsoken att frigora sig fran dem.
Liksom fotografiet och filmen har ljudmediet en sérskild dokumentaristisk tillampning som
gor skillnaden mellan en ren indexikal registrering och férmedlad gestaltning en ibland
svarskonjbar grans. Det ar i denna ambivalenta skillnad mellan original och kopia som
Extended Play, genom upprepningen av det redan fardigstallda ljudmaterialet och
upprepningen som utgor inspelningen, askadliggor de administrativa och byrakratiserade
statsmekanismer som déljer ideologin. Men ljudet, som forbinder skrift med rost, tycks ocksa
franga kroppen och identiteten och darmed anvisa ett annat satt att forhalla sig till original och
kopia eller skillnad och repetition.

”Halloo!” var det forsta inspelade ljudet Thomas Alva Edison gjorde med
fonografen, hans patenterade uppfinning fran 1877. Som om nagon vore dar som kunde svara,
anmérker Douglas Kahn. Edison och hans assistent horde maskinens nyfodda skrik och for att
bistd skriken sjong Edison “Mary had a little lamb” till den. "Making it the first baby in

history to sing its own lullaby”, skriver Kahn.'*?

131 Jesper Olsson, Remanens: eller bandspelaren som re-pro-du-da-ktionsteknologi, Munkedal: CO-OP
[editions], 2011, s.46f. Flera av sextiotalets centrala figurer inom ljudkonsten, bland annat Max Neuhaus (som
ofta omtalas som upphovsmannen till ljudkonst), La Monte Young och Alvin Lucier har tolkats av Branden W.
Joseph i dessa termer. Se Branden W. Joseph, “Biomusic”, Grey Room, nr. 45, “Special Issue: On Brainwashing:
Mind Control, Media, and Warfare,” Andreas Killen, Stefan Andriopoulos (red), 2001, s.128-150. Joseph tolkar
aven den repetitiva évervakningen hos Andy Warhols filmer pa liknande sétt. Se Branden W. Joseph, “Nothing
Special: Andy Warhol and the Rise of Surveillance”, CTRL [SPACE]: Rhetorics of Surveillance from Bentham
to Big Brother, Thomas Y. Levin, Ursula Frohne, Peter Weibel (red), Cambridge: MIT Press, 2002, s. 119-133.
Se ocksé Stephen Paul Miller, The Seventies Now: Culture as Surveillance, Durham & London: Duke University
Press, 1999

132 Douglas Kahn, "Death in Light of the Phonograph: Raymond Roussel’s Locus Solus”, Wireless Imagination,
Douglas Kahn & Gregory Whitehead (red), Cambridge: MIT Press, 1992, s.87. Edisons “Mary had a little lamb”,
ofta omtalad som den forsta ljudupptagningen, gjordes pa en prototyp av fonografen, utvecklad av Edisons
medarbetare John Kruesi. Dartill hade Edison och fonografen en mangd féregangare: Charles Cros, Thomas
Young, Léon Scott och Victor Hensen. Efter fonografen kom ocksé grafofonen, utvecklad av Alexander Graham
Bell och tva assistenter, och grammofonen, ofta forknippad med Emile Berliner. Se Roland Gelatt, The Fabulous
Phonograph, London: Cassell, 1956
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Fonografen, som upprepade eller reproducerade det auditiva, placerar
dekonstruktionen av rosten ett sekel tidigare an Derrida. Sammanfogandet av ljud och skrift i
ett och samma medium kom att forandra sjélva erfarenheten av kroppen, dar fonografen
(bokstavligen ljudskrivaren) eller ”den talande maskinen” som den ocksa kallades,
underminerar den auktoritativa, naturliga rostens hemvist. Upplevelsen av att hora ens egen
rost, simultant spelad genom en lagring av tiden, som den tycktes stélla dess uppfinnare och
publik infor, var inte bara ett annat forhallande till verkligheten utan till vad som tycktes
overskrida det. FOr att hora ens egen rost, forklarar Kahn, leds ljudet via skelettbenen, medan
den fonografiska résten atervander till talaren genom luften, det vill saga, utan benen: “’the
phonographed selfsame voice is deboned”.*®

Rosten, tillfalligt avskuren fran kroppen, hamnar i sallskap med det av Platon
fordomda, med det forfalskade, med skrivandet och doden, eller vad han kallar for skenbilder.
Inskriptionen av kroppens avtryck i ljudmediet, eller illusionen av réstens narvaro, ger den ett
skenbart eget liv. For konsten, som hos Platon baseras pa efterbildning, &r det en férvrangning
av det avbildade, dar skulptéren som producerar verk som inte star i proportion till verkliga
kroppar sysslar enligt Platon med imitationen av detaljer som verkar skona. ’Ska vi inte kalla
det skenbild, eftersom det skenbart ér likt men faktiskt inte ér likt?” anfor Platon i Sofisten.**
Fonografens formanskligade attribut, som férlanade den egenskaperna av hallucinatoriska
skenbilder (vilket manga tidiga redogorelser beskriver), formar en diskurs mellan det
nedtecknade och ordlésa.*® N&gonting tycks forsvinna i dverforingen mellan manniska och
maskin, samtidigt som den avlagrade informationen férandrar dess méanskliga referent och
bildar, som supplement, en diskurs utan en ursprunglig referent.

Mediehistorikern Friedrich Kittler gér av Derridas abstrakta grammatologi en

medieteoretisk askadlighet av nedskrivningssystemen. “Inget minne arbetar isolerat”, skriver

133 Kahn, 1992, 5.93
'3 Platon, 2006, 5.276
135 Den 23 oktober 1878 rapporterade Dagens Nyheter om en av de forsta fonograferna i Sverige: “Med dessa
sina stora fortjenster har han emellertid &fven sina olater. Vi tala ej om hans bendgenhet att harma folk, det &r ju
hans natur: men varre ar att han ofta gor det pé ett satt som vacker 16je. Han &r &fven nagot lagmalt, nyckfull och
mycket kinkig, sa att han uppslukar hela meningar, om han ej med 6mhet behandlas. Ar emellertid en
genomstuderad komiker, som nog kommer att ha framtid for sig”, Tony Franzén, Gunnar Sundberg & Lars
Thelander, Den talande maskinen: de forsta inspelade ljuden i Sverige och norden, Helsingfors: Suomen
Adnitearkisto, 2008, s.20. Aven Edison gav uttryck at fonografens forménskligade attribut och “skenbilder”:
”This tongueless, toothless instrument, without larynx or pharynx, dumb, voiceless matter, nevertheless utters
your words, and centuries after you have crumbled to dust will repeat again and again to a generation that will
never know you, every idle thought, every fond fancy, every vain word that you choose to whisper against this
thin iron diaphragm”, citerad av Kahn, 1992, 5.93
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han i en Derrida-klingande mening; arkiv ar kopplade till arkiv, direkt eller via granssnitt,
och arkiverade i andra arkiv”.**® Trots det ar arkiven beroende av den manskliga
mellanhanden. De har en materialitet och genealogi som paverkar all ”’in- och utmatning av
uppgifter”.™*” Men Derrida talar ocksa om en maskinell eller teknologisk struktur hos skriften,
tydligt i Freuds forestéliningar om det undermedvetna. ”The machine — and consequently,
representation — is death and finitude within the psyche”, forklarar Derrida.**® Den kan inte,
framhaller han, reduceras till den individuella eller kollektiva psykologin, eller antropologin,
utan &r oskiljaktigt fran vad Derrida beskriver som horisonten fér *varldens scen”.*** Men
ifrdga om skenbilder, eller simulacra, ar maskinen som teknologi (Kittler) och som ddden
(Derrida) inte nodvéndigtvis ofdrenliga. Platon fragar: vilket ar riktigast att saga: att 6gonen
ar det som vi ser med och 6ronen det som vi hdr med, eller att de ar det som vi ser genom och
hér genom?”*°. Vi vet redan Platons svar. Vi kan istallet fraga: hur producerar maskinen och
granssnitten de 6ron som vi hér med och vad betyder det for den administrativa proceduren
som Extended Play approprierar?

Mark Katz menar att ljudets inspelningsteknik, som en “’verklighetsdiskurs”, har
forstarkt idén om inspelade ljud som en spegelbild av verkligheten — samtidigt som den skyler
over dess teknologiska betingelser.*** Om manniskan inte blir till innan medierna, som Kittler
standigt papekar, innebér den fonografiska effekten, som Katz kallar det, de spar som
fonografen avsatter i musikens utveckling.*** Fran kompositorer till etnografer och
popularmusikens fodelse anpassades manniskan och hennes uttryck efter mediet, det vill sdga

fonografen och grammofonen.**® | Mimesis and Alterity beskriver antropologen Michael

1 Kittler, 2003a, .59
37 Kittler, 2003a, .59
138 Jacques Derrida, “Freud and the Scene of Writing”, Alan Bass (6vers), Writing and Difference, London:
Routledge, 1978 (1967), s.228
139 Derrida, 1978, 5.229
140 platon, “Theaitetos”, Skrifter bok 4, Jan Stolpe (6vers), Stockholm: Atlantis, 2006, 5.199f
141 Samma utgangspunkt driver Kittler som betonar teknologins samexistens med militara utvecklingar och
dndamal. "Oavsett om det géller kristna eller hedningar, ménniskor eller djur, ldrare eller elever, tycks makten
finnas i kontrollen av de medier som forblir okénda eller otillgéngliga for de maktlosa”, Kittler, 20033, s.157.
142 »Nr man glémmer ordet gldmma sammanfaller utségelsen med utsagan. Svindeln i detta sammanfall &r
sanningen. "Minniskan’ har emellertid spréket for att motsta denna svindel. Eller ar det spraket som har
ménniskan?”, Kittler, 2003a, s.56. "Givetvis finns det inga egna ord. De sprakliga symbolernas och
diskursnétens virld ar helt enkelt en virld av maskiner”, Ibid., s.100.
3K atz beskriver bland annat hur kompositérer som Stravinskij, Elgar, Fauré och Weill bérjade skriva musiken
efter grammofonens begransningar. Mark Katz, Capturing sound: how technology has changed music, Berkeley:
University of California Press, 2004, s.3 och 34ff. Se ocksé kapitlet “Aesthetics out of Exigency: Violin Vibrato
and the Phonograph” (s.85-98) dar Katz beskriver hur vibratotekniken uppkom bade som ett medel att skyla dver
misstag under inspelningar men ocksa for att framhava individuella sardrag.
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Taussig hur fonografen kom att utgéra ett medium fér mimetisk kontroll och hur den blev i
sin tur foremal for en marklig ateranvandning av en kulturellt laddad symbol.

Utvecklad under 1800-talets framvaxande antropologi tycktes den nya
ljudteknologin att sammanfalla med ett magiskt tdnkande, producerad i véstvarldens mote
med de koloniserade landernas kulturer. Taussigs tolkning av en form av mimetisk magi,
hamtad i mycket fran James Frazers sympatetiska magi, uppehaller sig vid idén om att en
kopia formar att paverka ett original till den grad att representationen delar eller 6vertar dess
representerade egenskaper.'** Men samtidigt som mimesis involverar en mangd olikartade
syften &r den alltid kommunikativ, ett spel av skillnader, dar den imiterande ar ofta svar att
skilja fran det imiterade.

Taussigs tillampning av mimesis-begreppet ar omfangsrikt och betecknar i stort
ett forhallningssitt till ens omgivning, vilket innebér representation eller kontrollering genom
efterharmning. Pa sa satt tjanar beskrivningen av den i ord (eller ljud) samma syfte, varfor det
ocks4 innefattar en historisk representation.*® Taussig skildrar Charles Darwins férsta mote
med eldslandarna i Tierra del Fuego 1832, dér urinvanarnas imitation av engelsmannens sprak
och upptradanden gav upphov till engelsménnens idiomatiska imitation av deras
imitationer.**® VVad engelsmannen sdg som eldslandarnas ursprungliga sprak producerades i

sjalva verket av detta mote. Darwins beskrivning av deras sprak och vad han tolkade som

144 Michael Taussig, Mimesis and Alterity, New York/London: Routledge, 1993, s.47f. Frazers mycket
inflytelserika antropologiska och mytologiska forskningsstudie The Golden Bough (férst publicerad 1890;
svensk dversattning 1925 som Den gyllene grenen) gor en tvadelad distinktion av sympatetisk magi: 1) att lika
framkallar lika eller att en verkan liknar sin orsak; och 2) att ting som en gang ha varit i beréring med varandra,
fortsatta att paverka varandra pa avstand, sedan den fysiska berdringen har upphort. Den forsta principen kan
kallas likhetens lag, den senare beroringens eller 6verforingens lag”, James G. Frazer, Den gyllene grenen,
reviderad version 1922, Ernst Klein (6vers), Stockholm: Natur och kultur, 1994 (1925), s.24. Det &r framfor allt
den forsta kategorin som &r av intresse for oss. ”Ur den forsta av dessa principer, likhetens lag, drar magikern
den slutsatsen, att han kan framkalla vilken foreteelse han vill, endast genom att efterhirma densamma” (Ibid.)
15 Taussig betonar att den mimetiska formagan inte ror éverlevnad (sésom mimicry vanligtvis forstas inom
biologin) utan konst och politik: ”The practice of mimesis in our day, inseparable from imaging and thinking
itself, involves the rehearsal of the practices of the body associated with primitivism. As the nature that culture
uses to make second nature, mimesis cannot be outside of history, just as history cannot lie outside of the
mimetic faculty” Taussig, 1993, s.70. Darfor ar Taussigs synsétt inte reducerbar till en (post)strukturalistisk
uppfattning om naturen som en social konstruktion. Och inte heller historien kan, enligt Taussig, reduceras till en
essentiell natur (Ibid.). ”Once the mimetic has sprung into being, a terrifically ambiguous power is established;
there is born the power to represent the world, yet that same power is a power to falsify, mask, and pose [...] an
almost drug-like addiction to mime, to merge, to become other [...] a vast, perhaps infinitely extended chain of
images”, skriver han (s.43).

18 Taussig, 1993, 5.80
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djurliten och imitation av “naturljud” inbegriper bade Darwins specifika uppfattning om

naturen och hans satt att harma den. Taussig skriver:

He imitates the imitation in order to better imitate the imitators. And in his imitating we become
aware of the sound of sound — of its physical presence in action — and are reminded once again of

the two-layered nature of mimesis as sentience and copying.*’

Taussigs otaliga exempel pa den mimetiska férmagan, och vad han kallar for mimetiskt
overflod, vilket foljer av den forandring som imiteringen av imitationen ger upphov till, ar
synnerligen explicit nar det kommer till fonografen.

Tidigt utnyttjad av etnografer, for dokumentation men ocksa, som Taussig
papekar, som en fascination vid andra manniskors fascination, blev fonografen i ett fall ocksa
approprierad av de dokumenterades egen bildkultur. R. O. Marsh ledde 1924 en amerikansk
etnologisk expedition till Darién-provinsen i Panama for att, i en osannolik och férvriden
upplysningsidé finansierad av Smithsonian Institution, leta efter "vita indianer”” hos Kuna-
folket.'® Bland materialet han hade med sig — en utombordsmotor, runt ett ton tradlos
utrustning, en 18 meter hdg teleskopisk mast, en faltugn, skjutvapen, dynamit och fyrverkerier
— visade sig de tva fonograferna vara mest anvandbara. Att fonograferna lyckades formedla i
hotfulla situationer genom att spela musik verkar ocksa ha stillat expeditionens fascination vid
»de andras” fascination.'*® Liksom systemet for statlig kontroll genom fingeravtryck
(utvecklad av Charles Darwins kusin Sir Francis Galton), och bruket av fotografier for
identifikationen av brottslingar (s.k. mug shots), star den koloniala administrationen bakom
mycket av denna form av dokumentation, menar Taussig.*> Det markliga 4r ocksd hur bruket
aterspeglas i en omvand symbolik, hos Kuna-folkets appropriering av den véalkanda logon for
RCA Victor, His Master’s Voice. Logon, som prydde bade grammofonskivor och skivspelare,
kom s& sméningom att anvandas som designat motiv i Kuna-folkets klader, s.k. molas.**
Marsh expedition, i hans besynnerliga dokumentation av vita indianer, och hans deltagande i

Kuna-indianernas uppror mot Panama, ar berattelsen om villkoren for en mimetisk inversion

Y7 Taussig, 1993, 5.80
18 Taussig, 1993, s.151ff
9 Taussig, 1993, s.193ff. "Fonograferna” rorde sig egentligen om tva Victrolas, en forbattrad version av
fonografen, utvecklad av Eldridge Johnson. Se William Howland Kenney, Recorded Music in American Life:
The Phonograph and Popular Memory (1890-1945), New Y ork/Oxford: Oxford University Press, 1999, s.46, 51
%0 Taussig, 1993, 5.222
151 Taussig, 1993, 5.212. Det finns ocksé andra motiv som Kuna &teranvinde, dven om “den talande hunden” ar
den mest kénda. Taussig, 1993, s.226-229
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som ocksa Extended Play gestaltar i en temporal dislokation av original och kopia. Kanske ar

det da passande att His Master’s Voice aterfinns som motiv i omslaget till den andra utgavan

av Extended Play.

7.]). 0. Mallander: Extended Play (Love Records, 1978)

Ursprungligen malad av engelsmannen Francis Barraud, som avbildade sin dode brors hund

lyssnande till résten fran en fonograf, blev His Master’s Voice sedermera uppkopt och
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ommalad av Victor Talking Machine Company for att inkludera en av deras fonografer.*>

Vanligtvis omnamnd som The talking dog framvisar motivet en rad paradoxer. Den
formanskligade maskinens attribut 6verfors har till hunden, som lyssnande till sin husses
rost”, den abstrakta illusionen i maskinen, frammanar genom bilden fascinationen vid
teknologin och framfor allt vad som tycks dverskrida det. Résten utan benen ar i detta fall
ocksa stum. Vad bilden vill formedla &r en sinnlighet odtkomlig fér det visuella. Det
denoterade innehallet ar forsaljningsproduktens produkt, ljudmediets reproduktion, som
bevarar och gor rosten upprepbar, vilket bade nodvéandiggor repetition, som forséljningsvara,

153 Den som &hor His Master’s

och att den alltid &r utom rackhall, som ett oforklarligt begar.
Voice ar alltsa, som William Howland Kenney papekar, dven konsumenten som i bérjan av
nittonhundratalet, da bilden togs i bruk, upplevde samma godtrogna fascination infor
ljudreproduktionen.™* | &teranvandningen hos Kuna har master, som husse, herre och fidelity
(trohet men ocksé naturtrogen ljudétergiven) sdrskilda underbetydelser. ”Emerging from the
transgression of the taboo, their very mastery of fidelity is the sign of their infidelity”, skriver
Taussig." “Herrens rost” far naturligtvis en annan, specifik innebérd i Extended Play.
Omslaget till Extended Play, ursprungligen en akvarellmalning, gjordes av Olli
Lyytikainen.*® Med ett motiv som redan &teranvants till den grad att den férlorat all
ursprunglig innebord &r den ocksa en repetition av konsumtionssamhallets eller teknologins
bildkultur. Det &r en esteticering, i likhet med Andy Warhols silkscreentryck, av dess
repetitiva logik. Reklamen och teknologins utbredning (&nnu inte fullt ut inférlivad 1978)
avfordrar, sasom Guy Debord tolkade det, passivitet eller undergivenhet, vilket ger upphov till

samhallet som spektakel eller skadespel.™’ I liknande termer beskriver sociologen Jean

152 Taussig, 1993, 224. Kenney, 1999, .54
153 Roland Barthes g0r i essén “Bildens retorik™ skillnaden mellan denotation, bildens priméra, direkta
meddelande, och konnotation, de associativa, indirekta element som bilden ger upphov till. Det konnoterade
innehallet, betonar han, &r ocksa kulturellt betingat; “konnotationssignifikatens gemensamma filt 4r ideologin”.
Roland Barthes, ”Bildens retorik”, Tecken och tydning: till konsternas semiotik, Kurt Aspelin, Bengt A.
Lundberg (red), Stockholm: Pan/Norstedt, 1976, s.128. Bildens retorik gémmer ideologin via illusionen om en
naturlig denotation, vilket ocksa géller for den “naturliga” rostens nérvaro och ljudmediet som skyler dver dess
teknologiska betingelser.
154 Kenney, 1999, s.54f. Se dven kapitlet "His Master’s Voice: The Victor Talking Machine Company and the
Social Reconstruction of the Phonograph”, dir Kenney skildrar Eldridge R. Johnson, grundaren av Victor
Talking Machine Company och uppfinnaren av grammofonen, som utévade ett enormt inflytande och sag till att
utnyttja allménhetens okunnighet infér ljudmediet. Johnsons underbyggande av den vita medelklassens
vérderingar konstruerade de musikaliska och teknologiska normerna ofta betecknade som smak.
155 Taussig, 1993, 5.126
156 Mallander, 1993, s.51
157 Se Guy Debord, Skadespelssamhallet, Bengt Ericson (6vers), Géteborg: Daidalos, 2002 (1967)
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Baudrillard simulacrum, dar varje modell férlorat relationen till en verklighet och blivit en
simulation av den, i vilket hyperrealiteten ar den enda existerande verkligheten samtidigt som
dess egentliga betingelser, dess forebilder ar férbrukade, meningslésa.*® Men
ateranvandningen i Extended Play av His Master’s Voice anvisar andra mojligheter, utan att
framfora ett motstand som upprattar ett dialektiskt eller binart forhallande till dess behandlade
material — det dr i maktens “egna” uttryckliga gestaltningar, i rostrdkningen exempelvis, dér
den maste bli rost, performativ akt eller personifieras, askadliggoéras och representeras, som
dess egentliga ambivalenta konflikter framtrader. Dar makten maste lana av estetiken, dar
rosten inte langre klarar sig utan skrift eller medier, ar den inte langre reducerbar till politik.
Har blir dess ideologier ocksa patagliga.

| Extended Play &ar det makten som avlyssnas, massproduceras, tillgdngliggors
och delas. Men liksom Taussigs skildring, dar en ambivalens mellan fértryck och motstand,
mellan skillnad och repetition, eller original och kopia, involverar mangfald framfor identitet,
kan makten i denna mening inte skiljas fran ett maktlost subjekt. Vérdet utgar fran ett delande
som avgor. Ateranvandningen av rostrakningens autentiska eller historiska handelse
framkallar en osakerhet, en skenbild framfor de dokumentaristiska kontrollteknologier som
fotografiet och fingeravtrycket ocksa utgor. Det ar en samtidig sonderdelning av det
egentliga, vad Derrida kallar le propre (det egna eller egendom), och en temporal férening
genom repetitionens utstrackning i tid.

”Vad dn demokrati ma vara, sa dr den 1 alla fall baserad pd den maskinméssiga
bearbetningen av anonyma diskurser” befaster Kittler lakoniskt.** *Diskursmaskingevirets”
byrakratisering av manniskan och samhallet, i vilket ocksa den automatiserade rostrakningen i
Extended Play aterfinns som blott performativitet, &r en repetition av en redan fardigstalld
ordning. Det &r en upprepning som endast forstarker, assimilerar eller underbygger.*®

Den administrativa proceduren hos rostrakningen, som genom den performativa

akten forbinder det yttre, det vill sdga den demokratiska mellanménskliga gemenskapen, med

158 Se Jean Baudrillard, Simulacra and simulation, Sheila Faria Glaser (6vers), Ann Arbor: University of
Michigan Press, 1994 (1981)

9 Friedrich Kittler, ”Arvet efter Dracula”, Hakan Forsell (6vers), Maskinskrifter, Grabo: Anthropos, 2003b,
5.182

100 1 Kittlers " Arvet efter Dracula” 4r det kvinnorna som Svertar “diskursmaskingevirets” byrakratiska
upprepning av en diskurs odtkomlig for dem (krigsmetaforen gor Kittler av faktumet att
maskinskrivartillverkaren Remington ocksa tillverkade vapen under inbdrdeskriget). “Under de medietekniska
betingelser som giller 1890 har kvinnor tvd mdjligheter: skrivmaskiner eller vampyrismen” fastslar han. Kittler,
2003h, 5.189
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statsmaktens inre, den skenbart autonoma, maskinella sammansattningen, fungerar i
motsvarande termer. Staten ar ett nedskrivningssystem. Den fungerar i form av en upprepning
baserad pa dess axiomatiska struktur och hardvara. Granssnitten och anvandarna ar
principiellt utestangda fran paverkan. Dess system baseras, liksom Kekkonens
neutralitetspolitik, pa det alltigenom samma.

Genom den mimetiska formagan, beskriven av Taussig, som bade utgor en
kontroll och paverkan av det avhildade, ar skenbilden eller kopian i form av den fonografiska
rosten eller ljudupptagningen i Extended Play inte en upprepning av det samma. Att héra med
oronen, liksom delandet i det mangfaldiga, inberdknar en omvag genom skriften, genom
supplementet. Repetitionen som undgar det alltigenom samma maste som

nedskrivningssystem utgdra en radering av sig sjalv pa samma gang.

4.2 Att stéalla Platon pa huvudet, och att héra horandet

Det &r associationerna, sammanvavningen av formerna eller idéerna, som gor allt tal mojligt,
forklarar Platon.’®* Den omtalade liknelsen av statsmannen som en vévare, dar alla detaljer
innesluts i maskorna och olikheter bildar en enhet i ”den kungliga sammanvévningen”, ar
enligt Derrida en modell som l&nar av skriften.'®> Den metod, eller dekonstruktion, som
Derrida utnyttjar, utgar i Platons apotek fran att just spréatta isar vaven i en dubbel rorelse av
lasande och skrivande.®® Genom att utnyttja textens logik mot sig sjalv, dar Platons
motsagelser kan framtrada, ar utgangspunkten i Extended Play en motsvarande strategi:
readymaden som vander ut och in pa redan fardigstallda. Men hur kan kopian eller
upprepningen fa foretrade?

Den franska filosofen Gilles Deleuze argumenterar for identitet som en sekundér
grundsats, principen hos ett blivande.'®* Skillnad och upprepning underminerar
representation, som alltid framhaver det samma, likartade eller synonyma, och frangar darfor
ocksa en dialektik genom att den alltid decentrerade och divergerande periferin hos detta
perspektiv inte bekréftar eller negerar ett centrum eller en platonsk Idé hos representation.

Deleuze foreslar att tanka blivandet via en omvag, genom vad Platon kallar for skenbilder,

161 platon, "Sofisten”, Skrifter bok 4, Jan Stolpe (6vers), Stockholm: Atlantis, 20086, 5.316
192 Derrida, 2007, 5.15, not 2. Liknelsen av vévaren finns i Platon, 2006, s.407ff
193 Derrida, 2007, 5.12
164 Gilles Deleuze, Difference and Repetition, Paul Patton (6vers), New York: Columbia University Press, 1994
(1968), 5.40
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eller simulacra. ”Re-petition opposes re-presentation: the prefix changes its meaning, since in
the one case difference is said only in relation to the identical, while in the other it is the
univocal which is said of the different”, forklarar Deleuze.® Formen hos repetitionen ar det
formlosa, en oforenlighet som bade betingar och frangar representation. Det samma ar endast
det som skiljer sig at. Negationen ar illusorisk och pabjuder i sjalva verket en 6ppning for
kopian framfor modellen. Blivandet &r en tankefigur som sammanfattar denna dppning.*®
Den moderna filosofins uppgift har definierats, forklarar Deleuze
programmatiskt, som ett omstortande av platonismen”: att vinda upp och ner pé
platonismen.*®’ Den platonska filosofin, menar Deleuze, ar en dialektik av rivalitet, om
genealogi och vem som har arvsratt. Darav atskillnaderna av sanna och falska kopior.'*® Om
skenbilden, som Platon ocksa tillstar, inte har likhet med originalet sa har kopian ett skenbart
eget liv. Deleuze jamfor med katekesens kosmogoni: Gud skapade manniskan i Guds avbild
och likhet. Genom synden forlorar manniskan denna likhet men bevarar avbilden. Ménniskan
har blivit simulacrum (och dérigenom tratt in i en estetisk existens, anfér Deleuze).*® Vi kan
inte langre tala om simulacrum utifran likhet, som en kopia av en modell, som det samma.
Den maste utga fran en annan modell, ur den Andre.}™® Simulacrum innebér att det disparata
varderas i sig sjalvt, utan att en tidigare identitet ges foretrade. Liksom Ranciere havdar, att
arbetsfordelningen i Platons Stat ar en del av det strukturella forddomandet av mimetikern,
vilket konstens estetiska regim vander upp och ned pa, genom att inte atskilja vardet mellan

1% Deleuze, 1994, .57

1% 1dén om blivande, ursprungligen fran Nietzsche, utvecklas av Deleuze till ett slags “affirmativ
differentiering”, dar ocksa begaret inom psykoanalysen tolkas i L anti-(Edipe (1972, forfattad med Félix
Guattari) som en idé motsvarande uppvérderingen av simulacrum, med “en skillnad i sig”, som inte ar sekundér
eller hanvisad till ett ursprung, liksom rhizom, deterritorialisering och nomaden bildar motsvarande koncept i
Mille plateaux (1980, ocksa med Guattari) som ett satt att kringga essens, enhetlighet och identitet. For en
genomgang av Deleuze tankande, se Claire Colebrook, Gilles Deleuze: en introduktion, Victor Andreasson
(6vers), Mikael Muller, Goteborg: Korpen, 2010.

I Mille plateaux hénvisar Deleuze och Guattari till ett stélle i Timaios (28-29) déar Platon under
ett kort 6gonblick tinker sig att blivandet dr en modell som rivaliserar med det Identiska. De skriver: ”Om
blivandet &r en modell, s3 maste inte bara dualiteten mellan modell och kopia, mellan modell och reproduktion,
forsvinna, utan ocksa sjélva begreppen modell och reproduktion tenderar att forlora all mening”, Gilles Deleuze
och Félix Guattari, 1227 — Traktat om nomadologin: krigsmaskinen”, Sven-Olov Wallenstein (Gvers),
Nomadologin, Skriftserien Kairos, nr 4, Stockholm: Raster, 1998, s.205, not 46
187 Hanvisningen 4r till ett fragment hos Nietzsche. Deleuze, 1994, .59
1%8 Gilles Deleuze, The Logic of Sense, Mark Lester, Charles Stivale (6vers), London: Continuum, 2004, 5.292.
Deleuze forklarar ocksa att myterna i Faidros tjanar funktionen av en modell (den idealiserande rérelse som
Derrida menar att Platon Ianar av skriften), dar dess oandliga genealogi omajliggor atskillnader eller olikheter i
namn av ldén.

' Deleuze, 2004, 5.295. Deleuze, 1994, 5.127f
"% Deleuze, 2004, 5.295

44



arbetet och konsten, sé r likhet inte en hierarkisk fordelning.*” Likhet produceras istéllet
endast av en inre skillnad. Hierarkier, liksom ett privilegierat perspektiv, devalveras.'’

En omvand platonism skulle darfér motsta det av Kekkonens apotek ordinerade
”samma”, som ar underkastad en modell i namn av realism, genom att originalet, réstens
auktoritet eller narvarons metafysik inte ges foretrdde. En omvand platonism innebar i
Extended Play att kopian, det vill sdga readymaden, dverger det samma. Men de raknade
rosterna ar inte heller det samma. Varje rost har ett specifikt varde, som i ljudupptagningen
bildar kopior som forskjuter eller gor sig av med vardet: de har inte langre en unik plats i
tiden, eller i tidsperioden hos valet. Och som uppréknade roster, vilket endast repeterar
valresultatet, har de heller inte nagot sadant som en unik plats, ett specifikt Har och Nu. Som
supplement, dar rostrakningen &r en performativ utsaga for att redogdra resultatet, skapas
deras varde alltid pa nytt, for varje repetition.

Vad producerar, om Extended Play destruerar sjélva grunden for det Identiska,
repetitionens inversion? Hur ska skillnaden i Extended Play definieras?

For Deleuze, som vill revalvera kopians status, r det, trots det, inte en fraga om
ekonomi. Repetitionen i Extended Play, som alltid kan aterupplivas pa nytt genom
ateruppspelning, implicerar redan ett inneboende vérde, sdsom readymaden ocksa anvisar.
Blivandet omforgrenar skillnad. Rostraknaren och ljudskrivaren markerar, som simulacra,
vad som alltid redan fanns dar. It is in repetition and by repetition that Forgetting becomes a
positive power while the unconscious becomes a positive and superior unconscious”,
sammanfattar Deleuze den affirmativa kraften hos skillnad.*”® Repetitionens skillnad &r pa
detta satt en alltid positiv immanens.

Derrida betecknar istéllet ordet, i en medveten felstavning, som différance
(&tskillnad, fordrojning eller omvag) som ar endast lasbar (da det franska uttalet av orden later
Iikadant).174 Ordets betecknade referent glider undan, liksom “rsten”, i dess flerdelade
betydelse, betingas i Extended Play av referenten Kekkonen utan att vara reducerad till det:
rosten ar alltid en annan. Différance har en inneboende motséattning, pa samma sétt som

pharmakon, och kunde, i motsats till Deleuze, beskrivas som en affirmativ glémska i

7! Ranciere, 2006, s.234f

'”2 Deleuze, 2004, 5.299f
13 Deleuze, 1994, s.7f
174 Begreppet aterfinns narmast genomgaende i Derridas forfattarskap. For hans egen forklaring av ordet, se
Jacques Derrida, ”Différance”, i Derrida, 1982. For en jamforande undersékning av Derrida och Deleuze, se
Between Deleuze & Derrida, Paul Patton, John Protevi (red), London/New York: Continuum, 2003
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skriften.}”® Att hora ens egen rost, som bade Ianar av skriften och av det som inte utgor
subjektet, av franvaron, inbegriper en skillnad: ”den producerar det samma som en
sjalvrelation i skillnaden gentemot sig sjalv, detta samma som det icke-identiska”, forklarar
Derrida.!® Att héra med oronen, eller att hora horandet, 4r p& motsvarande satt en positiv
skillnad hos en skenbild som utgdrs av spar, supplement och différance genom att ocksa lana
av skriften.

Motséttningen i différance ar en grundldggande erfarenhet av doden, eller en
dédens ekonomi, som forvaltar en icke-reserv, ett dverflod.'”” | denna mening ar repetitionen i
Extended Play, med Derridas formulering, ett spel dar den som forlorar vinner, och i vilken

den som férlorar vinner vid varje kast.*®

Det ar sé titelns ”forlangda” spel kan tolkas: ett spel
utstréckt i tiden, eller som tiden sjalvt; ett uttryck for dess egen inneboende forlust av nérvaro
vilket inte kan erfaras annat an i forlust. Den av Theuth (re)presenterade skriften, det doda
ordet, ar ett hot mot en maktordning som heller inte klarar sig utan det, i formen av
botemedel, vilket Extended Play gestaltar med makten, som readymade: for varje upprepad
rost soker makten sin beféstelse, vilket Kekkonen i realiteten redan forfogade 6ver och endast
aterupprepar, och som for varje raknad rost undgar ceremonin den, genom sjélva andligheten,
markerad ocksa av inspelningens duration. Statsmaktens nedskrivningssystem ar andlig, vilket
den performativa rostrakningen avslajar genom ljudinspelningens fordubbling, pa samma sétt
som Derrida gor géllande i kritiken av performativa yttranden, beskrivna av J. L. Austin — de
talhandlingar som i likhet med réstrakningen utfor nagonting (dop, vigsel eller ocksa olika
former av spel). Enligt Austin blir performativa yttranden meningsldsa nar de forflyttas till en

annan kontext, yttrade av en skadespelare pa en scen exempelvis.!”® Detta parasitara bruk

' Inte Derridas formulering. Men idén finns narvarande i hans influenser frén Freud. Derridas idé om skrift har
framfor allt en motsvarighet i Freuds “underblock”, som han beskrev i en text fran 1925, ”Notiz iiber den
"Wunderblock’”, som en form av skrift for minnet i den ”psykiska apparaten”. For Derrida dr minnessparet
istallet ett spar innan perceptionen, innan varat. Se Derrida, 1978, s.223ff. Se ocksa Spivak, 1997, xxxix-xI.

178 Derrida, 1991b, 5.154

1" Det ohérbara a:t i différance liknar Derrida vid “tystnaden” hos en egyptisk grav. ”And thereby let us
anticipate the delineation of a site, the familial residence and tomb of the proper in which is produced, by
différance, the economy of death”, Derrida, 1982, s.4. Derrida papekar ocksa influensen fran Georges Batailles
“generella ekonomi” (s.19). Se dven Jacques Derrida, ”From Restricted to General Economy: A Hegelianism
without Reserve”, Writing and Difference, Alan Bass (6vers), London: Routledge, 1978 (1967). | De la
Grammatologie skriver Derrida: “Death is the movement of differance to the extent that that movement is
necessarily finite. This means that differance makes the opposition of presence and absence possible”, och
antyder nagonting av den betydelse som denna idé om déden intar i hans tankande. Derrida, 1997, s.143

'8 Derrida, 1982, 5.20

17 Jacques Derrida, Signatur handelse kontext, Mats Rosengren (6vers), Filosofin genom tiderna. 1900-talet.
Efter 1950, Stockholm: Thales, 2008, andra reviderade och utokade upplagan (1981), s.131
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omvarderar Derrida, som sa ofta, och framhaller varje performativ utsaga som “en ’kodad’
eller iterabel utsaga” som r alltid i Sverensstimmelse med en iterabel modell”.*®® Ordet
iterabel anvisar sprakets nddvandiga upprepbarhet. ”Denna iterabilitet (jag pdminner om att
iter kommer av itara, annan pa sanskrit — och allt som foljer kan lasas som en utlaggning av
denna logik som forenar repetition och annanhet [alterité]”, forklarar Derrida, &r ocksa

d.'®! Austins betoning pé kontext underbygger, liksom Kekkonens

baserad pa skillna
tvangsmassiga neutralitetspolitik, redan etablerade samhélleliga konventioner och hierarkier.

Repetitionen kréver darfor en ansvarstyngd skillnad som inte understddjer det
samma men heller inte helt utplanar det. Mallander ger med sitt verk inga sadana angivelser,
liksom han avstod fran politiska stallningstaganden under denna tid, dar beteckningen icke-
konstnar ocksa antyder en reserverad utblick.

Mitchell Morris talar om ett byrakratiskt och administrativt vald av rosten i
Steve Reich Come Out, dar teknologin som Reich utnyttjar, liksom manipulationen av
inspelningen, utévar ett maskinellt vald genom att likna statsmaktens instrumentella
utnyttjande av individer. Pa sa sétt exploaterar Reich ocksa Daniel Hamms rgst (som hors i
ljudinspelningen och som stod felaktigt anklagad fér mord; i den ursprungliga
ljudupptagningen beskriver han den misshandel han utsattes for av polisen och som ledde till
fallets uppmarksammande i media). Innehallet har betydelse, kan Mitchell saledes
konstatera.’® Reich har flera ganger ocks& uttryckt en okunskap om omstandigheterna kring
fallet, i vilket hans gestaltning av den kan upplevas som en fiktionalisering for andra
andamal.’® For vart syfte, i undersdkningen av Mallanders readymade, som ju baseras pa
franvaron av kommunikativa indikatorer, ar det vart att ha i atanke nar vi diskuterar ljudet

som akt av utplaning, dar dekonstruktion, pa samma sétt, kraver fortrogenhet med materialet.
4.3 Leken: sous rature

Freuds undermedvetna fungerar som en maskin, menar Derrida. Men den &r andlig, det vill

s4ga att den fungerar utan egen energi.’®* Maskinen som skriver in résten utan benen och

1% Derrida, 2008, 5.133
181 Derrida, 2008, 5.119
182 Morris, 2004, 5.63
183 Gopinath, 2009, s5.142
184 Derrida, 1978, 5.227. For en utveckling av detta, se Peter Kemp, Déden och maskinen: en introduktion till
Jacques Derrida, UIf | Eriksson (6vers), Stockholm/Stehag: Symposion, 1993
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tiden som sadan, i en lasbar eller horbar inspelning, ar ocksa det som raderar sig sjalv. Ljudet
sammanbinder maskinen som teknologi och som déden, vilket Extended Play ocksa gestaltar
som statens nedskrivningssystem och den temporala upprepningen sétter “under radering”.
Derridas term for det, sous rature, 6versatter Spivak med under erasure (under dverstrykning
eller radering) — ett dverstruket ere som far sta kvar.® Det betecknade ar pa sa satt obstruerat
av det betecknande eller tvartom. Termen ar delvis Derridas l6sning pa kritiken av
metafysiken, som istéllet for att ersatta metafysiken med ett annat haller sig kvar inom den,
men dar nérvaron, varat eller ursprunget ar forhindrat av différance, en immanent skillnad.

Rostréakningsprocessen i Extended Play, som &r en uppskjutning och fordréjning
genom tretton minuter, etablerar en pataglig monotoni i rostraknarnas dréjande tempo och
bedévande intonation. Efter nagra minuter urskiljs inte langre orden i sig, stavelserna eller
rostrakningsprocessen. Det rytmiska uppréaknandet, och de korta pauseringarna efter varje
femte rost, suddar langsamt ut ordet och den verkliga referenten Kekkonen. Upprepningen
binder lyssnandet ihop med ljudet; lyssnaren skrivs in i résten. Att hora horandet inbegriper
en skillnad som inte &r det samma och frngér det mediespecifika.'®

Repetitionen innebér uttryckligen att hora vad vi hor, en skenbild med ett
skenbart eget liv som &r en positiv skillnad “under radering”. Stérningen, bruset eller oljudet
Overtar ljudet sjalvt, men utan en dialektisk skillnad. Oljud, brus, stérning forhindrar
aterkoppling, fordrojer det egentliga, le propre. Att hora hérandet ar ett lyssnande utan sinnlig
nedskrivning — ljudet under radering. En sadan konceptualisering av ljud frangar dess

materialisering och sinnligt situerade erfarenhet. Seth Kim-Cohen utvecklar:

The absence of sound (thus silence) in a given context (an intentional context) retains the
constituting trace of sound, according to the play of difference. The signalless sound object is
made of (absent) sound. Music may proceed without the burden of materiality, without resolving

to the opposition of physis and nomos. **

18 Bruket av 6verstrykning uppkommer férst hos Martin Heidegger. Derridas bruk motsétter sig dock det
ursprungliga varats metafysik hos Heidegger. Spivak forklarar: ”Heidegger’s Being might point at an inarticulate
presence. Derrida’s trace is the mark of the absence of a presence, an always already absent present, of the lack
at the origin that is the condition of thought and experience”, Spivak, 1997, xvii. For Derridas egna
anmérkningar av sous rature, se Derrida, 1997, s.19, 23, 61f, 66f, 75. Kittler skriver: ”Under teknologins
betingelser forsvinner litteraturen (pa samma satt som metafysiken hos Heidegger) in i den oddd som &r dess
&ndlosa slut”, Kittler, 2003b, s.203.

18 ymf Duchamp: one can look at (see) seeing; one cannot hear hearing”. Duchamp, 1973, 5.23

187 seth Kim-Cohen, In The Blink of an Ear: Toward a Non-Cochlear Sonic Art, New York/London: Continuum,
2009 s.16. Kim-Cohen, som menar att ljudkonsten &nda sedan Schaeffer och Cage underbyggt ljudens
materialitet framfor det konceptuella, foreslar dven att ett verk som Alvin Luciers | am sitting in a room (1969)
inte behdver horas, kanske inte ens bor horas, pa grundval av dess konceptuella dverskridande av det sinnligt
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Readymaden involverar pa samma sétt en intervention i konstens textualitet, menar Kim-
Cohen. Objektet kan inte fattas enbart via 6gonen (eller 6ronen) utan fordrar en textuell
avlasning.’®® Den kontextuella betydelsen hos Extended Play &r utan tvekan en del av om inte
hela verket. Men den har en materialitet, den kvalité som det temporala innebar; det maste
horas. Verket dr ocksd “tanken pa verket”, som Lappalainen beskrev Rod Trad, vilket ar
utanfor betraktaren och tanken, och som forbinds av det temporala med det som samtidigt
frangar objektet i ett sonderdelande och delande av det sinnliga.

Repetitionen ar preliminar, bade som fordrojning och tillagg — den ar amnad att
ersattas, att forga. Dartill: en utgangspunkt som fylls med andra, likartade begrepp; en
symploké (hopvavning). Repetitionen kan inte forbli. Vi kan inte vara sakra pa att repetition,
som ett omdome, ska besta, hur lange var tillfalliga bestamning forblir. Samma géller
forhallandet till makten, till staten, vars maktstyre alltid ar i samma mening en upprepning,
eller en prelimindr sammanséttning. Ljud befinner sig alltid, som pre-liminaire, mellan
original och kopia, da de forskjuter och forandrar ljudkallan, genom akustik, teknologi eller
effekter och utstrackningen i tid, som gor att ljudet alltid & momentant, inte &n, nastan.'®® De
ar, som Platon ville, fordrivna fran Staten. Men raderingen kan tjana, som statlig 6vervakning,
ett déljande av nagonting, som Stephen Paul Miller illustrerar med de berdmda Nixon-banden
fran 1973. Den 18.5 minuters langa luckan, som séags innehalla bevis for presidentens
inblandning i Watergateaffaren, har enligt Miller raderats upprepade ganger vilket har till

foljd ett brus eller oljud som betecknar desto mer.**°

Ljudet “under radering” producerar i
detta fall information som inte nédvandigtvis fanns dar fran bérjan sa att ljuden-i-sig-sjélva

inte kan atskiljas fran diskursiva eller epistemologiska betydelser. Det ar ett spar, eller med en

situerade (s.193). Samma galler for Jacob Kirkegaards Four Rooms (2006), som utnyttjar en liknande teknik
(han spelade in ljudet fran ett rum i Tjernobyl, som sedan spelades upp i samma rum, vilket spelades in pa nytt,
upp till tio ganger i fyra olika rum): ”We hear the hum of Kirkegaard’s piece through the filter of what we know
about Chernobyl. What we hear is haunted not by the actuality of the human beings who once inhabited the
rooms but by their histories and by history. The actual is constituted by the intertwining texts of the sound, not in
and of itself, but of what it takes from and gives to the stories that accompany it” (s.132).

1% Kim-Cohen, 2009, 5.113

189 Antropologen Victor Turner har skrivit om Arnold van Genneps (1909) formulerade évergangsriter, dér pre-
liminaire betecknar en separation fran samhéllet eller gruppen. ”The first phase (of separation) comprises
symbolic behavior signifying the detachment of the individual or group either from an earlier fixed point in the
social structure, from a set of cultural conditions (a ”state”), or from both”, Victor Turner, The Ritual Process,
New York: Cornell university press, 1977, s. 94

190 Miller, 1999, s.294f. Miller tolkar banden som en form av elektronisk musik, vars historia ofta sags hanga
ihop med just 6vervakning. Det 18.5 minuter I&nga bandet kan horas har:
<http://nixontapeaudio.org/smokinggun/342-016a_gap.mp3>, 120110
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teknologisk term, remanens: ett raderat band vilket innehaller residuala partiklar av tidigare
inspelningar, dven om de &r ohdrbara, som en form av teknologiskt omedvetet.**

Samtidigt som Duchamp utforskar sin forsta readymade gor han &ven sitt forsta
musikaliska verk, Erratum Musical, som likaledes bestar av mellanrum, luckor. Det &r ett
verk som inte gar att hora eller ens spela. Aven den férsta readymaden, Bicycle Wheel, kan
tolkas som ett ljudverk, en skulptur eller “mélning av frekvenser”, menar Craig Adcock.'*

Det involverar alla sinnen, dven det osynliga och ohdrbara. Adcock forklarar:

Duchamp’s music is also empty or hollow. It is gap music, ‘musique en creux’ as he called it, and

it does not tell a story. Neither does it sing a song or play a melody. It is not to be listened to or

performed. Duchamp’s music is readymade.'%

Helt tyst &r emellertid inte Extended Play. Det betydelsefulla ar hur Mallanders influenser av
Duchamp och konceptuella praktiker under 1960-talet har konsekvenser for hans ljudkonst
genom en textualitet, en erfarenhet av ljud som frangar det auditivt perceptuella. Det &r i den
bemarkelsen som ljudet under radering ska forstas. Och det &r ocksa i detta medvetna bruk av
repetition som dess gestaltade makt-forblir under radering” och vilket Extended Play inte
fullgor en upprepning av, som det samma. Da heller inte kopian, som vi har undersokt, bildar
en repetition av det samma, blir Extended Play en re-presentation som ger och dverger av sig
sjalv, det egentliga, le propre, som ett delande av det sinnliga. Den &r en form av gava, vilket
Derrida ocksa har beskrivit, som &r utanfor kategorier av passivitet och aktivitet eller
vinstmedvetenhet, och ar ett delande av vad i sjalva verket inte kan ges, erhallas eller delas,
ett villkorslést delande av tid.** Det &r i denna mening som Extended Play &r en improduktiv

repetition eller utsdende (dissémination) som ger och éverger i form av ett spel eller en lek.'*®

91 Olsson, 2011, 5.27. Referensen &r ocksé till Benjamins optiskt omedvetna, se Benjamin, 1991, s.81f

192 Craig Adcock, “Marcel Duchamp’s Gap Music: Operations in the Space Between Art and Noise”, Wireless
Imagination, Douglas Kahn & Gregory Whitehead (red), Cambridge: MIT Press, 1992, s.108. "It is also possible
that the moving Bicycle Wheel is intended to stand for a four-dimensionally expanded ’point of hearing’”, skriver
Adcock (5.109).

9% Adcock, 1992, 5.112

% En genuin géva innefattar inte profit eller forpliktelser, menar Derrida, utan &r, i likhet med tid, ndgot som

samtidigt inte kan ges eller erhallas. Jacques Derrida, Given Time: I. Counterfeit Money, Peggy Kamuf (6vers),

Chicago: University of Chicago Press, 1992 (1991), s.28ff. Jmf: “S4 snart leken ndr varat och spraket utplanar

den sig som sadan”, Derrida, 2007, 5.128

1% Uts&endet ar en alltid paborjad rorelse som inte kan féljas till borjan eller kontrolleras. Derrida, 2007, 5.119
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”Lasningens eller skriftens supplement maste vara strangt foreskrivet, men av
nddvandigheten hos ett spel, en lek”, skriver Derrida.'®® ”Lekens frihet dr motsatsen till
arbetets traildom”, forklarar Ranciére, ”dessa kategorier — framtradande, spel, arbete — utgor i
sjdlva verket kategorier for ett delande av det sinnliga”197 Med ett fritt framtrddande™ anvisar
Ranciére det ”syssloldsa” verket som “ar inbegripet i den aktiva inaktivitetens oupplésliga
cirkelgang”.*® Schiller beskriver, i Estetiska Brev, att méinniskan endast leker *nar hon i
ordets fulla bemarkelse &r manniska, och hon &r bara helt och hallet ménniska nar hon
leker.”**® Han beskriver ocksa tva former av drifter, en ”formdrift” (eller skapardrift) och en
sinnlig drift, vilket forenas av ”lekdriften” som gor dem tillfalliga eller preliminéra: ”den
kommer alltsa, just eftersom den gor bagge tillfalliga, och eftersom med nodvandigheten
ocksé det tillfalliga forsvinner, dterigen upphéva det tillfdlliga i bigge”.”® Det ar en rorelse
som aven galler for repetitionen, som ett delande och sénderdelande pa samma gang.

Trots upprepningen har Extended Play ett slut, vilket tillkommer den som en
ljudinspelning, som i sig kan alltid terupprepas. Andpunkten markerar ocksa en distansering
fran materialet, en medvetenhet tydlig i det forsiktiga skratt som utbryter i publiken efter att
den sista rosten raknats. Rostraknaren, som med det sista votumet bryter for forsta gangen den
femstaviga rytmiken, tycks nastan forvanad, som om résterna egentligen var oandliga och att
han endast brét kontinuiteten. Play blir plotsligt stop. Ndrvaron, som i detta fall bryter den
hypnotiserande eller sbvande monotonin hos rostraknarens mantra, aterinférs. Men den blir, i
samma sekund, forvagrad genom att speltiden, durationen hos inspelningen, nar slutpunkten
(inte att rosterna ar fardigraknade). Valresultatet liksom durationen ar ju dess redan inskrivna
grans. Som en readymade utstrackt i tid &r det just det bestandiga, det vill sdga en absolut
narvaro, som nekas lyssnaren. Avbrottet ar en markor for ifragasattandet av det varaktiga, det
egentliga, le propre, eller det realistiska anspraket hos Kekkonens styre, som rattfardigade
dess politiska forhallningssatt. Det korta skrattet i slutet av inspelningen poangterar valets

absurditet, att det blott erfars som en formalitet. Valet &r 6ver, nu kan vi ga hem.

19 Derrida, 2007, 5.12
97 Ranciére, 2006, 5.103
1% Ranciére, 2006, 5.103
199 Friedrich von Schiller, Schillers estetiska brev, Goran Fant (6vers), Jarna: Kosmos, 1995, 5.84
290 schiller, 1995, 5.78
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5. Sammanfattning

J.0. Mallanders Extended Play, tydligt uppkommen ur 1960-talets konceptuella konst och den
finska efterkrigstidens politik, &r en readymade i ljud som genom repetitionen utnyttjar
maktens och politikens logik mot makten sjalv. Producerad under en era mérkt av relationen
till Sovjetunionen &r det ocksa i retrospektion som dess vérde, liksom Mallanders forbisedda
konstnarskap, kan uppdagas.

Utgiven som en vinylskiva ar Extended Play ett objekt som kunde s&gas rora sig
fran dokument till massproduktion, dar konsumtionsvaran pa ett satt devalverar ett
ursprungligt varde. Reproduktionen och aterupprepningen av ljudupptagningen, som med
rostrakningen transponerar en kollektiv akt till det individuella, undergraver motséttningen
mellan offentligt och privat samt statsmakt och medborgare, dar delandet av det sinnliga
ocksa &r en lek som devalverar det egna, le propre (det riktiga eller egendom). Det &r detta
ansprak, le propre, som mojliggér de totalitara anspraken pa makt och identitet, som Extended
Play dekonstruerar, och tydliggérs genom Jacques Derridas kritik av narvarons metafysik och
rostens auktoritet. Denna underminering av maktens narvarande nu dr ocksa en lekfull gest
som mojliggors lika mycket av lekens preliminéra struktur som ljudets repetitiva supplement.

De olika teorierna som forts fram, av det mimetiska dverflodet, den fonografiska
effekten, remanens, supplement etc., involverar repetitionen och kopian som inte &r en
upprepning av ett original, av det samma, men heller inte kan tinkas utan det. Idén om ”ljudet
under radering” engagerar politiska, kontextuella och konceptuella betydelser, dar det som
sitts “under radering” &r de givna meningar om ljuden-i-sig-sjélva och den performativa
talhandlingen som makten konstituerar i rostrakningen, i 1962-ars respektive 1968-arsval,
vilket tillerkanner rosten, ljudet eller narvaron ett autentiskt, instiftande ursprung. “Under
radering” innebér en iterabilitet som i motsats till logiken hos nollsummespelet och fargtuben,
dar readymaden é&r ett utsdende (dissémination) som inte kan féljas till ett ursprung, inte &r
definierad av de hierarkiska maktstrukturer som den gestaltar. Den temporala repetitionen &ar
ett delande och s6nderdelande av det sinnliga.

Mallander utmanar résten som en auktoritativ representant for makten eller for
en ursprunglig narvaro, liksom en sinnlighet forknippad med specifika medier, och visar pa
mojligheterna i ljudmediet, som 6ppnar upp for en konceptuell ljudkonst inte reducerbar till

ljud, utan inbegriper politiska, kontextuella och icke-mediespecifika praktiker.
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