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Abstract

Uppsatsen har tre syften. Det forsta ar att introducera modehistoria och modeteori som specifika
vetenskapliga omraden och det andra &r att lyfta fram Coco Chanel och det banbrytande och
framatpekande i hennes modehistoriska insats. Det tredje syftet ar att tillampa de olika allmanna
teorierna pa Coco Chanels livsgarning. For det tredje syftet ar fragestéllningen; ”Vilka av de &ldre och
nyare, ofta inbordes konkurrerande, generella modeteorierna skulle pa ett eller annat satt kunna
tillampas pa Coco Chanels liv och modeskapande?”.

| uppsatsen ger jag en modehistorisk bakgrund och genom den visar jag Coco Chanels roll i modets
historia. Jag presenterar ocksa sex olika teorier som jag i analysen prévar pa Coco Chanel. Dessa teorier
ar nedsjunkningsteorin, modet som kollektivt urval, mode som praktik, Lars Fr.H Svendsens teori om
modets forandring for férandringens skull, Gabriel de Tardes som séger att mode kan ga fran de lagre
klasserna till de hdgre samt Eric Hobsbwan som menar att modeskapare har en speciell formaga att
fanga tidsandan. Dessa teorier satter jag sedan i forhallande till Coco Chanel for att se huruvida de
stammer pa Coco Chanels mode.

Min undersokning visar att samtliga teorier, bade de &ldre och de nyare ar tillampbara pa Coco
Chanel och att de till viss del 6verensstammer eller kan férklara Coco Chanels mode och etablering men
i andra fall ocksa motbevisas. Orsaken till detta ar att Coco Chanel 6verbryggar mellan den aldre och

1900-talets modehistoria.

Nyckelord: Coco Chanel, mode, nedsjunkningsteori. Herbert Blumer, Pierre Bourdieu, Gabriel de
Tardes, Eric Hobsbawn, Fred Davis, modehistoria



Innehallsférteckning

1. Inledning 5
1.1 Syfte och fragestallningar 6
1.2 Kallor och material 6
1.3 Tidigare forskning 8
1.4 Disposition 10
2. Bakgrund 11
2.1 Modets historia fram till Chanel 11
2.2 Manligt och kvinnligt i mode 15
3. Coco Chanel 18
3.1 Coco Chanels vég till mode 18
3.2 Coco Chanel som designer 20
3.3 Vad var radikalt med Coco Chanels design? 26
4. Teorier om mode 27
4.1 Nedsjunkningsteorin eller Trickle Down-teorin 27
4.2 Mode som kollektivt urval 31
4.3 Pierre Bourdieu och mode som praktik 33
4.4 Ovriga teorier — en sammanfattning 34
5. Analys 36
5.1 Coco Chanel i férhallande till Pierre Bourdieus teori 36

5.2 Coco Chanel i forhallande till Gabriel de Tardes, Lars Fr.H Svendsens och Gilles Lipovetskys
teorier 38

5.3 Coco Chanel i forhallande till modehistorien och Eric Hobshawms teori 40

5.4 Coco Chanel i forhallande till nedsjunkningsteorin; Herbert Spencer, Thorstein Veblen och
George Simmel 43

5.5 Coco Chanel i forhallande till Herbert Blumers och Fred Davis teori 47



6. Slutsatser

6.1 Slutsatser
6.2 Forslag till fortsatt forskning

7. Kall och litteraturlista

7.1 Tryckta kéllor
7.2 Elektroniska kallor
7.3 Otryckta kéllor

Bilaga 1 Chaneldrékten

Bilaga 2 Den lilla svarta

50

50
51

52
52
52
53



1. Inledning

Om jag finge vélja bland den brokiga massa bocker som kommer ut hundra ar efter min dod,
vet ni vilken jag skulle ta? ... Nej, Jag skulle inte ta nagon roman i detta framtida bibliotek och
inte heller ndgon historisk bok, ty i den man den innehaller nagot av intresse &ar den ocksa en
roman. Min van, jag skulle simpelt vélja en modejournal for att se hur kvinnorna klar sig ett
sekel efter min bortgang. Och dessa kladtrasor skulle saga mig mera om framtidens méanniskor
an alla filosofer, forfattare, predikanter och vetenskapsman.

Anatole France!

Den franske forfattaren Antole France menar i citatet ovan att kladerna, eller snarare det radande
modet, sager mer om samhéllet &n vad till exempel filosofer skulle kunna gora. Aven teoretiker sdsom
Eric Hobsbawm haller med och tillskriver modeskapare en speciell formaga att tyda samhallets
forandringar och tidsanda och skildra dem i klader.?

Kladmodet &r per definition foranderligt, och i Europa finns avbildningar och skildringar i skriftligt
kallmaterial som visar att det atminstone sedan slutet av medeltiden kommit standiga forandringar i
kladedréakten inom adelns och bland stadernas kopman. Den modehistoria som gar att skriva utifran
detta material &r just europeisk, eftersom modets férnyelse genom historien tycks ha haft mer att géra
med yttre symboler for stands- eller klasstillhdrighet an med att signalera nationell tillhorighet. Det &r
ocksa framst i Europa modet skapats. Viktigt att poangtera ar att det mode jag presenterar i denna
uppsats ar priviligerat 6verklassen och senare medelklassen och inte ar tillgangligt for alla.

Under 1700-talets lopp blir modefoérandringarna i Frankrike allt mer tongivande inom de hdgsta
samhaéllsskikten runt om i Europa och vid mitten av 1800-talet etableras, genom Charles Fredrick Worth
det som kommit att kallas haute couture: sarskilda modehus som en eller tva ganger om aret presenterar
nya kollektioner av skraddarsydda kollektioner.

An i dag finns en haute couture bland annat i Paris men dven i andra stader runt om i varlden och den
lever sedan lange i symbios med modejournalistik och teve, dven om sjélva kladerna fortfarande bara
kops av ett fatal formogna. Men under 1900-talet har prét-a-porter, mode som skapas av designers och
sedan massproduceras och séljs billigare &n haute couture, fatt allt hogre status som mode och gar

genom samma modetingade forandringar fran ar till ar. Detta galler till viss del d&ven massproducerade

! Lars Holmberg, Teorier om mode, stil som historiskt och teoretiskt objekt (Falun/sthim, Carlssons, 2008), 13
Z Lars Fr.H Svendsen, Mode, en filosofisk essa, (Ystad, Nya doxa, 2006), 56



klader fran olika kladeskedjor.

Sedan perioden nirmast fore forsta varldskriget, la Belle Epouqué, har konfektionsindustrin
expanderat starkt och det har intraffat sociala forandringar som paverkat manniskors kladvanor, inte
minst fritidslivets expansion och kvinnornas intrade pa arbetsmarknaden.

Den som hade storst betydelse for att haute couture- traditionen kunde Overleva forsta vérldskriget
och finna sig tillratta i 1900-talets massamhaélle var Gabrielle ”Coco” Chanel. Inom modet var Chanel
en fornyare, som tidigt lanserade bade fritids- och sportklader for kvinnor, liksom arbetsklader for den
kontorsanstallda yrkeskvinnan. Hon tog medvetet avstand fran det extravaganta modet som dominerat
modet under la Belle Epouqué och gjorde istéllet enkla klader med eleganta detaljer till den nya, aktiva
kvinnan. Det & Coco Chanel som star i centrum for denna uppsats, samtidigt som jag ocksa ger en
introduktion till modehistorien och en dversikt 6ver de viktigaste av de allménna teorierna om

modevéxlingar som socialt fenomen.

1.1 Syfte och fragestallningar

Jag har tre syften med denna uppsats. Det forsta syftet ar att introducera modehistoria och modeteori
som specifika vetenskapliga omraden. Det andra syftet ar att inom ramen for en introduktion till Coco
Chanels liv, skapande och karriar lyfta fram det banbrytande och framatpekande i hennes
modehistoriska insats. Dessa presentationer bygger helt pa litteraturen jag presenterar under 1.2 Kallor
och material och har har jag inte gjort ndgon egen kallforskning. Men samtidigt som dessa avsnitt
motsvarar tva syften jag haft med uppsatsen, tjanar de ocksa som bakgrund till en avslutande, egen
undersdkning, dar syftet ar att direkt stélla de generella — oftast sociologiska — teorierna om modets
vaxlingar infér Coco Chanels konkreta livsgarning.

Den fragestéllning som foljer det tredje syftet ar: Vilka av de &ldre och nyare, ofta inbordes
konkurrerande, generella modeteorierna skulle pa ett eller annat satt kunna tillampas pa Coco Chanels

liv och modeskapande?

1.2 Kallor och material

2009 firade modehuset Chanel 100 ar och det firades med flera filmer, radioprogram, bocker och
artiklar. Méanga av dessa handlade om Gabrielle ”Coco” Chanels privata liv, livet bakom kladskapandet

och de berdrde &ven Coco Chanel som designer. Filmerna Coco — livet fére Chanel, Coco Chanel &



Igor Stravinskij, samt tva filmer som har det gemensamma namnet Coco Chanel, handlar alla tre till stor
del om Chanels liv runt omkring hennes modeskapande. Filmerna rankas inte som dokumentarer utan
som drama och darfér kan man inte anvanda dem som kaéllor i en vetenskaplig uppsats. Daremot har jag
infor detta uppsatsskrivande sett filmerna och pa sa sétt fatt en grund infor mitt arbete med
kallmaterialet.

Sveriges Radio har gjort en rad dokumentarer om Coco Chanel. Bland annat har P1 programmet Stil
agnat henne ett program som ar valdigt givande nar man vill veta mer om hennes mode. * Dessa
radiodokumentarer ser jag som tillforlitliga kallor da de stammer dverens med den litteratur jag tagit del
av, speciellt Justine Picardies biografi dver Coco Chanel samt Chanels egna berattelser till Paul
Mondrad. *

Som huvudkalla till min analys anvénder jag boken Chanel, collections and creations.” Boken
behandlar Chanels olika designer bade detaljerat och dversiktligt och jag har anvant boken for att fa ett
grepp om vad hon faktiskt gjorde och vilken betydelse det hade i samtiden. Jag kommer sedan att
anvanda radioprogram, som innehaller analyser, for att fa en bra 6versikt med sa manga kallor som
mojligt.

Jag har dven tagit del av tvd modehistoriska oversikter; Big Book of Fashion, 150 years Couturiers
Designers Labels och Fashion, the 50 most influential fashion designers of all time for att tydligare se
vad Coco Chanel skapade under hennes tid som designer.°

For att presentera och redogora for de teorier jag satter i forhallande till Coco Chanel har jag anvant
fyra bocker. Den norska forfattaren och filosofen Lars Fr.H Svendsen har skrivit boken Mode, en
filosofisk essa dar han behandlar &mnet mode ur ett filosofiskt perspektiv. ’ | boken beskriver Svendsen
forstaelsen fér mode som nodvandig for att forsta den senmoderna varlden.® | boken presenteras en rad
olika teoretiker som bland annat har behandlat mode och Svendsen presenterar aven sin egen teori om
vad mode ar och hur det utvecklas. Mode, en filosofisk essa behandlar mode med olika infallsvinklar.
Bland annat mode som sprak, modets princip — det nya — och modets ursprung och spridning. Svendsen
vill ocksa se hur kopplingen mellan mode och identitet ser ut.

Socionomen Fred Davis forsoker besvara flera fragor om mode i boken Fashion, Culture and

¥ Gabrielle "Coco” Chanel — modeskaparen som befriade kvinnan i Stil (Sveriges Radio, 2008-08-22). Lénk till programmet:
http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=2794&artikel=2251458
* Paul Mondrad, The Allure of Chanel, (London, Pushkin Press, 2010)
Justine Picardie, Coco Chanel the Legend and Life, (London, HarperCollins Publishers, 2010)
® Daniéle Bott, Chanel, collections and creations, (New York, Thames & Hudson, 2005)
® Charlotte Seeling, Big Book of Fashion, 150 years Couturiers Designers Labels, (Konigswinter, Ullman Publisher, 2010)
Bonnie English, FASHION, the 50 most influential fashion designers of all time, (London, Barron’s, 2009)
; Lars Fr.H Svendsen, Mode, en filosofisk essé, (Ystad, Nya doxa, 2006)
Ibid, 8



http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=2794&artikel=2251458

Identity.® Forfattaren behandlar bland annat fragorna “pa vilket sitt kommunicerar vara klader vem vi
ar?” och "hur utvecklas mode?”. Fragorna besvarar Davis med hjilp av intervjuer med designers och
moderedaktorer. Forfattaren refererar dven teoretiker som bland annat behandlar mode, som Herbert
Spencer, Thorstein Veblen, Georg Simmel samt Herbert Blumer. Davis utvecklar dven sin egen teori om
mode och dess utveckling.

Modesociologen Yuniya Kawamura har skrivit boken Modeologi, en introduktion till modevetenskap
vilken ska vara en handbok for de som vill studera mode. ° Jag har inte anvént boken som en handbok
men jag har tagit del av Kawamuras presentation av de teorier jag tagit upp i denna uppsats.

Teorier om mode, stil som historiskt och teoretiskt objekt &r skriven av sociologen Lars Holmberg
och i denna bok presenteras flera olika teorier som kan appliceras p& mode, bland annat de jag tar upp. **
Forutom teorierna som presenteras i boken presenterar Holmberg en modehistorisk éverblick som jag
har anvant till min bakgrund.

Till bakgrunden anvander jag &ven esséisten och poeten Nina Burtons bok dar hon lyfter fram
kreativa kvinnor i historien. *? Till denna uppsats har jag specifikt anvant mig av kapitlet | byxornas
myndiga varld, med manliga attribut som vapen, som behandlar mode och hur kvinnor klatt sig med

manliga symboler for att fa en annan status i samhaéllet. | kapitlet behandlas aven Coco Chanel.

1.3 Tidigare forskning

| allmén idéhistorisk och historisk forskning har jag inte hittat mycket om just Coco Chanel, daremot
omnamns hon ofta i forskning om mode. Mode &r éverlag ett omrade dar det inte finns mycket
forskning, speciellt inte inom idéhistoria.

Kandidatuppsatsen Forebilder inom mode — en studie om maktférdelningen mellan konsument och
media underséker vem som har makten att bestimma vad som &r stilfullt och inte."® Forfattarna, Eva
Mattsson och Elif Wahlund, undersoker stilikoner och forhallanden mellan dem och medierna,
stilikonernas relation till konsumenterna samt konsumenternas relation till medierna. Forfattarnas
fragestillning dr “hur ser bilden av en stilikon ut ur medie- respektive konsumentperspektiv? Ar det
medierna som styr vad konsumenterna anser vara stilfullt, eller &r det i sjalva verket konsumenterna som

har makten?”. FOrfattarnas resultat visar att konsumenterna har ett stort inflytande eftersom de kan vélja

° Fred Davis, Fashion, Culture, and Identity, (Chicago & London, The University of Chicago Press, 1992)

%Yuniya Kawamura, Modeologi, en introduktion till modevetenskap, (Smedjebacken, Nordstedts Akademiska Forlag, 2007)
1 |ars Holmberg, Teorier om mode, stil som historiskt och teoretiskt objekt, (Falun, Carlssons Bokforlag, 2008)

12 Nina Burton, Den nya kvinnostaden, (Uddevalla, Albert Bonniers férlag, 2006)

3 Eva Mattsson & Elif Wahlund, Férebilder inom mode — en studie om maktfrdelningen mellan konsument och media
(Stockholm, Foretagsekonomiska institutet vid Stockholms universitet, HT 2005)



sjalva vilka som &r deras favoriter. Medierna kan lyfta fram vissa men for att salja sina tidningar, fa
tittare eller lyssnare, maste de anpassa sig efter vad konsumenterna vill ha. Forfattarna visar ocksa att
stilikonerna har en beroendestallning bade hos konsumenterna och medierna. Detta ar intressant om man
ser pa hur Coco Chanel inspirerade och starkt paverkade modet i hennes egen tid och den ikon hon &r i
dag. Men om man ska sétta uppsatsen i forhallande till Coco Chanel far man ha i atanke att Forebilder
inom mode — en studie om maktférdelningen mellan konsument och media ar en nutida undersokning
som koncentrerar sig starkt pa dagens mode och att resultatet darfor inte kan appliceras pa forhallanden
under Chanels era.

Linda Wilén och Linn Alsén har i kandidatuppsatsen Hur skapas en trend? —En kreativ process eller
konsekvens av en ekonomisk strategisk drivkraft? undersokt hur en trend skapas i dagens samhélle. De
anser att detta ser valdigt annorlunda ut &n tidigare. Da trender kommer och gar i ett snabbare tempo i
dag ville forfattarna se hur en trend 6verhuvudtaget kan etableras. Forfattarnas resultat ar att trender
skapas av olika livsstilar, musik, kultur och folkgrupper och blir trender per definition nér aktdrer inom
textilbranschen vill féra in dessa influenser och inspireras av dem. Daremot har det allt snabbare tempot,
enligt undersokningen, uppkommit pa grund av ekonomiska drivkrafter.*

En, tva eller tre knappar. Affarsmaskuliniteter i kostym, ar en studie av affarslivets kladda och
forkroppsligade genuskonstruktioner som har 40 bolagsstdmmor som underlag. Forfattaren Magnus
Morck har sett att den morka kostymen fungerar som ett inkluderande av mannen samtidigt som den
exkluderar kvinnor som maste kampa for att inte bli allt for lika mannen, samtidigt som de inte far vara
allt for feminina om de ska inkluderas.'® Detta &r intressant fér min uppsats d& Chanel inférlivade
maskulina drag i det kvinnliga modet samtidigt som hon skapade sig en egen karriér, vilket inte var
accepterat for kvinnor under den tidsperiod hon levde i. Har kan jag se hur genuskonstruktioner fungerar
nar kvinnan tar sig in i det som for inte s& lange sedan sdgs som mannens varld, men resonemanget
kanske inte kan appliceras direkt pa Coco Chanel da undersokningen &r nutida.

Magdalena Petersson har skrivit Klader som andas, kroppar som formges: kroppskonstruktioner,
genus och sportande, som behandlar hur kroppen &r konstruerad i jamforelse med hur den &r kladd och
da speciellt nar det galler sportmode. Har kan vi se hur olika moderna tekniker finns i sportmode, for
bade man och kvinnor, for att 6ka prestandan i tranandet. Detta kan vara intressant da de manliga

attributen i Chanels mode kom med devkvinnliga sportkladerna.®®

Y Linda Wilén & Linn Alsén, Hur skapas en trend? — En kreativ process eller konsekvens av en ekonomisk strategisk
drivkraft? (Bords, Textilndgskolan, 2010)

15 Martin Morck, En, tva eller tre knappar. Affarsmaskuliniteter i kostym. (Goteborg, Centrum foér konsumentvetenskap och
Etnologiska institutionen, Goteborgs universitet, 2005)

16 Magdalena Petersson, Klader som andas, kroppar som formges: kroppskonstruktioner, genus och sportande. (Géteborg,
Centrum for konsumentvetenskap och Etnologiska institutionen Géteborgs universitet, 2005)



1.4 Disposition

| kapitel 2. Bakgrund borjar jag med att ge en modehistorisk bakgrund i korthet fran medeltiden och
fram till 1900-talet. Under rubriken 2.1 Modets historia fram till Chanel presenterar jag modehistorien
fram till Chanel och 1930-talet for att lasaren ska fa forstaelse Gver Coco Chanels roll i modehistorien.
Under rubrik 2.2 Manligt och kvinnligt i mode ger jag en sammanfattning dver forhallandet mellan det
maskulina och feminina i modet i ett historiskt perspektiv.

| kapitel 3. Coco Chanel lagger jag fram underlaget for senare analys. Forst presenterar jag till Coco
Chanels tidiga liv och uppvaxt i 3.1 Coco Chanels vég till framgang. Har ger jag en 6verblick éver
Coco Chanels vag till Paris och berémmelsen som modeskapare.

Under 3.2 Coco Chanel som designer presenterar jag Coco Chanel som designer och presenterar
hennes mest k&nda plagg och idéer om mode. Har kommer jag att presentera vad det var som gjorde
Coco Chanel sa speciell i hennes samtid (3.3).

Darefter, i kapitel 4. Teoretisk Bakgrund; presenterar jag de teorier som jag ska séatta i forhallande till
Coco Chanel i analysen. Jag borjar med att beskriva nedsjukningsteorin under rubrik 4.1 for att sedan
fortsatta med Herbert Blumer och det kollektiva urvalet under 4.2, dér presenteras &ven Fred Davis.
Under rubrik 4.3 presenterar jag Pierre Bourdieu och modet som praktik for att sedan fortsatta med att
kort sammanfatta “dvriga teorier” under 4.4 Ovriga teorier — en sammanfattning.

Kapitel 5 innehaller min analys. Har satter jag Coco Chanel i forhallande till bade modehistorien och
teorierna under olika rubriker. Jag har valt att dela upp rubrikerna efter de olika teorierna samt en allman
modehistoria da det blir lattare for lasaren att folja argumenten samt att ga tillbaka till
teorikapitlet/bakgrunden for att lasa om ifall det skulle vara av intresse. Detta gor aven att teorierna halls
isar och aven det kan hjalpa lasningen.

| kapitel 6 sammanfattar jag det jag kommit fram till genom analysen under rubriken slutsatser. | detta
kapitel ger jag aven forslag pa fortsatt forskning (6.2).

10



2. Bakgrund

| detta kapitel presenteras modets historia under tva rubriker. Forst, under rubriken Modets historia
fram till Chanel, presenteras modets historia fran senmedeltiden fram till bérjan av 1900-talet for att
beskriva hur mode sag ut innan Coco Chanel kom in och férandrade modebilden. Under den rubriken
beskrivs dven den med Coco Chanel samtida modehistoria.

| andra delen, manligt och kvinnligt inom mode, beskrivs modets historia i form av manligt och
kvinnligt och hur forhallandet dem emellan forandrades fore 1900-talet.

2.1 Modets historia fram till Chanel

Ménga vill datera det forsta “modet” till medeltiden eller senmedeltiden.!” Modeutvecklingen s&g
dock annorlunda ut och var inte lika féranderlig som modet &r i dag. Fore medeltiden/senmedeltiden var
forandringarna i kladerna valdigt sma men i samband med senmedeltidens handelskapitalism gick
Europa igenom en stor ekonomisk forandring som bland annat innebar att handeln blev viktigare och att
man anvande vinsten for att satsa pa ny och utvidgad verksamhet.*® Textilmanufakturen spelade en
avgorande roll vid handelskapitalismens uppkomst. Detta gjorde att man nu kunde genomga vissa
kulturella férandringar. Detta syntes bland annat pa kladerna, framférallt i hovmiljé och i staderna.'®

Forandringarna i kladerna blev bade vanligare och mer individuella. P4 1700-talet blev kladseln allt
viktigare och bade adel och stora tankare som Denis Diderot, Voltaire och de andra encyklopedisterna
ansg att det var viktigt hur man kladde sig.?°

Trots att manga modehistoriker och modevetare vill datera modets borjan sa tidigt som till
medeltiden &r det forst under 1700- talet som mode i dess nutida form borjade véxa fram. Det var da
forandringarna i modet borjade komma med allt jamnare mellanrum och individer fick en storre
utmaning med att vara i niva med sin tid. Mode har sedan dess varit starkt kopplat till férandring.?

Denna forandring visar sig dven i medierna. De forsta modetidningarna, som till exempel brittiska

Lady’s magazine, startade pa 1770-1780- talen och dessa tidningar 6kade modets omloppshastighet da

" Lars Fr.H Svendsen, Mode, en filosofisk essa, (Ystad, Nya doxa, 2006), 19-20

'8 Sven-Eric Liedman, kapitalism, hamtad 2010-05-10 fran http://www.ne.se/lang/kapitalism?i_h_word=handelskapitalism
9| ars Fr.H Svendsen, Mode, en filosofisk ess4, (Ystad, Nya doxa, 2006), 21

%% 1bid, 21

2! bid, 12, 21
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fler manniskor kunde ta del av vad som var modernt och inte.

Svendsen sdger att modets framvéxt &r en av de mest avgorande héndelserna i varldshistorien
eftersom modet anger riktningen for moderniteten. | modet finns namligen ett av de mest avgérande
dragen hos moderniteten och det ar avskaffandet av traditioner.?

| och med att man sag ett intresse av det nya for nyhetens egen skull uppstod tanken att man ar herre
over sig egen kropp.?* Identitet &r ocksa ett av de mest centrala begreppen som beskriver modets
funktion. Individualismen, individen som ideologi, & motsatsen till kollektivism och innebdr i grova
drag att manniskorna inte ser ingen kollektiv mening med livet utan istéllet ser att varje individ har sin
egen mening med livet. | och med sin nya syn pa jaget har manniskor en stérre medvetenhet om sitt eget
jag och jobbar mycket med sin identitet, med sjalvforverkligande. Flera av teoretikerna pastar ocksa att
mode &r en del av det identitetsskapandet.?

| samband med upplysningstiden bérjade dven tanken om “det nya” som béttre att ta fotfaste. Man
hade tidigare vetat att vissa saker var nyare &n andra men man har tidigare inte lagt ndgot ytterligare
vérde i det nya.”® Den nya instéllningen leder till attityden att man méste “vara i tiden”.

Trots att korsetten skapades redan pa 1500-talet anvandes den inte under franska revolutionen och
fram till 1820- talet d& den kom tillbaka och var d& mer extrem an tidigare.?’ Den naturliga
kroppsformen sags vid denna tid som ful och den extrema timglasfiguren blev idealet. Timglasfiguren
astadkom man med en hart ihopsnorad korsett samt garna en krinolin, en underkjol i lattmetall som
skulle ge stérre hofter och fall, eller en turnyr, en underkjol i lattmetall som skulle accentuera rumpan.
Aven axlarna skulle st ut pa ett uppseendevackande satt.?® Anledningen till att hoftpartiet
overaccentuerades var att faststalla kvinnornas plats i samhallet da barnafodandet under denna tid sags
som hennes viktigaste uppgift.”®

Under La Belle Epouque (omkring 1890-1914) véxte en nyrik, kapitalistisk medelklass fram och
aristokratin fick en ny grupp att forhalla sig till. Denna nya klass fick pl6tsligt nigot man kallade fritid”
och det var da framst kvinnorna som fick tid att, forutom eller i stallet for att sk6ta hemmen, flanera och
traffa vanner. Det ar ocksa denna nya klass Veblen kallar fritidsklassen. Denna samhallsgrupp hade ett
behov av att visa sin rikedom och tillgéng till fritid genom symboler som till exempel klader.*

Under denna tid var det framst Paris som stod for de klader som kunde klassas som mode. Det var hit

% 1bid, 21-22
% Ibid, 22
2 ars Holmberg, Teorier om mode, stil som historiskt och teoretiskt objekt, (Falun, Carlssons Bokférlag, 2008), 24
zz Lars Fr.H Svendsen, Mode, en filosofisk essd, (Ystad, Nya doxa, 2006), 138-139
Ibid, 23
2" Nina Burton, Den nya kvinnostaden, (Uddevalla, Albert Bonniers forlag, 2006), 325
% |ars Holmberg, Teorier om mode, stil som historiskt och teoretiskt objekt, (Falun, Carlssons Bokforlag, 2008), 28
% Caroline Evans och Minna Thornton, “Fashion, representation, feminity” Feminist review No 38 (1991), 58
% |_ars Holmberg, Teorier om mode, stil som historiskt och teoretiskt objekt, (Falun, Carlssons Bokforlag, 2008), 24, 180
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Charles Fredrick Worth flyttade 1858 och det var han som skapade den franska Haute Couturen. Worth
raknas dven som den forsta modedesignern.®® Efter tretton &r i modestaden Paris 6ppnade han sitt eget
modehus tillsammans med svensken Boberg. Efter ett par ars partnerskap sag Worth till att bli ensam
agare av foretaget. Worth var den forsta designern som blev kand av manga utanfor sin egen kundkrets.
Detta gjorde Worth genom att signera sina klader med ett eget mérke, det &r dessa marken som
fortfarande lever kvar. Worth var dven den férsta som arligen skapade nya kollektioner till olika
sasonger, dessa visade han sedan med levande modeller infér en publik, vilket ocksd var nytt. ** Worths
arliga visningar gjorde att modet blev foranderligt i en allt snabbare takt och detta lyckades han med
genom att inte gora allt for drastiska andringar per kollektion.*® Worth var ocks& med och skapade
skréddarsyndikatet Chambre syndicale de la haute couture, 1868, som i forsta hand skapades for att
bevaka monsterskydd och kopiering. Det ar syndikatet som &n i dag star for de regler som styr de arliga
couture-visningarna i Paris.>* Worths klader gick efter idealet och var svara att ha pa sig, idealet var att
tacka sa mycket av kroppen som majligt for att inte huden skulle bli solbrand. Detaljerna, som till
exempel strutsfjadrar, skulle visa bararens status.*®

Haute Couture innebar att kladerna maste vara handsydda av specialutbildade skraddare. Det var
genom Haute Couture kvinnor fick mojlighet att 6ppna egna féretag och vara affarskvinna samt uttrycka
sig genom klader.*®

Snart bérjade man gora billiga kopior pa Haute Couture, dessa kopior massproducerades och skapade
ett prét-a-porter mode, eller ready-to-wear mode. Detta gjorde att allt fler hade mdjligheten att kl& sig i
moderiktiga klader och detta brukar man kalla fér demokratiseringen av modet. Mode hade tidigare varit
ett privilegium for en hogre klass som fatt mojlighet att anvanda moderiktiga klader genom arv eller
klasstillhorighet.®” Ofta hade man tidigare ett begransat antal uppsattningar klader men i och med prét-a-
porter hade man mojlighet att 4ga fler uppsattningar moderiktiga klader. *

Kvinnorna var instangda i sina klader och langtade till frigérelse och ett forsok till just detta gjordes
genom att inféra mer praktiska klader for kvinnan, bland annat byxor. Forst ut var redaktéren Amelia
Bloomer som pa 1850-talet forsokte infora bloomers, en form av kvinnobyxor, men blev utkastad om
hon forsokte anvanda dem offentligt och de blev inte heller populdra i hennes kundkrets. De forsta

framgangarna att inféra byxor for kvinnor kom dock i samband med 1890-talets “cykelboom™. |
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Frankrike deklarerade man i borjan av 1890-talet att manlig kladsel pa kvinnor bara var tillatet i
samband med “velocipedsporten” (cykling) men trots detta kunde kvinnor fortfarande fa sten kastat pa
sig nar de cyklade med byxor. Under denna period kladde kvinnorna sig, som tidigare beskrivits,
extravagant men man fick under inga omstandigheter kla sig som en man eller pa ett mansliknande sétt.
Man sade att de kvinnor som kladde sig som en man uppforde sig oanstandigt.*

Nar forsta varldskriget brot ut paverkades alla och framforallt forandrades kvinnornas roll i
samhallet. 1910 var decenniet da kvinnornas frigorelse borjade bli verklighet. Suffragetterna, den
engelska rostrattsrorelsen, som demonstrerade i London blev ignorerade fram till kriget da det plotsligt
behdévdes kvinnor i sjukvarden for att ta hand om sjuka och sarade. Nar man skulle ersatta de man som
var inkallade eller hade dodats i kriget kallades kvinnor in. 1917 jobbade 700 000 kvinnor med bland
annat tillverkning av krigsmaterial. | slutet av kriget fanns det dven kvinnor vid fronten. Da kvinnorna
borjade arbeta forandrades deras klader for att de skulle passa till andamalet, de blev allt mer praktiska
utan att forlora sin femininitet. Aven sminkningen anvandes som symbol for frigorelse.*°

Aven det 6kande intresset for sport i borjan av 1900-talet gjorde att manga, framférallt kvinnor,
forsokte anpassa sin kladsel till 6kad aktivitet. Pa grund av att materialet i de kladesplagg som anvandes
1 bland annat 1 kvinnobyxor” var obekvima och varma anvédndes dessa inte av kvinnorna. Bara Coco
Chanel végade ta steget fullt ut och skapade bekvama sportklader till kvinnor.**

Manga séager att 1920-talet var da 1900-talet bérjade, artiondet ar kant for sin dekadens, vilt festande
samt shopping och manga av de trender som skulle pragla resten av arhundradet kom under detta
artionde. Aven kvinnornas frigorelse fortsatte och manga lander inforde kvinnlig rostratt. Kvinnor fick
ocksa fler mojligheter utanfér hemmet, bland annat fick kvinnor majlighet att tavla i olympiska spelen
Under detta artionde blev shopping en hobby, det blev ett sétt att umgas och varuhusen blev allt mer
populéra. Det var &ven i samband med detta som det blev allt mer mojligt for kvinnor att tjana egna
pengar.*?

Tidigare var det aristokratin som var modeforebilder for européerna men fran 1920- talet borjade
filmens varld ta 6ver och hollywoodstjarnorna blev stilikoner. Detta var stilikoner som kom fran andra
sidan varlden vilket gjorde att de nationella skillnaderna i modet allt mer forsvann och detta blev istéllet
mer likartat.*®

Pa 1930-talet blev det "naturliga” populirt och korsetten var helt utesluten. I och med att man hade

mindre och mindre klader och ddrmed visade mer av kroppen bérjade dven bantning och halsa bli mer

% Nina Burton, Den nya kvinnostaden, (Uddevalla, Albert Bonniers forlag, 2006), 326- 327
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populéart. Sport blev saledes ett allt storre intresse pa 1930-talet. 1920-talets raka och langa mode
forsvann och kurvor och atsmitande klader blev populara pa 1930-talet. Detta innebar att korsetten
faktiskt kom tillbaka men den var inte alls lika fangelselik som forr utan den var mer elastisk och
lattburen. Det var aven pé& 1930-talet som olika kupstorlekar och bygel-BHn inférdes.*

Under 1930-talet var Elsa Schiaoarelli en av de mest populéra designerna. Hon hade i stort sett ingen
sykunskap. Déremot hade hon storslagna idéer som féljde surrealismens princip att ta helt vardagliga
saker och sdtta dem i en annan kontext. Hon samarbetade bland annat med Salvador Dali. Schiaoarelli
sade sjalv att man aldrig ska anpassa kladerna efter kroppen utan snarare tvartom vilket gar emot 1930-
talets "naturliga” ideal. Schiaoarelli var enligt utsago under denna tidsperiod Chanels storsta rival.
Daremot var de nog inte konkurrenter d& de hade olika stil och tilltalade darfér olika typer av kunder.*
Har kan man se de forsta tecknen pa modets mangfald som framst kommit efter andra varldskriget.
Modets mangfald innebar att allt fler designers far plats i modevarlden och kunderna fick flera olika

stilar att valja mellan.*

2.2 Manligt och kvinnligt i mode

Skapandet av sin egen identitet ar pa manga satt ett kroppsprojekt. | senmoderniteten kan man se en
tendens att kroppen blev ett av de centrala objekten for var forstaelse av sjalvidentitet. Det jag” man
skapar visar man pa manga satt genom kroppen, detta kan man bland annat se genom det 6kande
intresset och anvéndandet av dieter. Men, som Hegel séger, “kroppen dr en sak och klddseln en annan,
som mdste fi komma till sin ritt och utvecklas i frihet”.*" Kladerna anpassas séllan till kroppen utan
manga ganger ar det tvartom; kroppen maste anpassas till kladerna. Man kan tydligt se att det finns
forandringar i kroppsformen som foljer det modet kréver av kroppen. Kroppen blir en kulturell
konstruktion.*®

Fram till 1600-talet var modet relativt lika mellan mé&n och kvinnor och det var ofta ménnen som
lutade sig 4t det vi 1 dag ser som “feminint”. Det var forst under detta &rhundrade som ménniskor
borjade se skillnad pa mén och kvinnor rent kroppsligt. Tidigare hade man sett man och kvinnor som
lika forutom att kvinnornas kdnsorgan var mindre utvecklade. Tillsammans med att man ser storre

kroppsliga skillnader mellan man och kvinnor blir &ven modet mer sarskiljt.*

** Ibid, 53-55
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Davis menar att vastvarldens modehistoria &r markt av en djupgaende 6nskan, éppen eller
undertryckt, av det ena konet att efterlikna det andra. Han menar ocksa att fram till 1800-talet var det
mannen som efterliknade kvinnorna.*

Industrialiseringen samt de ekonomiska och sociala forandringarna som foljde var det som gjorde att
dverklassmannen behdvde mer bekvama klader och svaret kom i form av herrkostymen. Den forsta
herrkostymen var tredelad med byxor, vast och en langre kavaj. Kostymen har sedan dess forandrats och
den tredelade kostymen fick till en borjan en kortare kavaj for att sedan bli tvadelad nar vésten togs bort.
Det var i och med detta som mannen tog ett sprang in i framtiden medan kvinnornas klader lamnades pa
efterkalken. | och med inférandet av den tredelade herrkostymen begrénsades ménnens mode och
utsmyckningar och detaljforandringarna kom att tillhéra kvinnorna. Det var &ven efter herrkostymens
inforande kvinnorna borjade ta efter mannens mode da dven kvinnorna efterstravade ett mer praktiskt
mode.™

Det nya samhallets normer om hart arbete, nykterhet, sparsamhet och personlig ekonomisk framgang
paverkade modet starkt och mannen, som nu fick status av att jobba och tjana pengar, atog sig ett mer
praktiskt mode for att visa att de var hart arbetande. | och med att mannens bekladnad blev betydligt
dystrare och mindre detaljerad blev mannen ocksa kansligare for att ta in nagot annat, speciellt inget
feminint d& det symboliserade passivitet.>

Kvinnorna, som fortfarande inte forvarvsarbetade, hade dock ett mer detaljerat mode som inte hade
gatt genom en sadan radikal forandring som mannens. Istallet ville kvinnorna hitta ett sétt att uttrycka
sig och gjorde detta genom vad de hade pa sig. Kvinnorna uttryckte och visade sin status genom
konsumtion. Kvinnorna hade inte en status i sig sjdlva som mannen hade, nu nar de kunde erdvra sin
egen status genom en yrkeskarriar, utan de visade den status familjen hade genom konsumtion.>®

En stor del av den ambivalens, som Davis menar finns mellan mannen och kvinnorna nér det galler
mode, paverkades av att kvinnorna borjade fa en egen yrkeskarriér. Enligt samhéllets normer var
kvinnor inte kopplade till en karrir sa nar de ville ta sig in pad arbetsmarknaden fick kvinnorna ta till
manliga attribut for att forsoka fA samma respekt pé arbetsplatsen som mannen.>*

Aven om vistvarlden uppmuntrar kvinnorna att ta sig an manliga attribut i kldderna sager normen
ocksa att kvinnor inte far forlora sin femininitet. Det maste vara synligt om en person ar man eller
kvinna. I de, numera, traditionellt kvinnliga dressed for sucess” kldderna kan man se detta. Det finns

tydliga drag av manlighet i skarningarna men kvinnorna lagger ofta till en kvinnlig sida, som en blus
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eller scarf.”

Né&r kvinnan borjade ta sig in i arbetslivet kunde man tagit en medelvag mellan méan och kvinnors
mode att ha som “arbetssuniform” men pa grund av de redan satta sociala normerna som kopplade mén
till arbete var det kvinnorna som var tvungna att anpassa sin kladsel. Det fanns en radsla bland méannen
att det feminina skulle férsvinna om man lat kvinnorna forandras fér mycket.*® Denna radsla kan man se
uttryck for redan pa 1850-talet da Amelia Bloomer forsokte infora de forsta kvinnobyxorna men blev
utkastad och h&nad nar hon forsokte anvanda dem.>” Men kvinnor som behéll allt for ménga feminina
attribut fick inte samma respekt 6verhuvudtaget. Man ansags latt som svag och att man inte klarar
arbetet.”®

Det symboliska vardet med manliga attribut i kvinnors kl&der &r att ndrma sig ménnens varde och
status pa arbetsplatsen och i samhéllet. Manga ifragasatter dock varfor kvinnor ska behdva kla sig som
man for att bli accepterade.™

Att kvinnor setts som lagre staende manniskor har lange varit ett faktum, detta syns i andra
konstformer férutom kladerna. Kvinnliga forfattare och konstnarer har ofta fatt anvanda manliga
pseudonymer for att inte bli domda efter sitt ”svaga” kon. Kvinnor har ocksé skaffat sig manliga
identiteter och klatt ut sig till mén for att fa vara i situationer i samhallet dar de annars inte varit

valkomna.®
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3. Coco Chanel

3.1 Coco Chanels vag till framgang

Gabrielle ”Coco” Chanel foddes 1883, hon hade en dldre syster och fick tre yngre syskon. Hon véxte
upp i ett fattigt hushall dar modern var sjuk och fadern var pa resande fot och i stort sett aldrig var
narvarande. Nar Coco Chanel var elva ar dog hennes mor, dven om Chanel sjalv i senare berattelser sade
sig ha varit betydligt yngre vid den tidpunkten. Pappan, som aldrig varit en riktig pappa for barnen,
lamnade bort sénerna att arbeta for bonder och flickorna évergavs vid ett barnhem som drevs av
nunnor.”*

Coco Chanel har alltid beréttat livliga berattelser om sitt liv och mycket har varit direkt pahittat. Da
hon inte var nojd med sin uppvaxt, som pa manga satt var traumatisk, skapade hon sin egen verklighet
genom sina berattelser. Coco Chanels fader var ocksa en riktig historieberattare och det kan vara en
anledning till att &ven Chanel blev det. Hon kénde, eller ville kénna, en storre tillhorighet till sin far som
hon sdg som “produktiv” i motsats mot sin mamma som var “ynklig” och som manga tyckte synd om.®?

Coco Chanel var uppenbart paverkad av sin uppvéxt och det hon upplevt. Bland annat kan man se
delar av inredningen fran barnhemmen som detaljer pa knappar, smycken och i kladerna. Hennes
karakteristiska hostra, som hon har pa bade knappar och i smycken, ar en kvarleva fran en av faderns
historier dar ho fick std for tur.®® Coco Chanel var valdigt vidskeplig, hon anvéande lejon som detalj i
manga klader for att hennes stjarntecken var just lejonet, siffran 5 var, eller blev, hennes turnummer nar
hon gjorde parfymen Chanel No°5 och femman syns i flera detaljer i de senare kladerna.*

Chanel har alltid varit fascinerad av klader och hon har sjalv berattat att hon avskydde kladerna hon
var tvungen att bara pa barnhemmet. Da dromde hon om mer extravaganta klader och enligt henne sjalv,
dven om det ar osannolikt, fick hon en vacker klanning av sin pappa pa posten fran USA nar hon
fortfarande bodde pa barnhemmet. Coco Chanels historier om pappans aventyr i USA verkar dock vara
helt pahittade och hon har antagligen hittat pa det av ren énskan. Hon har i hela sitt liv kant sig odnskad,

dvergiven och oélskad, speciellt av sin far. Under sin uppvéxt laste hon delar av romaner fran tidningar
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och dar fick hon, samtidigt som hon k&nde sig totalt odlskad, lara sig att karlek var nyckeln till allt.
Under sitt vuxna liv har hon sedan haft flera alskare som hon bade utnyttjats av och utnyttjat sjalv.®

Under sin tid pa barnhemmet larde sig Coco Chanel sy och hon gick sedan vidare till Moulins for att
fa utbildning till sommerska, hon gjorde detta tillsammans med sin moster Adrienne som var i samma
alder som henne och pa loven reste de bada till en annan moster dar hon larde sig att férskona enkla
hattar.®

Efter sin utbildning fick Coco Chanel och Adrienne anstéllning hos en kladeshandlare som
affarsassistent och sommerska. Hon och hennes moster arbetade dven extra hos en skraddare som sydde
upp uniformer eller lagade trasiga uniformer.®’ Trots utbildningen och arbetslivserfarenheten ville Coco
Chanel inte kalla sig “couturiére” (sdmmerska) senare i livet, hon var modeskapare men sade sig inte
kunna sy. Coco Chanel stod, enligt henne sjalv, enbart for visionerna.®

An sa lange var hon kind som Gabrielle, den fattiga flickan fran barnhemmet, och hon tyckte inte om
den bendmningen. Medan hon jobbade i kladaffaren och hos skraddaren gick hon ut tillsammans med
soldaterna i omradet till olika barer. Pa en av barerna borjade hon sjunga regelbundet. De tva latarna ko
ko ri ko” och ”qui qu’a vu coco?” var de enda latar hon kunde sjunga och de gav henne snart
smeknamnet “Coco”. Det var ocksé pé denna bar hon traffade sin forsta alskare Etienne Balsan.®®

Det var genom Etienne Balsan Coco Chanel lamnade den fattiga flickan Gabrielle bakom sig. Hon
flyttade till Etienne Balsans herrgard dar hon fick lara sig hur man forde sig i mer eleganta
sammanhang. Detta var hennes vag till ett battre liv, och det var hon val medveten om.”

Coco Chanel var bara en av Etienne Balsans manga élskarinnor men trots konkurrensen flyttade hon
med Balsan till hans nya herrgard utanfor Paris 1905 dar hon spenderade flera ar. Har sags hon oftast
iford klader som inte var accepterade bland de hogre klasserna. I kladseln var Chanel nagot mellan en
lady och en betjant. De personer som fanns omkring henne kunde inte riktigt placera henne. Pa Etienne
Balsans gard red Coco Chanel ocksa pa hans hastar, men inte i den accepterade ridkladseln for kvinnor
utan istallet iford byxor. Hennes kladstil under tiden pa Etienne Balsans herrgard kan mycket val
reflektera hur hon kande sig. Hon rérde sig bland societeten men var fortfarande den lilla fattiga flickan
inombords, hon kande sig som en utomstéende trots att hon var mitt bland dem.”*

Under hela sitt liv identifierade sig Coco Chanel med den lilla flickan hon varit, den oskuldsfullhet

% Justine Picardie, Coco Chanel the Legend and Life, (London, HarperCollins Publishers, 2010),36-37, 41, 49
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hon haft, och under hela sitt liv var hon kand fér bade den oskyldigheten och den erfarenhet hon hade.™

Medan Coco Chanel bodde hos Etienne Balsan triffade hon Arthur ”Boy” Capel som blev hennes
livs karlek. Boy Capel var ocksa den som hjalpte henne ekonomiskt s hon kunde 6ppna sin forsta
hattaffar. Coco Chanel var dock véldigt noga med att hon inte ville bli férsorjd, som hon varit, utan hon
ville férsorja sig sjalv.” Coco Chanel kopplade pengar till frihet och frihet var bland det mest
eftertraktade hon kunde ténka sig.”Snart utvecklade hon sitt féretag genom att skapa klader. Affaren
vaxte och blev The House of Chanel. Den utvecklade affaren gick valdigt bra och snart kunde hon betala
tillbaka till sina alskare och gora sig fri fran beroendet. Hon var véaldigt Gppen med att hon ville tjana
pengar och att det skulle vara hennes egna.”

Trots att Coco Chanel och Boy Capel hade ett langre forhallande utvecklades det aldrig till nagot
mer. Boy gifte sig i England med en aristokratisk kvinna som var mer passande for honom rent socialt.
1919 dog Boy i en bilolycka och det gjorde Coco Chanel forkrossad. Hon pabérjade en sorgeperiod med
allt mer svart i bade inredning och klader och det blev tillslut ett signum for hennes mode istéllet for

hennes sorg.”

3.2 Coco Chanel som designer

Coco Chanel blev kdnd inom societeten for sina androgyna, eller egentligen mansinspirerade, klader.
Hon hade enkla vita skjortor med Peter Pan- krage, knutna skolpojksslipsar och halmhattar, hattarna
skapade hon sjalv.”” Redan innan Coco Chanel tog sig till Paris kande manga till henne genom hennes
skolflicke”- kl&dsel. Tidigt sade hon att det fanns véldigt specifika saker hon inte tyckte om, det mesta
var s&dant som var utmérkande for le Belle Epogque som spets, volanger, pastellfargat silke och slap.™

Under Coco Chanels tid pa Etienne Balsans gods tillverkade hon sina egna hattar som blev omtyckta
av kvinnorna som rorde sig kring herrgarden. Hennes forsta butik var just en hattaffar som snart fick en
saker kundkrets. Hennes forsta kunder var sa kallade cocettes, de formdgna mannens alskarinnor, som
blivit skadespelerskor och artister. Dessa kvinnor visade nu upp Coco Chanels kreationer pa scenen och
i tidningarna.”

Coco Chanel var fast besluten att bli framgangsrik och hennes mal var att forsorja sig sjalv. Hennes
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vég till framgang var medvetet inriktad att ga via modet och hon tog fran borjan avstand fran det
extravaganta och dyra modet som regerade i Paris, och i manga delar av vastvarlden. Redan fran bérjan
visade Chanel att hon var revolutiondr och motsade sig la Belle Epoque. Under senare &r yttrade hon att
“det finns inget som fdr en kvinna att se s& gammal ut som uppenbart dyra, Gverdrivet utsmyckade, och
komplicerade kidder.” Hennes egen stil var enkel men elegant. En enkelhet som kan ha en grund i
hennes egen osakerhet eller snarare oskuldsfullhet. °

Coco Chanels hattaffar blev sa populéar att den lilla lokalen hennes alskade hade kopt at henne inte
rackte till. Istallet kopte hon en storre lokal for sina egna pengar, pa 21 Rue Cambon dar huvudlokalen
for market Chanel fortfarande ligger. Ganska snart borjade hon &ven skapa kvinnoklader som i forsta
hand var vad hon sjalv ville ha pa sig. Det var manga pojkaktiga klader i jersey, ett tyg som fram tills nu
endast hade anvants till underklader till man.®

Klé&derna inspirerades av det manliga sportmodet som hon kommit i kontakt med i och med sin
alskare Boy Capel. Capel var polospelare och fran bérjan, innan Chanel skapade sina egna klader, var
det hans klader Chanel hade pé sig och gjorde om s& de passade kvinnokroppen.®* Men Coco Chanels
inspiration kom aven ifran henne sjalv. Hon tyckte om sport och ville ha klader som inte hindrade henne
att rora pa sig. Da Coco Chanel blev n6jd med vad hon kunde géra med Boy Capels klader utvecklade
hon stilen och gjorde den till sin egen.®®

Det fanns designers som tidigare forsokt inkludera det maskulina i kvinnliga klader, speciellt i
samband med sportklader, men Coco Chanel var den forsta som vagade ta steget fullt ut. 1913 kom en
kollektion med sportklader i jersey som skulle underlatta kvinnors idrottande.®*

Det var inte bara stilen och formen som hamtades fran det maskulina modet utan &dven det
symboliska: makten. Kladerna skulle symbolisera den nya, fria, kvinnan. Att ha maskulina drag i den
kvinnliga klddseln har sedan dess pa engelska kallats "power dressing” (maktkladsel).®

Snart skapade hon sitt eget marke, det dubbla C:t som ar det vi fortfarande kopplar till Chanelhuset,
och det skapade hon genom att kombinera sitt eget namn, Chanel, och hennes stora kérleks namn,
Capel.

Nar forsta varldskriget brot ut 1914 var det manga affarsverksamheter, speciellt inom
modebranschen, som forlorade pengar men Coco Chanels affarer gick fortsatt bra. Hon flyttade, sasom

manga andra, till kuststaden Deauville for att finna sékerhet fran kriget och hon tog med sig nagra
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sommerskor dit for att fortsatta arbetet. Under kriget skapade hon klader i det material hon fick tag pa
och salde till de kvinnor som fanns runt omkring i hennes tillfélliga ”hem”. Hon blev tvungen att
anvanda jersey i storre utstrackning, da det var det enda tyg hon kunde fa tag pa i de mangder som
behovdes for att skapa hennes klader och de gjorde hennes klader till ndgot man aldrig sett forut.®

Chanels kreationer var nagot helt annat dn det som var socialt accepterat vid denna tid och hade varit
under flera &rtionden. Hon skapade jackor i jersey, raka kjolar och osmyckade seglarskjortor.®’
Enkelheten och elegansen blev snart hennes signum. De klader hon skapade under 20-talet kom ocksa
att bli végledande for vad man kallar ”the machine-age aesthetic” som sedan dominerade designen.
Denna estetik karakteriserades av standardisering och strémlinjeformad siluett.?®

Redan 1917 skapade Coco Chanel friare klader, hon kombinerade langre jackor med ankellanga
kjolar vilket gav rérelsefrihet. Hon skapade klader for den aktiva kvinnan.®

Coco Chanels klader i jersey smyckades ofta med eleganta detaljer och sémnad trots att de var enkla
till snitten. Bland annat &r Chanel kand for sina eleganta och forgyllda knappar med olika symboliska
motiv. Hennes blandning av det enkla, pa den tiden simpelt ansedda, tyget jersey och de mer eleganta
detaljerna skapade det som &n i dag kallas pauvreté-de-luxe som kan dversattas till ”lyxens fattigdom?.*°
Chanel lyckades med andra ord blanda det som ansags fattigt med lyxiga detaljer for att fa till den
elegans hon blev ké&nd for. De tyger hon anvénde, som jersey och tweed, var inte bara kontroversiella i
sig sjalva utan hon anvande dem &ven pa sétt som inte var de traditionella.”

Coco Chanel var inte den basta sommerskan men hon ses &n i dag som en stor konstnar och enligt
Lars Holmberg hade hon formagan att omsétta tidens tecken i klader och hade djarvheten att ga emot
strommen.”

Coco Chanel var &ven den forsta som under ett och samma modehus lyckades skapa en hel ”look”
eller stil. Coco Chanel kallas “den forsta stylisten”.*® Hon skapade bland annat tva egna
smyckeskollektioner. En skapad av platina och riktiga diamanter som gick under namnet Les Bijoux de
Diamants samt en kollektion med ~0&kta” smycken som man kunde anvinda mer vardagligt &én de
smycken som tidigare funnits. Bada smyckeskollektionerna skapade Chanel under depressionen 1932.%*
Till skillnad fran hennes klader var smyckeskollektionerna véldigt extravaganta till sin utformning, dven
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om materialet inte alltid var vad som traditionellt sdgs som &kta.”® Chanel tog sig an uppdraget att gora
diamantkollektionen i en tid av ekonomisk depression och gjorde detta da hon ansag att harda tider gor
att det som &r akta blir viktigare.*®

Smycken var viktiga for Chanel och hon hade sjalv alltid smycken pa sig, bade de hon sjélv designat
och sadana hon fatt av sina alskare. De smycken hon fatt av alskare kombinerade Chanel alltid med
oakta smycken for att visa sin sjalvstandighet.®’

Pa 1920- talet anstallde Coco Chanel juveleraren Fulco di Verdura for att designa smycken.
Smyckesdesignern di Verdura anvande gérna farg i sina smycken och var kontroversiell nar han borjade
anvéinda “odkta” stenar som ametister i sina smycken. Fulco di Verdura anvénde ocksé fargat glas till
sina, och huset Chanels, smycken. Detta stdmde in pa Chanels vision och hon sade att smycken inte

skulle visa rikedom utan stil.%

Ett av Coco Chanels mest kdnda signum ar parlsmycken som garna
kombinerades med den svarta aftonkldnningen. Hon gjorde dven skor och vaskor som tillsammans blev
en hel utstyrsel. Hon var darmed den férsta designern som férstod vikten av accessoarer.”

Coco Chanel tog dven avstand fran det tidigare extravaganta modet i sitt val av farger. Beige och
svart ar fortfarande starkt kopplade till Chanel, hon anvénde dven neutralerna vitt och marin till sina
kreationer.’® “Den lilla svarta” (bilaga 2) skapade Coco Chanel 1926 och den utnamndes av den
amerikanska tidningen Vouge till modets svar pa T- Forden. Chanel hade burit svart sedan hennes
dlskare Boy’s dod 1919 men det var forst 1926 den enkla svarta klanningen dndrade form fran
sorgedrakt till fashionabel klanning.*®* Klanningen kan ocksé ha pdmint Coco Chanel om den klanning
hon tvingades ha p& barnhemmet. % *Den lilla svarta” hyllades for dess modernitet och méttfullhet och
blev snart ett nyckelplagg i manga kvinnors garderober. Detta gick sa langt att man borjade kalla
klanningen for uniformen.’® An i dag ses den lilla svarta som ett nyckelplagg som kvinnor “méste” ha i
sin garderob.

Kladnningen kallas den lilla svarta” eftersom Chanel tagit bort alla onddiga detaljer men dndé har

hittat elegansen. Chanel menade att den enkla svarta klanningen gjorde att man sag kvinnan i

klanningen istéllet for att enbart 1agga marke till klanningen. Designers hade tidigare skapat svarta
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klanningar men hade inte kunnat formedla dem som ett koncept och hade inte heller gjort dem passande
till saval dag-, kvélls- och cocktail- klanning, som Chanel gjorde. Formen for den forsta klanningen var
en enkel, rundad urringning, langa tighta armar, och en kjol som slutade precis under knéana, samt en
passform nira kroppen. Aven om designen forandrades genom kollektionerna beholl hon diskretionen
och enkelheten som var klanningens kannetecken. hon gjorde klanningen glamords genom att kl& stora
Hollywood- skadespelerskor som Greta Garbo bade i film och utanfor. Sedan reste hon tillbaka for att
kla franska sk&despelerskor p& samma satt.**

Manga har undrat vad svart betydde for Coco Chanel och har hittat kopplingar till hennes moérka
barndom, hennes mors dod, hennes tid i barnhemmet samt Boy Capels dod. Alla dessa héndelser har
varit betydande for Coco Chanel vilket man kan se i biografier och de bocker som ar skrivna efter
hennes beréttelser. | dessa bocker kan man ocksa se att ensamhet och morker har praglat hennes liv och
nastan hallit henne sallskap.®®

Ett annat av de mest betydande plagg Coco Chanel skapade var den kvinnliga versionen av mannens
tredelade kostym med byxor, vast och kavaj. Chanel gjorde kostymen i jersey och tweed i olika
pastellfarger som hon specialbestallt i en tweedfabrik i Skottland. Denna kostym, som i dag ar allmént
kiind som “’the Chanel suit” eller Chaneldrakten (bilaga 1), saldes till en borjan i en affar i London och
blev snabbt popular som bade fritids- och arbetsplagg. Precis som med andra klader gjorde Coco Chanel
drakten framst till sig sjalv och hon bar den forsta gangen 1913. Sedan dess har den utvecklats till att bli
en av de mest populara kvinnokostymerna i historien.'%

Chaneldrakten ar ett av de plagg som haft storst inflytande pa modet. Drakten ar skapad med raka
linjer och ar formad efter kroppen for att accentuera det som Coco Chanel anség vara ”de ritta
kroppsdelarna”. Chandeldrékten &r en funktionell drakt som skulle underlétta rorelse, den gjordes i flera
olika farger for att den skulle kunna anpassas till individen. Drakten gjordes i bade jersey och tweed.
Fickorna var lika stora som i mannens kostym, vilket dven det var nytt for kvinnor. Idén till drakten ségs
vara inspirerad av den forsta kostymen for kvinnor som skapades av den engelska designern John
Redfern. Coco Chanel ville skapa en kostym i jersey och draktens flexibilitet, enkelhet och komfort
visade hennes trots mot det tidigare modet och samhéllets struktur.'%’

Chanels klé&der blev inte bara eftertraktade inom societeten utan dven hos de lagre klasserna och
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hennes enkla strukturer gjorde att plaggen var enkla att kopiera, vilket aven gjordes flitigt.™ Chanel sag
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dock inte detta som ett problem utan snarare tvartom. Coco Chanel ville lamna ett avtryck till
eftervérlden och tyckte inte att ett mode bara skulle vara populért en sasong utan skulle halla langre och
bli en stil.**

Coco Chanel kopplas ofrankomligt till sina parfymer, och da speciellt Chanel No°5. Det var dven
denna parfym som gjorde henne internationellt kdnd och verkligen kopplade hennes ansikte till hennes
varumérke. Parfymen skapades tillsammans med den kdnde parfymskaparen Ernest Beaux och
lanserades 1921 och var den forsta syntetiska parfymen. For Chanel var en persons doft viktig, speciellt
den rena doften, den gav personen en viss status och kopplade den med dess forflutna. Doften skulle
ocksa vara individuellt anpassad. Chanel brukade séga att man inte skulle ha en parfym som hade getts
som géva utan man skulle vélja doften sjalv d& doften berattar vem man &r.**° Under andra vérldskriget
var det manga hemvandande soldater som kopte en flaska Chanel No©5 till sina alskade och pa sa satt
spred sig parfymen 6ver varlden och bidrog till Chanels framgang. Parfymen séljs fortfarande och man
har beraknat att det saljs en flaska Chanel No°5 var trettionde sekund.***

Coco Chanels mangsidighet var en starkt bidragande faktor till att hon etablerade en ekonomisk och
symbolisk framgang.**?

Vid andra varldskrigets borjan, 1939, stangde modehuset Chanel pa grund av kriget vilket sags som
odiplomatiskt. Coco Chanel flyttade dessutom ihop med en tysk diplomat som var hennes senaste
alskare. Efter kriget flyttade hon till Schweiz och USA for att sedan atervéanda till Paris 1953 och 6ppna
sitt modehus igen. Coco Chanel tyckte inte om de férandringar som skett inom modet sedan hon
lamnade scenen. Speciellt inte Diors ’the New Look™ 1947 som, enligt Coco Chanel, gjorde att
kvinnorna sag ut som valstoppade maobler. 1954 gjorde Chanel comeback med en kollektion dér hon
tagit tillvara pa det klassiska signum Chanel hade, med betoning pa enkelheten. I Paris sag man
kollektionen som en trakig tillbakablick pa 1920-talet men i USA tog man tacksamt emot den nya
Chanel-kollektionen, dar var man redo for bekvama klader for den nya kvinnan och Chanel sjalv
deklarerade:

“Jag har befriat kvinnan forut och jag ska gora det igen ~113
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3.3 Vad var radikalt med Coco Chanels design?

Coco Chanel ar den modeskapare som haft kanske mest inflytande pa hur kvinnor klar sig i dag. Hon
sade att en kvinna maste kanna sig fri och obehindrad, kvinnor maste kunna andas och rora sig utan att
tanka pa vad hon har pa sig. Chanel menade att kvinnors klader skulle vara lika bekvama som méannens
utan att ge avkall pa elegans. Hon ség sig sjalv som kvinnans befriare och det ar dven det vi forknippar
henne med &ven i dag.***

Chanel sjalv var en rebell som inte forstod varfor kvinnan skulle hallas tillbaka. Under hennes unga
ar var det omojligt att tanka sig att kvinnor skulle kunna starta eget foretag utan en man bakom sig men
hon hade en vision av att vara oberoende, att skapa sitt eget liv. 1935 var hon framgang ett faktum, hon
hade da omkring 4000 anstallda och hade blivit Frankrikes rikaste kvinna, mycket tack vare hennes
lansering av parfymen Chanel No°5. **

Coco Chanel var inte ensam att driva modet framat men hon var ledande nar det galler att infora det
manliga i kvinnors mode. Hon var den som skapade en kvinnobyxa som accepterades samt anvande
jersey som gjorde att kvinnorna som for forsta gdngen arbetade i storstaderna kunde géra det med stil.**°

Nar Chanel slog genom hade hon pa manga sétt tiden i ryggen. Kvinnor fick stérre makt och fler
mojligheter dd mannen befann sig i krig. Men hur mycket som var tiden och hur mycket som var Chanel
ar svart att sdga. Hennes grundtanke ar tydligt representerad i hennes klader men det var den nya tidens

kvinnor som accepterade modet.**’
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4, Teorier om mode

Det finns ett antal olika teorier man skulle kunna koppla till mode eller som ar utformade efter mode.
Jag har valt att utga fran flera teorier i denna uppsats och kommer i analysdelen satta dessa i forhallande
till Coco Chanel for egen undersokning. | detta kapitel presenteras dessa allménna teorier.

Det dr ocksa vart att namna att jag i de allra flesta fall, forutom nar det galler Fred Davis, anvant
sekundara kallor for att beskriva teorierna. Jag tycker dock att beskrivningarna ar sakra da jag jamfort
flera olika kallor och endast tagit med det som ar 6verensstimmande mellan dessa. Mina kéllor
behandlar dessutom mode pa ett vetenskapligt satt och darfor kanns de véldigt applicerbara till denna
uppsats.

| slutet av teoriavsnittet finns en sammanfattning av andra teorier som kommer vara vérdefulla for
uppsatsens analys. Detta &r korta sammanfattningar av teorier, kritik och uttalanden som gjorts i mina
kéllor och som kommer anvandas i analysen. En sddan sammanfattning ser jag som nodvandig for att
satta Coco Chanel i forhallande till flera teorier som bland annat behandlar mode. Jag anser dock inte att
jag maste ge nagon langre utlaggning om dessa teorier, den kritik eller de uttalanden som framfors utan

ndjer mig med en férklarande sammanfattning.

4.1Nedsjunkningsteorin eller Trickle Down-teorin

Trickle Down-teorin eller nedsjunkningsteorin, som jag kommer kalla den har, ar en traditionell och
tidigare dominerande teori inom bland annat modet. Nedsjunkningsteorin ndmndes kort av filosofen
Immanuel Kant och utvecklades sedan framst av den engelska filosofen och sociologen Herbert
Spencer, den amerikanska nationalekonomen och sociologen Thorstein Veblen och den tyska filosofen

och sociologen Georg Simmel, for att forklara bland annat mode och dess utveckling.
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Det ar en naturlig bojelse hos manniskan att i sitt upptradande jamféra sig med en mer
betydande person [...] och efterlikna dennes sdtt. En lag for detta efterliknande, for att inte
bara framsta som ringare an andra, och narmare bestamt i de avseenden dar man for Gvrigt
inte tar hansyn till ndgon nytta, kallas mode. Detta faller sdledes under fafangan, eftersom
avsikten saknar inre varde, och likasa faller det under darskapen, eftersom det hér finns ett
tvang att tralaktigt lata sig ledas av det blotta exempel som manga i samhaéllet ger oss.

Immanuel Kant*®

Trots Kants tidiga uttalande ar det framst Herbert Spencer som ses som nedsjunkningsteorins framste
foretradare och senare variationer av nedsjunkningsteorin utgar enligt Svendsen fran Spencer.™® Den
forestallning samtliga nedsjunkningsteoretiker har gemensamt ar att modet borjar i de hogre klasserna i
samhaéllet och sedan sprider sig nedat till de lagre klasserna som forsoker efterlikna de som har hogre
position i samhéllet. Nar de lagre klassernas efterliknelser kommer for néara dverklassens original
forandrar de 6vre klasserna sitt mode for att bibehalla en distinktion.*® Denna teori har senare fétt kritik
och bland annat Svendsen menar att den ar for gammalmodig och inte kan appliceras pa dagens
mode.*?! Aven Fred Davis har beskrivit teorin ytterst kritiskt. Davis menar att mode, klader,
symboliserar sa mycket mer an den sociala klass man tillhér. han anklagar de &ldre teoretikerna for att
ha ett tunnelseende och sager att varken Spencer, Veblen eller Simmel beror hur kladerna far sin mening
och vilken betydelse modeférandringarna har.'??

Det Spencer gjorde var att géra mode och stil, som tidigare handlat om personliga val eller god smak,
till en gren inom sociologin. Han ser modets ursprung langre tillbaka i tiden &n medeltiden och menar
att dven jagarna hade ett mode. Han menar att mode ursprungligen handlade om olika ceremonier och
speciellt de kulthandlingar som handlar om jakt och krig. Spencer menade att genom att mannen kladde
sig i pals, skinn eller andra delar av sina offer visade de sin egen 6verlagsenhet.'?®

Spencers teori om det tidiga modet visar att modet i hans forestallningsvarld handlar om upptradande,
status och social distinktion, samt om makt och kontroll. Han menar att dekorativa symboler som klader
och utsmyckningar handlar om att visa sin position och makt i samhéllet och det &r ocksa darfor dessa
124

symboler blir attraktiva for andra som vill uppna samma position och makt.

Hos Spencer handlar mode &ven om imitation och det &r den imitationen som &r karnan i
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nedsjunkningsteorin. Han menar att det &r de hogre klasserna som dikterar vad som &r fashionabelt och
inte. De lagre klasserna ser upp till de hogre samhallsklasserna, och k&nner en viss avund, och av den
orsaken vill de na samma position och darfor imiterar de lagre klasserna symboliska foremal, klader och
dekorativa foremal, som definierar de hogre klasserna.*®

Spencer identifierar tva typer av imitation. Den forsta ar den vordsamma imitationen som till
exempel innebdr att nar hovet &ndrar sin kladstil imiterar hovadeln den nya kladstilen som en form for
att visa vordnad och efter att hovadeln har borjat kopiera det nya modet sprids det till de andra lagre
klasserna.

Den andra typen av imitation &r den rivaliserande imitationen vilken innebdr att manniskor &ndrar sin
kladstil for att nd jamlikhet med en annan person i hogre stallning.*?® Nedsjunkningsteorin innebar att
nar de imiterande klasserna borjar ndrma sig i efterlikhet dndrar de hogre klasserna sitt mode for att
sakerstalla distinktionen mellan dem.*?’

Den amerikanska nationalekonomen och sociologen Thorstein Veblen hade en mer negativ forklaring
till nedsjunkningsteorin och nedvarderar imitationen. Han ser moderniteten som en irrationell
konsumtionsorgie. Det racker inte for den valbéargade att ha pengar utan det maste synas utat att han
eller hon har dessa pengar.*?®

Veblen var mycket kritisk mot den amerikanska kapitalism och dess affarsman som hade vuxit fram
under hans livstid. Det var framst affarsmannens improduktivitet han var kritisk mot och menade att den
symboliserade en profitjakt och en manniskosyn som var snav och orealistisk eftersom den reflekterar
6ver manniskan som en del av en institutionell och kulturell kontext.*?

Veblens argumentation utgar fran att mode skapas och institutionaliseras genom de syssloldsas, alltsa
den formogna klassens, konsumtionsaktiviteter.** Han kallar dessa sysslolosa for fritidsklassen och de
som ingar i fritidsklassen har gemensamt att de forsoker skaffa sig och uppratthalla en viss social status
genom konsumtion.*3*

Veblen ser tre egenskaper hos modet varav den forsta &r att visa bararens valstand, detta kallar han
’16gonfallande konsumtion”.

Den andra egenskapen han ser &r att kladerna visar att bararen inte behover utGva fysiskt arbete, eller
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inget arbete alls. Han kallar den typ av kladsel elegant och det innebdr att kladerna ar kénsliga eller
tunna samt opraktiska. Ju mer opraktiska kladerna &r desto mer eleganta.***

Den tredje egenskapen &r att mode ar med sin tid. Manniskor maste vara modemassiga vilket innebar
att de maste vara anpassade for tiden just nu.*®

Precis som Spencer ser Veblen att de “nyrika” och ldgre klasserna forsoker na upp till fritidsklassens
status men menar att det latt kan bli fel eftersom det kravs mycket kunskap for att inte falla i nagra
fallgropar.’** Han menar vidare att ingenting heller kan uppviga saknaden av “ikta” varor."*®

Den tyska filosofen och sociologen Georg Simmel ar den tredje kénda teoretikern som anvéander
nedsjunkningsteorin till bland annat mode. Han menar att mode inte enbart handlar om att markera sin
sociala status utan ocksa om att balansera motstridiga manskliga behov och bojelser sasom individualitet
och konformitet.**

Simmel pekar ut tva sociala krafter som arbetar samtidigt. Den forsta sociala kraften handlar om
méanniskors dnskan att sprida gladje till andra genom att kl& sig dekorativt. Den andra sociala kraften &r
att man dessutom vill fa tillbaka gladje genom andras erkannande och beundran. Han menar ocksa att
manniskor anvander klader for att manipulera andras syn pa en sjalv.*’

Simmel ser ocksa tva motstridiga principer i alla sociala grupperingar. Den forsta ar att forsoka
anpassa sig och passa in i den sociala gruppen och den andra ar en forhoppning att hoja sig och sticka ut
fran samma grupp. Han sager ocksa att dessa principer ar viktiga for att driva modet framat. Enligt
Simmel ar imitation och differentiering modets karna. Han sager att mode alltid & sammanbundet med
klass och att de lagre klasserna imiterar de hogre klassernas sétt att kla sig varpa de hogre klasserna
andrar modet for att differentiera sig.**®

Simmels teori &r att de lagre klasserna kopierar de mest populdra moden som finns inom de hogre
klasserna och om hans teori staimmer maste det innebéara att de mest populara kladerna kommer att fa
billiga kopior och darmed inte kommer att fungera som sarskiljande.**°
Det Spencer, Veblen och Simmel har gemensamt ar att de ser samhallet som hierarkiskt reglerat och

att mode skapas hos de hogsta inom hierarkin och tenderar att spridas nedat.**°
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4.2 Mode som kollektivt urval

Stravandena inom en elitklass for att utmarka sig i fraga om utseendet &ger rum inom modets
rorelse snarare &@n att vara dess orsak. Elitgruppers prestige ar effektiv bara i den utstrackning
som de erkanns representera och uppvisa modets rorelse, snarare @n att ange rorelsens
riktning. Manniskorna i andra klasser som medvetet foljer modet gor det for att det ar ett mode
och inte pa grund av separat prestige hos elitgruppen. [...]

Herbert Blumer**

Enligt amerikanska sociologen Fred Davis dr den amerikanska sociologen Herbert Blumers tankande
det enda valartikulerade alternativet till nedsjunkningsteorin. Teorin &r till for att vederlagga
nedsjunkningsteorin och Blumer inforlivar manga huvudidéer fran den sociologiska teorin om
“kollektivt beteende”. *?

Blumer séger att mode inte styrs av klasskillnaderna, som nedsjunkningsteorin menar, utan bara
utnyttjas for att bekrafta uppdelningen. Klassdiffrentieringen &r enligt honom som bést ett mal bland
andra.'*® Han framh&ller snarare att en elit konstrueras i och med modeprocessen. Denna elit bestér av
de som snabbast kan tillgodogéra sig modeprocessens utveckling.***

Mode bestar av formandet och yttrandet av den kollektiva smaken. Till en borjan & smaken vag och
formlés men med hjélp av designers far den en form. Den kollektiva smaken &r en aktiv och sdker kraft
som valjer, sétter granser och guidar manniskor i deras val samtidigt som smaken organiserar sig i de
sociala formerna.**®

Blumer menar att mode &r ndra allierat med moderniteten och starkt kopplat till ”’det moderna
temperamentet” vilket innebar rastloshet och 6ppenhet for nya erfarenheter samt en stark fascination for
det nya. Man vill hélla sig uppdaterad.'*®

Blumer ger mode en viktig samhaéllelig roll och menar att mode ger ordning at ett potentiellt
anarkistiskt samhélle genom att ge kollektivet farre valmajligheter. Mode gor ocksa att det gamla

sl&pper taget om oss i en varld som kréver att vi ska vara i fri rorelse. Mode gor dven kollektivet redo att
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méta den direkta framtiden.*’

Blumers teori betyder alltsa att en elit konstitueras tack vare modeprocessen som utvecklas genom
sin egen logik. Den elit som skapas bestar av de personer som klarar att vara i niva med sin tid.
Modemekanismen uppstar som svar pa den dnskan som manniskor genom moderniteten har, av att vara
ajour med tiden och uttrycka de smaker som utvecklas i en foranderlig varld.**

Som jag tidigare namnde haller socionomen Fred Davis med Blumers och menar att &ven om de
klader man véljer att ta pa sig kan visa social status berattar de ocksa langt mer an sa. Davis menar att
aven om mode drivs av en ekonomisk konspiration som &r beroende av vinst samt av att manniskor blir
uttrakade sa ar det den sociala, eller kollektiva, identiteten som har den stora betydelsen for att driva
modet framat. Han konstaterar att manniskan &r konstant aktiv i skapandet av sin egen sociala identitet.
Han skriver ocksa att det finns starka kollektiva strommar som paverkar uppbyggnaden av identiteten
under olika tider i historien.'*®

Var sociala identitet byggs, enligt Davis, upp av oss men uppbyggnaden paverkas av kollektiva
facetter. Var sociala identitet vill vi sedan visa med hjélp av symboliska foremal, sasom klader. Det &r
pa grund av detta som mode blir viktigt for oss. Modet drar sedan nytta av var instabilitet och
foranderlighet samt av spanningarna mellan de olika delarna i vart liv. Dessa delar kan till exempel vara
spanningen mellan jobb och ledighet.** Enligt honom &r det alltsd den kollektiva identitetens
ambivalens som driver modet.

Davis menar att kladerna hjalper oss att hantera den ambivalens var natur, tid, och kultur far oss att
arva. Dessa ambivalenser kan i stort sett vara vad som helst men det finns vissa som han kallar for
“master statutes” . Till dessa hor alder, kon, klass, ras och fysisk skonhet. Han menar vidare att det inte
ar individen sjilv som ger dessa “master statutes” dess direktiv och viarden. Den vistliga kulturen har
gett "master statutes” dess attribut och dérfor 4r de kollektiva och mer eller mindra fasta.™*

Davis sager att mode drivs av de spanningar som skapats av identitetens ambivalens och speciellt de
som ar kulturellt och historiskt kollektiva. Men han menar ocksa att mode maste arbeta inom vissa
valkanda, men anda breda, parametrar. Modet kdampar dessutom med att avsaga sig en bild av sig sjalv
till férman av en annan. Det som tidigare ansags fult kan anses som fint och tvartom. Han séger dven att
aven om modet ger olika symboliska I6sningar till identitetsambivalensen &r de inte permanenta utan

snarare valdigt tillfalliga. Detta beror, enligt Davis, pa att de ambivalenser som finns i véstvarlden &r sa
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djupt rotade att en sadan enkel symbolisk I6sning inte kan ge varaktig effekt.'>

4.3 Pierre Bourdieu och mode som praktik

Den franska sociologen Pierre Bourdieu sade att kulturen har en viktig roll i reproduktionen av
samhaéllets sociala makt- och statusférhallanden. Han menar, att beroende pa var du kommer ifran eller
vilken klassbakgrund du har kommer du att ha vissa speciella smakreferenser som passar in i just den
gruppen. Var smak paverkas starkt av det satt vi ar uppvaxta pa och Bourdieu sager att det ar darfor
samhallets makt- och statushierakier uppratthalls.**®

Med detta som grund har Bourdieu riktat sin blick mot de hogre samhéllsskikten, vilka ar de skikt
han menar styr modet. For att genomféra sina studier anvander sig Bourdieu av tre begrepp: kapital,
habitus och falt.

De kapitalformer som &r intressanta for Bourdieu i hans studier ar de ekonomiska, sociala och
symboliska kapitalformerna. Hans mest kénda begrepp ar kulturellt kapital och det kan sammankopplas
med det symboliska kapitalet da det &r kopplat till en gemensam marknad. Man kan till exempel byta in
ett symboliskt kapital i form av bra betyg fran en statusskola mot andra kapital, som ett bra jobb. Ett
exempel pa kulturellt kapital kan vara en viss kladstil som visar att du vet vad som anses accepterat i det
specifika sammanhang du befinner dig i.*>*

Det sociala kapitalet innebér relationer i form av kontakter. Det kan enligt Bourdieu, dels handla om
att ha ratt kontakter sa man lyckas men kan ocksa vara att kla sig ratt for att passa in i olika sociala
grupper. Men han sager ocksa att det sociala och kulturella kapitalet inte ar nagot véart om det inte
presenteras for manniskor som forstar dess varde. Det betyder alltsa ingenting att ha dyra markesklader
om inte personerna som kladerna presenteras for forstar att det finns ett extra symboliskt vérde.*>

Det andra begreppet, habitus, skulle kunna definieras som ett system av dispositioner som tillater
maéanniskor att handla, tdnka och orientera sig i det sociala. Enligt Bourdieu mojliggor en individs
habitus dess deltagande, samtidigt som habitus begransar samma individs handlande. Han sager att
habitus inte bara finns i ens huvud utan &r inristat i kroppen, nagot som sitter sa djupt inom oss att vi
inte kan forneka den. Det ar habitus som styr var smak och habitus &r ett resultat av vart hittillsvarande
156

liv, det vi varit med om och de ménniskor vi mott.

Om du inte kanner igen dig i det du har pa dig i ett speciellt socialt ssmmanhang drabbas du enligt
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Bourdieu av hysteresis- eller don Quiote- effekten vilket innebér att du inte kanner dig hemma pa grund
av att du inte kan koder som ar forutbestamda i just det ssmmanhanget. Vi har mer eller mindre
omedvetet lart oss att tycka om vissa saker. Bourdieu ser dock inte vissa smaker som mer “begavade” dn
andra utan sager istéllet att det ar hierarkin i samhallet som skapar forestallningen om att vissa smaker
skulle vara mer begévade &n andra.®’

Bourdieu pratar ocksa om falt. Ett falt & en avgransad grupp manniskor och institutioner som alla har
nagot gemensamt. Till exempel kan man séga att modeindustin ar ett falt. | modeindustrins falt finns det
aktorer som bland annat designers, modeller, modejournalister och fotografer samt vissa institutioner
som textilfabriker. Dessa olika delar av faltet strider sedan om vem som ska fa definiera vad som é&r bra
mode. | faltet pagér allts& en kamp om att f4 uttrycka sin smak och vinna anhangare.**®

Faltet har vissa koder som ar sjalvklara och om man kommer in som ny i faltet bér man inte avvika
allt for mycket da man riskerar att snabbt bli utesluten. Faltbegreppet ar ett satt att avgransa, konstruera
och analysera de skilda omraden som vart och ett lyder under sin egen logik.™®

Precis som nedsjunkningsteoretikerna, och speciellt Veblen, menar Bourdieu att de personer som
forsoker komma upp till en Klass eller status som ar éver dem sjalva ofta misslyckas. Bourdieu menar att
detta beror pa att dessa manniskor inte riktigt kan koderna, de hamnar ofta lite efter och missar det

finstilta.*®°

4.4 Qvriga teorier - en sammanfattning

Den norska filosofen Lars Fr.H Svendson har i sin bok Mode — en filosofisk essé& tagit en kritisk
standpunkt till mode och skriver att modets forandringar inte har en djupare forklaring an just
forandringen. Svendson skriver vidare att manga garna vill hitta en koppling mellan modets férandring
och samhaéllets utveckling och menar att det visst kan finnas knutpunkter men att modets forandring till
stora delar uppkommer som reaktion pa tidigare mode. Svendson skriver ocksa att mode inte har nagot
andamal forutom att vara oandligt, det ska inte nd nagon utopi utan stravar efter att forandras i det
oandliga. Aven den franske filosofen och sociologen Gilles Lipovetsky menar att forandringar i modet
inte kan ledas till ngon diffusionsteori utan att det nya i sig sjalv &r dragkraft.'®*

Den franske sociologen och socialpsykologen Gabriel de Tardes skrev 1890 boken Imitationens

lagar dar han papekade att imitationen aven kunde ga nedifran- och upp, i motsats till
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nedsjunkningsteorin.'®? Det vill saga att ett mode etablerar sig i de lagre klasserna och sedan kopieras av
de hogre klasserna for att sedan fa modestatus.

Det finns en del teoretiker, bland annat den brittiska marxistiska historikern Eric Hobsbawm, som
menar att modeskapare har en speciell formaga att fanga tidsandan. Att de genom kladerna fangar det
som hander i deras samhalle just nu. Sjalvklart finns det dven kritiker mot detta som séger att en
modeskapare aldrig fAngar hela tidsandan samt att det &r svart att avgora vad en tidsanda &r.**®
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5. Analys

5.1 Coco Chanel i forhallande till Pierre Bourdieus teori

Da jag applicerar den franska socionomen Pierre Bourdieus teori pa Coco Chanel och hennes idéer
om Kkl&der kan jag séga att Coco Chanels klassbakgrund har gett vissa smakpreferenser som passade in i
den lagre samhéllsklassen. Bourdieus teori innebar att manniskan blir starkt paverkad av sin uppvéxt.*®*
Detta innebér att Chanel skulle vara starkt paverkad av sin bakgrund och att det &r hennes ursprungliga
klasstillhdrighet som ger kladerna dess design.

Coco Chanel var starkt paverkad av sin barndom. Att bli 6vergiven av sin far och lamnad for att bli
uppfostrad av nunnor pa ett barnhem var en tragedi for henne. Hennes senare berattelser om sin uppvaxt
ar visserligen pahittade men de visar ocksa den sorg som fanns inom henne sedan hon blev 6vergiven.
Under sin livstid kande hon sig alltid o6nskad och oalskad och da speciellt av sin fader. Trots detta sag
hon, eller valde att se, fadern som en forebild. Hon sag ner pa sin mamma som, pa grund av sjukdom,
var svag och for att omgivningen tyckte synd om henne. Hon ville inte vara ett offer och valde att se en
forebild i en uppmalad bild av sin far. Hon sag fadern som produktiv och som en man som féljde sina
drémmar. Hon var fast besluten att skapa sitt eget liv, att forsorja sig sjalv och att bli framgangsrik.'®®

| Coco Chanels mode finns symboler fran hennes forflutna, bland annat kan man se likheter mellan
inredningen i barnhemmet dar hon véxte upp och symboler i klader och smycken hon skapade. *® Detta
skulle, i enlighet med Bourdieus teori, bero pa att Chanel var starkt paverkad av sin bakgrund och fast i
sin klasstillhérighet.'®”

Vidare sigs “den lilla svarta” paminna véldigt mycket om de klader Coco Chanel tvingades ha pa sig
under sin uppvaxt pa barnhemmet. Under barndomen hatade hon den simpla klanningen hon tvingades
ha pa sig men senare i livet skapade hon en enkel klanning i liknande stil och fick den att bli ett elegant
basplagg inom de hogre klasserna saval som de lagre.'®®

Den enkla designen i Coco Chanels klader kommer, da jag applicerar Pierre Bourdieus teori, fran

hennes fattiga uppvaxt och det hon varit omgiven av i tidig alder, sasom den svarta enkla klanningen pa

1641 ars Holmberg, Teorier om mode, stil som historiskt och teoretiskt objekt, (Falun, Carlssons Bokférlag, 2008), 208
1%5Justine Picardie, Coco Chanel the Legend and Life, (London, HarperCollins Publishers, 2010), 25, 27, 41, 68
166 H

Ibid, 30-31
187 |_ars Holmberg, Teorier om mode, stil som historiskt och teoretiskt objekt, (Falun, Carlssons Bokforlag, 2008), 208
1%8 Daniéle Bott, Chanel, collections and creations, (New York, Thames & Hudson, 2005), 164, 186
Justine Picardie, Coco Chanel the Legend and Life, (London, HarperCollins Publishers, 2010), 36-37

36



barnhemmet. Detta kan vara en rimlig forklaring till varfér Coco Chanels klader hade en enkel design
och senare har sagts komma fran de lagre sociala grupperna for att sedan goras moderna for en hogre
klass. Speciellt ”den lilla svarta” brukar anvandas som ett exempel pa ett plagg som gatt fran att vara
populart bland de lagre klasserna for att sedan géras om till de 6vre klasserna. Aven herrkostymen, som
ar forebilden till Chanels kostym for kvinnor, var ett plagg som ursprungligen kom fran de lagre
klasserna.'®® Att Coco Chanel sjalv kommer frén dessa lagre klasser kan vara en rimlig forklaring till
varfor hennes design har forebilder i klader som anvandes i de lagre klasserna.

Coco Chanel var fast besluten att bli sjalvstandig och framgangsrik och hon hade ett dga for det
eleganta. Genom att umgas med soldater och bli dlskarinna till den formogna Etienne Balsan fick hon,
da jag anvander Pierre Bourdieus teori, det ratta sociala kapitalet for att kunna ta sig till Paris och fa en
plats inom societeten.!”

Trots att Coco Chanel befann sig bland societeten fran och med sitt forhallande med Etienne Balsan
kande hon ett utanférskap.'™* Pierre Bourdieu forklarar osikerhet och kénslan att man inte passar in ett
specifikt socialt sammanhang med hysteresis- eller don Quiote- effekten.'’? Denna teori kan forklara
hennes kansla av utanforskap och kan ocksa forklara varfor hon inte anammade de kladkoder som var
acceptabla i den hogre sociala gruppen.'” Pierre Bourdieu skulle forklara detta med att Coco Chanel
inte hade tillracklig kunskap om de koder som gallde och darfor blev hon osaker och kunde inte pa réatt
sétt ta till sig det sociala protokoll som fanns. Hysteresis- eller don Quiote- effekten &r en forklaring till
varfor Chanel aldrig applicerade den tidsenliga, moderiktiga, stilen som var karaktaristisk for la Belle
Epoque utan istéllet hade en egen idé om hur en kvinna skulle kl4 sig. Coco Chanel har kallats, och
kallades &ven i sin samtid, for en rebell och hon accepterade aldrig att kvinnorna hélls tillbaka, varken

174 Man skulle

av klader eller av samhélle. Hon skapade redan fran borjan klader till den fria kvinnan.
ocksa, med Bourdieus teori, kunna saga att det var Coco Chanels habitus, det system av dispositioner
som mojliggdr och hindrar en méanniskas handlande, som inte tillat henne att ta till sig dverklassmodet.
Aven habitus &r ett resultat av en manniskas hittillsvarande liv och det ar habitus som styr en manniskas
smak. Detta betyder, dd man applicerar Bourdieus teori, att Coco Chanels smak ar styrd av hennes liv
fram till hon borjade skapa hattar och klader, vilket &ven innebér att det ar just Chanels fattiga bakgrund
som styr hennes stil."

Coco Chanel gav sig in i modeindustrin, eller som Bourdieu skulle sdga modefaltet, for att bli
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framgéangsrik.'"® Enligt Bourdieu &r ett falt en avgransad grupp manniskor och institutioner som har
nagot speciellt gemensamt. Detta falt har gemensamma koder som maste féljas for att inte bli utesluten.
Detta innebér att faltbegreppet &r ett satt att avgransa och konstruera olika omraden, som till exempel
mode.'”" Det &r svart att applicera denna del av Pierre Bourdieus teori p& Coco Chanel och hennes
modehus, som &r en del av modefaltet, eftersom hon tog sig in i detta forbestdmda falt genom att vara
just avvikande och gick utanfor koderna. Chanel féljde inte koderna utan gick en annan vag och blev pa
sa satt kallad rebell. Hon tog direkt avstand fran det som var accepterat i modefaltet under la Belle
Epoque, och detta kan delvis vara en férklaring till hennes framgang.'"®

Tack vare att Coco Chanel vagade ta hela steget och tillverka sportklader for kvinnor i praktisk
design och i praktiska tyger fick hennes klader genomslag. Tidigare forsok till att gora sportklader for
kvinnor hade gjorts men pa grund av att de varit allt for obekvama eller hade opassande tyger hade
kvinnor inte anammat dessa klader. Chanel var avvikande nér hon skapade en helt ny stil for kvinnor
istallet fOr att skapa en stil som passade in tillsammans med den stil som redan var moderiktig. Enligt
Bourdieus teori om falt skulle Coco Chanel darmed blivit utesluten men den acceptans hon métte gar

emot denna del av Bourdieus teori.

5.2 Coco Chanel i forhallande till Gabriel de Tardes, Lars Fr.H Svendsens och

Gilles Lipovetskys teorier

Om man tillampar Pierre Bourdieus teori innebar det att Coco Chanels ursprung och uppvéxt har stort
inflytande pa de klader hon skapade. Men det gar dven att tillampa den franske sociologen och
socialpsykologen Gabriel de Tardes teori pa Coco Chanel.

Gabriel de Tardes papekade, i motsats till nedsjunkningsteorin, att imitation kan ga fran de lagre
klasserna till de hogre klasserna.”® Coco Chanel tog, om vi tillampar de Tardes teori, erfarenheten frén
sin uppvéxt i de lagre klasserna och skapade klader efter den, samtidigt som hon gjorde dem tillrackligt
eleganta for att de hogre samhallsgrupperna och kvinnorna i stdderna skulle vilja anvanda dem. Bland
annat kan man se att ’den lilla svarta” har sitt ursprung hos det barnhem hon vuxit upp men etablerades
genom henne dven i de hogre samhallsskikten och i staderna. Aven den tredelade kostymen for man har

sitt ursprung i de lagre klasserna, hos tjadnstemannen, och det ar denna Chanel anvénde som inspiration
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till Chaneldrakten.'®® Har ser man att Gabriel de Tardes teori kan appliceras p& Coco Chanel och d&
speciellt hennes klader. De smycken hon skapade var daremot i barock stil, bade de som var &kta och de
som var oékta, och kan darfor inte kopplas samman med Gabriel de Tardes teori.

En annan tankbar forklaring till varfor Chanels klader var sa radikalt skilda fran sina féregangare
inom det mode som tidigare var accepterat kan hamtas fran den norske filosofen Lars FR.H Svendsens
teori att modet forandras just for forandringens skull, att detta pa nagot satt ar grunden i
modebegreppet.'®*

Sedan 1700-talet har mode anvants av aristokratin for att sarskilja sig fran andra, lagre, klasser.
Under la Belle Epoque véaxte en ny medelklass fram och béde medelklassen och aristokratin fick storre
behov av att visa sin rikedom genom symboler, sdsom klader.'®? Att modet férandrades i och med Coco
Chanel kan man tydligt se om man jamfér med tidigare mode.

Modet under la Belle Epoque var extravagant och timglasfiguren var idealet. Korsetten sndrades hért
for att forminska midjan, krinoliner eller turnyrer (underkjolar i lattmetall) anvéndes for att accentuera
hoftpartiet. Aven axlar och brost accentuerades.*®

Om man applicerar Svendsens teori till Coco Chanel skulle man kunna se hennes enkla mode med
raka linjer och praktisk design som en reaktion pa det mode som var populért under la Belle Epoque.
Mode forandras, enligt Svendsen, for forandringens skull och darfér kan man beskriva Coco Chanels
radikala design av kldader och synen pa kroppen som en “naturlig” fordndring av modet. Modet i sig
kraver en forandring och i detta fall var det just Chanels nya klader som blev resultatet av den
forandringen.

Awven den franske filosofen och sociologen Gilles Lipovetsky har en teori som liknar Svendsens och
menar att modet inte har ndgon annan dragkraft an det nya i sig.'®* Det innebér att mode skapas, och
accepteras, pa grund av att det representerar ndgot nytt. Teorin innebar att manniskor tréttnar pa ett icke-
foranderligt mode och maste ha nagot nytt for att behalla intresset.

Med la Belle Epoqué som bakgrund kan vi se att Coco Chanels enkla kléder med raka linjer
representerade nagot nytt och detta racker, med Gilles Lipovetskys teori, som forklaring till varfor
hennes klader sag ut som de gjorde samt varfor de blev accepterade som mode. Coco Chanel gav nagot
nytt till de modekonsumerande kvinnorna som, enligt Lipovetsky, antagligen ledsnat pa det radande

modet.
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5.3 Coco Chanel i forhallande till modehistorien och Eric Hobsbhawms teori

Coco Chanel levde i en varld i forandring. Industrialiseringen hade sedan mitten av 1700-talet
forandrat forutsattningarna, inte bara for tekniken och arbete for mannen, utan gav &ven mojlighet att
andra forutsattningarna for mode pa tva olika satt; dels hade det skapats en medelklass som nu kande ett
behov att ta del av mode och, framfor allt, hade mdjlighet att gora det. Dels hade de tekniska
framgangarna i industriella revolutionen skapat majligheter att massproducera klader som var
moderiktiga.'®> Dessutom hade mode fatt ett slags genombrott i och med aristokratins behov att sarskilja
sig fran andra klasser. Genom dessa faktorer kom férandringarna i modekladseln med allt tatare
mellanrum och mode blev nagot méanniskorna blev tvungna att folja for att passa in i de hogre sociala
grupperingarna. | och med de 6kade férandringarna inom modet fick de forsta modetidningarna ett
genombrott och darfor fick en stérre grupp manniskor tillgang till kunskapen om vad som klassades som
mode i en viss tid.'®®

| slutet av 1800-talet inférde Worth sasongsriktiga kladeskollektioner, visningar med riktiga modeller
samt signerade kladerna med sitt eget marke och han visade darmed vagen for den modeindustri vi
kanner igen i dag.'®’

| och med Worths idé om hur modeindustrin skulle formas kom modeféréandringarna i allt snabbare,

och mer regelbunden, takt.*®®

Detta gjorde att de méanniskor som kunde ta del av mode hade accepterat,
eller blivit vana vid, modeférandringar innan Coco Chanel tog sig in i modeindustrin och skapade sina
kollektioner.

De tidigaste forandringarna i modet sag man i mannens kladsel som drastiskt férandrades i och med
deras forandrade roll i samhéllet. M&nnens mode, i de hdgre sociala klasserna, hade tidigare varit
overdadigt och pd manga satt skulle dessa klader kunna kallas feminina i dag. Mannen och kvinnornas
klader var, vid denna tid, valdigt lika vad betraffar tygval och utsmyckningar.'®

I och med den industriella revolutionen férandrades ménnens roll i samhallet och yrkesarbete blev
nagot som gav status. | och med yrkesarbetet behdvde mannen enklare och mer praktiska klader som
kunde anvandas i arbetet och darfor utvecklades den tredelade herrkostymen med vast, kavaj och
byxa.'*® Varken kvinnornas klader eller deras roll i samhallet férandrades dock inte. Kvinnorna var

instangda i sina klader och langtade nu efter frigorelse vilket man bland annat kan se i Paris och genom
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kvinnors kamp att f& anvanda byxor nar de cyklade p& 1890-talet.** Det var i detta klimat Coco Chanel
tog sin plats i modeindustrin i borjan av 1900-talet.

Aven om kvinnor i Paris rent lagligt hade ritt att anviinda “manliga klider”, byxor, nar de cyklade
var det inte allmant accepterat och manga kvinnor som valde att anvanda byxor nar de cyklade blev
forldjligade och manniskor kastade sten pd de cyklande damerna.*® Kvinnan skulle vara en symbol for
familjens, eller egentligen méannens, status och skulle representera denna status genom olika symboler
som klader.*® Att kl4 sig med manliga attribut sdgs som oanstandigt.®* Nar Coco Chanel skapade sina
klader var det just for att frigora kvinnan och 1ata henne rora sig obehindrat.*® Chanel tyckte inte att
klader skulle vara allt for extravaganta vilket ocksa innebar att hon inte tyckte att klader skulle visa den
status familjen skulle ha.*® “Den lilla svarta” skapades ocksa for att visa kvinnan bakom kliderna

istallet for att visa just kladerna.*®’

Detta visar att Coco Chanel pa ett satt andrade kladernas
modehistoriska roll.
Teoretiker, sdsom den brittiska marxistiska historikern Eric Hobsbawm, menar att modeskapare har

1% Om man

en speciell férmaga att fanga tidsandan och att kladerna skildrar det som hander i samhallet.
applicerar denna teori pa Coco Chanels klader kan man saga att hon har lyckats ta till sig de
frigorelsetankar manga kvinnor delade under tidigt 1900-tal och applicerat dessa pa sina klader. Detta &r

nagot den svenska sociologen Lars Holmberg verkar halla med da han skriver:

Hon var kanske inte direkt sin tids framsta hantverkare, men daremot en stor konstnar, vilket
innebar att hon hade formagan att omsatta tidens tecken i klader och djarvheten att ga emot

strommen 1%°

Har kan man se att Holmberg anser att Coco Chanel lyckats fanga tidsandan och applicera den pa sin
design. Vilket man kan se att hon gjorde pa manga stt.

1910-talet var det decennium da kvinnornas frigorelse borjade ta form pa allvar och tidigast var
suffragetterna, rostrattsrorelsen i England.?®

Coco Chanel forstod inte varfor kvinnor skulle begrénsas och speciellt inte hon sjélv, hon ville inte
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bli sedd som ett offer.?** Detta var en av anledningarna till varfér Coco Chanel var fast besluten att bli
framgangsrik och sjalvstandig.?®” Det var inte bara hennes egen mentalitet som passade i tiden utan hon
utvecklade dven klader till den moderna och fria kvinnan. Genom att ta till sig herrmodets attribut,
sasom byxor och raka linjer, fangade hon &dven symboliskt den frihet, makt och de majligheter kvinnor i
tiden var ute efter.?*

| borjan av 1900-talet véaxte dven intresset for sport- och fritidsaktiviteter i Europa i samband med
den icke-arbetande klassens framvéxt. Men eftersom kvinnors klddesmode inte var anpassat till
sportaktiviteter efterfragades nya sportklader till kvinnor. Det var flera designers som forsokte ge
kvinnorna alternativ men det blev Coco Chanel som vagade ta steget fullt ut da hon skapade
kvinnobyxor och andra klader, i bekvdma och funktionella tyger for att underlatta rérelse.?* Tack vare
radande tidsanda blev dessa klader accepterade och till och med populéra vilket de antagligen inte
tidigare hade blivit.

Coco Chanel tog redan fran borjan inspiration av de manliga attributen fran den tredelade kostymen
och sportkladerna trots att de inte ans&gs anstandigt for kvinnor att anvanda dessa.?®® Detta kan med Eric
Hobsbawms teori visa pa ett samband mellan Chanel och den kvinnliga frigérelsen och darmed ocksa att
hon fangade tidsandan. Den kvinnliga frigorelserdrelsen kampade for att inom flera omraden, fa samma
eller liknande rattigheter som ménnen och det kunde darfér ses som passande att anvanda sig av manliga
attribut i kladerna. Manliga attribut i kvinnliga klader har sedan lange anvéants for att kvinnan ska fa
samma status och respekt som mannen och gar pa engelska ofta under namnet “power dressing”.?%

Bara ett ar efter Coco Chanels forsta kollektionslansering brot forsta varldskriget ut och i och med
det kom kvinnors roll i samhallet att fordndras. Nér allt fler mén gick ut i strid saknades det arbetskraft
“hemma”, speciellt i stdderna och kvinnorna blev tvungna att ta deras plats. Over- och
medelklasskvinnan, som aldrig tidigare arbetat, hade allt for opraktiska klader for att hon skulle kunna

297 Det var

anvandas pa arbetsplatserna och darfor blev ett enklare och mer praktiskt mode eftertraktat.
antagligen mycket tack vare detta Coco Chanels mode kom att i stérre grad accepteras och bli populart.
Hennes klader gjorde att kvinnor kunde kl& sig for arbete utan att forlora den femininitet och elegans de

skulle kopplas till. Detta géller framfor allt den klassiska Chaneldrakten som blev populér bland
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arbetande medelklasskvinnor.?® Har kan man tillampa Eric Hobsbawms teori om modeskapares
formaga att fanga tidsandan dven om det ar svart att sdga sa langt i efterhand om Chanel fangade
tidsandan pa grund av att hon kénde av den i samtiden eller om hon var “fore sin tid”. Detta speciellt da
det finns bristande tillgang till forstahandskallor. Vissa pastar dock att Chanels huvudidéer var just
hennes egna och att de fanns innan samhéllet visade tydliga tendenser &t samma hall.?*

Pa 1920-talet var Coco Chanels stil med raka linjer idealet, vilket visar att hennes idé om klader och
vad som bor vara mode hade blivit accepterad. 1920-talet kédnnetecknas ofta med dekadens, vilt festande
och konsumtion. Aven kvinnors frigorelse var viktigt for decenniet och allt fler lander inférde kvinnlig
rostratt under denna tid. Konsumtion blev viktigt under decenniet och det hade dessutom blivit mojligt
for allt fler medelklasskvinnor att arbeta och tjana egna pengar.?*

Framgang och pengar har fran borjan varit Coco Chanels framsta drivkraft, &ven innan 1920-talet,
och hennes klader ar utformade pa ett satt som tillat henne att na dessa mal. Hon skapade klader framst
till sig sjalv vilka passade sitt andamal och hon sade sjélv att hon skapade klader for den nya, fria,
kvinnan. Detta visar ocksa, som Hobsbwam kanske skulle halla med om, att hon var en kvinna i tiden.
De manliga dragen i Coco Chanels klader symboliserar med all sannolikhet just denna nya kvinna.
Mannens attribut i kladerna, speciellt i arbetslivet, symboliserar fortfarande makt och respekt och de

anvénds av kvinnor i arbetslivet for att nd trovardighet pa deras arbetsplatser.?'

5.4 Coco Chanel i forhallande till nedsjunkningsteorin; Herbert Spencer,

Thorstein Veblen och George Simmel

Coco Chanels idéer om klader och vad som bor vara mode etablerade sig under senare delen av 1910-
talet och kanske framst under 1920-talet. Aven om hon skapade modet genom att, om man applicerar
franske sociologen och socialpsykologen Gabriel de Tardes teori, ta attribut fran de lagre klassernas
klader och dverfora dessa till de 6vre klassernas mode kan man applicera andra teorier sasom
nedsjunkningsteorin pa spridningen och etableringen av Coco Chanels klader.

Enligt nedsjunkningsteorin uppstar ett mode i de hogre klasserna och sprids sedan nedat. Denna teori
tillampas framst av den engelska filosofen och sociologen Herbert Spencer, den amerikanska

nationalekonomen och sociologen Thorstein Veblen samt den tyske filosofen och sociologen Georg
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Simmel.**2 Spencer menar att de lagre klasserna ser upp, och kanner viss avund, till de hogre klassernas
status och det ar darfor imitationen uppstar. De lagre klasserna kopierar de symboler som definierar den
status de hogre klasserna har, for att efterlikna och kanske nd upp till, samma status. >3

Om man tillampar denna teori pa Coco Chanels genomslag i modevarlden kan man saga att hennes
mode forst etablerades i de hogre klasserna och sedan kopierades av de lagre klasserna. Pa grund av att
Chanels designoriginal kostade mycket pengar blev de flitigt kopierade och saldes till lagre pris till de
lagre klasserna.?** Enligt Georg Simmels teori &r det de mest populara stilarna i de hogre klassernas
mode som kopieras mest frekvent av de lagre klasserna och om denna teori stimmer visar det att Coco
Chanels mode blev accepterat och en av de mest populdra stilarna, trots att den, var sa avvikande mot
det mode som varit. Simmels teori sager ocksa att detta mode, i detta fall Chanels enkla elegans, inte
langre skulle fungera som sérskiljande nér den kopierades och darfor skulle bytas ut. Detta utbyte kan
man se da Chanels idé om vad som skulle vara idealet, byttes ut pa 1930-talet da kroppsnéra klader blev
allt mer populdra. Det var da den surrealistiska designern Elsa Schiaoarelli tog sin plats inom
modeindustrin och sade att man inte skulle utforma kladerna efter kroppen, vilket var motsatsen till
Coco Chanels idé.?*

Samtliga nedsjunkningsteoretiker jag behandlar i denna uppsats menar att nar de lagre klassernas
kopior liknar de 6vre klassernas mode allt for mycket sker det en fordndring i modet eftersom den 6vre
klassen vill sarskilja sig mot de lagre klasserna.?*® Detta gér dock inte att applicera direkt p& Coco
Chanel da hon inte ansag att det var negativt att de lagre klasserna kopierade hennes verk utan sag det
istallet som ett tecken pa att hennes klader var tidldsa. Trots detta kan man i efterhand se att hennes
klader har forandrats 6ver tid men att huvudidén om enkelhet och elegans alltid var tydlig i hennes
design.?*” Nedsjunkningsteoretikerna skulle antagligen forklara dessa férandringar med att kopiorna
kommit for néra orginaldesignen medan Lars Fr.H Svendsen skulle forklara detta med att modet
forandras for forandringens skull och att detta inte beror pé en klassdifferentiering.?'®

Nedsjunkningsteorin ar bland de éldsta teorierna som kan appliceras pa 1900-talets mode och den har
vissa svagheter nar man ska applicera den pa det sa kallade demokratiserade modet. Att anvanda
klassdifferentieringen som svar pa varfor modet férandras kan vara nagot omodernt da klasserna blivit
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allt mindre viktiga nér det géller just mode. Fler och fler kan ta del av modet och det ar darfor inte
langre klassen som styr modeftrandringarna i samma utstrdckning och var det inte heller under Coco
Chanels tid. Redan innan Coco Chanel tog sin plats inom modeindustrin hade modet demokratiserats
och allt fler hade rad att kopa modeplagg, man kan darfor anta att klassdifferentatieringen hade mindre
inflytande &n tidigare.

Nedsjunkningsteoretikern Herbert Spencer sade att mode handlar om upptradande, status och social
distinktion. Han menade att det man valjer att ha pa sig ar avsett att symbolisera bararens position i
samhéllet och darfér klar man sig efter de koder som galler for just den positionen. Om man applicerar
detta pa Coco Chanels klader representerar kladerna den status hon hade eller kanske snarare den status
hon tyckte att hon och andra kvinnor, fértjanade. Detta hor &ven samman med kvinnans frigorelse pa
1910- och 1920- talet.**® Chanel gjorde klader for den arbetande, fria kvinnan och kladerna skulle, om
man tillampar Spencers teori, symbolisera den status som kvinnorna hoppades skulle komma
tillsammans med frigorelsen.??

Thorstein Veblen sag mode snarare som en effekt av fritidsklassen, den nya grupp férmdgna som
istallet for att sjalva arbeta i industrierna var chefer eller ledare 6ver andra som arbetade fysiskt. Han
menade att det ar fritidsklassens konsumtionsorgie som driver mode framat och att fritidsklassen
konsumerar for att visa sin status i samhéllet. Den nya kapitalistklassen, som ingar i Veblens
fritidsklass, fick for forsta gangen fritid och det bidrog till det 6kande intresset for idrottande. Att ha
fritid horde ihop med ens samhallsstatus och var ngot man ville visa upp att man hade.?*

Da jag applicerar Veblens teori pd Coco Chanel skulle jag kunna saga att det var fritidsklassens nya
liv och mojligheter som ocksa mojliggjorde att Chanels idéer om klader och mode spreds. De nya
livsstilarna som kom med den 6kade fritiden gjorde att hennes idéer om klader efterfragades av fler
kvinnor &n tidigare. Bland annat kan man se att det 6kade intresset for sport gjorde att bekvama klader
for aktiva kvinnor efterfragades. Enligt Veblen kom det dkade sportinresset tillsammans med
fritidsklassens framvaxt och detta skulle alltsd mojliggora att Chanels sportkollektion fick fotfaste.

De nya konsumtionsvanorna pa 1920-talet, da shopping blev en fritidssysselséttning, skulle Veblen
antagligen se som en starkt bidragande faktor till Coco Chanels framgang. Enligt Veblen ville
fritidsklassen skaffa och bibehalla en viss social status genom det hon eller han konsumerar.??? Han

skulle antagligen saga att fritidsklassen konsumerade Chanels klader for att fa och bibehalla en viss

219 | ars Holmberg, Teorier om mode, stil som historiskt och teoretiskt objekt, (Falun, Carlssons Bokforlag, 2008), 27-28, 43,
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status. Han sade ocksa att det mode man konsumerar maste ligga i niva med sin tid.?*® Det innebér att
Coco Chanels klader, da man applicerar Veblens teori, maste ha symboliserat tiden da de blev sa
populéra, samtidigt som konsumtionen av Chanels klader gav en viss status. Detta antyder att Chanels
klader vid nagot tillfalle var valdigt eftertraktade, vilket historien ocksa visar.

Precis som Coco Chanel ser Veblen elegans som en viktig faktor i modet. Veblens sétt att definiera
elegans ar dock valdigt olik den definition Coco Chanel stod for. Medan Chanel sag elegansen i det
enkla beskrev Veblen elegansen som egenskaper i kladerna som visar att béararen inte pa nagot satt
behover utfora fysiskt arbete.?** Detta kan inte appliceras p& Coco Chanel d& hon tydligt gick emot det
extravaganta och 6mtaliga modet.?”®> Hon skapade klader fér den aktiva och nya, fria, kvinnan som i allt
storre utstrackning befann sig i arbetslivet.??® Detta skulle VVeblen antagligen inte se som elegans dé det
helt gar emot hans definition. Detta kan dock bero pa att Coco Chanel mer tillhér det framatskridande
samhallet, dar kvinnan far en annan position, medan Veblen utgar fran det lite aldre samhéllet dar
kvinnor sags mer som personer som ska symbolisera familjens status. Det kan ocksa vara sa att Coco
Chanel var den som, tillsammans med samhallsférandringarna, gjorde att Veblens definition pa elegans
blev omodern.

George Simmel, sager att mode handlar om mer &n att visa sin sociala status, det handlar ocksa om
att balansera motstridiga manskliga behov som individualitet och konformitet.??” Detta innebar att
manniskan vill vara sitt eget ”jag” samtidigt som hon vill passa in i ett kollektiv och bli accepterad av
kollektivet.

Da jag applicerar denna teori pad Coco Chanel som person kan man se hennes dnskan om ett béttre liv
genom att beblanda sig med de hogre samhallsklasserna. Med Simmels teori ser jag da att &ven om
Chanel ville bli en del av societeten och tog plats i den sociala gruppen i och med sitt férhallande med
Etienne Balsan tog hon &ven avstand fran denna genom sin kladstil och visade att hon var sin egen
individ.

Man kan vidare applicera Simmels teori pad Coco Chanels design och da se att kladerna till en bérjan
skilde sig fran det radande modet som tillhérde la Belle Epouque for att sedan, framst under 1920-talet,
kollektivt accepteras som en norm. Under 1920-talet var det raka och langa modet den mest populéra

228

stilen, det ar ocksa den stilen som karaktariserade decenniet.“=° Den raka och langa stilen ar just vad

Chanel skapade och &r kdnd for och att detta senare blev ett ideal visar att hon fick fotfaste bland de
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modekonsumerade samhallsskikten.

George Simmels teori sager ocksa att det finns tva sociala krafter som verkar samtidigt i alla
manniskors liv. Den ena kraften handlar om manniskors 6nskan att gladja andra genom det man har pa
sig medan den andra sociala kraften handlar om att vilja fa tillbaka den gladjen genom andras
erkannande och beundran.?

Nér jag applicerar denna teori for att forklara hur Chanels design sag ut kan man se hennes vilja att
ge kvinnor bekvamare klader, som en representation for den forsta sociala kraften att man vilja sprida
gladje. Om man féljer Simmels teori kan man séga att Chanel som gentjanst for sin gava till kvinnorna
ville fa sjalvstandighet och frihet genom framgang, den framgang det innebér att sélja klader till en
mangd manniskor. Detta skulle, i enighet med Simmels teori, kunna vara en drivkraft for Coco Chanels

mode.?*°

5.5 Coco Chanel i forhallande till Herbert Blumer och Fred Davis teorier

Den amerikanska sociologen Herbert Blumers teori om mode som kollektivt urval séger emot
nedsjunkningsteorin och menar istallet att modets drivkraft inte &r klassdifferentatieringen.?®* Daremot
ser han att det finns en modeelit men att den skapas i och med modeprocessen och inte via
klasskillnaderna. Eliten bestar av de personer, eller grupper, som snabbast kan tillgodogdra sig
modeprocessens utveckling.?** Enligt honom bestdr mode av formandet och yttrandet av den kollektiva
smaken.?*®

Da jag applicerar denna teori kan man séga att Coco Chanel lyckades sla genom i modevarlden tack
vare sin formaga att uppfatta modeprocessens utveckling. Det skulle innebéara att hon kunde se att modet
skulle g4 ifran la Belle Epoque och istéllet g& mot ett mer praktiskt mode, redan innan konsumenterna
och andra designers kunde se det. Enligt Blumer skulle Chanel vara en del i formandet av den kollektiva
smaken, tack vare att hon kunde etablera det praktiska modet. Men varken hon eller ndgon annan kunde
1913 forutse det varldskrig som utbrot aret efter.

Med Blumers teori skulle etablerandet av Coco Chanels nya radikala mode bero pa att mode &r séa
starkt forknippat med moderniteten och dess mentalitet. Modernitetens mentalitet innebér enligt Blumer
rastloshet och dppenhet till nya erfarenheter, den innebar dven en fascination for det nya.”** Denna
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mentalitet skulle, om vi tillampar Blumers teori, vara en forklaring till varfor kvinnorna och mannen
kunde acceptera Chanels mode, trots att det var sa olikt det mode som varit etablerat under en langre
period. Modernitetens mentalitet var fran borjan 6ppen for ndgot nytt och med moderniteten var inte det
forandrade modet som introducerades av henne sa ovantat. Med Blumers teori skulle man kunna saga att
forandringen var férvantad pa nagon niva och det var aven darfor Chanels mode kom att accepteras.

Herbert Blumer ger dessutom modet en viktig samhallelig roll. Han menar att mode &r viktigt for att
manniskor ska kunna slappa taget om det gamla och istallet méta det nya, modet forbereder ocksa
manniskan fér den nastkommande framtiden.?*

Da jag applicerar denna teori pa Coco Chanels mode kan man siga att hon majliggjorde en ny era
och gjorde att manniskan, och kanske speciellt kvinnor, slappte taget om det gamla och gav framtiden
en mojlighet. Med hjélp av henne sldppte man enligt Blumers teori, taget om det samhalle dar kvinnor
och deras klader sags som en statussymbol och slappte kvinnan fri att utfora olika aktiviteter sdsom
sport. Man skulle atminstone kunna séga att Chanel gjorde den 6vergangen nagot mer éverkomlig eller
naturlig i och med att hennes enkla och praktiska klader gjorde det lattare for kvinnan att medverka i det
nya samhallets fritidssysslor. Kvinnor fick 6kade mojligheter tack vare att de kunde kla sig lampligt for
varje tillfalle.

Med Blumers teori kan man ocksa séga att Coco Chanels enkla och praktiska klader forberedde
kvinnan till arbete i en tid dar deras méan var ute i strid. Da forsta varldskriget brét ut och ménnen var
tvungna att strida for sitt land fick kvinnorna mojligheten att fylla de tomma platser som fanns i
arbetslivet. Pa grund av detta var de extravaganta kladerna som varit moderna inte langre passande och
kvinnorna behdvde klader de kunde arbeta i. Chanel var en av de som erbjod sadana klader och att de
dessutom var ofta var svarta passade bra i en tid da manga kvinnor hade makar, soner eller broder att
sorja. Hon var aven den som mest framgangsrikt salde bekvama klader till kvinnor i staderna och de
ovre klasserna. Hon hade aven lagt en grund genom att lansera en kollektion med sportklader for
kvinnor aret innan kriget brét ut. Genom detta kan man saga att hon, i enlighet med Blumers teori,
skulle tillhora den elit som skapas genom modet da hon klarade av att vara i niva med sin féranderliga
tid. Genom att forma en ny kladesdesign och fa denna att etablera sig kan vi se att Chanel, da man
applicerar Blumers teori, formade den kollektiva smaken. 2%

Den amerikanska socionomen Fred Davis ser den sociala identiteten som den stora drivkraften for

modet. Han menar att ménniskan ar konstant aktiv i skapandet av sin egen sociala identitet samtidigt
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som det finns kollektiva strommar i samhallet som péverkar den sociala identiteten.?*’

Enligt Davis skulle skapandet av den egna sociala identiteten forklara varfor Coco Chanels klader
gick at ett enklare och mer praktiskt hall. Detta kan kopplas samman med kvinnans frigorelse dar
kvinnorna inom rorelsen ville ta initiativ och skapa sitt eget liv genom att arbeta, rdsta och vara aktiva i

samhallet.?®

Chanel tyckte det var viktigt att skapa sin egen identitet och forstod inte varfor hon, eller
andra kvinnor, skulle hallas tillbaka pa grund av sitt kon. Darfér skapade hon klader till den fria och
aktiva kvinnan, kvinnan som pa olika satt skulle vara i rorelse.?*®

Coco Chanel skapade dven Chaneldrakten i olika farger och i nagot olika former for att den skulle
anpassas till varje individ.?** Detta skulle antagligen Davis forklara med individens behov av att, med

241 Aven Chanel var noga med att

hjalp av symboliska féremal som klader, uttrycka sin individualitet.
Chaneldrakten skulle anpassas till individen och dess personlighet. Drékten skulle dels passa individens
egen kroppstyp men kunden skulle ocksa kunna anpassa den i detalj for att battre passa kundens
personlighet.?*?

Davis sager vidare att modet drar nytta av den ambivalensen som finns i vara liv, bland annat
ambivalensen mellan arbete och fest.?** Han skulle antagligen saga att Coco Chanel drog nytta av denna
ambivalens nar hon skapade “den lilla svarta” och konceptet som skapades runt den. Konceptet gick ut
pa att man skulle kunna ha klanningen vid alla tillfallen, bade dagtid och vid fest samt vid alla typer av
sammankomster.?** Enligt Davis teori skulle hon hér ha dragit nytta av de spanningar som finns i
manniskors liv och pa sa sitt gora “den lilla svarta” till en 16sning till dessa spénningar och Davis skulle
kanske saga det var detta som gjorde henne popular.

Davis teori sager ocksa att modet kdmpar med att avséga sig en bild om vad som é&r fint mot en
annan, nyare.?* Detta skulle innebara, i detta fall, att det som ansdgs vara vackert och acceptabelt under
la Belle Epoque forandrades pé grund av modets natur till att vara gammalmodigt nar Chanels enklare
klader tog 6ver modet. Enligt Davis skulle detta vara en férandring inte bara av skapandet av

manniskans sociala identitet utan ocksa ett resultat av modets naturliga forandring.
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6 Slutsatser

6.1 Slutsatser

Min undersokning visar att man kan applicera samtliga allméanna teorier jag presenterat och som
berér mode pa Coco Chanel men pa olika satt och i olika utstrackningar. Vissa av dessa teorier, till
exempel nedsjunkningsteorin ar aldre och kan inte tillampas pa samma sétt i dag som de kunde innan
1900- talet medan vissa &r nyare, sasom Fred Davis teori och kan ocksa darfor appliceras béttre till
mode langre fram pa 1900-talet.

Nedsjunkningsteorin grundar sig pa klassdiffrentieringen och &r en av de aldsta teorierna som beror
mode. Under 1900- talet har den fatt kritik, bland annat av Fred Davis, for att fa vara “tunnelseende”
och bara forklara vissa delar av modet. | min undersdkning kan jag se att, dven om nedsjunkningsteorin
till viss del gar att tillampa pa Coco Chanel finns det vissa saker inom teorin som istéllet inte alls
stammer och detta tyder pa att teorin var gammalmodig redan under Coco Chanels tid. Kladesmodet och
dess spridning har forandrats sedan teorin grundades. Att teorin dnda gar att tillampa pa Chanel visar att
hon har kopplingar till det &ldre modet.

Som sagt gar det att tillampa alla de teorier jag presenterat i undersékningen pa Coco Chanel men for
samtliga teorier géller att vissa saker stimmer medan andra inte stammer.

Ett exempel pa en nyare teori dar detta galler ar Pierre Bourdieus teori som innebar att
modeskaparens sociala bakgrund har stark paverkan pa vad han eller hon skapar. Genom
undersokningen kan vi se att teorin gar att tillampa pa Coco Chanel eftersom hon har manga detaljer
fran hennes forflutna i hennes klader. Daremot kan man se att Bourdieus teori om faltet inte alls gar att
applicera da Coco Chanel var allt for olik hennes samtida designerkollegor for att, enligt Bourdieus
teori, passa in i modefaltet. Liknande exempel kan man se nar man tillampar samtliga teorier. Av detta
kan man se flera slutsatser.

Man kan genom detta tydligt se att dven nyare teorier gar att tilliampa pa Coco Chanel vilket visar att
hon Overbryggar den &ldre modehistoriens samt 1900-talets modehistoria. Coco Chanel var en tidig
aktor i 1900-talets modehistoria och hade en viktig roll i férnyandet av modet. Men just for att hon var
en tidig aktor hade hon dven den aldre modehistorien i ryggen och paverkades av det. Detta &r en vikig
anledning till att alla teorier ar tillampbara pa Coco Chanel.

Man kan ocksa se att samtliga teorier som jag presenterat i denna uppsats saknar vissa komponenter

for att ensamma tillampas for att forklara Coco Chanels mode och dess genomslag. Av detta kan man
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dra slutsatsen att teorierna maste kombineras for att ge en tillracklig bild av Coco Chanel. Det kan ocksa
betyda att eftersom hon 6verlappade den &ldre modehistorien och var en viktig aktor for mojliggorandet
av 1900-talets modehistoria kan man inte, med hjélp av en av de allménna teorierna forklara hennes stil

och sitt genomslag.

6.2 Forslag pa fortsatt forskning

| denna uppsats behandlar jag enbart Coco Chanels roll i forhallande till modehistorien och vissa
kanda teorier som kan appliceras pa mode. For fortsatt forskning skulle det vara intressant att gora detta
pa fler olika designers och kanske aven jamfora Coco Chanel med nagon annan designer som i
efterhand har getts en liknande roll. Bland annat har Yves saint Laurent och Christian Dior som i nutid
ibland tillskrivs en lika viktig roll som Coco Chanel har.

Det skulle ocksa vara intressant att se pa Coco Chanels fortsatta roll inom modet och hur den
forandrades eller inte forandrades efter hennes comeback 1954 samt hur det ser ut i dag da Karl
Lagerfeld &r chefdesigner for modehuset Chanel.

Om man vill gora en storre undersokning skulle man ocksa kunna se hur designers har anvéant sig av
samtida samhallsférandringar sedan borjan av 1900-talet fram till i dag. Har skulle man lattare kunna se
om designers har en tendens att vara fore tiden eller om de snarare anpassar sig till samtidens
forandringar. Har skulle man ocksa kunna se om de designers som ar avvikande fran andra, finner
acceptans eller gloms bort.

Det skulle dven vara intressant att se hur modet sett ut under de tva varldskrigen och hur de skilt sig
at. Man skulle ocksa kunna undersoka modet direkt efter de tva varldskrigen for att se hur det

forandrade sig och vilka reaktioner som skiljer sig eller &r lika.
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