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Abstract

Syftet med denna uppsats &r att med hjalp av diskursanalys granska hur makt, motstand och identiteter
skildras i de seri0sa seriebtckerna Persepolis av Marjane Satrapi, An Arab in America av Toufic El
Rassi samt Maus av Art Spiegelman, som alla pa ett eller annat satt handlar om migration. Jag anvéander
teorier som Michel Foucault och Chandra Talpade Mohanty har lagt fram och ocksa litteratur om
diskursanalys. Syftet ar dven att studera synen pa serier som berattandeform. Jag diskuterar malgrupper
for serieberattelser och huruvida serier haller pa att ta sig in i ’finkulturen”. Dar anvander jag bland
annat Ernesto Laclau och Chantal Mouffes teorier om diskursers kamp med varandra om makt och
hegemoni. Med deras begrepp kan serier ségas befinna sig i ett ’diskursivt falt” i forhallande till andra
mer hegemoniska diskurser. Min slutsats &r att seriosa serier haller pa att bli en mer etablerad genre med
egna uttrycksmedel men samtidigt fungerar som en form av motstand mot finkulturen och mot hur och
vem som tillats beratta.

Nyckelord: Serier, makt, motstand, identitet, migration, etnologi, diskursanalys
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1. Inledning

Seriebdcker har lange ansetts vara enklare litteratur med syfte att roa framst barn. De har inte
ansetts hora till finkulturen utan har klassats som ”populdrkultur” och setts 6ver axeln fram
till 1970-talet.* Scott Mc Cloud, som &r en dterkommande referens i seriessammanhang,
beskriver det pa ett annat satt. Han sager att serieskapare med en kombination av ord och bild
vill ta efter andra mediers bedrifter och standigt far ta strid mot den “stora” konsten och den
“stora” litteraturen.” Sett med Ernesto Laclaus och Chantal Mouffes diskursperspektiv, som
jag aterkommer till senare i uppsatsen, ar detta en bra bild av hur diskurser kan kdmpa med
och mot varandra. For att anvanda nagra av deras begrepp befinner sig serier i ett diskursivt
falt” i forhallande till andra mer hegemoniska diskurser.

Langre fram ska jag illustrera detta med exempel ur serieberattelser om migration. Dér finns
bra exempel pa hur makt kan beskrivas, hur motstand skapas och pa hur identiteter formas
och omformas, sett utifran teorier som Michel Foucault och Chandra Mohanty har lagt fram
och som jag kommer att anvanda i min analys av serier, av serieformen och av vilka de &r som

laser serier.

1.1 Disposition

| avsnitt tva redogor jag for syfte och fragestallning i uppsatsen. | avsnitt tre tar jag upp
teoretiska utgangspunkter for analysen. | avsnitten fyra och fem gar jag igenom mitt material
tillsammans med ett avsnitt om sjalvreflexivitet. | avsnitt sex tecknar jag en bakgrund till
serierna. | avsnitt sju analyserar jag serier som seridsa beréattelser och som en form av
motstand i sig med hjalp av relevant litteratur och en rad intervjuer som jag har gjort. I avsnitt
atta beskriver jag tre migrationsberattelser i serieform. | det sista avsnittet ger jag exempel pa

hur makt, motstand och identiteter kan skildras i sddana serier.

2. Syfte och fragestallningar

Syftet med uppsatsen ar att analysera, diskutera och ge exempel pa hur man i serieform kan
gestalta makt, motstand och identiteter. Detta gor jag mot bakgrund av att serier i sig ocksa
kan betraktas som en form av motstand mot vedertagna sétt att beratta. Jag utgar fran tva
serieromaner och breddar analysen med serieboken Maus av Art Spiegelman, som jag tidigare

analyserat i en B-uppsats.

! Magnussen//Christiansen (2000), s. 8

2 Mc Cloud Scott (1995), s. 150 f



Med utgangspunkt i dels intervjuer med informanter som &r verksamma pa omradet, dels
relevant litteratur, dels exempel fran de tre ovanndamnda serierna om migration stéller jag i
uppsatsen foljande fragor: Hur anvands serieformen for att beratta och hur forhaller den sig
allmant till sa kallad finkultur?” Vilka ar det som laser sa kallat seriGsa serier? Vad kan sagas
om hur makt och motstand skildras i allvarligt syftande serier utifran exemplen? Och vad kan

ségas om hur identiteter skildrats?

3. Teori

De teorier som jag anvander i min analys ar Ernesto Laclaus och Chantal Mouffes
diskursteori, Michel Foucaults teorier om makt och motstand samt Chandra Talpade
Mohantys postkoloniala teorier om genus och dikotomierna ”vi”” och ”’de andra”. | analysen
utgar jag fran Laclaus och Mouffes diskursteori sadan den beskrivs i texten Beyond The
Positivity of the Social: Antagonism and Hegemony. De menar att allting hor till och relaterar
till olika diskurser. Ingenting star utanfor det diskursiva. Detta kan bland annat illustreras med

att serier, framfor allt i den fransk/belgiska traditionen, har analyserats i just detta perspektiv.®

Jag har aven anvant mig av boken Diskursteori som metod och praktik av Marianne Winther
Jorgensen och Louise Phillips for en djupare forstaelse av diskursbegreppet. For en analys av
makt och motstand i serierna har jag anvant mig av Michel Foucaults teorier om makt och
motstand i hans bok Sexualitetens historia. For analysen av identiteter utgar jag fran Chandra
Mohantys text "Med visterlandska 6gon”. Mohantys grundteser handlar om genus och
vasterlandsk feminism i ett postkolonialt perspektiv pa ett satt som kan anvandas i min
undersékning. Vilka ar det som far komma till tals?* Laclau och Mouffe skriver i boken
Beyond the Positivity of the Social: Antagonism and Hegemony att allt &r diskursivt. Detta
innebar att inte bara sprak, som tidigare poststrukturalister havdat, utan dven tal, handling och

objekt hér till och relaterar till olika diskurser.”

Diskurserna kampar med varandra for att uppna hegemoni, det vill saga en specifik diskurs

kampar om herravaldet 6ver andra synpunkter. Processen pagar standigt med konsekvensen

® Magnussen/Christiansen, (2000), 5.9
4 Mohanty (2011), 5.195

® Laclau/Mouffe (2001), s. 105



att inga diskurser kan betraktas som fasta eller slutna pa ndgot bestamt sétt.° Laclau och
Mouffe definierar diskurs som: " den strukturerade totalitet som blir resultatet av (--) (en)

artikulatorisk (-) praktik.”’

Marianne Winther Jérgensen och Louise Philips forklarar detta
narmare i boken Diskursanalys som teori och metod. Enligt dem vilar Laclau/Mouffes
diskursbegrepp pa fyra andra begrepp: diskurs, moment, element och artikulationer. Diskurs
ar en tillfallig fixering av betydelser inom ett speciellt omrade, exempelvis i medicinsk
vetenskap. Diskursen bestar i sin tur av moment som &r “tecken” inom diskursen. Dessa
tecken far sin betydelse i relation till varandra. Element ar tecken som inte fatt nagon fast
betydelse utan & mangtydiga. Artikulation sker nar element sitts in i en diskurs och far en

bestamd betydelse, det vill saga de blir till moment. ®

Pa sa satt far diskurser tillfilliga slutningar, eller closure”, som Laclau/Mouffe kallar det, p&
betydelser. Men diskurser blir aldrig helt slutna utan paverkas hela tiden av varandra, vilket
kan ses ocksa i diskussionen om serieformen och seriers status, som ar ett av amnena for den
har uppsatsen. Diskursens inriktning pa att ge en fast mening at nagot innebér samtidigt att
andra mojliga definitioner utesluts. Utestdngda forklaringar befinner sig i vad Laclau/Mouffe
kallar diskursiva falt, med alternativa forklaringar som finns i andra diskurser. Diskursen vill
alltsa avskaffa elementens mangtydighet och gora om dem till moment, fa hegemoni. Detta
lyckas aldrig helt eftersom mojligheterna till andra betydelser inom det diskursiva féltet hela
tiden hotar att andra momentens mening genom artikulation. Momenten kan alltsa bli till
element igen.? Resonemanget ar relevant i diskussionen om malgrupper i analysen nar det

galler acceptans av och motstand mot serieformen jamfort med andra former for berattande.

Michel Foucault skriver i boken Sexualitetens historia om makt och motstand. Han menar att
makt inte ska ses som nagot statiskt som nagon har och ndgon annan saknar. Makt ar istallet
ndgot som gors, en process som hela tiden dndras i vad Foucault kallar for ett “vaxelspel av

10 Makt &r inte ndgot som star utanfor andra typer av

ojdmlika och rorliga relationer
relationer utan makt finns dverallt i ett samhalle (jfr t ex makt i skolan, kvinnliga

revolutionsgardister och amerikanska poliser i exemplen nedan). Det finns alltsa inte en makt

® ibidem, s. 105-115

" ibidem, s. 105

& ibidem. s. 105

® Winther Jorgensen/Phillips (2000), s. 33-36

% Foucault (2002), s. 104



utan flera och makt finns i alla relationer. Makt dr kontextuell. ’Makt kommer underifran”
skriver Foucault. Det innebér att det inte finns nagon fastlast motséttning mellan dem som

harskar och dem som blir harskade 6ver.'*

Maktrelationer &r enligt Foucault dessutom malinriktade strukturer eller diskurser och de &r
icke-subjektiva. Det betyder att makt visserligen utévas med avsikter och mal, exempelvis
ekonomiska mal. Men det ar inte individens eller subjektets egna mal som styr utan
strukturernas eller diskursernas.'? Foucault menar vidare att dar makt finns, finns aven
motstand. Enligt honom ar makt och motstand beroende av varandra. Det finns, som med
makt, flera olika former av motstand. Motstand kan vara 6ppet, spontant, medvetet, subtilt
eller omedvetet. Motstanden, skriver Foucault, ska ses som rorliga och dvergaende
motstandspunkter som skapar Klyftor i samhallet. Klyftorna forskjuts i sin tur och skapar nya
grupperingar. Hur motstand formas och omformas &r intressant att studera i seriessammanhang

liksom hur makten beskrivs.

Chandra Talpade Mohanty skriver i sin text "Med vasterldndska 6gon: feministisk forskning
och kolonial diskurs” att det vuxit fram en syn pa “tredje vérldens kvinnor” som en homogen
grupp som har identiska behov med kvinnorna i Vést. Man ser inte de skillnader som uppstar
genom Kklass, etnicitet och nationalitet etc., utan utgar fran det “visterldndska” perspektivet
eller fran vita medelklasskvinnor i Europa och USA. Mohanty anvander sig av begreppet
kolonialisering. Kolonialisering anvands inte bara i sammanhang som har med kolonialism att
gora. Det anvands ocksa for att illustrera ett strukturellt dominansforhallande, ett diskursivt
och politiskt fortryck av heterogena identiteter, som t ex de vitas fortryck och diskriminering
av svarta i USA. Mohanty sjalv definierar kolonialisering som diskursivt “med fokus pa ett
visst sétt att uppfatta och tolka forskning och kunskap om kvinnan i tredje varlden genom att
anvinda speciella analytiska kategorier (...) och i forsta hand utgé fran feministiska intressen
s&som de formulerats i USA och Visteuropa”.*® Mohantys teorier 4r anvandbara nar det géller
att granska saval identitet som att fordjupa analysen av hur makt saval som motstand beskrivs

I de serieberattelser som jag tar upp.

1 ibidem, s. 104
12 ibidem, s. 105

3 Mohanty (2011), s. 52



4. Material

Jag har for det forsta gjort tre kvalitativa samtalsintervjuer med Ola Hellsten, bibliotekarie pa
Serieteket, Sebastian Jensen fran seriebutiken Alvglans och Henrik Lundin som ansvarar for
serieavdelningen pa Akademibokhandeln, alla i Stockholm. Jag har dven besokt
Seriefestivalen i Stockholm i maj 2011, dar jag gjorde en deltagarobservation och dessutom
intervjuade jag tva studenter fran projektet ”Serier mot rasism”. Som bakgrund till
intervjuerna kan jag namna att Serieteket &r det enda bibliotek i Sverige som specialiserar sig
pa serier. Det har funnits i fjorton ar och hor till Kulturhuset i Stockholm. I vintras flyttade de
in i Kulturhusets huvudlokaler. Forut 1ag de jamte ungdomsverksamheten Lava i en egen
byggnad pa Hamngatan. Dér intervjuade jag Ola Hellsten om Serietekets verksamhet, synen
pa serier och seriers mdjlighet att komma in i “finkulturen”. Alvglans &r en seriebutik pa
Sédermalm i Stockholm, som saljer nya och begagnade serier. Jag intervjuade butiksbitradet
Sebastian Jensen om hur han sag pa serieformen och seriens framtid. Akademibokandeln &r
till skillnad fran Serieteket och Alvglans inte speciellt inriktad pa serier utan mer pa andra
sorters bocker. Jag intervjuade Henrik Lundin som &r ansvarig for serieavdelningen om deras

urval av serier och synen pa serieformen som ett komplement till de andra intervjuerna.

Stockholms internationella seriefestival ar en arlig festival som anordnas av Serieteket i
Stockholm. Festivalen bestar av seminarier, utstallningar, filmvisningar och internationella
gaster med en seriemarknad dér forlag, fanzines, serieskolor, serietecknare och seriebutiker
finns samlade. Humor och allvar i serier var &rets tema.'* ”Serier mot rasism” var en av
programpunkterna pa festivalen. Jag intervjuade tva av studenterna vid Serieskolan i Malmo,
Sofia Lindh och Emelie Stigwan, som stod bakom projektet om malgrupper och serier som en

form av motstand.

Det material som jag hamtar exempel ur bestar av seriebdckerna Maus, en 6verlevandes
historia av Art Spiegelman som jag redan har skrivit om i en B-uppsats, dessutom Persepolis
av Marjane Satrapi och Arab in America av Toufic El Rassi. Jag har &ven l&st recensioner och
artiklar om serierna, synen pa och mottagandet av politiska serier. De artiklar jag har last
kommer samtliga fran Bild och Bubbla, en facktidskrift om serier som Serieframjandet ger ut.
”You say you want a revolution” av Jonas Otterbéck ar en analys av serien Persepolis, som

jag anvéander i min analys av makt och motstand i serier. ”Jamlikhet borjar med rattigheter for

¥ Kulturhusets hemsida, (2011), http://www.kulturhuset.se/default.asp?id=3191&refid=37250&ptid



kvinnor” av Christer Monggaard &r en artikel om Satrapis arbete med serien - och filmen -
Persepolis, som jag anvander i min analys av makt och motstand i serier. Artikeln »’Vad &r en
serieroman” av Morten Harper diskuterar synen pa serieromaner och seriers inbrytning i
finkulturen. Jag anvander den dels for definitionerna pa begreppet “serieroman”, dels i
analysen av synen pa serier i relation till finkultur och av serier som ett motstand i sig. |
artikeln “Serier pa bibliotek™ av bibliotekarien Daniel Gustavsson diskuterar han seriers plats
pa biblioteket och vilka kategorier serier bor sorteras efter. Den anvander jag for analysen av
serier jamfort med finkulturen och av synen pa serier. Dessutom tar jag med Sune
Johannesons recension i Kristianstadsbladet ”Motstand i vardagens fordolda” for analysen av

makt och motstand och av identiteter i serier.

Litteratur som bildar bakgrund till uppsatsen ar Comics Culture. Analytical and Theoretical
Approaches to Comics, av Hans-Christan Christansen och Anne Magnussen samt Serier. Den
osynliga konsten av Scott McCloud. Helena Magnussons Beréattande bilder: Svenska tecknade
serier for barn ar den forsta doktorsavhandlingen om tecknade serier i Sverige. Hon beskriver
bland annat de svenska barnseriernas historia och berattarteknik och definierar seriebegrepp.
Anna Nybergs magisteruppsats om Persepolis; Jag visste inte vad jag skulle tycka om sl6jan
ar en genusteoretisk och postkolonial analys av Persepolis. Jag anvander dessutom min egen

B-uppsats Serier som berattandeform for att ge fler exempel och bredda analysen.

5.1 Sjalvreflexivitet

Min uppsats fokuserar pa politiska serier for vuxna och darfor har jag valt bort seriematerial
och forskning som utgar fran serier for barn. Jag har studerat serier utifran makt, motstand och
identiteter och valt bort ocksa material som behandlar serier utifran ett konstperspektiv, vilket
mycket material gor. Jag har inte intervjuat serieldsare specifikt utan inriktat mig pa
butikspersonal och serieskapare for att fa ett mer historiskt perspektiv. Jag har inte gjort sa

manga intervjuer, vilket gor att materialet inte blir s stort.



6. Bakgrund

6.1 Marjane Satrapi och Persepolis

Marjane Satrapi foddes 1969 i Teheran. Som fjortonaring skickades hon till Osterrike bort
fran det okande fortrycket i Iran och kriget mellan Iran och Irak. Under en period kom hon
tillbaka till Iran for att studera vid universitetet. Dar forfoljdes hon av den religiosa diktaturen,
vilket ocksa skildras i hennes beréattelse. Hon migrerade darefter till Frankrike déar hon nu &r
bosatt.’® Sitt genombrott fick hon med sjalvbiografin Persepolis, skriven pé franska och
utgiven i Frankrike. Satrapi har dven skrivit tva andra seriebdcker om sin familj, Broderier
och Kyckling med plommon. Serierna har blivit populdra och éversatts till manga sprak.
Persepolis har ocks& gjorts till film 2007 och vann Juryns pris.*®

Persepolis handlar om Marjane Satrapis uppvéxt i Iran. Den ar uppdelad i fyra bocker som
skildrar olika faser i Satrapis liv, sedda genom hennes och slaktens 6gon. Serien blandar
vardagliga handelser med politiska skeenden sdsom revolutionen 1979, det véaxande religidsa
fortrycket i Iran, bildandet av en islamisk republik och kriget mellan Iran och Irak. | ett
motstandsperspektiv beskriver hon Irans historia och ocksa vad som Iag bakom hennes beslut

att emigrera.

6.2 Toufic El Rassi och An Arab in America

Det finns inte mycket information om Toufic El Rassi. Men han foddes i Beirut i Libanon
1979 och flydde samma ar undan kriget med sin familj till USA dar han véxte upp. An Arab in
America ar El Rassins sjalvbiografi. Den handlar om hans tillvaro i USA efter den 11
september 2001. Den berattar om de upplevelser, handelser och den diskriminering som till

slut fick honom att lamna USA och resa tillbaka Libanon.

6.3 Spiegelmans Maus

Art Spiegelman foddes i Stockholm 1948 men flyttade till New York ett ar senare och véxte
upp dér. Han fick sitt stora internationella genombrott med seriebdckerna Maus 1 och 2. | dag
ar han verksam som serietecknare och illustrator. | Maus skildrar Spiegelman sina foraldrars
och framst sin pappas upplevelser under férintelsen och andra vérldskriget. Féraldrarna
tvingades fly for att undkomma nazisterna och migrerade till slut till Sverige och senare till

USA. Under senare ar har alltfler anvéant serieformatet for att skildra allvarliga @mnen.

15 Ordfronts hemsida, ( 2011), http://www.ordfront.se/Bocker/Varaforfattare/MarjaneSatrapi.aspx

18 Serieframjandets hemsida, (2011), http://seriewikin.serieframjandet.se/index.php/Persepolis-



Spiegelmans Maus var en av de forsta serierna om forintelsen och den har slagit igenom stort

internationellt.

7. Om serieformen

Laclau och Mouffe menar som sagt att allt hor till olika diskurser som standigt kdmpar mot
varandra. Utifran deras diskursteori kan serier sdagas befinna sig i ett diskursivt falt, vilket
innebdr att de kdmpar om plats i offentligheten med mer hegemoniska diskurser i den sa
kallade finkulturella sféren. Serier kan ses som en diskurs med “element” som férandras och
forskjuts i kamp med andra diskurser. | detta avsnitt analyserar jag bland annat mitt
intervjumaterial om serieformen utifran Laclau och Mouffes teorier om diskurser och

diskursernas kamp. Men forst nagra ord om sjalva serien som form:

Enligt Scott McCloud &r sattet att fylla upp en enda ruta med olika bilder ndgot som néstan
bara kan goras i serieform. Han skriver i boken Serier. Den osynliga konsten att en serieruta
kan innehélla flera handelser parallellt.'” Att serier kan fylla upp en enda ruta med flera satt
att se ar ocksa nagot som samliga informanter tar upp. Ola Hellsten pa Serieteket menar att
det som gor serieformen speciell dr att dar ryms “flera plan”. Serier ar enligt honom mycket
direkta. Samtidigt har de mojlighet till ett djup som gor att man kan berétta mycket samtidigt.
Dir finns b&de direktheten frén bild och film och “ifyllandet” i text och i det grafiska. Ocksa
Henrik Lundin anser att man far en kansla direkt av bilderna. Det paverkar lasaren pa ett annat
satt &n manga andra medier. Sebastian Jensen menar att serieformen ar en unik upplevelse

med bild och text tillsammans, som ger ett annat tempo &n annan litteratur.

Att skildra seriosa @amnen i serieform kan ses som en form av motstand i sig och som en kamp
om utrymme med mer accepterade diskurser som skonlitteratur eller serios film. Genom att
skildra allvar i serieform utmanar forfattarna kanon och den sa kallade finkulturen i medier
som litteratur och i film, liksom idéer om hur man far beratta och vem som far gora det.
Groenstein menar i analysen ”Why are Comics Still in Search of Cultural Legitimization?” att
seriekonsten maste slass pa fyra omraden: forst for att serier ar en hybrid mellan bildkonst och
litteratur, sedan for att den uppfattas som kvasi-litteratur som forsoker ta bockers plats,

darefter for att den lankas samman med Kkarikatyr och till sist for att den anses vara gjord mest

¥ McCloud Scott (1995), s. 94-98



for barn.*® Men allt fler serieromaner behandlar numer allvarliga och dokumentéara handelser,

och det finns &ven serieversioner av klassiker som Réda Rummet, Moby Dick och Bibeln.

Begreppet serieroman, som dr den svenska dversittningen av engelskans “graphic novel”,
myntades av forfattaren Will Eisner pa 1970-talet. Det &r en blandning av litteratur, bilderbok
och serier. Det finns dock manga definitioner pa serieromaner.'® Ocks politiskt inriktade
serier som exempelvis Persepolis, Maus och An Arab in America har fatt en allt bredare
publik. Enligt den brittiska kritikern Roger Sabin finns tre typer av serieromaner. FOr det
forsta, sjalvstandiga bocker, det vill sdga seriebdcker som ges ut utan tidigare publicering i
exempelvis tidningar. For det andra samlingsbdcker, serier som tidigare varit i antologier, och

for det tredje foljetongsserier, serier som kommer ut i delar.?’

Alla mina informanter tar upp synen pa serier som en mindre serios genre. Enligt bade Lundin
och Hellsten beror detta pa att serier forr var till for barn. Lundin menar dock att det idag
snarare ar tvartom. Han anser att de vuxna serierna inte ar ”ldtta” utan “smala och svéra”.
Enligt honom ér serier inte lika kommersiellt gdngbara som forr. Det ser alltsa ut som om
ocksa serieformen forandrar sig i kontakt bade med andra medier och med vuxna malgrupper

och tillsammans med det diskursiva falt som Laclau och Mouffe talar om i sin diskursteori.

Sebastian Jensen anser for sin del att en orsak till att serier fortfarande ses som mindre seri6s
lasning beror pa att de stora forlagen, sasom Bonniers, inte satsar pa serier utan ger ut sadant
som de vet séljer, det vill sdga bocker. Pa 1970 till 1990-talen daremot, menar Jensen, fanns
ett mycket stérre spektrum av serier som exempelvis Linda och Valentin (fransk science
fiction-serie av Jean Claude Méziéres och Pierre Christin)**. Men sedan sjonk
serieforsaljningen och manga serier blev oavslutade. Sofia Lindh och Emelie Stigwan fran
”Serier mot rasism” menade att just det faktum att serier &r ett lattare lasformat gor att folk
laser och tar till sig budskapet utan att tanka pa att det i grunden handlar om information om
politiska skeenden. Det var ett av skalen till att de sjalva har valt att beskriva motstand mot
rasism pa det sattet. Folk hade tréttnat pa informativa bocker om rasism menade de, medan

alla gillar att lasa serier. Motstandsserier om rasism, till exempel, ”flyger under radarn”. Det

18 Groenstein (2000), 5.35
¥ Harper (2011), s. 60-61
2 ibidem

2 Franskt seriealbum i science-fiction genre av Jean ClaudeMéziéres och Pierre Christin, forf anm
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vill saga de tar sig forbi ett motstand mot just finkultur och mot mer konventionella satt att

beratta eller informera pa, som kanske upplevs som utslitna eller svartillgangliga.

7.2 Malgrupper

Seriosa serier for vuxna har vunnit mark pa senare tid. Enligt Groenstein borjade det i
Frankrike pa sjuttiotalet. 1972 kom den forsta serietidningen for vuxna. Under sjuttio- och
attiotalen 6kade produktionen av vuxenserier stadigt men samtidigt forsvann manga
serieklassiker”, som exempelvis Tintin. Detta, menar Groenstein, ledde till att serier vann en
vuxnare publik och bérjade ges ut i bokform.?? Nya malgrupper nds som kanske inte skulle ha
engagerat sig pa andra satt. Vidare skriver Gustavsson i Serier pé bibliotek”, att serier ofta
har buntats ihop pa barnavdelningen pa grund av forestallningen att serier ar till for barn. Han
menar att seriebocker sorteras efter form och inte efter innehall till skillnad fran exempelvis

skonlitteratur, som delas in efter innehall i olika kategorier. %

Nar det galler malgrupper menar alla mina informanter att deras serier framfor allt vander sig
till vuxna. Bade Lundin och Hellsten sager att de inte har manga serier for barn. Lundin
beskriver dem som koper serier pa Akademibokhandeln som yngre intellektuell medelklass
och akademiker. Han trodde att det blivit mer accepterat bland vuxna att l&sa serier. Fler
serieromaner har ocksa kommit som &r romanliknande till form och innehall. Hellsten menar
ocksa att serier for vuxna har funnits d&nda sedan 1800-talet men att folk inte insag att alla

genrer kan skrivas och ritas i serieform forran pa 1980-talet.

Ola Hellsten pa Serieteket uppskattar att de som lanar bocker pa Serieteket ar mellan 13 och
55 ar, de flesta mellan 30 och 40. Tjejer laser framst manga, politiska, feministiska, satiriska,
svenska och moderna serier. Killar laser superhjalteserier. Han tror att det &r fler som laser
serier nu men att det finns fa bra serier for barn idag. Farre laser serier redan som barn och
darfor kanske serielasandet nu kommer att hoppa 6ver en generation. Han tror att det ar svart
att borja lasa serier i vuxen alder. Sebastian Jensen pa Alvglans anser att malgruppen ar
blandad men att yngre personer l&ser mest manga medan de lite aldre laser mer allvarliga

politiska serier.

2 Groenstein (2000), 5.30

ZGustavsson (2011), s 18-19
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7.3 Serier och finkultur”

Forfattaren Morten Harper har skrivit mycket om serier. I artikeln ”Serieromaner” intervjuar
han personal pa den norska motsvarigheten till det svenska Serieteket. Enligt Harper menar
Berit Petersheim, som ar bibliotekarie pa Serieteket i Oslo, att serier generellt blivit mer
accepterade som litterart medium. Genom att ge ut serier i harda parmar signaleras att de hor
till en mer serios genre. Iselin Rosjo-Evensen, ocksa fran Serieteket i Oslo, tror enligt Harper
att orsaken till serieromanens framvaxt beror pa vad hon kallar ”’det nya allvaret”. Méanniskor
vill ha mer substans och har trottnat pa oseriésa bocker. De har upptackt att serier kan berétta
andra historier &n bara de humoristiska. Hon sager ocksa att det ar fel att satta upp kriterier
eller definitioner pa vad som &r en bra serieroman och hanvisar till debatten om vad som é&r
vardefull litteratur och vem som egentligen har ratt att salla agnarna fran vetet. Serier ar

namligen ett helt annat medium som ibland ligger narmare film &n litteratur. 2

Ola Hellsten jamfor serieformen med filmen, som kom ungefér samtidigt som
massproduktionen av serier. Han menar att filmen mycket snabbare riktade in sig pa en vuxen
publik vilket gjorde att det blev en tydligare skiljelinje mellan fin- och skrapkultur” inom
filmmediet 4n 1 serierna. Hellsten tror att serier kommer att raknas mer till ’finkultur” men
inte hela serie-spektrat, utan framst serieromanerna. Han sager att det pa senare tid borjat
skrivas mer om serier i exempelvis Dagens Nyheters kulturdel. Genom att serier recenseras
syns de mer vilket leder till att fler besokare kommer till Serieteket som last om nagon serie i
tidningen eller sett den i ndgon reklam. De serier som recenseras i Dagens Nyheter och

liknande ar grafiska romaner och politiska serier.

Andra steg pa vagen mot finkultur och mer etablerade berattarformer &r, forutom recensioner,
den seridsa facktidskriften Bild och Bubbla som ges ut av Serieframjandet fyra ganger om aret
sedan 1970-talet, liksom det faktum att Serieteket, som tidigare holl till i ungdomslokalen
Lava, nu har fatt flytta in i Kulturhusets huvudbyggnad vid Sergels torg — men fortfarande
som en sarskild del, ska det papekas, och inte ihop med biblioteket. Serier som diskurs for
vuxna har alltsa vunnit mark. Detta galler trots, eller kanske pa grund av, att seridsa serier
fortfarande kan ses som en sorts motstandsberéttelser, bade i ett politiskt perspektiv och i
relation till mer etablerade beréttarformer.

 Harper (2011), s 53-58
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7.4 Serieromanens framtid

Lundin anser att det finns tre genrer, smalare serieromaner, politiska och satiriska serier som
exempelvis Nina Hemmingssons, och klassiker som Halge (serie om en &lg)*. Klassiker som
Halge kommer nog alltid att betraktas som lite lagre staende, medan allvarligare serier som
exempelvis Nina Hemmingssons, som tecknar satiriska och vardagsnara serier, samt

serieromaner vinner allt mer mark i relation till finkulturen.

Sebastian Jensen och Henrik Lundin tror att fler kommer att borja lasa seriebdcker men att en
stor del av serierna fortsatter att hora till “underhéllningskulturen”. Jensen jaimfor synen pa
serier med synen pa TV-serier. De recenseras i dagstidningarna men ses &nda bara som
underhallning, menar Lundin. Férut var det famlande forsok med nagra fa recensioner men nu

recenseras serier ofta, sarskilt grafiska romaner och politiska serier.

Det finns likheter mellan serier och graffiti. Graffiti har lange ansetts vara fult, som ett
olagligt motstand och som klotter, inte som konst. Men nu har ocksa den till viss del borjat
accepteras som finkultur och kan beskadas pa omskrivna utstallningar bland annat i
Stockholm och Malmé. | framtiden tror Jensen och Lundin pd samma sétt, att fler och fler
kommer att lasa seriebdcker. Hellsten ser ocksa en stadig 6kning av besokare som lanar
grafiska romaner och politiska serier.

Seriebdcker fangar upp personer som kanske inte laser mycket annars. | mina intervjuer infor
min B-uppsats om serier som berattande om allvarliga dokumentéra &mnen menade
informanterna att serier fungerar som ett mellanting mellan film och bok. Seriemediet ar mer
visuellt, vilket kan gora det lattare for lasaren att ta till sig handlingen och budskapet. Med
hjélp av seriemediet kan man illustrera allvarliga amnen pa ett satt som inte blir for otackt for

lasarna, vilket l4tt kan ske med filmatiseringar om exempelvis férintelsen. %

% Serie i strip-form om dlgen Hélge av Lars Mortimer, forf anm

% Nauckhoff (2010), s 24
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8 Tre serieberattelser om migration: Makt, motstand och identiteter

8.1 Bakgrund, exempel och kommentarer

Persepolis och An Arab in America ar precis som Maus allvarligt syftande politiska
berattelser om migration. Maus &r huvudsakligen en bok om férintelsen men den handlar
ocksa om patvingad migration. Har féljer inledningsvis nagra exempel pa hur just migration
och migrationens konsekvenser beskrivs i serieformen for att ge nagra prov pa hur &mnet

skildras.

| Persepolis tvingas huvudpersonen Marjane resa till Osterrike for att undkomma fortrycket i
Iran. Den skildrar ocksa det fortryck som hon upplever i Iran nar hon atervander dit.
Fortrycket gor till slut att hon Iamnar Iran for gott. Bok tre i Persepolis skildras Marjanes
upplevelser i Osterrike. I avsnittet "Grénsaken” skriver Satrapi “’Ju mer jag integrerade mig
desto mer kéandes det som att jag avlagsnade mig fran min egen kultur, forradde mina
foraldrar och mina rotter och lat mig fangas i ett spel som inte var mitt”. Detta illustreras med
siluetten av Marjanes foraldrar pa avstand och Marjane sjalv som tar ett sjumilakliv ifran dem.
Pa nésta sida skriver hon ”jag ville gldmma allt, fa mitt forflutna att forsvinna, men mitt
undermedvetna kom ifatt mig”. Texten illustreras av Marjane som sover och drdémmer om sin

familj, sina vanner och sina upplevelser i Iran.?’

Ett exempel pa konflikter som uppstar nar Marjane atervander till Iran skildras i avsnittet
»Aterkomsten”. Marjane gér pa gatorna i Teheran och ser att nastan alla vaggar pryds av stora
viggmalningar av martyrer. Satrapi skriver "Med tanke pa att jag tillbringat fyra &r i Osterrike
dér viggarna oftast pryddes av ”goda korvar for tjugo schilling”, kindes ateranpassningen
mycket l&ngt borta”. Gatorna hade dven bytt namn och fatt martyrnamn. Satrapi beskriver det:
”det kdndes som om jag promenerade pd en kyrkogard omgiven av offer for ett krig som jag
flytt.”. Satrapi ritar hur hon gér pa en gata. Under marken ligger en massa skelett. I nésta ruta

har skeletten krupit upp ur marken och omringat Marjane.?®

Ett annat exempel pa konflikten mellan Marjanes erfarenheter i Wien och i Iran visas med

hennes relation till sina vaninnor. De chockeras dver att Marjane inte varit ute pa klubbar i

%" Satrapi (2006), s. 200-201

% jbidem s. 258-259
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Europa och tycker att hon klar sig omodernt. Nar de far reda pa att Marjane har haft sex med

fler &n en person blir de upprorda och fragar ”Vad ar skillnaden mellan dig och en hora??%

Huvudpersonen Toufic i An Arab in America kanner sig tvungen att lamna USA och flytta till
Libanon trots att han flyttade darifran redan som ettaring och inte kanner till landet. Han
kanner sig diskriminerad och forfoljd i USA pa grund av sin harkomst i Mellandstern. Toufic
beharskar spraket flytande. Trots detta stéter han hela tiden pa férdomar baserade pa
stereotyper. Han skriver “’de stereotyper folk har om mig &r ménga och jag har upplevt en rad
i sammanhanget:”. Under texten har han gjort fyra karikatyrteckningar. Den ena forestaller
honom i hiphop-klader framfor en vagg med graffittimalningar. Ovanfor bilden har han skrivit
”gatu-ligist”. I nésta ruta dr han sjadlvmordsbombare med vapen och bombbalte skrikandes
”Allah akbar” (Allah &r stor). Ovanfor bilden har han skrivit “muslimsk terrorist”. Den tredje
bilden forestaller honom med hdns. Ovanfor star det outbildad immigrant”. I fjarde bilden
har han tungan hdngande utanfér munnen. Ovanfor stér det en pervers, som inte vill annat &dn

att antasta din vita dotter”.*

I Maus lamnar familjen Spiegelman sitt hem i Polen for att fly nazisterna. Efter forintelsen
emigrerar de forst till Sverige och senare USA dar Art véxte upp. | Maus skildras migration i
bild och text. Vladek och Anja Spiegelman (Arts foréldrar) tvingas fly undan nazisterna och
forsoker gémma sig. Nar de gar pa vagen ritar exempelvis Spiegelman vagen som ett hakors
for att illustrera att de inte kan gémma sig.* Ett annat exempel pa hur Spiegelman anvander
sig av bilder for att skildra flykt och migration &r i anvandandet av masker. Nar Spiegelmans
foraldrar gommer sig i Polen bar de grismasker for att visa hur de férsoker ggmma sig och

smalta in.*

| artikeln ”You Say you Want a Revolution” som &r en ndrlasning av Persepolis, skriver Jonas
Otterback att migranter oftast forstas genom stereotyper. Det skapas ett ”vi” och ett ”de”. Ju
samre en person kan spraket desto farre mojligheter ges hon eller han att paverka och andra
schablonbilden.® I Persepolis finns en typen av rasism beskriven med hjalp av stereotyper

# ibidem s. 267, 278

% E| Rassi (2007), s. 77

% Spiegelman (2010), s. 127
* ibidem s. 141

% Otterback (2011), s. 26
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och allméan xenofobi. Otterback kallar det for “yttre utestangningsmekanismer”. Dessutom
finns ~inre utestangningsmekanismer” som Otterback kallar det, och som utgar fran
huvudpersonen sjélv. Marjane &r stolt éver sin bakgrund och sina erfarenheter, vill att de ska
erkannas och blir krankt nar dessa inte tillgodoses®*. Otterback skriver att nar Marjane
atervander till Iran ar det istallet hennes erfarenheter fran Wien som tynger och forsvarar
hennes relationer i Iran. Detta ar vanligt, menar Otterback, for manniskor som rotat sig pa tva
platser. Man bade saknar erfarenheter och har andra erfarenheter som i sin tur bygger upp

hinder for en snabb och dmsesidig forstaelse.*

8.2 Makt

Michel Foucault skriver i Sexualitetens historia att makt inte ska ses som nagot som nagon
har och ndgon annan saknar. Makt gors och andras hela tiden och forskjuts. Det sétt som
Satrapi beskriver makt pa kan redan i sig betecknas som en form av motstand. Detsamma

galler bade for An Arab in America och for Maus.

| Persepolis &r det forst shahens regim som skildras som makten, senare ayatollan Khomeini
och andra som tillhdr regimen i Iran. Satrapi skildrar makt i Persepolis med bildsymboler. |
avsnittet ”Festen” som skildrar hur shahen stortats och tvingats i exil talar Marjane och
hennes foraldrar om situationen. Pappan sager: ”Men nu pratar vi om nigot annat. Lat 0ss
njuta av var frihet!”. Mamman svarar: ”Nu nér djdvulen har [dmnat landet!”. Runt rutan
ringlar sig dock en djavulsorm som stracker ut sina hander for att fanga in dem. ¢ Ett annat
exempel finns i borjan av Persepolis dar Marjane beréttar att shahens bild finns pa forsta
sidan i alla hennes skolbdcker. Lararna séger att shahen &r utvald av Gud. Efter revolutionen
blir Marjane och hennes vanner tillsagda att riva ut bilden pa shahen och istallet hylla
martyrerna. Nar Marjane papekar att lararen sagt att shahen var utvald av Gud blir hon

skickad till skamvran.®’

| An Arab in America &r det regeringen i USA som ar makten. Ett exempel pa det ar hur
Toufic efter den elfte september far problem pa jobbet for att han inte ar fodd i USA utan i

Beirut. Hans chef sager till Toufic att han maste bevisa att han ar amerikan. Trots att Toufic

% ibidem
* ibidem, s 28
% Satrapi (2006), s. 49

% Otterback (2011), .50
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visar korkort, ID-kort och studentlegitimation racker inte det. Han maste ocksa visa sitt
uppehallstillstand. Eftersom han kommit till USA som ettaring ar hans uppehallstillstand inte
giltigt utan han maste ansoka om att f4 ett tillfalligt.>® Ett annat exempel p& hur makt
illustreras i An Arab in America &r nar El Rassi beskriver hur det efter den elfte september blir
allt vanligare med kontroll av muslimer och av amerikaner med arabiskt ursprung. Polisen
dyker upp hos hans familj om natten och tvingar alla att samlas i vardagsrummet. Polisen
staller fragor till mannen i familjen om de ar medborgare och végrar svara pa varfor de

undersoker familjen.*

Huvudpersonen blir kolonialiserad i den mening som Mohanty anvander begreppet. Det ar
fortryckande och diskriminerande makt som beskrivs. Mohanty skriver om strukturella
dominansférhallanden och om diskursivt fortryck av heterogena identiteter, som till exempel i
diskrimineringen av svarta i USA. Denna typ av kolonialisering kan ses ocksa i den religiosa
forfoljelsen av oliktankande i Iran. Nar det galler Maus och beréattelsen om forintelsen racker

begreppet inte langre till for att beskriva fasorna i koncentrationslagren.

Johanneson skriver i en recension av Persepolis att makten uppenbarar sig i regimens kontroll
av manniskors yttre och i hur den tvingar dem att sysselsatta sig med praktiska fragor istallet
for med samhalls- och livsfragor.*’ Fragor som “ir mina byxor tillrickligt 1anga” och “syns
mitt smink” ersétter ”vad hdander med de politiska fingarna?” och ”vart férsvann min
yttrandefrihet”. I kapitlet ’Strumporna” beskriver Satrapi hur huvudpersonen fick spendera en
hel dag hos kommittén (revolutionsgardisternas polishus) pa grund av att hon bar ett par réda
strumpor. Otterback anser i ”You say you want a Revolution” att Satrapi mésterligt skildrar
den successivt 6kande kontrollen i Iran. L&saren ser hur handelser blir till ménster och hur till
exempel skolan dar man forut hyllat shahen blir en ideologisk indoktrineringsanstalt for

revolutionen.**

*® El Rassi (2007), 5.51-53
* ibidem, s. 15

0 Johanneson Sune, (2011), http://www.kristianstadsbladet.se/kultur/article1117435/Motstaringnd-i-vardagens-

4 Otterb4ck (2011) s. 24
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8.3 Motstand

Makten finns dverallt skriver Foucault, i en process av ojamlika och rorliga relationer. Den
finns 6verallt i samhallet. Men dar makt finns, finns det ocksa motstand. De beror av
varandra, enligt Foucault. Det finns olika former av makt och ocksa olika former av motstand,

malinriktade, medvetna eller omedvetna. *2

Former av sadant motstand finns i Persepolis bland annat i forhallningssattet till kladkoder.
Genom att kla sig pa olika satt visar manniskor hur de staller sig till regimen. I avsnittet
”Resan” skriver Satrapi: ”Mycket snart blev kladkoderna starkt ideologiska. Det fanns tva
sorters kvinnor”. Satrapi ritar en traditionell kvinna bredvid en mer modern. Den traditionella
kvinnan bér en heltdckande sl6ja som bara visar ansiktet. Ovanfor henne har Satrapi skrivit
”fundamentalistiska kvinnor”. Den andra kvinnan bér en sjal som visar en bit av luggen,
kappa och langbyxor. Ovanfor henne stér det "moderna kvinnor”. I nésta ruta skriver hon “det
fanns ocksa tva sorters médn”. Hon ritar tvA mén. Den ene mannen bér skigg och har skjorta
over byxorna. Ovanfor honom har Satrapi skrivit ”fundamentalistisk man”. Hon har dven
skrivit ut ’skdgg” och “’skjorta 6ver byxorna” Den andra har mustasch och skjortan instoppad
1 byxorna. Satrapi skriver ’progressiv man” och dven “rakad med eller utan mustasch” och

’skjortan i byxorna”.43

Satrapi anvander sig ofta av humor for att beratta om motstand, exempelvis i avsnittet
”Vinet”. Né&r det blir forbjudet med fester och alkohol ordnas fester i smyg. En vén till
familjen Satrapi ordnar med vin 1 vad Satrapi beskriver som rena rama vinlaboratoriet 1 sin
kéllare”. I ena rutan visas hur han laborerar med vin i sin kallare. | nésta ruta visas hans
hembitrade, som ar mycket religios. Hon star och trampar vindruvor i badrummet och sager
”Mitte Gud forlata mig! Métte Gud forlata mig!”

Ett annat exempel pa hur Satrapi skildrar motstand med humor &r nar hon berattar om hur hon
och hennes kompisar gor motstand i skolan. Varje dag skulle alla elever stalla sig upp och sla
sig pa brostet for att begrata de martyrer som dott i kriget. Marjane staller sig da langst fram
och skriker “martyrerna martyrerna, gor slut pa mig” och slinger sig sedan ner pa marken.
Nar lararen sager till henne svarar hon att hon lider. Nar Marjane och hennes kompisar ska

sticka huvor till soldaterna i kriget mot Irak stickar de defekta huvor. De kl&r in klassrummen

“2 Foucault (2002), s. 105

3 Satrapi, (2006), s. 82
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med toapapper infor hdgtider och gor grimaser bakom ryggen pé lararna.** Ett liknande
exempel pa motstand ger Satrapi nar hon berattar om hur hon och hennes kompisar som barn
reagerade pa tvanget att bara sloja. De anvander sl6jan som leksak, klar ut sig till monster i
den etc. Satrapi anvander sig hér liksom pa andra stéllen av serieformens majlighet att skildra

flera handelser samtidigt i en och samma serieruta. Detta aterkommer pa flera stallen i boken.

Ocksd i An Arab in America skildras motstand i anvandningen av kladstilar. EI Rassi tar upp
hur tva av hans kompisar forandras efter den elfte september. De blir pl6tsligt mer religidsa
och borjar bara traditionella klader och sl6ja. Nar Toufic fragar varfor svarar den ena att hon
har ratt att vara vad hon vill och att hon inte skdms éver vem hon &r. Den andra sager att han
inte vill vara del av ett samhélle som avvisar honom och att han inte bara kan se pa nar

muslimer och araber fortrycks.

| Maus skildras motstand bland annat med hur polacker i smyg gémmer judiska personer
undan forintelsen. En annan form av motstand sker i Auschwitz. Fangarna skickar brev till
varandra i smyg och nar nagon aker fast haller man ihop. Detta ar alla exempel pa tydliga
former av det foranderliga motstand som varierar med makten i enlighet med Foucaults

teorier.

Ottenberg skriver i Bild och bubbla att Persepolis skildrar hur manniskor sténdigt hittar
kryphal for att tinja pa uppsatta granser och skapa frihet inom ramarna for de dominerandes
strategier. Figurerna i Persepolis skrattar, spelar spratt, ljuger, improviserar, myglar, smusslar
eller protesterar rakt ut. Detta finner man séllan beskrivet p& annat satt.*> Mongaard i Bild och
Bubbla aterger vad Satrapi sager i ”Demokratin borjar med jimstilldhet for kvinnor” nar hon
anvander sig av humor for att det ger henne mojlighet att tala om svara saker med distans utan
att hamna i sensationalism eller sentimentalitet. Humor &r ett effektivt redskap, menar Satrapi,
och ett effektivt satt att skapa intimitet med publiken. Utan humor &r det dessutom latt att bli
cynisk.“® Johanneson skriver i en recension av Persepolis i Kristianstadsbladet att serien pa ett

humoristiskt satt visar vad en totalitar stat gér med manniskor men ocksa att manniskor

* Satrapi (2006), s 104
* Otterback (2011), s. 24

* Monggaard (2011), s. 32-34
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fortsatter att géra motstand dven om det inte sker Gppet pa grund av radsla. Motstandet sker i

vardagen, i gester och symboler som exempelvis smink och har.*’

8.4 ldentiteter

Chandra Talpade Mohanty skriver i "Med visterlandska 6gon. Feministisk forskning och
postkolonial diskurs” att det vuxit fram en syn pa “tredje virldens kvinnor” som en homogen
grupp som har identiska behov med kvinnorna i Vast. Mohanty menar att sadana synsatt inte

bara géller feminismen utan alla diskurser som utgdr frén sig sjalva som referensram.*

| Maus skildras identiteter genom anvéndningen av fabeldjur. Spiegelman delar in alla
karaktérer i djurarter efter etnicitet eller religion. Judar & moss, polacker ar grisar, svenskar ar
renar och tyskar ar katter. Dessa identiteter ar statiska och andras inte. Vladek (Spiegelmans
pappa) ar en mus som emigrerar till Sverige och sedan till USA men han ar under hela
beréttelsen samma mus. Spiegelman sjalv ar ocksa en mus trots att han ar fodd i Sverige och
lika garna hade kunnat vara en ren. Den religiosa eller etniska identiteten styr. Att skildra
karaktarerna som djur gor dem till homogena kategorier. Valet att anvénda fabeldjur
overdriver identitet pa ett speciellt satt i denna serie, vilket blir konstnarligt givande.
Identiteter varierar dock ocksa inom kategorierna. Spiegelman illustrerar exempelvis barn
som har en tysk och en judisk forélder som prickiga katter. Serieformen och djurtemat lyfter

berattelsen. °

| Persepolis skildras identiteter inte statiskt utan som nagot som dndras over tid. Marjane &r
exempelvis kvinna, medelklass eller dverklass, valutbildad, tidigare barn och tonaring. |
Europa far hon en ytterligare identitet: “tredje varlden-tjej”. Hon &r dock inte en vasterlandsk
kvinna utan geografiskt sett fran Tredje varlden. Nar hon befinner sig i Iran skildras hon dock
som normen, etnocentriskt. Har bryter sig Satrapi ut ur det perspektiv som Mohanty tar upp i
sina teorier och ut ur dikotomin Vast-Tredje varlden. Hon har ocksa i den meningen en

mangtydig identitet, tredje-varlden/priviligierad/motstandskvinna som barn och vuxen, vilket

#7 Johanneson, (2011), http://www.kristianstadsbladet.se/kultur/article1117435/Motstaringnd-i-vardagens-

% Mohanty (2011) s 195-196

9 Spiegelman (2010), s 150
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blir ett av satten att géra motstand mot uppdelningar i ”vi och de”. Ocksa andra i serien har

olikartade identiteter.

Nér det géller El Rassi skildrar han i An Arab in America mestadels stereotyper. Exempelvis
ritar han stereotypa bilder av hur muslimer framstalls i media: terrorristen, den ointelligente
som bor i et skjul, ghetto-typen eller en sliskig typ. Bilderna har som syfte att visa upp och
driva med de fordomar som finns om araber, muslimer, invandrare, etc., pa ett satt som liknar
Spiegelmans fabeldjur. De identiteter som skildras &r araber och muslimer a ena sidan samt
amerikaner a den andra, “vi och de”. Identiteterna ar statiska, forandras inte och blir inte
mangtydiga . El Rassi skriver att &ven om han talar flytande engelska och ar uppvaxt i USA sa
hor han inte hemma dar. | slutet av beréttelsen skriver han att han slutat skammas over sin
nationalitet. Han besoker en fest anordnad av Mellandsterns studentforening, upptécker att

alla ser ut som han och att han inte behdver délja vem han ér.

8. 5 Skapandet av de andra, “’vi och de”

Det finns en bild av den fortryckta (vasterlandska) kvinnan, dar fortrycket baseras pa
konsskillnader, och av den fortryckta tredje vérlden-kvinnan, dar det 1aggs till ytterligare ett
attribut, skriver Mohanty. Hon kallar det “tredje vérldens olikhet”. Detta &r synen pa kvinnor i

tredje varlden som underutvecklad motpol till det utvecklade” vist. *°

| Maus finns ett ’vi och de” dar ”vi” dr mossen och ”de” ar “’katterna” i en fruktansvard katt-
och-ratta-lek med nazister. Men genom att Spiegelman anvénder sig av fabeldjur gor han pa
ett sitt alla karaktdrer i serien till ”de andra”. Han distanserar sig fran dem alla, 4ven om olika
grepp som att han later sin far beratta om forintelsen och sjélv berattar om sin egen angest gor
mycket Klart vilka som egentligen ar vi” i berattelsen. ”De andra” &r fabeldjursgrupper
ordnade efter nationalitet, etnicitet och ibland ocksa religion. Detta kan ocksa ses som en

kommentar till hur nazisterna kategoriserade manniskor under andra varldskriget. >*

| Persepolis finns ocksa ett vi och de” men berittelsen utspelar sig i Iran och normen utgar
fran Iran till skillnad fran de forharskande normerna, som ofta fortfarande utgar fran Vast.
Iran som geografiskt land skildras alltsa i serien bade som centrum och som norm. Lésaren far

intrycket att handelserna kunde ha skett nastan var som helst. N&r Marjane daremot r i

% Mohanty (2011), s. 207-208

*! Nauckhoff (2010), s 25
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Osterrike beskrivs landet som annorlunda och exotiskt. Osterrike blir ”de andra”. Ett exempel
ar nar Marjane blir bjuden pa fest. I Iran framstalls festerna som glada tillstallningar med
musik och dans medan fester i Osterrike beskrivs som avvikande. Gasterna dansar inte utan

sitter i grupper och roker.>” Tredje varldens olikhet kan ségas ha flyttat till Osterrike

Ett annat exempel pd ”vi och de” ar vi” som gor motstand mot regimen i Iran och ’de” som
ar regimen och som stddjer regimen. Detta illustreras bland annat i avsnittet ”Kim Wilde”.
Marjane har fatt gympaskor, jeansjacka och en Michael Jackson-knapp i present av sina
foraldrar och beger sig ut pa stan for att visa upp sig. Har vill hon havda en vasterlandsk
identitet. Hon blir stoppad av kvinnliga revolutionsgardister som hotar att ta in henne pa
polisstationen. De tva kvinnorna har heltackande slojor och ser frammande ut medan Marjane

ser ut som vilken tondring som helst i vasterlandsk mening.*®

| An Arab in America dar det vastvarlden och framst USA som utg6ér normen. Handlingen
kretsar kring USAs fordomar mot araber och muslimer. Araber och muslimer ses i berattelsen
som “de andra”. Men genom de karikatyrliknande bilderna skapas &ven ett annat ”vi”’ och
”de” dér ’vi” blir de personer som inte drar alla araber eller muslimer éver en kam och ’de”

ar de personer som gor det.

El Rassi tar ocksa upp manniskors reaktion pa att bli betraktade som ”de andra”. Till exempel
byter en van namn till Harry fran Hamid for att distansera sig fran fordomar. En annan vén
séger att han inte vill vara en del av ett samhélle som avvisar honom. El Rassi kallar det for
ett “avvisande av avvisandet”. Det tredje sittet dr att bli mer religios for att visa att man ar
stolt Gver sin identitet som arab och muslim. El Rassi skriver att han sjélv inte visste vem han
var, arab eller amerikan. Han talar engelska flytande, véaxte upp i USA men kande anda inte
att han horde dit.

8. 6 Vilka kommer till tals i berattelserna?

Mohanty skriver alltsd att visterlindska feminister har betraktat “tredje vérldens kvinnor”
som en homogen grupp med identiska behov och upplevelser utan hansyn till sadant som

klass, etnicitet och nationalitet. Mohanty menar, precis som andra postkoloniala teoretiker, att

%2 Satrapi (2006), s. 192

%% ibidem, s. 139-141
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kvinnorna sjalva ska komma till tals istéllet for att buntas ihop efter kriterier som satts upp i

vastvarlden.

Persepolis skildras framst utifran Marjanes egna upplevelser och erfarenheter. Men det &r inte
bara Marjane sjélv som &r berattaren. Beréttarrosten varierar mellan hennes foraldrar, mormor
och vanner till familjen. Det gor att fler personer, framforallt kvinnor, far komma till tals.
Marjane och hennes familj tillhdr dock en intellektuell Gverklass i Iran och det gor &ven de
flesta av deras vanner. Men de gor motstand och har véanstersympatier. ”De andra”, det vill
saga de som stodjer mullorna, far inte sjalva komma till tals utan blir beskrivna som en

motpol till Marjane och hennes familj, ”’de andra”, de som har makten.

Persepolis skildras delvis fran ett barns perspektiv, Marjane som liten, men Satrapi tar ocksa
upp andra skillnader mellan ménniskor i Iran. I avsnittet ’Sjalen” tar Satrapi upp
klasskillnader. Hon skriver “jag ville vara profet... for att var husa inte at vid vart bord. For
att min far hade en Cadillac.” Hon skriver ocksa jag visste inte vad jag skulle tycka om
sjalen. Jag var mycket troende men bade jag och mina foréaldrar var ocksa moderna, vi
tillhorde avantgardet”. Hon illustrerar texten genom att rita sig sjalv. Halva hon bar sl6ja, den

andra halvan ar utan.>*

Lika lite som El Rassi har Spiegelman i Maus nagot genusperspektiv. Berattelserna utgar
sjalvklart fran den manliga normen och kvinnornas perspektiv och situation far inte nagot eget
utrymme. Ocksa i koncentrationslagren foljer i Maus berattelsen om kvinnor — dvs
huvudpersonens mamma respektive fru — det traditionella kénsrollsménstret.> | Persepolis
daremot ar huvudpersonen en flicka, senare en vuxen kvinna. Ett kvinnligt perspektiv géller
men det utesluter inte mannens berattelser om forfoljelse, motstand eller om deras olika

identiteter.

10. Sammanfattning
Nar det galler att skildra mer allvarliga handelser kan serieformen i sig anses som en form av
motstand. Motstandet gors mot mer vedertagna sétt att beratta och serien kampar med andra

diskurser inom mer etablerade genrer. Genom att anvénda serieformen, som l&nge ansetts vara

% Satrapi (2006), s. 12

% Nauckhoff (2011), s. 24-25
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enklare lasning mest for barn, utmanas synen pa dels hur man far beratta om allvarliga saker,

dels vilka som tillats att berétta.

Motstandet som gors i sjélva serieformen har nagra av mina informanter beskrivit som att
“flyga under radarn”. Med seridsa serier gar man i berattelser om exempelvis migration sa att
saga runt finkulturen, som kan upplevas som ett trakigt eller utslitet satt att skildra varlden,
och gor en omvag kring etablerade genrer. Pa sa vis nas nya malgrupper, ocksa personer som
annars inte laser mycket enligt mina informanter. Genom att serier &r mera lattlasta ar det fler

som laser och tar till sig budskapet.

Man kan tilligga att serier “flyger under radarn” ocksa genom den mycket direkta
kombinationen av ord och bild, som ar speciell for serieformen jamfort med andra satt att
beratta. Bilden talar mer direkt till lasarens kéansla &n vad enbart ord kan gora. Bade litteratur
om serier och mina informanter tar upp hur serien pa samma gang kan rymma flera plan i ord
och bild och att det finns en omedelbarhet i sddana bilder som gor serieformen sarskild. Serier
kan med andra ord sagas flyga forbi den intellektuella forstaelsen och pa visuell vag direkt na

langre &n sa.

| analysen av hur makt och motstand skildras i de tre serierna ar Foucaults teorier anvandbara.
Att makt och motstand hela tiden forandras och férskjuts kan tydligt ses i Persepolis, dar
makten forskjuts och forandras fran shahens styre till ayatollornas tid. Motstandet i Iran
omformas fran demonstrationer till hemliga fester och kladsel som anvands pa annat satt &n
vad regimen foreskriver. I An Arab in America skildras makten mer statiskt, &ven om
motstandet forandras allt eftersom berdttelsen utvecklas. Makten ligger hela tiden hos den
amerikanska regeringen. Motstandet forandras och slutar i emigration. Det politiska skeendet
ar ju ocksa ett annat. Detta galler naturligtvis ocksa for Maus, dar det endast ar de

overlevande fran koncentrationslagren som emigrerar.

Identiteter i Persepolis skildras inte statiskt utan som nagot som andras over tiden.
Huvudpersonen ar exempelvis en "tredje virlden-tjej”, vuxen kvinna och motstandskvinna,
barn och tonaring, medelklass eller 6verklass. Samtidigt kommer hon geografiskt sett fran
Tredje varlden. N&r hon befinner sig i Iran skildras hon dock som normen, etnocentriskt. Har
bryter sig Satrapi ut ur det gamla vésterlandska perspektiv som Mohanty tar upp i sina teorier,
dar tredje varldens kvinnor ses som en homogen grupp, ocksa ur dikotomin vast/tredje

varlden. Hon har en mangtydig identitet, vilket ocksa &r ett av satt att gora motstand mot “vi
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och de” -tankande. Ocksa andra i den serien har mangtydiga identiteter. Maus och An Arab in
America som bada har manliga forfattare saknar till skillnad fran Persepolis ett
genusperspektiv. De handlar om ménnens situation. Kvinnor finns bara i marginalen.
Persepolis, skriven av en kvinna, utgar fran en ung kvinnas perspektiv dar &ven man kommer
till tals.

| An Arab in America ar det véstvérlden och USA som ar norm. Handlingen kretsar kring
USAs fordomar mot araber och muslimer, som i berattelsen pekas ut som ”de andra”,
mestadels i stereotyper. Dér finns i princip bara tva identiteter: araber och amerikaner. Men
genom karikatyrliknande bilder skapas ett annat ’vi” och ”de”, dér vi” blir de personer som

inte drar alla araber eller muslimer 6ver en kam och ”’de” personer som gor det.

Vi och de” ir tydliga i alla tre serierna. Nar Spiegelman anvénder sig av fabeldjur gor han pa
ett sétt alla karaktdrer i serien till ”de andra”. Han distanserar sig fran dem, &ven om olika
grepp gor mycket klart vilka som egentligen &r vi” 1 berdttelsen. ’De andra” ir
fabeldjursgrupper ordnade efter nationalitet, etnicitet och ibland ocksa religion, vilket kan ses

som en kommentar till hur nazisterna kategoriserade méanniskor under andra varldskriget.

Serieskapare far med sin kombination av ord och bild stindigt ta strid mot den “’stora” konsten
och den ”stora” litteraturen, skriver McCloud, en av de forsta som teoretiserat om
serieformen. Sett ur Ernesto Laclaus och Chantal Mouffes diskursperspektiv &r detta en bra
bild av hur diskurser kampar med och mot varandra. For att anvanda nagra av deras begrepp
befinner sig serier i ett diskursivt filt” i forhallande till andra mer etablerade diskurser.
Diskurserna kampar med varandra for att uppna hegemoni, det vill sdga en specifik diskurs
kampar om herravaldet 6ver andra synpunkter. Processen pagar standigt. Konsekvensen blir

att inga diskurser kan betraktas som fasta eller slutna pa nagot bestamt eller avslutat satt.

Detta kan ocksa sagas beskriva en process som seridsa serier genomgar pa vagen mot att
accepteras av finkulturen och av en storre och aldre publik. De foréndras sjalva under tiden,
ndgra blir "smalare” och “svérare” enligt mina informanter. Att Serieteket har flyttat fran
ungdomsverksamheten Lavas lokaler till Kulturhusets huvudbyggnad vid Sergels torg
bekraftar den processen, dven om Serieteket har slagits ihop med en musik-, film- och
tidningsavdelning och inte finns inne i biblioteket. Andra steg pa vagen mot att bli en mer
etablerad genre ar recensioner i dagstidningar och den seridsa facktidskriften Bild och bubbla

som ges ut fyra ganger om aret sedan 1970-talet.
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Med serieberattelser kan makt, motstand och identiteter gestaltas pa ett satt som gor att det
blir lattare for lasaren att ta till sig handlingen och budskapet. | serieformen kan man med
hjélp av humor som i Persepolis, med bitterhet under ytan som i Arab in America eller med
hjélp av dubbelbottnade fabeldjur som i ”Maus” ga en omvéag runt finkulturen och skildra
motstand och samhalle. Pa det séttet nar sadana serier nya grupper av lasare och bidrar till att

serieformen skaffar sig en plats bland mer etablerade berattarformer.
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