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Abstrakt

Nufortiden da vi lever i olika medielandskap ar det viktigt att barn forstar

och lar sig att hantera bade verbalt och visuellt sprak. Artikeln tar sin

utgangspunkt i olika kommunikationsteorier kring semiotiska resurser och

meningsskapande tecken samt diskuterar mojligheten att strukturera larandet

kring visuell narrativitet och det visuella spraket genom att jamfora det med

skriften som ett teckensystem for det verbala spraket. Empirin fran ett

mediepedagogiskt projekt med sjuariga barn ligger till grund for uppsatsen

kring hur barn lar sig ett visuellt sprak — fran ikonisk avbildning till kunskap

om metonymi som index och metafor som symbol. Slutsatsen blir att

associativt tankande, kontext, gemensamma regler och normer &r avgoérande

i eget skapande av meningsfulla visuella tecken samt att det &r nddvandigt

att bekanta sig med olika tecken- och symbolsystem i tidig alder for att

kommunicera med omvarlden. Skolans uppdrag maste darmed omfatta olika

uttrycksmojligheter dar det finns plats for att bade beskriva i ord och gestalta

i bild.

Sedan urminnes tider har manniskor kommunicerat med varandra genom att
anvanda ord och bild. Ljudet uppenbarar sig naturligt bredvid dessa tva eftersom
sa fort ett ord framfors hors det ocksa, pa samma satt som ordet omedelbart
forvandlas till en bild éver sig sjalvt sa fort det tecknas ner. Detta skrivna ord
bestar av bokstaver som vi lagger ihop for att stodja ett system med meningsfulla
tecken, s k koder, som i sin tur &r resultat av konventioner, d v s kulturella
overenskommelser eller definitioner som manniskor ar eniga om. Sa fods en skrift
och alla som beharskar det sprak som texten ar framférd pa kan lasa och forsta
den. Att lara barn lasa och skriva réknas till skolans huvuduppdrag.

For att tolka en bild behover vi ocksa kunna hantera samma kommunikativa
system som den som skapat bilden, i den bemérkelsen att det uppstar en vanlig
kommunikationssituation som kréaver att bade sandaren och mottagaren utgar ifran
samma koder och konventioner for att kommunicera med varandra och/eller
overhuvudtaget forstd varandra. Kommunikationen skulle forlora all avsedd
mening om sandaren inte brydde sig om att utforma sitt meddelande i bilden pa ett
tydligt satt som mottagaren inte latt kunde misstolka eftersom
kommunikationsprocessen i en och samma sociokulturella livsvarld forlorar sin
mening om meddelandet inte kommer fram pa det satt som sandaren velat.

Skolans nya styrdokument foljer de gamla dokumenten och framhaller att
sprak, larande och identitetsutveckling ar nara forknippade samt att genom rika

mojligheter att samtala, lasa och skriva far varje elev utveckla sina mojligheter att



kommunicera (Lgr 11). Det antas att den sprakliga férmagan &r bunden till verbal
kommunikation eller skrivna texter.

Det engelska ordet literacy anvénds i den samtida skol- och mediekulturen
for att beskriva formagan att hantera olika semiotiska resurser. | dessa kulturer
blir frigan om att kunna lasa och skriva en fraga om att utnyttja alla semiotiska
resurser som bilder respektive verbalspraket erbjuder (Elmfeldt & Erixon 2007 s
225).

Att kommunicera med bilder innebar att forsta det visuella, formedla egna
tankar genom att gestalta dem i bild, med eller utan ljud och text, samt ténka
visuellt. For att utveckla larandet och framja skolelevernas kreativitet kunde
skolelever motiveras att arbeta med bilder pa samma strukturerade sétt som med
det litterara spraket, som ar teckenbarande och betydelseskapande. Mojligheten att
anvanda digitala verktyg och nya medier i arbete med sma barn utvecklar ocksa
barnens visuella kulturer. De l&r sig att uttrycka sina tankar och kanslor med och i
bilder. Dagens skola behdver skapande pedagogik dar fysiska medieverktyg
anvands i praktiskt arbete med barn for att intellektuella verktyg skall utvecklas
och for att barnen skall lara sig att strukturera tankar kring visuell narrativitet.
Dessa kunskaper behover elever i tidig alder, eftersom de idag bérjar rora sig i
medielandskap utanfor formell inramning for larande och innan denna skapas, d v
s innan de borjar skolan.

Syftet med denna artikel ar att presentera hur man kan anvanda bilder i
larande sammanhang, framforallt fotobilder som &r egenproducerade, for att
utveckla barnens visuella narrativitet genom kommunikation med andra.

Pa vilket satt kan larandet av det visuella spraket struktureras? Hur
oversatter ett barn det verbala spraket till det visuella? Hur upptacker barn ett
foremals kannetecken och vilka delar i helheten ar framforallt betydelsefulla for
att gemensamt tolka det man ser?

| fokus star ett visuellt sprak, visuell kommunikation och larande dar
pedagogens roll inbegriper arbete med elevers visuella kulturer. Meningen med ett
sadant pedagogiskt arbete ar att skapa ramar for larandet och strukturera elevernas
larande som en social verksamhet dér det finns plats for samspel mellan larare och

elever samt elever emellan. Denna sociala verksamhet, som Vygotskij (2005)



kallade for psykologisk funktion, skall visa sig vidare som 6vergangen fran socialt
till individuellt beteende — eller fran larande tillsammans med andra till formagan
att gora saker pa egen hand.

Att skapa mening i bilder via eget urval, att fa uppleva vad de andra ser och
genom denna meningsskapande process kommunicera med omvarlden — en av de
viktigaste uppgifterna i larande sammanhang. Larandet som en kollektiv process
gynnar kunskapsutveckling hos en individ. Det verbala spraket kan anvandas i
diskussioner kring visualiteten, men det visuella spraket och den visuella
narrativiteten, som framstélls med hjalp av bilder med eller utan text och ljud, bor
ges mer utrymme i dagens skola, eftersom nya medielandskap och mediala
mojligheter ocksa praglar all kunskapsférmedling. Genom att likstélla det visuella
spraket med det litterara spraket utvidgas ocksa didaktikens doméaner och skolan

far ett bredare uppdrag.

Ord och bild som meningsskapande tecken

| boken Medier och kultur av Kirsten Drotner m fl (2000 s 33) presenteras fem
olika kommunikationskulturer eller faser sett i historiskt perspektiv: den muntliga
kulturen, skriftkulturen, den tryckta kulturen, den audiovisuella kulturen och
multimediekulturen. Alla dessa kommunikationskulturer nyttjar ord, bild och ljud,
var for sig eller i samspel med varandra. Den muntliga kulturen bestar av ord vi
framfor dar ljudet tar en stor plats eftersom det hor till bade verbal och icke verbal
kommunikation da ton- och rostlage, betoning, intonation, talhastighet, brytning
mm ocksa har en tydlig betydelse. Skriftkulturen och den tryckta kulturen har i sig
sammanblandning av ord och bilder dar illustration, fotografisk bild och grafik &r
de delar som utvecklats under historiens gang. Inom den audiovisuella kulturen
och multimediekulturen har samspelet ytterligare 6kat mellan text, bild och ljud.
Visuella kulturer fungerar idag som den nya skriften och det mest
betydelsefulla i skriftlarandet ar att skriften forflyttar talet fran mun och ora till en
ny fornimmelsevarld, synens och 6gats. Med det forvandlar skriften talet och
darmed ocksa tanken (Ong 1990 s 101). Man maste dock forsta hur sprak eller
skrift ar uppbyggda. Vi behéver begripa och anamma det kommunikativa

systemet av varje sprak for att kunna anvanda det. De visuella



uttrycksmojligheter, som kan jamféras med skriftspraket, kraver en hogre niva av
abstrakt tankande. Arbete med bilder innebéar att man maste lara sig en bilds
betydelser men ocksa de betydelser som tillkommer da bilden satts i ett
sammanhang, precis pa samma satt som vi lar oss alfabetet och borjar koppla
samman bokstaver till ord och ord till meningar som skapar stycken som blir till
delar i helheten dar den kommunikativa akten ligger till grund for varje narration.

Ett visuellt sprak till skillnad mot ett verbalt sprak ligger i varje manniskas
natur fran sjalva fodseln — det man kan se strukturerar man — och &r en del av den
gemensamma kulturen som galler framforallt i en och samma kulturella krets. Det
omfattas &ven av gemensamma rotinstinkter, arketypiska (jfr Jung 1995, 2007)
psykostrukturer och grundldggande sinnesfornimmelser som galler de flesta.
Seendet strukturerar omvérlden och hjalper en att orientera sig inom den, i sitt
yttersta uttryck — for att 6verleva. Ord kan vi uppleva pa olika satt, men nar vi ser
det orden uttrycker sa blir gestalter tydliga, &ven om dess vérde kraver tolkning.
Eftersom det anda ar ett sprak foljer det, som vilket annat sprdk, sina
konstruktionslagar och regelsystem — grammatik, syntax, morfologi, semantik
mm.

Ferdinand de Saussure, som verkade inom lingvistiks omrade, uttalade
tydligt att ett sprak har tva sidor — en individuell och en social. Detta leder till att
kommunikationen som binder olika individer skapar ocksd en sorts norm: “alla
upprepar — inte exakt men approximativt — samma tecken férbundna med samma
begrepp” (1970 s 37). Ett teckensystem som alltid dr antropocentriskt kdnner sin
egen ordning och presenterar varje tecken med innehall och uttryck. Lingvistikens
objekt &r det talade ordet, en skrift ar till for att aterge det. Eftersom det visuella
spraket ocksa ar ett teckensystem som foljer regelverk gallande en skrift s ar dess
syfte att ge uttryck at det verbala spraket, d v s att forma det vi kan saga eller
skriva i bilder, dar varje bild blir ett tecken och skapar nya tecken som bestar av
tva delar: innehall och uttryck, bilden och dess idé.

C S Peirce tankte bredare och utvecklade logisk semiotik, som strackte sig
utanfor lingvistikens omrade, som framforallt behandlar symboler eftersom varje
ord &r ett arbitrart tecken for en foreteelse. Enligt Peirce (The Commens

Dictionary of Peirce’s Terms) ar samtliga tecken representation for nagonting —



objekt — och kan knytas till andra tecken pa tre olika satt: som index, som ikon
och som symbol. Ett index bar alltid sammankopplingen mellan tecknet och
objektet, en symbol kréver kunskap om det dverenskomna och en ikon béar med
sig det logiska sambandet som baseras pa principen att en bild aterspeglar det
avbildade. Dessa tre ndamnare star sjalvklart nara varandra och manga ganger gar
in i varandra.

Jurij Lotman (1977), som analyserade mer konkret den rorliga bildens
semiotik, valde att dela tecknen i tva grupper: konventionella och avbildande. Till
den forsta gruppen hér tecken som inte har nagon motivering for sambandet
mellan uttryck och innehall. Det avbildande eller ikoniska tecknet forutsatter att
en betydelse har ett givet uttryck. Konventionella tecken kraver nagot slags
avkodning, som Lotman kallar ett visst chiffer for att forstas. Ikoniska tecken
utmarks av storre forstaelighet, eftersom de besitter en ursprungligt konkret
betydelse. Att avbilda och uttrycka nagonting i bild innebar i slutdndan att varje
avbildning blir ett tecken, d v s uppbar betydelse, som enligt Lotman (1977, 1998)
emellertid kan ha en tvafaldig karaktér. A ena sidan reproducerar bilderna foremél
i den reella varlden. Mellan dessa foremal och bilderna uppréattas en semantisk
relation och foremalen blir till betydelserna hos de bilder som reproduceras. A
andra sidan kan bilderna fa extra och ibland helt ovéantade betydelser —
symboliska, metaforiska, metonymiska etc.

Olika teckenldror inom semiotiken visar att verbala och visuella tecken,
rorande bade lingvistik och visuella teckensystem, bygger upp betydelser pa
likartat satt bade i text och i bild, &ven om det finns vissa skillnader mellan att
beskriva med ord och att ge uttryck for nagonting i bild. Bildspraket, precis som
ett litterart sprak, kan man arbeta med och lara sig, eftersom ett sprak inte ar
mekanisk uppséattning av enstaka tecken: i varje sprak ar bade innehall och uttryck
ett organiserat system av strukturrelationer (Lotman 1977, 1998).

Varje element i en genomténkt bild, med eller utan ljud och text, ar
medvetet och har betydelse. Darmed maste ocksa elever lara sig att tanka, forsta
och tala det visuella spraket, precis pa samma satt som det gar nar man lar sig ett

modersmal eller ett frimmande sprak.



Den vardagliga kommunikationen méanniskor emellan bestar oftast av
antingen ord, ljud eller bild. Nar tva eller tre av dessa forenas kraver det extra
uppmarksamhet samt en mer utvecklad férmaga att hantera olika tecken och koder
samtidigt, t ex medialkommunikation staller darmed pa en gang hogre krav pa
mottagarens simultankapacitet. Det ar ingenting som vi fods med, utan vi l&r oss
med tiden och i samspel med de andra, pd samma satt som vi ldr oss ett nytt
litterart sprak. Den har laroprocessen forsiggar hela tiden, kombinationer av olika
koder &r oandliga och man lar sig bade genom att ta del av andras upplevelser,
erfarenheter och genom sina egna empiriska undersokningar. Fullard kan man
dessvérre aldrig bli eftersom varlden och manniskan i den inte &r statiska, utan
utvecklas och utvecklar det som finns runt omkring.

| skolvarlden dar larprocessen ar formell skapas darmed en situation da vi
antar bestdmda roller som elever och l&rare (Rostvall & Selander 2008 s 24).
Sjalva situationen understryker att det &r viktigt att elever har stod och hjalp av
larare samt att en larares uppgift tydligt definieras och kan fungera i den milj6 dar
larprocessen sker. Léraren bar ocksa ansvaret for hur undervisningen byggs upp.
Dérmed konkretiseras en larares roll. Det &r inte tillrackligt att bara finnas i ett
klassrum, lararen maste sjalv bruka bade verbala och visuella sprak samt leda
elevernas arbete med texter, bilder och ljud for att eleverna skall utvecklas.
Annars forblir t ex medielandskapet vi rér oss i ett okant omrade dven om barnen

eller eleverna besoker det dagligen.

Metod

Denna artikel baseras pa empirin fran det mediepedagogiska projekt som
genomfordes pa Slabroskolans fritidshem Solen i Nykopings kommun. | det
mediepedagogiska projektet medverkade sammanlagt tolv barn: sju pojkar och
fem flickor. M6ten med barnen skedde vid sex tillfallen i februari-mars 2010 och
varade ca 2,5 tim per gang.

Projektet dokumenterades genom en loggbok. Under arbetet med barnen
antecknades vissa moment rorande barnen och den tekniska utrustningen,
parallellt genomfordes ljudinspelning for att underlatta en senare analys ur olika

synvinklar da den deltagande observatéren ocksa utférde pedagogens uppgifter.



Pedagogens roll definierades som en végledare som satte ramar, gav relevant stod,
stimulans, utmaning for den aktuella utvecklingsnivan, skapade
kommunikationsstruktur och kontext for barnens arbete samt bjod dem till
utvarderingsdiskussion efterat.

Barnen fick arbeta med olika ord/teman och ting men uttryckte sig med
fotobilder som skapade bildberattelser, vilka presenterades i bloggform, som
ocksa fungerade som underlag for analysdiskussioner med barnen kring deras
visuella uttryck. Arbetet med bilder startades med ett foto, utokades till tva och
begrénsades till max tre stillbilder per barn och berattelse, d v s barnen l&arde sig
att beratta om nagonting med max tre bilder och uttrycka sina kanslor och tankar,
som andra barn och vuxna, t ex deras forédldrar eller pedagoger, kunde ta del av
genom interaktiva medier. Det var ocksa viktigt att arbetet med kameran
strukturerades och att barnen larde sig att fotografera och skapa berattelser i bilder
med hansyn till bl a estetiska kanon, harmoni, semiotik och laran om komposition.

Det barnen astadkom pa fritidshemmet Solen sammanstélldes pa den
bloggsida som skapats for projektet: http://fritidshemsolen.blogspot.com. Sa lange
bloggsidan &r last for alla internetanvandare ar det administratéren for bloggsidan
som sander 6ppna inbjudningar till dem som behdver besdka den privata bloggen.
Naturligtvis tas hansyn till de regler som galler enligt personuppgiftslagen mm.

Material och procedur

Barn erbjods mojligheten att upptacka sambandet mellan ord och bilder som
tecken genom att forst samtala kring dessa och sedan avbilda genom att
fotografera sina intryck av olika begrepp och saker tillgangliga pa fritidshemmet.
En pingisboll fick anvandas for att inviga barnen i det nya kommunikativa
systemet och testa deras formaga att se en sak samt se andra saker i detta ting, d v
s lata fantasin skapa andra gestalter som efter presentation kunde upplevas av alla
medverkande. Det var viktigt att barnen anvande bade ord for att beskriva och bild
for att gestalta, genom att ta bilder pa andra foremal som liknade pingisbollen
bredvid. Kopplingen mellan ord och bild var nodvandig fran borjan for att
markera likheter mellan verbala och visuella spraken. Barnen forklarade med ord

vad en pingisboll var, som om de gjorde det for ndgon som aldrig sett eller


http://fritidshemsolen.blogspot.com/

upplevt denna sak. Vidare gav de forslag pa vad pingisbollen skulle kunna vara
om de sjalva aldrig sett eller anvant den.

Nasta uppgift med tva likadana barnstolar satte férmagan att hantera tva
saker samtidigt pa prov. Tva foremal maste av barnen ses vart och ett for sig sjalvt
och i samspel med varandra. Fortfarande togs bara en bild. Barnen forklarade vad
som kannetecknade stolarna — storleken, som avsl6jade att detta &r barnstolar och
deras representativa egenskaper: ryggstod, sittplats, fyra ben. Sedan fick barnen
kreera en skapelse déar bada tva stolar anvandes och kunde ses och upplevas av de
andra, precis pa samma satt som den som byggt upp kreationen tankt sig. Barnen
gav namn till sina skapelser och gruppen fick fritt uttrycka sin medforstaelse eller
sitt missforstand.

Uppgifter kring enskilda ting, deras avbildning och tecken utokades till tva
bilder, som skulle skapa samspel och konflikt, varfor det var mest passande att
presentera olika motsatser i bild: ljust och morkt, nara och pa avstand, upp och
ner, litet och stort, inne och ute, kallt och varmt, hart och mjukt.

Vidare kunde barnen presentera andra saker med tva bilder genom att forst
avbilda ett ting — en kloss — som med en titel — ett nytt namn — ocksa fick en ny
innebord, utanfor sin egentliga betydelse som kloss. Sedan placerades respektive
kloss i ett eget sammanhang, d v s klossarna blev bara en del av helheten i
avbildandet.

Till sist testades arbete med tre bilder som kravde formagan att paborja en
beréttelse, befésta den och avsluta den, d v s det skapade en naturlig oavbruten
foljd dar det inte langre var tillrackligt med endast en sak eller en scen som
plockades ut som en del fran omvarlden, utan dar det kravdes att se verklighetens
eller fantasins tankta utveckling dver tiden. Grundlaggande i starten var forst och
framst viljan och formagan att gora subjektiva val och pa sa satt sortera och
strukturera i den objektiva verkligheten.

Parallellt med pedagogiskt arbete kring visualitet dgnades mycket tid at
fysiska verktyg, framforallt fotokamera, och fotoarbetets grunder samt det
ikoniska tecknets omrade. Samtidigt som barnen upptackte varlden inom en
bildram larde de sig snabbt olika bildstorlekar och nya kamerafunktioner, t ex

zoom, makrobild, kameraperspektiv. och komposition som ordning.



Uppbyggnaden av bilder och placeringen av olika saker inom bildens ramar hade
ett tydligt syfte — att uttrycka det fotograferande barnets relation till innehallet i
bilden.

Huvudregeln under alla 6vningar var att det varje barn sag, skapade uttryck
for och gav namn till kunde accepteras av de andra utifran den betydelse som
varje upphovsman presenterat. Det var viktigt att barnen forstod skillnaden mellan

en egen association och konnotation — en kollektiv association, medbetydelse.

Resultat och analys

For att undersoka hur barn lar sig ett visuellt sprak och hur varje barn avbildar det
som de beskriver i ord kravdes en gradvis process dar varje barn i sitt
genomforande av uppgifter gick fran en del till flera sammanhéangande delar och
slutligen till helheten — en sak i en fotobild féljdes av tva saker i en bild och
senare till tva och tre fotobilder i foljd som avbildade ting och/eller begrepp.
Visuella uttrycksmojligheter prévades mot verbala och samtidigt mot omvarlden.
Barnen fann standigt nya mojligheter och ord forvandlades till bilder utifran
vidgade kunskapsomraden. Denna process kannetecknades av upptackter kring
begrepp och dess ikoniska analogi.

Det associativa tankande som kravdes for forvandling av en tanke till en
bild genererade en rad specifika element. De ikoniska analogierna kunde snabbt
utvecklas fran att bara vara avhildande i borjan till att inkludera fler betydelser i
slutet av dvningarna. Bilderna utvecklades pa sa satt att de inte bara avbildade ett
objekt, utan innehall och uttryck i en bild skapade nya meningsfulla tecken som
kunde indikera nya betydelser eller som blev till nya metaforiska uttryck. Detta
gallde ocksa flera bilder i rad. Objekt kunde kopplas till andra tecken som index
eller som symbol — det ledde till att visuell gestaltning utvecklade barnens
tankemonster, associativa tankar kunde konkretiseras och gestaltas i bilder, svara
begrepp hittade egna uttrycksmajligheter.

| det visuella avbildandet fick barnen soka kannetecken som tydligt
karakteriserade deras upplevelse av en konkret sak eller ett begrepp i
bildpresentation. Sasom alla kanner igen bokstaver eller ord i det svenska spraket

och skriften larde sig barnen peka pa det selektiva i egna visuella uttryck.



Upptackter foregicks av fragan: Vad liknar detta? Nar en pingisboll valdes till den
forsta uppgiften var det viktigt att testa tanken mot ordet — det verbala uttrycket —
som barnen kunde beskriva sina tankar med.

Att hitta en jamférelse i egna associationer och i det fysiska rummet var ett
nasta steg. Bild 1 visar en fiffig 16sning da ett av barnen valde en leksakstiger,
vars alla fyra tassar kunde kopplas till pingisbollen tack vare dess form och férg,
som blev naturliga kannetecken for likheten — ett bevis pa att tva olika saker som
existerar separat kunde forenas i ett barns tankemonster och hos de andra barnen
efter deras omedelbara erkénnande av l6sningen. Det var ocksa ett bevis pa att
kommunikationen mellan olika individer fungerade utan friktion sa fort man
kopplade samman ord och bild och med det samma férmedlade medbetydelser.
Den visuella 16sningen visade dessutom tydligt att det visuella uttrycket var
overlagset de verbala beskrivningarna — tigerns fyra tassar mot en pingisboll pa en
bild var ett starkt uttryck, dar det verbala spraket aldrig skulle vinna framfor det

visuella.

1. Vad liknar en pingisboll?

Fragan varfor? stilldes sa fort det uppstod tveksamheter bland andra i
gruppen eller sa fort ett barn som inte medverkat i framstallandet av bilder fick se
dem sasom testperson. Denna frdga bar med sig mdjligheten att sjalv forsta
urvalet och forklara for andra genom att hitta bevis i sina egna bilder eller sitt eget
tankande som forekom avbildandet. Bevisbérdan lag pa den som tagit bilden och
darmed &gde den forsta tolkningen, men i ett kommunikationssammanhang och i
anvandandet av det kommunikativa systemet var det lika viktigt att fa gehor for
sin egen upplevelse av ett ting eller ett begrepp, varfor samma fraga stélldes till

alla som uttalade sig. Bekréaftelsen av att man forstar och ar forstadd &r det
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grundlaggande i en situation dar ett sprak, i det har sammanhanget det visuella
spraket, anvands for att formedla en tanke.

I bild 2 och bild 3 visas olika féremal som framstalldes av tva barn och
gestaltades med hjalp av tva stolar, som ocksa ledde till olika namn for varje
avbildning. | bada tva fallen blev barnen forstadda och deras forslag accepterades
av andra eftersom de kunde pa fragan varfor? lagga fram bevis pa sin uppfattning
av gjorda val. Ett fangelse kunde avbildas genom att valja dess kannetecken —
galler — som tydligt framtradde och darmed sdgs av de andra. Star Wars Skepp
skapade inte heller ndgot missforstand eller motstand hos mottagarna eftersom
dess kannetecken — vingar — tydligt syntes och pa sa satt forstarkte budskapet i det

visuella uttrycket.

2. Fédngelse 3. Star Wars Skepp

Den visuella kommunikationens natur forutsatter ett kodat system med
visuella tecken, men dessa kan trdda fram och upptdckas av andra bara nar de
tydligt uttrycks och uppfattas av alla genom ett Oppet samtal. | ett exempel
uppstod diskussioner kring avsandarens mening med de valda uttrycken och
mottagarnas respons pa dem. Bild 4 visar en avbildning — En gubbe tittar pa
Eiffeltornet — som kravde av de som tog emot meddelandet hitta tecknets
egenskaper som skulle vara bevis pa att man kunde se en gubbe tittande pa
Eiffeltornet. Alla barn som mottagare av bilden letade efter bevis och hittade
dessa i form av olika k&nnetecken: tornet ar hogre dn en manniska, som lutar
bakat for att se tornet. Detta pekar selektivt pa I6sningen att den vanstra lutande

stolen &r en gubbe och den hdgra — tornet.
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4. En gubbe tittar pd Eiffeltornet

Vad som forbisags var att det barn som kombinerade tva stolar som bildade
detta tecken valde andra utmarkande drag i sitt framforande &n bildens mottagare:
en manniska ar rak och star stadigt och Eiffeltornet har en specifik lutning. Detta
omplacerade gubben och tornet — gubben var den hogra stolen och tornet — den
lutande vénstra.

Informationen kom &nda fram eftersom visualiseringen féljdes av dess titel,
d v s ord forekom avbildningen och satte den i kontext. Bildens mening, som
upphovsmannen presenterade fran borjan, forandrades egentligen inte, men olika
val av sakernas egenskaper, s k kénnetecken, gjorde att meddelandet inte gick
fram pa det satt som det var tankt, vilket i sin tur skapade en otillfredsstallande
situation med langa diskussioner. Med hjalp av det verbala spraket kunde samspel
mellan ord och bild fortydligas. Utifran samtalet med barnen framgick att den som
skapat bilden sett Eiffeltornet i verkligheten varfor dess speciella form var
empiriskt upplevd och viktig att uttrycka. De andra barnen som aldrig sett
Eiffeltornet valde att félja for dem empiriskt védlbekanta k&nnetecken som t ex
hojden pa tornet i jamforelse med en manniskas langd eller en manniskas
kroppsstallning da hon tittar pa ett hogt foremal. Barnen fick praktiskt uppleva hur
viktigt det var att testa sakernas majliga egenskaper och vélja de mest framstaende
och dvertygande kénnetecknen innan varje bild togs. Detta for att andras tankar
skulle ledas till det budskap som de sjélva valt att presentera i en bild.

Att ga fran ett ord till tva, fran en bild till tva, &r ett stort steg i en
larandeprocess, da sammanhanget forstarker delarna i en kommunikation och
skapar nya betydelser och meningar i och med de semiotiska resurser vi anvander
nar vi lar oss ett kommunikationssprak. For att barnens visuella narrativitet skulle
utvecklas behdvde de ta flera bilder som skapade en foljd i en beréttelse. Det

rimliga var att lagga till en bild och senare ytterligare en och pa sa satt skapa en
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kedja av bilder. Sammankopplingen av flera bilder &ndrade inte sattet att tanka i
och med bilder, eftersom tva bilder &nda maste existera separat som tecken och
béra egna betydelser for att kunna kombineras till en storre helhet. Déremot
behdvde alla precis som i en skrift folja sprakets regler eller konventionella
mekanism som andra forstod och accepterade.

Arbete med motsatser satte barnens abstrakta tankande pa prov. De av
pedagogen bestdmda motsatsparen innebar att flera barn skulle I6sa samma
uppgift. Resultatet syns i bild 5 — olikheterna i uttrycken var tydliga och lika

manga som de férslag som barnen presenterade.

5. Tre olika l6sningar pa samma uppgift Hart och mjukt

Bekantskap med omvarlden utgar alltid fran en sjalv men tillvaron ar mest
spannande att betrakta nar det individuella kan aterspeglas genom ens syn pa
omvarlden. Att beratta om nagon som star en nara eller nagonting som finns
bredvid kraver inlevelseférmaga och vilja att i bilder som fortydligar skildringen
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uttrycka det som kan beskrivas med ord. Fantasin i det har fallet maste utga ifran
det individuella men spela pa det yttre sociala.

Forsta uppgiften i trebildsberattelser blev Om varandra. Det var da som
barnen med pedagogens hjalp borjade inse att en berattelse om en manniska kan
stracka sig utanfor denna ménniskas granser, t ex en beréttelse om en pojke, dar
tredje bilden som visade en pojkes skugga var en drombild, och att dven delar av
en manniskas kropp, t ex ett 6ga eller tdnder, kan vara intressanta eller spela
nagon avgorande roll i berattelsen. Vidare upptackte barnen att de i bild kan
anvanda andra barns tillhdrigheter, t ex kldader, som leder tankar till dess agare. De
reflekterade latt kring alla dessa semiotiska resurser. En stor del av tiden &gnades
at att hitta varandras kannetecken.

Fran berattelser om varandra vandes blickarna till omgivningen for att
skildra i fotobilder fritidshemmet Solen. Manga bilder upprepades i flera barns
beréttelser eftersom fritidshemmets lokaler inte var stora och eftersom barnen
borjade harma varandra sa fort nagot av dem hittade en bild som tilltalade flera.
Resultatet visade anda att alla forstod att berattelser skulle uttrycka vad hemmet
Solen star for och fritidshemmets namn fick naturligt sta for en del av budskapen.
Barnen borjade arbeta med tecken- och symbolsystem, vilka ar hornstenar i saval
sprak som kommunikation. Barnens beréttelser blev konstruerade av en mangd
samverkande tecken dar olika uttryck skapades utifrdn  verbala
begreppsuppfattningar samt resulterade i konkreta visuella skildringar. Bade
avbildande och konventionella tecken anvandes nér barnen forstod meningen av
olika betydelser och uttryck, utan att egentligen hantera konkreta termer och
uppfatta att metaforer arbetar som symbol och metonymier funkar som index.

| bildexempel nr 6 visas en av beréttelserna Om fritidshemmet Solen. Solen i
det har sammanhanget presenterades av barnet bade som ett namn pa
fritidshemmet, ett skrivet ord — den arbitrdra symbolen som bar information och
endast kan lasas av den som lart sig koden for det svenska spraket — samt som en
valkénd ikon som &r en avbildning av objektet — en liknelse eller en metafor. Den
tredje bilden avslutade skickligt berattelsen med ett kodat system dér barnet valde
att bygga upp det ikoniska tecknet — innehall och uttryck — av dockor, som

gestaltade associativa bilden av ett fritidshem: en froken med sex barn i en klunga.
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6. En trebildsberattelse Om fritidshemmet Solen

Arbetsséttet var konstant. Genom att gora uppgifter och géra om dem samt
genom att diskutera det gjorda larde barnen sig att bade sortera i en stor mangd av
material och  forbattra det satt de uttryckte sina  tankar  pa.
Utvarderingsdiskussioner kring det gjorda togs alltid upp i bdrjan av
sammankomster for att alla skulle fa mojlighet till att bli battre pa uttryck och
tekniska fardigheter.

Redan andra uppgiften i trebildsserier visade tydligt att barnen tankte och
letade efter tecken och symboler som skulle ersdtta ord och betydelser. Det
skapade ocksa utrymme for diskussioner kring symboler, metaforer och
metonymi. Nar barnen lyckades med att valja kraftfullare uttryck och arbetade
med bildernas estetik berdrde bilderna mycket starkt ocksa dem som sag dessa
bilder.

Avslutande reflektion

Mediepedagogiska projektet pa Slabroskolan i Nykopings kommun, som
engagerat tolv barn pa skolans fritidshem Solen, har varit en kort men strukturerad
studie i barns kreativa skapande med hjalp av pedagogiskt larande dér fysiska
verktyg inom medieomradet bidragit till uppkomsten av intellektuella verktyg, bl
a kunskap om visuella uttryck, vilka ar nddvéndiga for utveckling av barnens
visuella kulturer. Det absolut viktigaste i det pedagogiska uppldgget har varit
strukturerade uppgifter och kontext som styrt barnens arbete mot de mal som lagts
fram. En larare skall alltid ha en ledarroll som i samband med samarbete med
andra barn blir till social dialog dar sprak — bade det verbala och det visuella —
leder till mediering och internalisering. Det utrymme som Vygotskij kallade den

narmaste utvecklingszonen (zouna Oausicatiwmeco pazsumus) utvecklas mest nar

15



barn i sitt larande far stoéd och hjélp av pedagoger som skapar tydliga ramar och
leder verksamheter som barn tar aktiv del i. L&roprocessen &r ett kollektivt arbete
dar lararens insats ar aktiv — lararen leder och reglerar laroprocessen i en kollektiv
verksamhet genom att organisera samspel mellan elever samt mellan l&rare och
elever. En sadan undervisning maste ta hansyn till barnens utveckling men ga ett
snapp fore den (Vygotskij 1995, 2005).

Det ar nodvandigt att pedagogen har kunskap inom bildestetiska fragor och
semiotik rérande visuell narrativitet, vilket kraver antingen utbildning inom detta
omrade eller yrkeserfarenhet for att kunna tolka och/eller tala det visuella spraket.
| annat fall blir det svart att formedla kunskap kring olika uttrycksformer och
hjalpa barnen i det praktiska arbetet. En sadan undervisning skulle kunna jamforas
med sprakundervisning, dér en bra larare har battre insikt i sitt modersmal, bade
vad géller grammatik, syntax och prosodi &n en ldrare undervisande i ett
frammande sprak som lararen sjalv inte beharskar till fullo. Skillnaden &r dock
stor eftersom vi tidigt borjar bekanta oss med det visuella spraket och har
mojlighet att trana upp detta kommunikabla system som ett skriftsprak, d v s
hantera det som ett extra modersmal. Man skall inte glomma att sprak maste man
lara sig. Formagan att anvanda ett sprak, och da ocksa modersmalet, &r alltid ett
resultat av inlarning (Lotman 1998, s 290). | dagens skola forekommer inte sallan
uppfattningen att alla redan hanterar bilder genom att anvanda dem, ofta forbises
att man maste lara sig detta sprak och att det finns en vasentlig skillnad mellan tva
ord: beskriva och uttrycka.

Visuella uttrycksmonster foljer verbala prototyper precis pa samma satt som
det senare soker bekraftelse i tankemonster. Alla antropocentriska teckensystem
har sin hemvist i tanken som i sin tur paverkas av regler, strukturer och normer
gallande i en och samma kulturella krets. Det visuella spraket utvecklas via det
litterara spraket dar ord bl a har en nominativ karaktar. Man skall dock inte
glomma att varje manniska, barn &r inte nagot undantag, ocksa har olika
kunskaper och empiriska erfarenheter som paverkar deras tankemdnster.
Skapandet av en gestalt i bild, liksom for Ovrigt allt skapande &ven utanfor
bildkonsten, innebar att vi arbetar med tva premisser inom larandet: det som &r

redan upptéackt av ndgon annan och det som ar nytt, d v s hor bara till oss eftersom
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vi ser denna mojlighet i det vardagliga. Det ar forst nar vi ger en ny mening till ett
foremal som det kan bli nagot annat an sjalva foremalet och dven framsta som
detta nya for de andra da alla relaterar till gemensamma regelstyrda system och
bekanta ritualer eller konventioner.

Att lara sig den visuella narrativiteten och att bruka den i ett kommunikativt
syfte medfor tre moment:

- Att uttrycka for sig sjalv — att visualisera genom association det som

skall uttryckas i bild med eller utan ljud och text;

- Att uttrycka for andra — att utforma detta som ett meddelande som kan
ses och lasas av andra pa det satt som upphovsmannen tankt sig;

- Att uttrycka pa ett nytt satt — att hitta sitt eget satt att beratta, presentera
sitt budskap som helt eget, som andra accepterar, paverkas av och inte
har l&tt att glomma.

I kommunikationssammanhang ar kontext grundldggande for att visualisera
begrepp och gora ett ratt urval for presentation av ett meddelande som riktar sig
mot andra.

Eftersom en ikon liknar sitt objekt skapas naturliga fragor som hjalper i en
undervisningssituation. Att svara pa fragan vad liknar det och forklara varfor ar
en mojlighet att testa det visuella tecknet med sprakets verbala medel. Man skall
ocksa hitta det vasentliga i varje ting eller begrepp, garna flera element som
kannetecknar det man uttrycker an bara ett.

Svara begrepp skall alltid introduceras for barn pa deras niva — genom lek
och dévningar dar barn lar sig nya begrepp da de upptacker mojligheten att
praktiskt testa sina kunskaper. Tydliga strukturer och strikta ritualer smittar av sig
till barnen, de bdrjar organisera sig och skapar ordning sjalva, vilket gynnar
larandet. Sa fort barnen upptécker att de har redskap i sitt verbala uttryck hittar de
ocksa tankemanster att anvanda i sin visuella narrativitet. Det att ett sprak har ett
regelsystem tilltalar barn mer &n det avskracker — det ger igenkdnnande och
trygghet for barnen. Upprepningen av samma tecken i bilder betyder att barn
accepterar samma teckensystem genom hdrmandet av varandra. Harmandet &r

ocksa ett satt att lara sig ett sprak, d v s att ta an sig dess regelverk.
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Det ar viktigt att borja bekanta sig med ett nytt teckensystem fran borjan:
fran en bild — avbildandet av en eller flera saker — till flera bilder och darmed flera
tecken. Det ar ocksa nodvandigt att arbeta med det associativa tankandet som ar
en bro mellan det abstrakta och det konkreta. Helheten bestar alltid av delar och
det som kan plockas ihop kan ocksa plockas isar i analyssammanhang senare.

Pa samma satt som vi skiljer pa sprak och tal, skall man se barnens forsok
att visualisera omvarlden och ordna delar av den i fotografiska uttryck som ett
forsok att halla tal pa det sprak som ar gemensamt i sammanhanget — ett visuellt
teckensystem. Att strukturera larandet kring begrepp och dess ikoniska
motsvarigheter betyder inte alls att bara folja ett sétt att tdnka. Barnens olika
forslag, som tydligt syns i deras genomférande av en och samma uppgift, tyder pa
att mojligheterna att dversatta ord till bilder ar mangfaldiga och begransas endast
av egen fantasi tillsammans med forstaelsen for sprakets eller skriftens
uppbyggnadsregler. Enligt de Saussure (1970 s 37) finns det tva viktiga delar att
beakta samtidigt nar man skiljer spraket fran talet — socialt och gemensamt skiljs
fran det individuella samt det vasentliga skiljs fran det tillfalliga.

Olika barn har skilda forutsattningar och kapacitet, men det &r ett
strukturerat arbete och engagemang som leder langre dn begavning. Bekantskap
med nya semiotiska system i tidiga levnadsar breddar barnens perspektiv for
larandeprocesser, framjar kreativitet och utvecklar barnens associativa tankande,
vilket ger grund att std pa under senare skolar nar text, bild och ljud samspelar
med varandra och behover hanteras bade inom informella och formella

larprocesser dar ansvaret for kunskap ligger hos den aktiva lararen.
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