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Abstract

The purpose of this essay is to examine the construction of the norm-breaking characters Saga
from the young adult novel Tusen ganger starkare written by Christina Herrstrom and Pippi
Longstocking from the books written by Astrid Lindgren. In order to do this | have applied

queer theory as well as theories of narrative in my analysis.

To be able to study the breaking of norms, it has been essential to first examine the way the
norm itself is manifested in the books. Because of this | have chosen to begin my analysis
with an examination of two other characters who by their normative behavior contrasts
against Pippi and Saga, namely Signe and Annika. The understanding of the normative
discourse that Signe and Annika represent is crucial in understanding the way Saga and Pippi

later turn against it.

After that | examine in which ways Saga and Pippi breaks prevalent norms and how they as
characters are constructed as being different. Subsequently | study the effects of Saga’s and

Pippi’s norm-breaking, taking focus on how it influences Signe and Annika.

Finally I discuss the view of Saga and Pippi as subversive characters, and however the books
can be said to have a subversive effect. Even though the norms are revealed as arbitrary
through Saga’s and Pippi’s behavior, the books about Pippi as well as Tusen ganger starkare

send out a clear message about what the expectations of normative behavior look like.

Keywords: Pippi Longstocking, Astrid Lindgren, Tusen ganger starkare, Christina Herrstrom,

normality, queer, character, gender.
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Inledning

Med E.T.A. Hoffmanns Det frammande barnet! (1817) namngavs ett motiv som vi kan se
aterkomma genom litteraturhistorien. Motivet var dock inte nagot nytt, utan gar tillbaka pa
gamla folksagor och mytologier dar det exempelvis beréttades historier om gudar som stiger
ner pa jorden i form av ett barn.? I Hoffmanns berattelse uppenbarar sig det frimmande barnet
for ett syskonpar som leker ute i skogen. Barnet kommer som fran en annan varld och lyder
darmed inte under gangse konventioner. Det frammande barnet blir i historien till de vanliga
barnens beskyddare, hjalper dem med sin makt och visar dem att det finns andra satt att leva
an det satt normen foreskriver. Syskonparet i berattelsen far en magister som inte later dem
vara ute i skogen utan bara sitta hemma, vilket gor att de inte kan tréffa det frammande barnet.
Till slut trottnar de pa detta och forsoker smita ut ur huset for att ta sig till det frammande
barnet ute i skogen, ett brott mot den vuxne magisterns auktoritet och normen om ett lydigt

barn som magjliggors av det frammande barnets beskydd.

Det finns en mangd efterféljande exempel pa motivet med det frammande barnet, men hur
detta fraimmande barn ser ut och beter sig beror pa den historiska kontexten. Det fraimmande
barnet har en egen genealogi som gar att flja genom litteraturhistorien; den som genom brott
mot normer och konventioner kan ses som ett frammande barn i en viss tid gor det inte alltid i
en annan. Eftersom det frammande barnet till stor del definieras av det faktum att det stéller
sig utanfor normer och konventioner, ar det radande sddana som bestimmer vad som ses som
frammande och avvikande. Jane Eyre och hennes ilska, Anne pa Gronkulla och hennes
obotliga pratsjuka kan bada ses som andra exempel pa detta. Aven det faktum att de bada &r
foraldral6sa och darmed hamnar i ett nytt sammanhang, som fran en annan varld, bidrar ocksa

till bilden av dem som fraimmande barn.

| denna uppsats star tva karaktarer i fokus som bada kan sagas hora till denna tradition. Den

forsta ar Pippi Langstrump ur Astrid Lindgrens bécker om densamma®, som bland annat

'E. T. A., Hoffmann, Det frammande barnet [Elektronisk resurs] i dversattning av Barbara Knochenhauer,
(Svenska barnboksinstitutet, Stockholm, 2008) http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:shi-9

2 Barbara Knochenhauer, férordet till Det frammande barnet (a.a.) s. 4.

® Astrid Lindgren, Pippi L&ngstrump, Pippi L&ngstrump g&r ombord, Pippi L&ngstrump i Soderhavet. (Rabén &
Sjogren, Stockholm, 1945, 1946, 1948) Fokus kommer att ligga vid den forsta boken, dé det 4r i den karaktaren
Pippi tecknas och presenteras for forsta gngen. Hanvisningar till bockerna ges hadanefter I6pande i texten med
forkortningarna PL, PLO och PLS. Nér jag skriver Pippi Langstrump avses den férsta boken och med Pippi
Langstrump sjélva karaktiaren, i de fall jag talar om alla tre béckerna omnamns de som Pippi-trilogin alternativt
Pippi-bdckerna.


http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:sbi-9
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benamns som ett frimmande barn av Ulla Lundgvist i hennes avhandling Arhundradets barn
— Fenomenet Pippi L&ngstrump och dess forutsattningar* och den andra &r Saga ur Christina
Herrstréms ungdomsbok Tusen g&nger starkare®, som p& manga sétt pAminner om Pippi. En
grundlaggande sak har de gemensamt: de kommer bada som fran ingenstans och bryter mot
omgivningens konventioner genom sitt satt att vara, nagot som placerar dem bada i det

frammande barnets tradition.

Syfte

Det jag syftar till i denna uppsats ar att undersoka konstruktionen av karaktarerna Saga fran
boken Tusen ganger starkare och Pippi Langstrump for att se pa vilket satt de gestaltas mot
normen och vad detta far for effekt i texten. FOr att uppna detta syfte kommer jag forst att
analysera hur normen konstrueras i texten, for att sedan se pa vilket sétt dessa tva karaktarer
gestaltas mot den. Sedan vill jag dven undersoka hur deras normbrott tas emot av
omgivningen och pa vilket satt de paverkar den, med fokus pa deras paverkan pa Signe och

Annika. Detta ska jag gora genom att arbeta utifran foljande, tvadelade fragestallning:

e Hur gestaltas Sagas och Pippis normbrott i respektive bocker?

e Vilken effekt far deras normbrott?

Bockerna om Pippi Langstrump

De tre bocker som bildar Pippi-trilogin &r alla uppbyggda pa liknande sétt. De bestar av ett
flertal fristaende kapitel dar vi far folja Pippi, varldens starkaste flicka som bor i Villa
Villekulla utan nagra foraldrar men med en apa, en hast och en kappsack fylld med
guldpengar som séllskap. Hon tvekar aldrig att sétta sig upp mot vuxna och gor helst saker pa

sitt eget vis, snarare dn vad som anses ratt och riktigt.

Den forsta boken borjar med att Pippi flyttar in i Villa Villekulla och blir vén med de lydiga
grannbarnen, Tommy och Annika, vilka sedan foljer med pa Pippis upptag bockerna igenom.
De gar exempelvis pa cirkus, i affarer, Pippi foljer med Tommy och Annika till skolan och pa

* Ulla Lundgqvist, Arhundradets barn — Fenomenet Pippi Langstrump och dess forutsattningar (Rabén &
Sjogren, Stockholm 1979) s. 186.

® Christina Herrstrom, Tusen génger starkare, [Ny utg.], (M&npocket, Stockholm, 2010) Hanvisningar till boken
ges hadanefter I6pande i texten med forkortningen TGS.
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alla dessa platser stalls hela tiden Pippis sétt att gora saker och bete sig mot hur det enligt

konventionen bor goras.

Tusen ganger starkare

Bokens beréttare ar den 15-ariga Signe som iakttagit och aterberattar de handelser som
utspelat sig da den nya eleven Saga kommer och utmanar de strukturer och grupperingar som
finns i klassen. Tidigare har det varit de stokiga killarna och den popul&ra Mimi som styrt,
men nar Saga kommer forandras allt. Hon ar uppvuxen med sin pappa pa resande fot och har
aldrig tidigare gatt i en svensk skola, vilket gor att hon inte ar inforstadd med de normer som
rader i klassrummet. For Signe som alltid varit en tyst, tillbakadragen och duktig flicka blir
det en 6gondppnare och hon borjar se saker som sker i klassrummet i ett nytt ljus. Forst ar
aven lararna positivt installda till Saga och uppmuntrar att hon tar plats, men nar hon far med
sig de andra tjejerna och det skapas kaos i klassrummet forédndras det. Det slutar med att Saga
lamnar klassen for att istéallet fortsatta lasa pa distans, men inte utan att hon haft en stor

inverkan pa Signe.

Teoretisk bakgrund

Ett av de tvekldst storsta namnen inom forskning och teoribildning kring barnlitteratur &r
Maria Nikolajeva, tidigare professor i litteraturvetenskap vid Stockholms Universitet. Hennes
bok Barnbokens byggklossar kallas pa baksidestexten for ”det forsta verk som undersoker
barnlitteraturen med den moderna narratologin som utgéngspunkt”.® I min analys stoder jag
mig pa Nikolajevas bok, da den anpassat narratologin till barnlitteraturen och dess speciella

forutsattningar.

Det pagar standigt en debatt om huruvida det gar att skilja barnlitteratur fran annan litteratur
och vad den skillnaden i sa fall bestar i. Jag tycker att det finns en grundlaggande skillnad,
som ar viktig att tanka pa nar man ska analysera barnlitteratur. Det &r nadgot som dven Maria
Nikolajeva poangterar nar hon skriver: [i]ngenstans syns maktforhallanden tydligare &n i

barnlitteraturen — det raffinerade instrument som i &rhundraden har anvants for att fostra,

® Maria Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, 2 [rev. och uték.] uppl., (Studentlitteratur, Lund, 2004)
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undertrycka och socialisera en viss samhillsgrupp”.’ | och med att litteraturen for barn i
princip alltid skrivs av en vuxen forfattare ar det den med makt som skriver for den maktldsa,
vilket leder till det Nikolajeva kallar asymmetrisk maktposition.® For att analysera det
maktforhallandet anviander hon queerteori och begreppen ”vuxennormalitet” och
“barnnormalitet”. Vuxennormalitet blir, sasom Nikolajeva forklarar det, i princip liktydigt
med samhallets regler och normer, d& det ar vuxna som besitter makten i samhallet.® P& grund
av dessa specifika villkor som géller for litteratur skriven for barn och ungdomar, har jag valt

att i storre utstrackning anvanda mig av teoretisk litteratur som ar skriven utifran sadan.

I min analys kommer jag att utga fran queerteori och narratologi for att forsta pa vilket satt
dessa tva karaktarer skapas i motsattning till radande normer. Sammanforandet av dessa tva
teorier &r dven nagot som litteraturvetaren Mia Franck anvant sig av med gott resultat i sin
avhandling Frigjord oskuld — heterosexuellt mognadsimperativ i svensk ungdomsroman, dér
hon analyserar nio svenska ungdomsromaner i syfte att undersdka hur sexualitet gestaltas med
heterosexualiteten som norm.® Franck vill i sin avhandling, precis som jag vill i denna
uppsats, koncentrera sig pa specifika karaktarer och deras utveckling samt deras paverkan pa
andra karaktarer. Med en sadan ambition blir fragor om konstruktionen och gestaltningen av
dessa karaktérer i allra hogsta grad vasentlig. Mia Franck anvander sig i sin undersdkning som
sagt dven av queerteori, for att synliggora pa vilket sétt "normerna styr gestaltningen” och hur

de ”’skeva handlingarna [...] stélls mot den heterosexuella normen 1 texten”. ™

Queer som begrepp kan ha manga olika betydelser, vilket ju ocksa &r dess poang. | grund
och botten kan det ses som ett ifrdgasattande av det allmant vedertagna “normala”. En av
Sveriges framsta queerforskare Tiina Rosenberg tar i sin bok Queerfeministisk agenda upp en
mangd olika betydelser begreppet fatt i olika sammanhang, och papekar ocksa att i och med
att det queeras uppgift ar att bryta upp kategorier, maste det undvika att sjalv bli
kategoriserat.'? Aven antropologen Fanny Ambjornsson tar i boken Vad &r queer? upp

begreppets historia och dess anvandning genom tiderna, men podngterar att vad man an

" Nikolajeva 2004, s. 16.

® Ibid.

° Ibid., s. 17.

19 Mia Franck, Frigjord oskuld — Heterosexuellt mognadsimperativ i svensk ungdomsroman (Abo Akademis
Forlag, Abo, 2009)

"lbid., s. 16.

12 Tiina Rosenberg, Queerfeministisk agenda (Atlas, Stockholm, 2002) s. 11f.
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»13 och sdledes aven i

anvander begreppet till dr det ’brottet mot normen som &r det centrala
denna uppsats. For att kunna bryta mot en norm maste en sadan finnas, varfor en
undersokning av sjalva normen och dess konstruktion och upprétthallelse blir ett viktigt led i

analysen av normbrotten.

I min uppsats kommer jag i likhet med Franck att lagga fokus vid hur queerteori kan
anvandas for att analysera icke-normativa konsuttryck, oberoende av sexualiteten hos
personen i fraga. Det som &r av intresse dr som Franck skriver “hur det queera gér utanfor det
normativa”.** Rosenbergs anvandning av queer som begrepp &r fokuserat kring sexualitet,
men det &r alltsa inte pa det sattet som jag kommer att anvanda det. Dock grundar sig bada
anviandningarna i en problematisering av heterosexualiteten som norm. Aven jag utgar i min
forstaelse av queerbegreppet fran idén om att heterosexualitet konstrueras med hjélp av tva
motsatta kon och att den som dverskrider ramarna for sitt kon kan ses som queer. Med det
synsattet som jag har pa queer har blir det som en forlangning av genusteori, queerteorin blir

ett satt att se pa kon; hur det konstrueras och bryts, uppratthalls och stors.

Det pagar en standig diskussion kring begreppen kén och genus, en diskussion alla som
anvander begreppen bor ta stallning till. Da det inte finns nagon entydig definition pa nagot av
begreppen &r det av storsta vikt att vara tydlig pa vilket satt man anvander dem. | Marika
Andrees kapitel ”Vad ar konsskillnad? Om motstridiga anvandningar av begreppet kon och
svarigheten att formulera socialisationsteorier” ur antologin Bedragliga begrepp: kén och
genus i humanistisk forskning har jag funnit en diskussion om dessa begrepp som var till hjalp
I mitt arbete. Andrae diskuterar begreppen kon och genus i relation till varandra och tar upp
olika utgangspunkter som kan anvandas i forskning. Hon ser i Judith Butlers anda saval kon
som genus som konstruktioner, varfor hon inte ser ndgon poang i att anvanda dem som skilda
begrepp.’ D4 jag delar detta synsatt kommer jag att anvanda mig av begreppet kon uppsatsen

igenom.

Franck anvénder sig av Judith Butlers teorier kring hur kén konstrueras i sin avhandling, dar

begreppet performativitet dr av stor vikt. Med performativitet asyftas tanken att kon

3 Fanny Ambjérnsson, Vad &r queer? (Natur och kultur, Stockholm, 2006) s. 8 (kurs. i original).

 Franck, s. 24.

1> Marika Andra, "Vad ir konsskillnad? Om motstridiga anviindningar av begreppet kon och svérigheten att
formulera socialisationsteorier” ur Bedrégliga begrepp: kén och genus i humanistisk forskning, Gudrun
Andersson (red.) (Historiska institutionen, Uppsala Univ., Uppsala, 2000) s. 31-49.
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&terskapas hela tiden, genom s&val medvetna som omedvetna handlingar.™® Det finns alltsa
inga fasta identiteter, utan de skapas standigt genom dessa performativa handlingar, som
utfors i samspel med de sociala normer som finns. Normer som uppratthalls med hjélp av
beldningar och restriktioner, men trots detta finns det i begreppet performativitet implicerat en

méjlighet till forandring; om handlingarna forandras kan &ven identiteten gora det.’

Som jag tog upp tidigare ska jag dven anvanda mig av narratologi, for att undersoka hur
karaktarerna gestaltas och kunna analysera deras utveckling. Nikolajevas Barnbokens
byggklossar har som jag tog upp tidigare varit mycket anvéandbar, och sa dven Francks
avhandling. Dessa tva perspektiv kompletterar varandra val da mitt undersokningsmaterial
bestar av bade barn- och ungdomslitteratur. En teoretiker som bade Nikolajeva och Franck
anvant sig av ar Mieke Bal och da framst hennes Narratology: Introduction to the Theory of
Narrative. Bal talar om konstruktionen av karaktérer ur fyra aspekter: introduktion,
upprepning av drag, relationer till andra karaktarer samt férandring. *® Nar det galler
karaktarer skiljer hon aven pa sa kallade dynamiska och statiska karaktarer. Dynamiska
karaktarer forandras och utvecklas under bokens gang, medan statiska inte gor det. Sedan
skiljs det aven pa vad hon kallar runda och platta karaktarer, dar runda ar mer komplexa och

platta endimensionella.*®

Andra narratologiska begrepp som Bal tar upp och som har varit anvandbara analysredskap
for mig ar beréttare och fokalisering. Vem som beréttar en historia och huruvida berattaren
sjélv ar en del i den &r har av vikt. En beréttare som befinner sig i historien den berattar kallas
homodiegetisk medan en som befinner sig utanfor kallas heterodiegetisk och i denna uppsats
material finns exempel pa bada sorter.?’ Det &r dock inte alltid sjalvklart att berattaren endast
aterger det den sjalv ser, utan ibland vad nagon annan ser. Det kallas fokalisering och innebar
att vi genom berattaren far ta del av en annan karaktars uppfattning av en handelse.
Fokalisering kan goras bade internt och externt, vilket Bal skiljer pa genom att skriva att den
interna fokaliseringen utgar fran en karaktar medan den externa utgar fran nagon utanfor

berattelsen, exempelvis en heterodiegetisk berattare.?! Nar Nikolajeva skiljer de tva at skriver

®Eranck, s. 26.

Y Ambjérnsson, s. 137ff.

'8 Mieke Bal, Narratology: Introduction to the Theory of Narrative, 2. uppl., (Univ. of Toronto Press, Toronto,
1997) s. 125f.

" Ibid., s. 116f.

2 |pid., s. 21, Nikolajeva 2004, s. 163.

?' Bal, s. 148.
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hon att vid extern fokalisering vet berattaren mindre &n den som fokaliseras och att vid intern
vet de lika mycket.

Jag har ovan anvant mig av ordet karaktar istallet for litterér person eller gestalt, vilket jag
kommer att fortsatta med trots att det ar nagot vissa vander sig emot. Anvandningen av ordet
karaktar nagot som forekommer i tva av de bocker jag haft mest anvandning av nar det
kommer till analysen av desamma; saval Maria Nikolajeva som Mia Franck anvander
begreppet i Barnbokens byggklossar respektive Frigjord oskuld. Vidare vill jag med min
anvandning av ordet karaktar poéngtera att det inte handlar om verkliga personer, utan
litterdra konstruktioner. Jag vill undvika uttryck som ’litterdr person’ eller ’litterdr gestalt’ for
att gora distinktionen mellan faktiska personer och litterart konstruerade sa tydlig som
mojligt.

Overhuvudtaget ar den distinktionen tydlig uppsatsen igenom. Jag kommer inte att analysera
dessa karaktarer som vore de verkliga personer. Istallet kommer fokus att ligga pa hur de
konstrueras och anvands i texten. | den man jag behandlar karaktarerna som verkliga personer
ar det alltid fragan om forfattarens konstruktion av karaktaren som ar det jag vill &t och i sa
fall hur den konstruktionen har en koppling till verkligheten. Precis som litteraturvetaren
Marika Andra skriver i sin avhandling Rott eller gront?: flicka blir kvinna och pojke blir man
i B. Wahlstroms ungdomshdcker 1914-1944 bor litterara karaktarer inte analyseras pa samma
séatt som verkliga manniskor, dven om det kan verka lockande har karaktérerna i litteraturen
andra forutsattningar som maste beaktas.?* Kopplingen till verkligheten finns sjalvklart alltid
dér, och bor finnas.

Professorn Lena Kareland skriver bra i inledningen till antologin om genus i barn- och
ungdomslitteratur Modig och stark — eller ligga 1dgt om hur man ska forhalla sig till denna
fraga. Hon menar att det handlar om att ’studera de representationer och ’rekonstruktioner’ av
samhélleliga forhdllanden som forfattaren [...] valt att lyfta fram ur si[tt] perspektiv”.24
Kareland pekar har ut nagot viktigt, just valet en forfattare gor nar de skapar en berattelse och
dess karaktarer, vilka ju ar av storst intresse i1 denna uppsats. Vilka egenskaper, beteenden,

utseenden och uttalanden en forfattare véljer att tillskriva sina olika karaktarer, och pa vilket

%2 Nikolajeva 2004, s. 172f.

% Marika Andra, Rétt eller grént?: flicka blir kvinna och pojke blir man i B. Wahlstréms ungdomsbdcker 1914-
1944. (B. Wahlstroms, Stockholm, 2001)

# Modig och stark - eller ligga Iagt: skonlitteratur och genus i skola och forskola, red. Lena Kéreland, (Natur &
Kultur, Stockholm, 2005) s. 12.
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satt dessa bildar lasarens uppfattning, beror pa hur dessa drag uppfattas och vérderas i det
verkliga samhallet.”®

Tidigare forskning

Forskningen kring Astrid Lindgren och Pippi Langstrump &r givetvis enorm. Mycket av den
har en biografisk inriktning vilket inte ar av relevans i den har uppsatsen. Jag har snarare
funnit relevant och intressant forskning i de bocker som behandlar just Pippi Langstrump-
bdckerna och Pippi som litterart fenomen. Dessa ar framst Ulla Lundqyvists i inledningen
namnda avhandling Arhundradets barn samt professorn i barnlitteratur Vivi Edstréms bok
Astrid Lindgren — Vildtoring och lagereld®® dar hon i ndgra av bokens kapitel tar upp just

1?” av Lena

Pippi Langstrump. Aven Modernism i barnkammaren — barnlitteraturens 40-ta
Kareland behandlar Pippi, men inte pa ett satt som tillforde nagot relevant for min
undersokning da den framst fokuserar pa den férandring barnlitteraturen genomgick under 40-

talet i och med Astrid Lindgrens och Lennart Hellsings verk.

Nar det galler att hitta forskning kring just den aspekten av Pippi Langstrump som jag valt
att undersoka ar det framst till artiklar i olika tidskrifter som jag har vant mig med gott
resultat. Den litterara tidskriften Parnass gav 2007 ut ett helt nummer dedikerat at Pippi dar
hon behandlas ur en rad olika synvinklar. ® Av dessa artiklar var frimst Vivi Edstréms “Pippi
Langstrump — det mérkvirdiga barnet” anvéndbar for min analys. Andra artiklar som varit
viktiga i min undersokning har jag hittat i olika litterara tidskrifter, bade sadana som fokuserar

pa barnlitteratur och andra.?®

Kring Christina Herrstrom och hennes Tusen ganger starkare finns inte sarskilt mycket
skrivet an, da boken é&r relativt ny. Dock finns det ett antal uppsatser pa D-niva som tar upp
den pad ett intressant satt, men da ofta som en av flera ungdomshécker dar uppsatsen handlar
om nagot mer dvergripande tema eller liknande. Sallan ar fokus just pa Tusen ganger starkare

och inte heller tas de fragor jag vill undersoka upp speciellt mycket. | litteraturvetaren Maria

% Nikolajeva 2004, s. 85f, 106ff.

% \ivi Edstrém, Astrid Lindgren — Vildtoring och lagereld (Rabén & Sjogren, Stockholm, 1992)

%7 _ena Kareland, Modernism i barnkammaren — Barnlitteraturens 40-tal (Rabén & Sjogren, Stockholm, 1999)
% parnass. 2007 (27):4.

# Bl. a. "Kénner du Annika Settergren?” av Gunnel Frid, Pippi Longstocking and the subversive affirmation of
comedy” av David L. Russell och “Varfor sover Pippi med fétterna pa kudden?”” av Maria Nikolajeva.
Fullstandig not finns vid forsta anvandningen av respektive artikel.

11



Josefin Lundh

Nilsons Fran Gossip Girl till Harry Potter — genusperspektiv pa ungdomslitteratur tar hon
upp en stor mangd bocker skrivna for unga, dar Tusen ganger starkare ar en av dem. Dock
agnas den inte heller dar sérskilt stort utrymme, men texten var anda till viss del anvéandbar i

min undersokning, saval som delar ur analyserna av andra bocker.

Nar det kommer till analysen av Tusen ganger starkare har jag istéllet lutat mig mot
forskning gjord pa annan ungdomslitteratur, och darifran hamtat tankesatt och metoder som
jag kunnat applicera pa bokens innehall. For detta &ndamal har tva kapitel ur boken Las mig,
sluka mig! kommit val till pass, dels Vivi Edstroms kapitel ”Fangenskapssymboler i
ungdomsboken” och kapitlet om flickskildringar ”Anglaprinsessa och flickbyting” skriven av
bokens redaktér Kristin Hallberg.*® Det sistnamnda var dven i allra hogsta grad relevant fér

analysen av Pippi Langstrump.

Annan forskning kring skildringar av flickor i litteraturen som varit anvéndbar &r Marika
Andras avhandling Rott eller gront?: flicka blir kvinna och pojke blir man i B. Wahlstréms
ungdomsbocker 1914-1944 som namndes tidigare. | avhandlingen undersdker hon hur kén
skapas i tidens flick- respektive pojkbdcker och vilket samband det har med den litterara

traditionen och stromningar i samtiden.

Jag har &ven hittat ett dokument som sammankopplar Astrid Lindgren och Christina
Herrstrom. Det &r Ulrika Milles In Astrid Lindgren’s footsteps®* dar hon tar upp ett antal
svenska barn- och ungdomsforfattare som anses forvalta Astrid Lindgrens arv, och Christina

Herrstrom &r en av dem. Sa helt véasenskilda ar de uppenbarligen inte.

%0 |_as mig, sluka mig!, red. Kristin Hallberg (Natur och Kultur, Stockholm, 1998)
%1 Ulrika Milles, In Astrid Lindgren's footsteps; English translation by Sarah Death (Swedish Institute,
Stockholm, 2007)
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Analys

Normens gestaltning - Signe och Annika

| sdval Tusen ganger starkare som Pippi-bockerna presenteras den normalitetsdiskurs som
rader i texten allra forst. For att kunna gestalta ett normbrott maste forst sjalva normen
gestaltas, nagot som gérs mycket tydligt i bade Tusen ganger starkare och Pippi-trilogin i
form av karaktarerna Signe respektive Annika. Dessa tva flickor har som funktion i texten att
kontrastera mot den har uppsatsens egentliga huvudpersoner, Saga och Pippi. Aven Mia
Franck tar upp denna typ av kontrasterande karaktarer, och menar att de ”fyller en essentiell
funktion i flickskildringen” dé& de anvinds for att markera den andras normalitet eller
avvikelse.** Hur Pippis och Sagas avvikelser frén normen ser ut ska vi titta narmre pa senare i
uppsatsen, men forst &r det av intresse att undersoka hur normalitet skapas och presenteras i

bdckerna med hjélp av Signe och Annika.

Ulla Lundqvist pekar i sin avhandling ut kontrasten som finns mellan de villkor som galler
for Pippi och de som géller for andra barn. Precis som hon skriver &r detta grepp tydligt redan
frén borjan.*® DA jag har valt att lagga fokus pa hur just Annika kontrasteras mot Pippi ar det
presentationen av henne och de villkor hon lever under som &r av intresse. I den allra forsta
presentationen av Annika beskrivs hon pa foljande sétt: ”Annika brikade inte, nir hon inte
fick sin vilja fram, och hon var alltid mycket prydlig i sma valstrukna bomullsklanningar som
hon aktade sig noga for att smutsa ner.” (PL s. 8) Aven i Tusen ganger starkare presenteras de
villkor som galler andra forst, vilket gors genom Signe. | borjan beskriver hon sig sjalv och da

ar det bilden av en tystlaten, duktig och passiv flicka som trader fram. (TGS s. 11)

Né&r Maria Nikolajeva listar kdnsstereotypa egenskaper i Barnbokens byggklossar ér det ord
som emotionella, milda, lydiga, sjalvuppoffrande, omtanksamma, sarbara, beroende, passiva
m.fl. som &terfinns under rubriken kvinnor/flickor.** Dessa listor med egenskaper beskriver de
normer som finns kring hur en flicka bor bete sig, samtidigt som de &r med och skapar dem.
Aven Marika Andre listar ideala drag hos en flickkaraktar dar manga av de egenskaper
Nikolajeva listade aterkommer, men dven sadana som till exempel ordentlig, prydlig,

forstandig, beharskad, arlig och vanlig finns med.* Manga av dessa drag &r sédana som

%2 Franck, s. 144.

% Lundgquist, s. 132.

* Nikolajeva 2004, s. 129.
% Andra 2001, s. 97.
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anvants i konstruktionen av karaktérerna Signe och Annika, for att skriva in dem i
normalitetsdiskursen och framstalla dem som typiska flickor enligt den stereotyp som finns.

Marika Andraes upprakning av egenskaper bygger pa hennes undersokning av B.
Wahlstroms flickbocker och dess protagonister fran aren 1914-1944, och hon papekar i sitt
slutord att de bilder och monster som framtrader i bockerna bade har rétter bakat i tiden och
lever kvar pd olika satt i senare litteratur.®® Att Andraes undersdkning upphdr &ret innan den
forsta Pippiboken gavs ut ar av intresse da det visar oss hur flickan framstalldes i litteraturen
vid tiden for Pippi Langstrumps tillkomst. Framstallningar som sakerligen paverkade Astrid
Lindgren i hennes konstruktion av karaktaren Annika, vilken forefaller nastan som en
karikatyr av samtidens ideal fr “den perfekta flickan”.®” Samma sak kan sagas om Signe;
litteraturvetaren Maria Nilson kallar i sin bok Fran Gossip Girl till Harry Potter —
Genusperspektiv pa ungdomslitteratur Tusen ganger starkare for “en illustration till de
senaste drens genusinriktade skolforskning”.®® | denna illustration framstar Signe som ett
typiskt exempel pa den bild av flickan som forskningen stallt fram. Ett exempel pa sadan
forskning ar Delegationen for jamstalldhet i skolans delbetédnkande Flickor och pojkar i
skolan - hur jamstallt ar det? som undersoker flickors respektive pojkars olika villkor, med
utgangspunkt i deras skolmiljo. Dar tar de bland annat upp de skillnader som finns i hur
mycket plats flickor respektive pojkar tar i klassrummet och hur larare behandlar dem olika,
och den bilden som dar malas upp ar i mangt och mycket samma bild som malas upp i Tusen

ganger starkare.*

Som vi sett anvénds i gestaltningen av Signe och Annika grepp som &r allméant vedertagna,
vilket gor att det i respektive bok skapas en konventionell ram som upprétthaller
normalitetsdiskursen.*® P4 detta satt férankras berattelserna i en vélkand kod, vilken vi senare
ska se problematiseras. Det faktum att dessa tva flickor beter sig utifran gangse normer gors
klart i bockerna. Nar det galler Signe har hon efter Sagas tid i klassen sjalv kommit till insikt

om hur hennes sétt att vara styrdes av nagot annat an bara henne sjalv:

%Andre 2001, s. 243.

%7 Gunnel Frid, ”Kéanner du Annika Settergren?”, Tidskrift for litteraturvetenskap, 2003(32):4, s. 102.

% Maria Nilson, Fran Gossip Girl till Harry Potter: genusperspektiv p4 ungdomslitteratur (BTJ forlag, Lund,
2010) s. 83.

¥ 50U 2009:64 Flickor och pojkar i skolan — hur jamstallt ar det? Delbetankande av DEJA — Delegationen for
jamstalldhet i skolan, s. 156f.

0 Edstrém 1992, s. 17.
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Vi hade inte sett att det fanns tva planhalvor. Inte forran hon kom och rorde sig i killarnas.
D4 sag vi alla osynliga regler som maste foljas. Det finns granser. Man talar inte om dem
for man ser inte att de finns eller man vill inte se att de finns. Men sanningen ar att man

brénner sig om man dverskrider dem. (TGS s. 19)

| och med Saga har Signe insett att det finns normer som styr hennes beteende, nagot hon
tidigare inte varit helt medveten om. Hon fortsitter med att séga att”’[d]et normala for en

flicka &r att inte ens tro att vérlden &r till for oss [...] [v]i hade vant oss vid det”. (TGS s. 20)

Det som i texten hér utndmns till det "normala for en flicka” passar precis in pa
beskrivningen som Signe ger av sig sjalv. Normen i texten presenteras darmed pa tva sétt:
bade genom karaktaren Signe och hur hon uppfattar att samhéllets normer for hur en ung
flicka ska bete sig ser ut. | Pippi-bdckerna presenteras normalitetsdiskursen genom Annika,
och som Gunnel Frid papekar i sin artikel om henne, framst genom hennes radsla for det
okanda.** Nar Annika stalls infor en ny utmaning ar alltid hennes initiala reaktion tvekan.
Tidigt i den forsta boken ska de tre barnen rida men ”Annika var forst radd och ville inte”. (PL
s. 36) Aven nar de ska klattra ner i en tradstam ar Annika tveksam i borjan. Hon behdver
mycket uppmuntran innan hon ”péa skélvande ben” (PL s. 59) till slut klattrar in i tradstammen.
Nar de &r ute pa utflykt under skurlovet hoppar Pippi glatt i en djup vattenpdl medan Annika
gér bredvid ’sa fin med ljusa silkelockar, skér kldnning och sma vita skinnskor” och svarar

forstandigt: ”En annan gang” nér Pippi tycker att hon ocksa ska vara med. (PL s. 66)

Nar Judith Butler talar om performativitet talar hon om konet uttryck i handling. Men nér
det kommer till Signe och Annika &r det snarare oftast fraga om icke-handling.
Konstruktionen av dessa tva flickkaraktarer utmarks framst av deras passivitet, vilket genom
en rad icke-handlingar aterskapar deras konsposition. Signe vagar sallan prata i klassrummet,
hon 4r ”radd for de andras reaktioner” och fortsitter med att sédga: ’Jag vet néstan alltid vad
jag skulle vilja sdga. Men jag tiger.” (TGS s. 42) Nagot som skapar och aterskapar bilden av

flickan som tystlaten och passiv.

Nagot annat som Signe och Annika har gemensamt ar deras néara relation till sina modrar.
Signe fikar med sin mamma varje eftermiddag efter skolan, och de pratar mycket om allt som
hander i skolan. (TGS s. 32) Annika lyder alltid sin mamma och &r i mangt och mycket sin

mammas forlangda arm bockerna igenom. Hon &r ofta orolig for att folk inte ska tycka om

1 Frid, s. 100.
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Pippi och vill forsoka fa henne att anpassa sig for att det inte ska handa. Frid papekar i sin
artikel om Annika att hon oroar sig dver att Pippi inte gar i skolan, rattar henne ofta nar hon
anvander sina pahittade ord och ifragasatter hennes ljugande sasom en vuxen skulle gora i
uppfostrande syfte.** Marika Andrz skriver att flickorna i de romaner hon studerat i sin

9943

avhandling lér sig att framtridda som modrar av sina modrar”™, nagot som i allra hogsta grad

stammer nar det géller Annika.

En annan likhet mellan dessa tva flickor som jag tycker &r intressant &r hur bade Signe och
Annika gestaltas i relation till en pojke. | Signes fall &r det klasskamraten Leo som hon
jamférs med, och Annika med sin bror Tommy. Nar Signe beskriver Leo sager hon forst att
”[h]an 4r bdst i klassen” for att sedan tilldgga [j]ag ar lika duktig. Men jag ridknas inte pa
samma sitt.” (TGS s. 16f) Hon fortsétter att beskriva hur hon ofta hjélper sina klasskamrater
med skoluppgifter (inte sallan trots att hon egentligen inte vill eller hinner) medan det aldrig
ar ndgon som ens ber Leo om hjilp, d& [a]lla vet att han inte hjilper ndgon. Han dr upptagen
av sitt eget arbete”. (Ibid.) Att det finns skillnader mellan dem trots att de &r lika duktiga i
skolan gors tydligt. I beskrivningen av Signe anvands har alltsa en pojke for att ha nagot att
definiera henne mot. Samma sak galler Annika. Den forsta beskrivningen av henne sker
samtidigt som den av Tommy och i och med att de ar tillsammans boken igenom stélls deras
handlingar och beteenden mot varandra, vilket gor att deras olika kdnspositioner
understryks.** Ett exempel ar nar Pippi fragar om de vill kléttra upp i ett trad och deras
respektive reaktioner beskrivs som foljer: "Tommy skuttade 6gonblickligen ner fran grinden
fortjust 6ver forslaget. Annika var lite mer betinksam”. (PL s. 55) Pa detta sétt gors det tydlig
skillnad mellan pojkar och flickor och vilket beteende som passar sig for respektive kon.
Dérigenom placeras karaktarerna Signe och Annika effektivt in i rollen som flicka, skapad i
relation till pojkrollen. Det faktum att isarhallandet av konen ar en viktig del i skapandet av
dem ar nagot som dven Marika Andre pekar ut. Denna kénsdikotomisering som sker i och
med tydliggorandet av skillnaderna mellan kdnen leder till att de olika villkor som géller i en

flickas respektive en pojkes varld gors synliga.*®

*2 Frid, s. 96ff.

* Andra 2001, s. 101.

* Nikolajeva 2004, s. 116.
> Andra 2001, s. 20.
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Andree talar &ven om den normativa press som l&r karaktarerna vilket beteende som ar
passande och hur denna press styr normaliseringsprocessen.*® Nar Fanny Ambjornsson i Vad
ar queer? talar om processer av normalisering refererar hon till Michel Foucault, som menar
att den radslan vi kanner for att inte passa in grundar sig i en kansla av att standigt vara
overvakad. Den kanslan leder till att vi for att passa in beter oss i enlighet med radande
normer. P4 detta sitt har ’[s]amhéillets normsystem [...] inforlivats i sjdlva individen”.*" Att
samhaéllets normsystem har blivit inforlivat i sdvél Signe som Annika har vi sett tydliga
exempel pa. | och med detta fungerar de mer &n vél som representanter for detta normsystem i

respektive bocker.

Det ar dock inte bara vad som berattas om Signe och Annika som &r av vikt, utan &ven hur
det berattas. | Tusen ganger starkare ar berattaren homodiegetisk, det ar Signe sjalv som
berattar historien. Aven om det 4r en objektiv heterodiegetisk berattare i Pippi-trilogin s&
fokaliseras Annika betydligt mer an Pippi, och dessutom bade externt och internt. Vi far alltsa
ta del av saval Signes som Annikas tankar och kanslor infér det som hander, sarskilt av
Signes. Detta leder till att det som lasare &r lattare att identifiera sig med dem, da det framst ar
ur deras synvinkel lasaren ser handelserna.*® Som Mieke Bal poangterar kan fokalisering ha
en starkt manipulativ effekt pa lasaren i dess asikt om de olika karaktarerna. DA lasaren, ofta
utan att reflektera over det, far mycket mer information om en karaktar an en annan blir
foljden att man kanner sig narmare denna.“® Eftersom lasaren fr veta mer om Signe och
Annika placeras den i samma position till Saga och Pippi som de har. Det faktum att lasaren
darfor star pa Signes och Annikas sida forstarker ytterligare bilden av Saga och Pippi som

annorlunda.

| form av Signe och Annika presenteras alltsa en tydlig forestallning om hur en flicka
upptrader. Att denna representation av flickidealet finns som en referens i texten ar viktigt da
den fungerar som en paminnelse om hur férvantningarna ser ut, nagot som &r grundlaggande

for att forsta pa vilket satt Saga och Pippi figurerar i texten.

“®Andra 2001, s. 95.

" Ambjornsson, s. 46f.

*8 Nikolajeva 2004, s. 174,
“ Bal, s. 153.
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Normbrottens gestaltning - Saga och Pippi

| respektive bocker patalas det att Saga ir s& “stark™ och Pippi s& “mérkvirdig”. (bl. a. TGSs.
59, s. 75, s. 86f. PL s. 8f., PLO s. 10) Det ar som om de bada har varsitt adjektiv som anvénds for att
markera deras sarstallning, eller som Signe sjélv uttrycker det: ”Om det var normalt att vara
som hon, hade man inte kallat henne stark.” (TGS s. 20) Upprepningen av dessa tva adjektiv

spelar en stor roll i konstruktionen av Saga och Pippi som de karaktarer de &r.

Ingen av de tva ser egentligen sitt beteende som avvikande, istéllet ar det av andra de blir
definierade sa. Det dr andra som bendmner dem som ’stark™ respektive "markvardig” och
genom en upprepning av de tva orden paminner om det faktum att de &r annorlunda. Nar
denna sérstallning pekas ut pa det satt den gor, har bade Saga och Pippi till en borjan svart att
kanna sig hemma i den. Ingen av dem ser nagon egentligen motsattning mellan dem och
resten av omgivningen. De ser inte sig sjalva som avvikande fran normen da ingen av dem &r
inforstddda med det normsystem som rader pa de platser dit de har kommit. Som Signe
beréttar om sig sjalv och de andra tjejerna i klassen: Vi visste precis hur en femtonarig tjej
skulle vara. Vilka gester, vilka tonfall, vilket kroppsspréak vi skulle ha.” (TGS s. 57). Detta
medan Saga som aldrig tidigare gatt i en svensk skola och véxt upp pa olika platser runt om i
varlden ar [f]ri fran alltihop.” (TGS s. 58) Aven Pippi ar uppvuxen pa resande fot, seglande pé
de stora haven, och har precis som Saga sett en massa olika platser och kulturer. Pippi vet,
eller rattare sagt bryr sig, lika lite om hur en nioarig flicka bor vara som Saga om hur en
femtonarig tjej bor vara. For dem bada ar normer nagot godtyckligt, aldrig definitivt, en
installning som stammer val 6verens med queerteorins. Syftet ar inte heller fér dem att byta
en norm med en annan, utan snarare att utvidga valmojligheterna, vilket Saga gjort da Signe
berittar att ”[v]arlden hade vuxit” (TGS s. 70) efter hon varit i klassen en tid.

Synen pa normer som nagot godtyckligt poangteras i saval Tusen ganger starkare som
Pippi-bockerna. | Tusen ganger starkare skriver Signe att hon genom Saga insett att *[d]et
som &r de ratta sakerna att sdga hos oss, har inget viarde i Montevideo.” (TGS s. 66) Nar Pippi
traffar Tommy och Annika forsta gangen gar hon baklanges och Tommy fragar henne varfor,

varpa hon svarar:

Varfor jag gick baklanges? [...] Lever vi inte i ett fritt land kanske? Far man inte ga,
hur man vill? Forresten ska jag sdja dej, att i Egypten gér alla manniskor pa det viset,

och ingen tycker, att det &r det minsta konstigt. (PL s. 11)
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Sedan fortsatter hennes upprakning av hur man gor saker olika i olika lander. Pa det viset
askadliggor Pippi att normerna knappast ar nagot definitivt och oféranderligt, hon vet att de

éSO

inte bara finns ett sétt att gora saker och ting pa.” Samma sak géller som vi sett Saga, och

Signe uppfattar det som att

Hon verkade inte oroa sig for ndgonting. Kanske for att hon visste att livet kunde
innehélla s& mycket mer &n vad vi trodde. Att det fanns sd méanga fler platser och
utrymmen och méten i vérlden an vad vi kunde forestalla oss. Hon visste att det alltid

fanns mer svangrum. (TGS s. 65)

Da bade Pippi och Saga har sett en massa andra platser under sina liv vet de att vérlden inte ar
begransad till det lilla samhallet eller till hogstadieklassrummet och pa sa sétt har den sociala
kontrollen inte samma effekt pa dem. Ingen av dem har tidigare varit utsatta for den
normativa press som Marika Andre talar om, vilken “innebér att individen anpassar sig till
sociala forvintningar for att undvika utstotning eller bestraffning”>*. De har darfor svart att
forsta vilken makt denna normativa press har éver de andra i sin omgivning. Saga kan till
exempel inte begripa varfor Signe och nagra av de andra “tontarna” alltid stannar kvar och
hjalper bildlararen att stada upp efter de andra eleverna som bara gar darifran och lamnar

smutsiga penslar och flackiga bord efter sig. (TGS s. 76)

Pippi dr ndgot mer extrem i sin oforstaelse for livet i den smastad hon hamnat i. Vivi
Edstrom liknar henne till och med vid rymdvarelser ur nutida aventyrslitteratur nér det galler
sattet hon pa samma gang frammandegor och tydliggdr de normer som rader i det lilla
samhallet hon flyttat till.>> Har kommer terigen motivet med det frimmande barnet in, vilket
pa engelska kallas ’the alien child’, alien som ju kan betyda savél rymdvarelse som
frammande. Det frammande barnet och rymdvarelsen har bada tva den funktionen som
Edstrom har pekar ut, de kommer utifran med en annan synvinkel och kan darmed ifragasétta

alla de uppférandekoder som resten av omgivningen tar for givet.

Nagot som saval Pippi som Saga ifragasatter ar den uppférandekod som galler i
klassrummet. Nar Pippi ska till skolan forsta gangen kommer hon for sent, kallar froken for

du, avbryter och tar 6ver fragan fran de andra barnen. Men Pippi ar inte medveten om att hon

%0 Maria Nikolajeva, ”Varfor sover Pippi med fotterna pa kudden?”, BLM: Bonniers litterdra magasin, 2003:4, s.
27.

*L Andree 2001, s. 25.

*2 Edstrom 1992, s. 82.
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uppfor sig illa och blir ledsen nar froken tillrattavisar henne. Pippi forstar bara inte vilken
uppforandekod som galler, vilket hon forsoker forklara genom att saga:

Du forstar, froken, att nar man har en mamma som &r en angel och en pappa som ar en
negerkung och man sjalv har seglat pa havet i hela sitt liv, sa vet man inte riktigt, hur man

ska uppfora sig i skolan bland alla applen och igelkottar. (PL s. 46)

Trots att Pippi, i alla fall till synes, ar ledsen for att hon inte passar in i skolan med alla dess
regler gor hon inget forsok att andra sig utan gar helt enkelt inte tillbaka till skolan. Hon har
med sitt beteende forsokt att tanja pa skolans sndva granser och da insett att det inte finns

nagon plats for henne dar.*®

En skillnad mellan Pippi och Saga &r att da Pippi inte medvetet uppfor sig illa, galler
motsatsen for Saga, i alla fall i en av bokens centrala scener. Hon har tréttnat pa klimatet som
rader i klassrummet, att killarna standigt tar upp utrymmet och tar fragorna fran tjejerna som
vackert racker upp handerna. Saga har helt enkelt fatt nog, sa nar en kille far fragan av lararen
”gapa[r] Saga det rétta svaret rakt ut, hogt och ljudligt”. (TGS s. 99) Detta beteende fortsétter
hon med en bra stund trots tillsagelser fran lararen som till slut blir s& provocerad att han
knappt vet vart han ska ta vagen. Saga latsas da vara ovetande om att hon har betett sig illa

och sager

Kan ni tala om for mig vad som &r fel? Varfor r ni sé provocerade? Jag gjorde faktiskt
bara som ni. Jag har inte gatt i svensk skola forut, jag tittar och lar. Ska man inte géra
sahar? Eller finns det ndgra regler som séger att det bara ar tillatet for killarna att gora s&
har? (TGS s. 104)

Saga har i och med sitt 6vertradande av normen gjort den sa tydlig att situationen blir véldigt
obekvam for lararen, som inte ser nagot annat val an att blaneka allt. Efter denna handelse blir
krisen i klassen ett faktum och till slut kallar l4rarna till ett “krismote” dér de forsoker tala
eleverna till ratta. (TGS s. 184) Da det lugnar det ner sig ett tag och allt blir som vanligt. Saga
haller sig passiv tills hon en dag inte kan halla sig langre utan séager ifran igen, varpa lararen
kallar henne “&verkinslig” och ber henne lugna ner sig. Da far Saga nog och lamnar
klassrummet for att aldrig komma tillbaka. (TGS s. 200ff) Hon har precis som Pippi forsokt att
tanja pa skolans snava granser, men insett att det inte ar mojligt. Varken hon eller Pippi kan fa

plats i skolans normsystem utan att kuva sig, och da véljer de hellre att Iamna det. Ingen av

S3Edstrom 1992, s. 97.
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dem genomgar darmed en forandring under handlingens gang, utan de forblir statiska
karaktérer.

Som jag tog upp tidigare férankras saval Pippi-bockerna som Tusen ganger starkare forst i
en valkand kod, vilken senare ifrdgasatts. Denna forvrangning av konventioner blir allra
tydligast i Pippi-bockerna, som ofta refererar till tidigare verk pa olika satt. Astrid Lindgren
har sjalv berattat om hur mycket hon tyckte om bockerna om Anne pa Gronkulla och deras
inspiration syns tydligt i béckerna om Pippi. Savél Pippis utseende som hennes hus Villa
Villekulla ar blinkningar till L.M. Montgomerys Anne och hennes Gronkulla.>* Men dd Anne
skams dver sitt roda har och sina frankar ar Pippi istallet stolt dver hur hon ser ut; nar hon gar
i affirer och ser en lapp i ett skyltfonster som undrar "LIDER NI AV FRAKNAR?” gér hon
rakt in och sdger “’jag lider inte av dom. Jag gillar dom!” och gér ut. (PLO s. 18) Nar det géller
Villa Villekulla ar det som ett upp och nedvant Gronkulla, istallet for att vara lugnt och stadat
ar en plats dar man sover med fotterna pa kudden, bakar pa golvet och gar och lagger sig nar
man vill. Nar det géller Tusen ganger starkare forankras den snarare i forskningsrapporter om
situationen i dagens klassrum &n annan litteratur. Som vi tidigare sett &r
hogstadieklassrummet en plats dar pojkarna tar storst plats, och larare behandlar pojkar och
flickor som tva olika grupper, pa tva olika sétt.”> Denna bild &r ndgot som Tusen ganger

starkare forst forankras i for att sedan lata en karaktar som Saga komma in och ifragasatta.

Fanny Ambjornsson skriver i Vad ar queer? om queerteorins insikt om att det som anses
normalt respektive onormalt existerar i relation till varandra, en insikt som har blir pataglig.
Hon skriver dven att ”[f]0r att framstd som normal kravs att vissa manniskor pekas ut som

* men i bade Pippi-bockerna och Tusen ganger starkare blir det tydligt att aven de

onormala
som ska framsta som onormala ar beroende av att ndgon annan pekas ut som normal. Det gors
som vi sag i borjan av analysen allra forst i respektive bok genom presentationerna av de
normativa Signe och Annika. Senare presenteras Saga och Pippi och kontrasten blir tydlig.
Forsta presentationen av Saga gors forsta dagen hon kommer till klassen och en av de allra
forsta sakerna som Signe berdattar for oss ar att hon ar osminkad. Hon fortsatter med att

beskriva henne som ”’sjdlvklar” och ~oforstilld”, och skriver sedan att hon tanker pa en ra

% Edstrom 1992, s. 82.
% 50U 2009:64, s. 156f.
% Ambjornsson, s. 114.
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skalad potatis nar det kommer till Saga, for att de bada ar rena och klara. (TGS s. 53f.) Den

forsta presentationen av Pippi lyder som foljer:

Hennes har hade samma farg som en morot och var flatat i tva harda flator som stod ratt ut.
Hennes nésa hade samma fason som en mycket liten potatis, och den var alldeles prickig av
fréknar. Under nésan satt en verkligen mycket bred mun med friska, vita tdnder. Hennes
klanning var ratt egendomlig. Pippi hade sjélv sytt den. Det var meningen, att den skulle bli
bl&, men det bla tyget rackte inte, sa Pippi fick lov att sy dit lite réda tygbitar har och dar.
(PLs. 9)

Saval Saga som Pippi beskrivs nar de trader in i berattelsen for forsta gangen pa ett satt som
gor att det blir tydligt att det inte &r nagra vanliga flickor vi har att géra med. Inte manga
skulle kunna jamforas med en ra potatis, och att Pippi saval som hennes klanning ar
egendomlig star klart. David L. Russell, professor i litteratur, skriver i en artikel om Pippi
Langstrump hur hennes utseende paverkar bilden vi, och &ven Tommy och Annika, far av
henne. Han menar att Pippis lustiga utseende direkt placerar henne i den fantastiska varld hon
tilln6r och pa sa satt separerar henne fran den verkliga varlden vi som lasare och Tommy och
Annika tillhér.>” Samma sak kan sdgas om Saga, om &n inte i samma utstrackning. Aven fast
Saga inte pa samma satt som Pippi kan sagas tillhora den fantastiska vérlden, markeras det pa
detta satt att hon inte tillhdr den verklighet som géller i klassen dar hon hamnat.

Det finns tva grundlaggande likheter mellan Saga och Pippi som jag menar ar viktiga for
konstruktionen av dem som karaktarer vilka star utanfor normen i texten. Den forsta ar, som
jag redan har tagit upp, det faktum att de bada vaxt upp pa resande fot och pa sa sétt inte blivit
fostrade in i ett sérskilt normsystem. Den andra likheten ar att forfattarna har valt att géra dem
bada moderslésa. Sagas mamma dog nar hon bara var en baby (TGS s. 58) och dven Pippis
mamma dog nar hon var mycket liten, och Pippi tror att hon sedan dess sitter i himlen och

kikar ner pa henne. (PLs. 5)

| Kristin Hallbergs kapitel ”Anglaprinsessa och flickbyting” ur antologin L&s mig, sluka
mig!, behandlar hon flickskildringen i svensk litteratur och tar upp forhallandet mellan flickan
och hennes mamma som ett vanligt motiv. Hon refererar till Simone de Beauvoir nar hon

framhaller forhallandet mellan mor och dotter som centralt for flickans utveckling. Hallberg

% David L. Russell, “Pippi Longstocking and the subversive affirmation of comedy”, Children's literature in
education, 2000(31) :3, s. 169.
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menar att man i flickskildringarna kan se att modern i uppfostran av sin dotter vill géra henne

en del av sin egen varld.*®

Saval Judith Butler som den psykoanalytiskt inriktade litteraturvetaren Marianne Hirsch har
skrivit om pa vilket satt forhallandet till modern paverkar dottern, bade i litteraturen och
utanfor den. I Hirschs artikel "Mothers and Daughters” diskuterar hon, med avstamp i
psykoanalytisk teori, hur olika representationer av mor-dotter forhallanden har sett ut genom
litteraturhistorien. Hon utgar fran tanken om att modern ser sin dotter som en férlangning av
sig sjalv i storre utstrackning an hon gor sin son, och pa grund av detta inte uppmuntrar
dottern att p& samma sétt bli sjalvstandig.>® Saledes hindrar moderns narvaro dotterns
mojlighet att utvecklas till en fri individ, varfor avlagsningen av modern anvands i litteraturen

for att frigéra utvecklingsutrymme &t dottern.®

Precis sa fungerar det i konstruktionen av bade Saga och Pippi; moderns franvaro dppnar
upp andra utvecklingsmojligheter fér dem &n att bara bli en del av moderns egen vérld, eller
for att tala med Butler, bli en kopia av en kopia.®* Aven Marika Andrz skriver om
forhallandet mellan mor och dotter och pekar ut det som centralt i de flickskildringar hon
undersokt. Som vi sag under studien av Annikas forhallande till sin mor, ar det av vikt for att
fostra flickan till en normativ kdnsposition. Hon lar sig det passande beteendet genom vuxnas,
i det har fallet framst moderns, tillsagelser.®” D& varken Saga eller Pippi utsatts for denna typ

av tillségelser, blir den normativa pressen de utséatts for inte alls lika stor.

Foraldraloshet &r ett av de vanligast forekommande motiven i barnlitteratur, som Maria
Nikolajeva skriver ar det "ett nodvéandigt element i barnlitteraturen, sjélva forutsattningen for
att aventyret eller sjalens utveckling kan bérja”.®® Ulla Lundqvist pekar i sin avhandling ut
Pippis foraldraléshet som “forutséttningen for hela gestaltningen av henne” da den ger henne
granslos frihet.® 1 Pippi-trilogin och Tusen ganger starkare blir foraldrarna till representanter
for samhallet och dess normer, och modern for normerna som géller flickor i synnerhet. Vivi

Edstrom tar 1 en artikel om Pippi Langstrump upp fordldralésheten och kallar den ”en metafor

% Kristin Hallberg, “Anglaprinsessa och flickbyting” ur Lés mig, sluka mig! (a.a.) s. 113f.
%9 Marianne Hirsch, “Mothers and Daughters”, Signs, 1981(7):1, s. 206.

% Hirsch, s. 216.

®1 Frid, s. 98.

%2 Andrae 2001, s. 95.

% Nikolajeva 2004, s. 134,

% Lundgvist, s. 130.
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for frigorelse”.®> Moderslésheten kan da ses som en metafor for frigorelse fran den
traditionella flick- och kvinnorollen. Pippi, som inte har nagra narvarande foraldrar under
storre delen av Pippi-trilogin, revolterar mot saval samhallet som flickrollen medan Saga, som

inte har ndgon mamma, framst revolterar mot flickrollen.

Jag ser dven modersldsheten som &nnu en faktor som gor att Saga och Pippi kan ses som
frammande barn. Utan en moder &r det som om de kommer fran en annan vérld, utan nagon
bakgrund. Som jag namnde tidigare kan man i manga flickskildringar se att modern vill gora
sin dotter till en del av sin egen varld, och pa sa satt fostrar henne in i samhallets existerande

strukturer. 1 och med sin moderslashet blir detta ndgot som Saga och Pippi star fria fran.

Som vi sag i analysen av Annika och Signe skapas de bada pa ett satt som gor att lasaren i
forsta hand identifierar sig med dem. Nar det kommer till Saga och Pippi galler motsatsen.
Signe &r berattaren i Tusen ganger starkare och da hon aldrig tar del av Sagas kanslor och
tankar, hon skriver sjdlv att “ndr [Saga] var hos oss talade jag egentligen aldrig med henne”
(TGS s. 22f.), gor vi som lasare inte heller det. Pa grund av detta far vi som lasare aldrig ta del

av vad Saga egentligen tycker och tanker om det som hander under handlingens gang.

Berattaren i Pippi-bockerna fokaliserar endast Pippi externt, alltsa endast saker hon ser och
inte vad hon tanker om det. Vi far som lasare saledes heller aldrig ta del av Pippis kénslor och
tankar. Det faktum att vi aldrig far trada in i varken Sagas eller Pippis huvud bidrar starkt till
skapandet av dem som annorlunda.®® Precis som i fallet med E.T.A. Hoffmanns frammande

barn blir de nastan mytiska da vi som lasare inte fullt kan forsta dem.

Sagas och Pippis paverkan pa Signe och Annika

Som vi sag tidigare ar bade Saga och Pippi statiska karaktarer. De forandras inte under
handlingens gang utan fungerar snarare som katalysatorer i bockerna, det dr de som sétter
igang handelserna i bockerna. Deras verkan som katalysatorer har en mangd olika effekter,
men av storsta intresse ar effekten de har pa de tva andra karaktéarerna vi undersokt, namligen
Signe och Annika. Dessa karaktarer ar motsatt till Saga och Pippi dynamiska och genomgar

en definitiv forandring under béckerna.

% Vivi Edstrom, "Pippi Langstrump - det mirkvirdiga barnet”, Parnass, 2007(27):4, s. 6.
% Nikolajeva 2004, s. 174,
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Signes forandring manifesteras i slutet av boken genom att hon for forsta gangen reagerar pa
det som héander i klassrummet istallet for att bara tyst iaktta. Detta sker efter att Saga, for vad
som ska bli sista gangen, lamnar klassrummet. Nar hon har gatt ut sager Signe, med rosten
som annars aldrig brukar béra, att alla ni har vet att Saga har ritt” och springer sedan ut ur
klassrummet. (TGS s. 203f.) Sagas inflytande pa Signe blir tydlig: &ven om hon beskriver sig
sjalv som “fortfarande blyg och rddd” &r hon numera “mindre sarbar” eftersom hon i
fortsattningen tanker fullkomligt skita i vad andra tycker”. (TGS s. 209f.) | och med Saga har
hon natt medvetenhet om vilka normer som styrt hennes beteende, vilket ar borjan till att

frigora sig fran dem.

Symboler for tvang och frihet ar som Vivi Edstrom skriver i kapitlet med namnet
’Féangenskapssymboler i ungdomsboken” ur Las mig, sluka mig! mycket vanligt
forekommande i litteratur skriven for ungdomar. Fangelset och fangenskapen far symbolisera
saval skolan som samhaéllet, en plats dar villkoren sétts av nagon annan dn ungdomen sjalv.
Som Edstrom skriver kan de patryckningar och forvantningar som finns ge upphov till ett
slags inre fAngenskap.®” | Signes fall tar denna inre fAngenskap sig till uttryck genom hennes
icke-handlingar, vilka jag tog upp tidigare. Men tack vare Saga har hon natt insikt om vad

som har gett upphov till denna inre fangenskap och kan darfor ta sig ur den.

Aven Annika har forandrats under Pippi-trilogins gdng. Genom Pippis narvaro har hon lart
sig att ifrdgasatta normerna och insett att de inte ar definitiva utan mojliga att rucka pa.®® Pippi
utmanar bockerna igenom Annikas radslor, vilket gor att hon provar pa saker hon annars
aldrig skulle ha vagat. Pa sa satt kan hon utvecklas pa ett friare satt och ges mojlighet att finna
sin inre styrka och plats i varlden.®® I den sista boken i Pippi-trilogin sager hon till och med:

”Det kénns sd konstigt 1 mej. Jag borjar tro, att jag ocksa vill bli sjérdvare, nér jag blir stor.”

(PLS s. 66)

Under Sagas respektive Pippis inflytande har Signes och Annikas beteende foréndrats, om
an olika mycket. Annika uppfor sig fortfarande i stor utstrackning som hon gjorde tidigare,
men i och med hennes kommentar om att vilja bli sjorévare markeras anda tydligt en
forandring. Att vara sjorovare ar knappast nagot som passar in i mallen for den perfekta

flickan vi motte i borjan, som sa noga aktade sig for att smutsa ned sina sma klanningar.

¢ Vivi Edstrom, "Fangenskapssymboler i ungdomsboken” ur L&s mig - sluka mig! (a.a), s. 181f.
% Nikolajeva 2004, s. 18.
* Russell, s. 171.
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| fallet Signe blir hennes forandring tydlig i den stund hon lamnar klassrummet. Hon gar da
fran icke-handling till handling, och hennes performativa handlande i denna situation
motsvarar inte resten av klassrummets forvantningar. Genom att hon pa detta satt forandrar
sina performativa handlingar fordndras daven hennes identitet och normativa kdnsposition.
Istallet for att vara den tysta, passiva flickan som normen foreskriver, har hon med Sagas
hjalp fatt mod och styrka att ga emot normen.
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Diskussion

Som vi har sett anvands det i saval Tusen ganger starkare som Pippi-trilogin en tydlig norm
for att kontrastera mot normbrottet. Pa grund av detta blir frigan om huruvida Sagas och
Pippis avvikelse frin normen kan ses som subversiv eller gj inte helt ltt att besvara. A ena
sidan visar Saga och Pippi att det finns alternativa satt att vara pa, men samtidigt tydliggors

den radande normen en gang for alla i och med Signe och Annika.

Som Vivi Edstrom poangterar i sin artikel om Pippi gjordes det vid forsta utgavan forsok att
sldta 6ver Pippis uppforande genom att i baksidestexten formulera det som att Pippi ’gor vad
andra barn inte far géra, men hon gor det pa ett sa lustigt och oskyldigt satt, att bade barn och
vuxna maste bli fortjusta i Pippi”.”® P4 detta sétt avvapnas den subversiva potentialen hos
Pippi genom att en gang for alla deklarera att hennes sétt att bete sig inte var nagot andra barn
far gora. Pa sa satt befasts forestaliningen om vad som ar det forvantade beteendet, trots att

det genom Pippi visas att normen egentligen inte alltid maste féljas.

Aven Maria Nikolajeva tar upp den har fragan i sin artikel om Pippi ur ett queert perspektiv.
Hon staller dar fragan om det finns nagon poang med att skildra ett barn som Pippi, med
obegransad makt, eller om det bara ar att ljuga for barnen. Nikolajeva menar att det, d&ven om
de vuxnas makt trots allt finns kvar, finns en viktig foljd av att skildra ett barn i Pippis
position. N&mligen att barn genom en karaktar som Pippi lar sig att de vuxnas normer inte &r

absoluta.”

Judith Butlers menar med sin teori om konet som nagot performativt att det alltid finns nagot
subversivt i handlingar som &r icke-normativa. Detta eftersom 6verskridandet av det
normativa i sig avslojar normen som en konstruktion. Men precis som Mia Franck skriver i
sin avhandling kan brottet mot normen innebéra en performativ effekt, men all

R . . 72
performativitet dr inte subversiv” utan kan dven understryka normen.

Aven om jag haller med om att Saga och Pippi ar subversiva karaktarer tycker jag inte att
det &r sa svart och vitt som det ofta framstalls. Eftersom de skapas i kontrast till en mycket

tydligt definierad norm, blir det precis som Franck skriver sa att ordningen uppratthalls

™ Edstrom 2007, s. 7.
™ Nikolajeva 2003, s. 29.
2 Franck, s. 27.
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samtidigt som den stors.”® Deras subversiva verkan blir snarare tydlig inom ramen for
respektive bocker, och da tanker jag framst pa det inflytande de har pa Signe och Annika. |
fraga om deras utveckling som karaktarer kan det definitivt ségas att Saga och Pippi har en
subversiv verkan. Men nar man gar till effekten utanfor sjalva bockerna ar det inte lika
sjalvklart langre. Precis som David L. Russell skriver forstar barn som laser Pippi att hon
tillhor en annan vérld &n Tommy och Annika, som hér till var varld.” Aven nar det galler
Saga blir det tydligt nar hon lamnar klassen att det inte finns nagon egentlig plats for henne

heller i det vi kan kalla var varld.

| de miljéer dar Saga och Pippi figurerar finns det alltsa i slutdndan ingen riktig plats for
nagon av dem. Pippi maste i slutet av varje bok ga hem till sig och lamna Tommy och Annika
i den verklighet som tillhér vanliga barn, hemma hos sina foraldrar, och Saga maste i slutet av

Tusen ganger starkare forsvinna ut fran klassen och dess verklighet.

Eranck, s. 284f.
™ Russell, s. 168.
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Sammanfattning

Syftet med denna uppsats var att undersoka konstruktionen bakom de fran normen avvikande
karaktarerna Saga och Pippi. For att gora detta anvénde jag queerteori och narratologi i min
analys.

For att analysera brottet mot normen var det viktigt att forst utreda pa vilket sétt normen
manifesteras i texten. Darfor valde jag att borja min analys med att undersoka de tva
karaktarer som genom sitt normativa beteende fungerar som kontrast mot Pippi och Saga,
namligen Signe och Annika. Forstaelsen for den normalitetsdiskurs som Signe och Annika

respresenterar var betydande for att sedan forsta hur Saga och Pippi gar utanfor den.

Darefter undersokte jag pa vilka satt Saga och Pippi bryter mot radande normer och hur de
som karaktérer skapas som annorlunda. Efter detta gick jag vidare till att analysera det

inflytande som Saga och Pippi haft pa Signe och Annika under bockernas gang.

I den avslutande diskussionen diskuterade jag synen pa Saga och Pippi som subversiva
karaktarer, och huruvida sjilva bockerna kan ségas ha en subversiv effekt. Aven om
normernas godtycklighet avsldjas genom Sagas och Pippis beteende, sander saval Pippi-
bockerna som Tusen ganger starkare ut ett tydligt meddelande om hur forvantningarna pa

normativt beteende ser ut.
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