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Sammanfattning: Syftet med den hér artikeln &r att diskutera om och hur estetiska ldrprocesser och
det konstnérliga 1 waldorfpedagogik dr relaterade till varandra 1 sitt begreppsinnehall. Artikeln
inleds med en beskrivning av hur waldorfskolan i Sverige vuxit fram i en samhéllskontext. Vidare
framhélls gemensamma ndmnare mellan de bdda begreppen, som att vilja verka for utvidgandet av
kunskapsbegreppet genom att inforliva ett konstnirligt element 1 hela kunskapsprocessen och
erbjuda ett alternativ till en ensidig rationell syn pa kunskap. I ett historiskt perspektiv skiljer de sig
genom att 1 waldorfpedagogikens fall utga fran en specifik kunskapsteori som inte har stod 1
beprévad vetenskap men kan hérledas till romantikens holistiska virldsbild. 1 fallet med estetiska
larprocesser sammanfaller den kunskapsteoretiska grunden med den allmidnna pedagogiska
diskursen men narmar sig gransomradet mellan vetenskap och konst. I artikeln diskuteras likheter 1
bade kunskapsteoretiskt hdnseende och i synen pa skolans roll i samhillet. Ett utbyte av
pedagogiska arbetssdtt dr fullt mojlig vilket visas med exempel fran ett genomfort
mediepedagogiskt utvecklingsarbete 1 en waldorfskola. I den avslutande diskussionen framhélls att
likheten dr storst 1 praktiskt hdnseende och 1 berdringspunkter pa kunskapssyn medan skillnaden

visar sig 1 vardegrunden.

Inledning

I denna artikel vill jag diskutera inneborden av tva begrepp: “Estetiska larprocesser” och “det
konstnérliga 1 undervisningen”. Det fOorsta dr aktuellt i den pedagogiska diskussionen just nu det
andra har alltid anvints inom waldorfpedagogiken som en viktig forklaring till vad som &r speciellt
for den. I waldorfpedagogiken menar man att det konstndrliga elementet ska genomsyra
undervisningen i alla amnen. Det forsta begreppet, estetiska larprocesser ér inte heller riktat mot ett
bestdimt dmne utan kan utvecklas 1 alla dmnesomrdden. Vad stdr bakom dessa tva termer eller

begrepp? Finns det avgorande skillnader eller tydliga likheter?

Det gemensamma for dessa bada begrepp ar att beteckna en attityd till larande, vilken inte enbart &r

knuten till ett larande i ett estetiskt fack. Déarigenom utvidgar den ocksa den traditionella synen pa
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kunskap 1 forhallande till konst och vetenskap.

Mina erfarenheter av att under lang tid vara verksam som bildldrare i en waldorfskola har gett mig
en viss forstaelse for vad det konstnérliga i undervisningen betyder. Jag kinner igen vissa saker 1
begreppet estetiska larprocesser men anar att det kanske finns en grundldggande skillnad. Som
grund for att diskutera skillnader och likheter mellan de bada begreppen anvénder jag det
mediepedagogiska utvecklingsprojekt som jag genomfort i en waldorfskola. Syftet med projektet
var att undersdka om och hur estetiska larprocesser kan bidra till att utveckla waldorfskolans
traditionella arbetssétt och metod. Detta méte 1 praktiken mellan tvd pedagogiska synsétt upplevdes
overviagande positivt fran eleverna men med varierande intresse och viss misstinksamhet frdn mina
kollegor. Kan det vara sa att mediepedagogik och estetiska larprocesser inte hor hemma i en
waldorfskola? Jag har ofta fragat mig varfor det i waldorfskolesammanhang talas sa lite om andra
pedagogiska idéer och varfor det sdllan gors nagra forsok att prova andra arbetssitt dn de

traditionella waldorfmetoderna.

I forskningsrapporten ”Skolan och den radikala estetiken” (Thavenius et al, 2003) analyseras hur
skolan forhaller sig till estetiken ur ett samhills och demokratiperspektiv. Hur forhéller sig

waldorfskolans metod och estetik till dessa perspektiv?

Det forskningsmaterial som finns om waldorfpedagogik dr atminstone 1 Sverige inte av sa stort
omfing. I forskningsrapporten: ”Waldorfskolan - en skola for ménniskobildning?” (Dahlin et al,
2006) finns ett kapitel som dr intressant i det hdr sammanhanget; “pedagogik 1 grinsomradet mellan
konst och vetenskap”. Rapporten innehéller dven en jimforelse med den kommunala skolan i
demokratifragor, aktivt medborgarskap, fortsatta studier, segregationsfragor. Jan-Erik Mansikka vid
Helsingfors universitet har i avhandlingen “Om naturens forvandlingar” (2007) lyft fram ett

idéhistoriskt perspektiv pa waldorfpedagogiken som belyser en annan sida av bakgrunden.

I min diskussion kommer jag ocksa att referera till den beskrivning av waldorfpedagogikens metod
som Agnes Nobel! lagger fram 1 sin bok “Filosofens knapp” med undertiteln: ”Om konst och

kunskap 1 waldorfpedagogikens okédnda bakgrund” (1993).

I foljande avsnitt vill jag forsoka teckna en bild av vad som ligger bakom de bada begreppen. Till
dessa overgripande beskrivningar vill jag sedan ldgga de erfarenheter och perspektiv som framgick

ur mitt mediepedagogiska projekt som genomfordes vid S6dertdrns hogskola under VT 2010.

! Agnes Nobel dr barnpsykolog och docent i pedagogik vid Uppsala universitet. Foérutom att ha
forfattat ndmnda bocker har Nobel medverkat i projektgruppen bakom forskningsrapporten:
”Waldorfskolan - en skola for ménniskobildning?” (Utgiven av Estetisk-filosofiska fakulteten
Pedagogik vid Karlstad universitet, 2006). Nobel har dven skrivit flera artiklar, och varit en aktiv
foreldsare, om konstens och humanioras roll i olika &mnesomréaden.



Waldorfpedagogikens bakgrund och historiska rotter

Waldorfpedagogiken dr en internationell alternativ skolform med en egen pedagogik och laroplan
som grundar sig 1 Rudolf Steiners antroposofi, en livsaskadning med ett komplext och mycket
omfattande teoretiskt innehdll. Trots denna relativt svartillgédngliga bakomliggande teori har
waldorfskolorna vuxit 1 antal och efterfragas som ett pedagogiskt alternativ. I Sverige startade den

forsta waldorfskolan 1949 men antalet skolor borjade 6ka markant under 60- och 70-talet. >

I samband med miljororelsen 6kade medvetenheten om ett nddvindigt ekologiskt perspektiv pa
naturens resurser. Under 60- och 70-talet vixte en reaktion fram i Sverige som inte bara omfattade
miljon utan sokte alternativ pd manga omraden, denna reaktion kan sammanfattas med uttrycket
“den grona véagen” dar dven skolfrdgan blev uppmirksammad. Likt miljérorelsen har
waldorfskolorna vuxit underifran, manga skolor startade ur foréldrainitiativ. Waldorfskolorna

framstod da som ett av de fi alternativen till den konventionella pedagogiken.

I en tillbakablick pa den tiden skrev Pontus Dahlman (skribent pa DN) den 28 augusti 2002 i DN
foljande om Peter Tillbergs malning fran 1972:°

Med dess rita rader av blankputsade béankar i en funktionalistiskt renskrapad skolsal blev
"Blir du 16nsam, lille vdn?" redan fran borjan en perfekt illustration i debatten om det som
sags som ett slags pedagogisk stordrift, ddr bara ndgon enstaka individ - flickan som
drommande ser ut genom fonstret - vagade avvika frdn den kollektiva mallen. Den
frammanade en suggestivt isgra bild av skolan som en skoningslost rationell produktionslinje
for kapitalet att plocka fritt ur, och lyfte fram det svenska skolsystemet som en obarmhértig

forgorare av barndomens regnbagsskimrande sommarlovsfrihet. (Dahlman, 2002)

En trolig forklaring till 6kningen av antalet waldorfskolor ar att den framstod som mer minsklig
och representerade manga av de progressiva virderingar som lag i den tiden vilket innebar att
protestera mot de oréttvisor och avigsidor som upptéacktes. Helst skulle ocksé alternativen omséttas 1
praktiken. Mot den bakgrunden gar det att se: ”Waldorfskolan som protest mot den instrumentella

rationaliteten” (Mansikka, 2007, s. 297).

* Min forsta kontakt med antroposofi och waldorfpedagogik var under mitten av 70 — talet, och sedan
dess har jag arbetat inom waldorfpedagogik och ldkepedagogik som dr waldorfvarianten av
sdrskolan.
3 Malningen ”Blir du 16nsam, lille vin” var ndgot av en ikon for den tidens kritik av skolan som
sammanfoll med mitt eget politiska uppvaknande. Beskrivningen i DN motsvarar den kritiken pa ett
tydligt sétt.
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Denna pedagogik menar sig bést tjdina samhéllets behov genom att sitta individens mera
djupliggande behov som utgangspunkt i stéllet for samhéllets produktionstekniska behov. Pa ett sétt
verkar denna pedagogik tilltala mer allmidnna positivt laddade viarderingar genom att séga sig: Utga
fran elevens behov, utvecklas i sin egen takt, se till hela manniskan, ha manga konstnérliga inslag,

ge en bred allméinbildning och fostra till frihet osv.*

De estetiska dmnena ingick ju dven i den allminna skolan vid denna tid men i waldorfskolan var
dessa @mnen mer medel och verktyg for att kunskapa i alla @mnen. Anledningen till att det
konstnérliga ar integrerat 1 alla &mnen ligger 1 sjdlva idén bakom denna pedagogik och skiljer sig
dirmed frdn konventionell pedagogik déir de estetiska &mnena mer kan ses som motvikt for att
skapa balans till de teoretiska. For att forsta motivet till detta dr det rimligt att se ndrmare pa teorin
bakom praktiken. Men nidr man ndrmar sig den egentliga teorin som ligger till grund for

pedagogiken blir det betydligt svarare:

Waldorfpedagogikens viardegrund ar svar att placera i en storre kontext: den forefaller hamna

nagonstans mellan allmén religiositet och vetenskaplig rationalitet (Mansikaa, 2007, s. 5)

Mansika menar att waldorfpedagogiken kombinerar tvé olika erfarenhetsomraden som verkar vara
ofbrenliga i1 var vésterlandska kultur, ndmligen andlighet och vetenskap. Den é&r inte heller neutral 1
forhallande till religiésa dogmer trots att den betecknar sig som konfessionslés. Tvirtom spelar det
andliga och den andliga utvecklingen en central roll i den méinniskosyn som ligger till grund for den

didaktiska utformningen av pedagogiken. (Mansikka, 2007, s. 4)

Ett annat fenomen jag lagt marke till dr att vi inom waldorfpedagogiken har haft en tendens att
girna diskutera pedagogik ur vara egna (waldorf) perspektiv och 1 métet med andra pedagogiska
idéer och tankesitt snarare sokt bekriftelse pa det vi tror oss veta én att se mojligheter att utveckla

waldorfpedagogiken. Denna iakttagelse bekriftas d&ven av Mansikka:

Antroposofin kdnnetecknas, i ndgon man, av ett sjilvbarande teoretiskt system som inte
behover stod utifran for att belysas eller utvecklas. En konsekvens av detta ar att
Waldorfpedagogiken forefaller leva ganska hermetiskt, dar den refererar till sina egna
teoretiska (antroposofiska) grunder som mycket lite paverkats av det omgivande samhéllets

pedagogiska diskurser. (Mansikaa, 2007, s.3)

Vi har alltsé att gora med en alternativ pedagogik som inbegriper det konstnirliga i alla amnen och
stodjer sig pa en idé som kan verka svar att genomskédda men som uppvisar goda resultat 1 sin

praktik.(se Dahlin, 2005, s.12-49) Idag finns nédstan 1000 waldorfskolor i alla virldsdelar varav ca

* Se waldorfskolans liroplan: En vig till frihet, 2007. utgiven av Levande kunskap Stockholm
AB, Waldorfskolefederationen och
Riksfoéreningen Waldorfforskolornas Samrad



40 1 Sverige enligt den senaste sammanstillningen gjord av den internationella federationen for

waldorfskolor. (Bund der Freien Waldorschulen, 2010 s.141)

Mansikaa (2007) menar att en forklaring till denna framging i den praktiska verksamheten kan
sokas i den period i Steiners liv som foregick utvecklandet av de antroposofiska tankegingarna.’
Dessa kan 1 sig helt enkelt inte betraktas som vetenskapliga enligt dagens géngse vetenskap om vi

inte omformulerar detta vetenskapsbegrepp.

Steiner arbetade d& med utgivandet Goethes naturvetenskapliga skrifter som ledde vidare till hans
forsta kunskapsteoretiska arbete; Grundlinjer till en vetenskapsteori, med sirskilt avseende pa
Goethe och Schiller. Dérefter gjorde han sin doktorsavhandling med titeln Sanning och vetenskap
som ar en kunskapsteoretisk studie. Roétterna till waldorfpedagogiken gar alltsa tillbaka till den
tyska idealismens och romantikens forestdllningsviarld som kan ses som en reaktion mot

upplysningstidens péd vetenskap grundade vérldsbild.

Kunskapssyn och lidrande i estetiska ldrprocesser och waldorfpedagogik

Ett exempel pa detta samband med Steiners tidiga arbeten och waldorfpedagogik dr den metod som
anvénds i1 naturvetenskapliga &mnen. Man hdmtar begreppen och forklaringarna genom att utga fran
fenomenen, dir det vésentliga dr att lata eleverna forst erfara med sina sinnen, i experiment eller
faltstudier som sedan bearbetas genom egna tecknings- och malningsstudier for att sedan ur detta
knyta ihop kunskapandet eller ldrandet 1 tankens och begreppets form. Denna variant av

fenomenologi gér tillbaka pa den metod som Goethe anvinde i sina naturvetenskapliga arbeten. ®

> I den avhandling av Mansikka jag refererar till formuleras detta i problemformuleringen:
”Utgangspunkten var en forsiktig hypotes om att det kanske &ndd inte dr antroposofin, i sin
esoteriska gestalt, som lockar fordldrar till att placera sina barn i denna alternativa skolform. I
Waldorfpedagogiken finns kanske négot som talar mera direkt till oss, som en slags common sense,
och som vi kédnner tillhorighet till. Rudolf Steiners, liksom hela Waldorfpedagogikens, néra
forhallande till Goethe och den tyska romantiken ledde in pa att sdka alternativ, alternativa
beskrivningar, till forstaelsen av vad Waldorfpedagogiken representerar. Detta forde, i sin tur, pa ett
naturligt sétt in i den period av Steiners liv som foregéar antroposofin. I denna period finner man
ndamligen en ganska utarbetad mainnisko- och kunskapssyn som forefaller vara besliktad med
klassisk bildningshumanism.” (Mansikaa, 2006 s. 7)

% Goethes sitt att studera naturen har av nutida forskare och filosofer beskrivits som hermeneutiskt-
fenomenologiskt (Bortoft 1996, Bohme & Schiemann 1997). Goethe var timligen klar Gver att
ménniskan som medvetet reflekterande och tolkande subjekt inte kan skiljas fran det objekt som
undersoks. Han betonade ocksa starkt den sinnliga erfarenheten som kunskapskilla och kritiserade
den newtonska fysiken, som genom att skapa abstrakta matematiska modeller for en osynlig,
»bakomliggande» verklighet fjirmade sig fran den omedelbara, konkreta &skadningen (jfr
Dahlin2001). Hans studier av fargernas fenomen ledde honom till att formulera en fargléara i vilken
han polemiserade emot Newtons optik, sdrskilt emot dennes vilkdnda prismaexperiment, i vilka det
dnnu idag anses bli bevisat att ofdrgat ljus bestar av sju spektralfirger. (Dahlin 2002, s.81)
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Néar man inom waldorfpedagogiken och antroposofin sdker vidareutveckla Goethes
naturvetenskapliga metod ar det ménniskan i den forskande processen, som man tar fasta pa.
Det dr ménniskans néra, direkta upplevelse av fenomenen, subjekt-objekt-relationen och
maénniskans omdomesformaga (“anschaunde Urteilskraft”), som man vill uppméarksamma

och ge 6kat utrymme i utbildning och forskning. (Nobel, 1993, s. 232).

Jag menar att detta &dr ett exempel pa ett forhallningssétt dar den som kunskapar ar aktiv pa samma
sdtt som 1 ett konstndrligt skapande. Grunden for omdomet eller begreppet skapas ur en sinnlig
aktivitet och upplevelse som dr lik den som &dger rum i konstndrligt skapande eller i en

konstupplevelse.’

I antologin “Estetiska larprocesser” (Lindstrand, Selander 2009) har Bengt Molander skrivit
artikeln: ”Estetiska ldrprocesser — nagra kunskapsteoretiska reflektioner” Molander ndrmat sig detta
begrepp ur en synvinkel som kan belysa det konstnirliga 1 waldorfpedagogiken sa som Nobel
(1993) anknyter det till Goethes metod. ”som en Sppning 1 och till den inldrande och utldrande
verkligheten” Molander.2009, s. 230). Jfr: ”ar manniskans néra, direkta upplevelse av fenomenen,
subjekt-objekt-relationen och méinniskans omdomesformaga™ .” (Nobel, 1993, s. 232).

For att fa en fruktbar utgédngspunkt maste vi emellertid vinda bort blicken fran subjekt-

objekt tankandet mot hur ménniskor ”fardas” (i vidaste mening) i vérlden, och hur de pé sina

farder moter landskap, objekt och andra ménniskor pa olika sitt. Kunskap kan da framtrdda

som nérvaro i och uppmairksamhet mot olika fenomen i verkligheten. (Molander, 2009, s.

233).

I Molanders text menar jag att “vdnda bort blicken frén subjekt — objekt tdnkandet” (Molander,
2009) 4r en markering att det inte ror sig om den kunskapssyn vetenskapen representerar.’
Vetenskapen kan tala om fenomenen men framtrader inte ’som ndrvaro i och uppmarksamhet mot”.
Pé ett liknande eller likartat sétt tolkar jag beskrivningen av Nobel i citatet ovan. Médnniskans nira
direkta upplevelse av fenomenen beskrivs diar som en relation mellan subjekt och objekt, Molander

beskriver detta som en 6ppning mot den inldrande (subjekt) och utldrande (objekt) verkligheten.

7 Som bildlérare har jag deltagit i botanikstudier och handlett eleverna i malning pa detta sétt.
Sinnesupplevelsen, erfarenheten blir forst bearbetad med en konstnérlig teknik, i exemplet méalning.
Genom denna kan iakttagelsen fa 6kad uppmarksamhet. Malning ér i sig en individuell, kreativ
reflekterande process som kraver narvaro. Att sedan i dialog med eleverna se pa bilderna, dar varje
bild tillfér nya aspekter, tillfor en kvalité till den begreppsliga kunskapen som forst har grundlagts i
bilderna.

% Molander sammanfattar den teoretiska kunskapstraditionens kunskapssyn i foljande punkter: ”- en
dualism mellan subjekt och objekt, - idén om kunskap som kunskap om nagot, - kunskap som
avbildning, - 6vertygelsen att sprak matematik ger de bdsta avbildningarna.” (Molander 2009, s. 235)



Den sanna verkligheten kan man bara ndrma sig genom att lata det yttre objektiva flyta
samman med det inre subjektiva hos minniskan. Men bagge &r lika nddvéndiga. En ensidig
uppmirksamhet pa det yttre, objektiva, naturdskadningar, leder till materialism och dagens
naturvetenskap. Och en ensidig uppméirksamhet pa det inre subjektiva leder till
kanslosamhet, mysticism, sekterism, varldsfranvandhet. det ar forst i samspelet som helheten

- livet - kan fangas.” (Nobel, 1993, s. 146).

Citatet av Nobel beskriver hur Steiner tolkar Goethes kunskapsmetod i forhallande till subjekt —
objektrelationen, och ger ytterligare berdringspunkter med den beskrivning Molander ger av

estetiska larprocesser. (se ovan)

Molander (Molander, 2009, s. 236) utvecklar i sina kunskapsteoretiska reflektioner att kunskap
aldrig finns isolerad i sig sjilv utan representeras och utévas av kunniga ménniskor. Och att den
forst blir kunskap nér den svarar pa en stélld fraga. Intressant dr da att jimfora waldorfpedagogikens
metod att 1 stéllet for att anvinda fardigtryckta larobocker ldgga storre vikt vid lararens beréttelser
som endast kan verka pedagogiskt om ldraren gjort innehallet till sin egen erfarenhet. Att
berittelsen och berdttandet d& dr den form och uttryck som bar kunskapen ar ett annat exempel pa

ett led 1 en konstnérlig/estetisk larprocess.

Att vara sa fortrogen med sitt material att kunskapandet kan uppsta i samspelet mellan lirare — elev
och det stoff som vicker frdgan man dgnar sig &t kan i den meningen betraktas som konstnirlig
process. Elevens medverkan i larprocessen ses dd som aktiv och medagerande och inte som passiv
mottagare. Detta &ar ytterligare en berdringspunkt mellan estetiska lérprocesser och

waldorfpedagogik som édger rum i faltet mellan konst och vetande 1 en pedagogisk praktik.

Léaroplanen i waldorfskolorna var aldrig tdnkt att ha en fast bestimmande form men att vara under
standig bearbetning. Detta arbete skulle utga frén de enskilda lararna och placera det pedagogiska
forhallandet mellan ldrare och elev 1 centrum. (se Mansikka, 2007, s.249-250) I den bemaérkelsen

framstar laroplanen mer som en estetisk/konstnérlig praktik &n en teori.

Som jag tolkar det menar att Molander att den svenska ldroplanen (Lpo 94) ger uttryck for den
klyfta som skiljer vetenskap och konst. De estetiska @mnena kan ge kunskap i1 form av kénslor och
stimningar 1 motsats till de teoretiska dmnena som i spréklig/matematisk form stir for den

vetenskapliga sidan av kunskap. (se Molander, 2009, s. 231-232)

Jo avbildningstinkandet dominerar inom skolan och den akademiska varlden. Fortsatter det
att dominera kommer 6ppningen av kunskapsvirlden mot estetiska larprocesser bara eller i
alla fall fraimst besta i tal om (och bild av) ting, om konstnarliga objekt och larprocesser, om
upplevelser. Tal om estetik och konst & ena sidan, fritt skapande & den andra dr den dualism

som skolan i hog grad reproducerar. (Molander, 2006, s. 236)



Denna tolkning betyder da att ldroplanen (Lpo 94) tydliggor att den kunskap som de estetiska
amnena kan ge dr av en helt annan art som i1 den betydelsen kan stddja, komplettera och illustrera
vetenskap. Sa som jag tolkar det mer teoretiska motivet att arbeta med estetiska larprocesser menar
man att den estetiska sidan dr en betydelsefull del 1 all kunskap och i1 kunskapandet och inte utgor
ett komplement. “Egentligen menar jag emellertid att man ska se all kunskap
reflekterad/perspektiviserad genom denna kunskapssyn.” (Molander, 2006, s. 247) Enligt min
mening tycks estetiska larprocesser och waldorfpedagogik st i ett liknande forhallande till den syn

pa kunskap som laroplanen Lpo 94 ger uttryck for.

Waldorfpedagoger refererar ofta till de tankar som Schiller 1789 ldgger fram i sina brev om
maéanniskans estetiska fostran. Enligt Schiller kan kunskapande betraktas som ett forhallningssétt
mellan tva ensidigheter, stoffdriften (med vilket menas allt som direkt moter oss 1 den sinnliga
erfarenheten av virlden till vilket d&ven drifter och begér hor) och formdriften(med vilket menas den
struktur som tankar och idéer kan ge) som endast uppviagas och balanseras med det han kallar
lekdriften. Genom den fria leken, som kanske dr den mest ursprungliga konsten, kan vi som

deltagare nirma oss verkligheten och bli kunskapande.’

Det ar forst i en tredje virld — mitt emellan det sinnesmissiga och det formella,
erfarenhetsvérlden och idévarlden — dar stoff och form inte ldngre ar atskilda utan invavda i
varandra, som vi kan fordndra verkligheten som vi vill. Detta dr konstens vérld. Och den

drift som ligger till grund for konsten &r lekdriften (Nobel 1993, 5.95)

I min praktik som bildlarare har Schillers begrepp dven varit mycket anviandbara 1 skapande och
samtal om uttryck i olika former av konst. Ibland &r det ett Gvermaétt av liv, rorelse pa grénsen till

kaos och 1 ett annat konstverk overviager den formella, stela logiska strukturen.

? Tomas Saar utvecklar i forskningsrapporten:”Konstens metoder och skolans traningslogik.” (2005)
sambandet mellan lek och konst: ” I en konstens kunskapsteori har lek en stor betydelse. Leken
har funktionen att symboliskt gestalta olika situationer samtidigt som det sker ett kontinuerligt
provande av olika redskap och interaktionsmoijligheter. I leken iscensitter individerna en som-
om-virld som de kan kontrollera och forindra efter egna intentioner.” Vidare i samma kapitel:
” Ett liknande resonemang fors av Jurij Lotman (1990) dar han pekar pa att i leken forenas det
faktiska och det villkorliga. Leken liksom konsten ar ett slags dubbelseende dar bade den
faktiska virlden och den villkorade kan ses som variabler och inte som fixerade konstanter.
(Saar, 2005, s. 71-72) Parallellen till Schillers begrepp blir dir tydligare genom att peka pa det
faktiska(stoffdrift) och det villkorliga (formdrift) som blir variabler genom leken. (Min
kommentar.)



Ytterligare en aspekt pd kunskapande som waldorfpedagogiken ldgger vikt vid ar 1 forhallandet
mellan kunskapen som mal eller medel. Da motiveras det konstnérliga arbetssittet av att inte enbart
betrakta &mnena som kunskapsmal i1 sig men som medel att utveckla hela manniskan. Den estetiska
arbetsmetoden dr dd en forutséttning for att kunna tilltala hela méanniskan.
Héar har vi faktiskt en nyckel till waldorfpedagogikens sédrdrag. Det finns en holistisk
utvecklingsberittelse i denna pedagogik som motiverar en alldeles sérskild uppldggning av
undervisningen. I denna utvecklingsberdttelse framstar den traditionella kunskapsmaissiga
utvecklingen endast som en del av en storre helhet. Detta motiverar waldorfskolorna att,
mera explicit 4n de flesta andra skolor, kombinera intellektuell fostran med en konstnérlig
och praktisk orientering till omvirlden. De olika omradena skall integreras till ett helt.
Waldorfpedagogiken erbjuder alltsd en forskjutning fran en féormedling av elementdra och
klassiska “kognitiva” undervisningsinnehéll till en integrering av olika kunskap och
fardigheter i en holistisk utvecklingsberdttelse. Begreppet “helhetsmassig utveckling”
innefattar, i detta sammanhang, en forestidllning om att méinniskans kunskapsmaissiga
utveckling skall harmoniseras med méanniskans sjélsligt-andliga utveckling. Denna strdvan
att betrakta méanniskan som en verksam helhet dir de olika delarna underkastar sig helhetens
lagbundenhet var som vi sett en grundpelare i den goetheanistiska attityden. (Mansikka,

2007, 5. 252).

I ett kunskapsteoretiskt perspektiv forefaller estetiska larprocesser och det konstnérliga i
waldorfpedagogik ha flera berdringspunkter och likheter. Dock mérker vi ett sérdrag 1
waldorfpedagogikens motiv till att arbeta konstnérligt 1 alla &mnen; det forhaller sig alltid till en

holistisk utvecklingsberittelse som aterspeglas i det sitt undervisningen ar upplagd.

Min slutsats blir da att dessa tva begrepp 1 praktiken inte stdr i ndgon storre motsittning till

varandra, men skiljer sig i motivet till varfor de praktiseras.

Syftet med mitt mediepedagogiska projekt var att undersoka om det & mojligt att 1 praktiken
integrera andra arbetsformer &dn de som traditionellt anvidnds 1 waldorfskolan, vilket jag aterkommer

till 1angre fram 1 artikeln.

Jag gér nu vidare till att stdlla fragan om hur estetiska larprocesser och det konstnirliga i

waldorfpedagogiken star i forhallande till skolans uppgift och betydelse f6r samhéllet som helhet.

Estetiska larprocesser som en radikal estetik i forhallande till waldorfpedagogik
Bland de forskare som lyfter fram estetiken i1 forhallande till ldrande och samhélle mirks Jan

Thavenius bidrag 1 forskningsrapporten ”Skolan och den radikala estetiken.” (Thavenius et al, 2003)
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I forhéllande till Molanders kunskapsteoretiska perspektiv utgdr Thavenius fran ett overgripande
perspektiv pa estetikens betydelse 1 hela det nutida samhéllet, och stéller fragan om vilken syn pa
estetikens roll och betydelse i skolan som 4r radande och hur den skulle kunna vara.'

Thavenius beskriver i rapporten tre uttryck for estetik som alla beror skolan. Den modesta estetiken,
marknadens estetik och den radikala estetiken. De estetiska @mnena 1 skolan har traditionellt haft
rollen av en slags motvikt till de teoretiska &mnena och har pa s sitt gett eleverna andningshal 1 en
skola som lagt tonvikten pa teoretiska &mnen. De estetiska dmnena har ocksa representerat den goda
konsten 1 motsats till den kommersiella estetiken. Denna traditionella form av estetik i skolan kallar

han: ”den modesta estetiken”. I rapporten beskrivs den modesta estetiken som:

Himmad nédr det géller att forhalla sig aktivt och skapande till nya former av konst och
estetik. Tamligen ointresserad av innehallet och ddrmed av den estetiska formen som en
del av meningsskapandet. I didaktiska termer sysslar den med ett innehall som tas for givet

och som man inte fragar varfor man sysslar med. (Thavenius, 2003, s. 64)

Den kommersiella estetiken eller ”"marknadsestetiken™ utdvar ett oerhort starkt inflytande pé vara
liv inte minst i upplevelseindustrin ur makt och kapitalintressen. Denna estetik utgdr en stor del av
den ungdomskultur som eleverna lever 1 och dr pa sa sétt redan en del av skolan. Thavenius menar

att marknadsestetiken inte dr entydigt god eller ond:

Det ar ingen entydig utveckling med givna onda och goda. Det ar framfor allt en utveckling
som rymmer en enorm fascinationskraft. Sen gammalt vet vi att den pedagogik som bortser
fran det som fascinerar och spelar stor roll for de unga latt hamnar vilse. Ddrmed inte sagt att
den okritiskt ska syssla med sddant som intresserar de unga. Men den ska vara medveten om

att dessa fascinationskrafter alltid ar narvarande i klassrummen. (Thavenius, 2003, s. 56)

For att ge lasaren en uppfattning om den radikala estetik som Thavenius foresprikar for skolan gor

jag har ett sammandrag:

Thavenius hdnvisar till hur konsten som social form under 1700-talet fick en sérstdllning blev en
avskild sfar med en egen frihet, en sidrskild yttrandefrihet — den konstnérliga friheten. En sddan
radikal estetik, menar Thavenius, har varit ett vitalt inslag i1 konst och kulturlivet under de senaste
tvd hundra aren. Han menar att om skolan skulle arbeta 1 den radikala estetikens anda med de

estetiska uttrycken som utvidgas till att omfatta alla &mnen, da skulle den kunna och trdda ut i det

"0Jfr: » Vad innebir det da att arbeta med konst och kultur i skolan? Lars Lindstrom (2002) bidrar
med ett klargdrande nir har skiljer mellan fyra olika sitt att forstd den estetiska dimensionen; ldrande
om och i konstarterna respektive med och genom dem. De tva forsta forhallningssétten ar etablerade i
skolans praktik. Man undervisar om till exempel konstens historia, eller i ett specifikt &mne. Att ldra
medkonsten ansluter till forestdllningen om att anvinda estetiskt larande som stod. Till exempel nér
dramatiseringar, bilder eller musik anvands i syfte att illustrera och levandegora ett &mne. Larande
genom konsten ar det forhallningssitt som, menar jag, innebér den storsta utmaningen for skolan. Det
betyder enligt Lindstrom att man arbetarundersokande med konsten som medium (Saar 2005, s. 12)
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offentliga rummet och delta i det kulturella demokratiska samtalet. Genom att i skolan ocksa gora
marknadsestetikens verktyg till sina egna kan ett fritt samtal utveckla sig som ar befriat frdn vinst
och kapitalintressen. En skola som fungerade som en aktiv del av en kritisk skapande offentlighet
skulle vara en nyskapelse vird namnet som pd sikt dtminstone har mdgjligheter att sétta igang

processer som kan forédndra skolan menar Thavenius. (seThavenius, 2003, s.143-145)

Hur forhaller sig nu waldorfpedagogiken till den bild som tecknas i ”Skolan och den radikala
estetiken”? ' T waldorfskolans liroplan “En vig till frihet’(2007) uttalas foljande 6vergripande mal:
”Waldorfskolan stravar efter att vara en social och kulturell impuls i samhéllet.” Detta kan antingen
tolkas 1 riktning mot den delaktighet i samhillet som Thavenius (se ovan) pekar mot eller vilja vara
mer likt en kultur6 i samhdllet. I broschyren ”10 argument for att sitta sina barn i waldorfskola”
lyder ett argument: "En waldorfskola & mer 4n en undervisningsinstitution. Den dr ocksa ett
kulturcentrum dédr man arbetar med konst, musik, skadespel och marknader — nédgot som ocksa
kommer familjer och det omgivande sambhiéllet till del”. (waldorfskolefederationen, 2010)
Argumentet pekar snarare 1 riktning mot att skolan ska verka i sitt eget forum och dela med sig av
sin kultur &n att synas ute i det offentliga kulturlivet. Detta utesluter ju inte att de estetiska uttryck

skolan visar upp ar en radikal estetik.

I ett avsnitt 1 rapporten ’Skolan och den radikala estetiken™ refererar Thavenius till den syn pa

estetik och lirande som beskrivs i boken ”Hur far kunskap liv”’ (Nobel, 1991) pé foljande sétt:

”Bland all estetisk form letar jag forgdves efter ett angeldget innehall i hennes bok. Eleverna
ska trdna sin fantasi och inlevelseforméaga. Gott, men i forhéllande till vad? Estetisk
formalism &r inte den basta medicinen mot den kunskapsformalism som fortfarande frodas
inom skolans vaggar.”(Thavenius, 2003, s. 62)
I Thavenius tolkning framstdr denna syn péd estetiken som exempel pa modest estetik. Om vi

atervinder till waldorfskolans ldroplan s& inleds den med ett avsnitt som beskriver ldroplanens

"' Det #r ocksa mojligt att stdlla fraigan om vilka utvecklingsmojligheter waldorfpedagogiken

rymmer. I kapitlet ”Fran Goethe till Beuys” (se Nobel, 1993, s203-218) lyfter Nobel fram det mycket
radikala i Joseph Beuys (1920-1986) konstnédrskap. Beuys ser i samhéllet repressiva krafter och
maktstrukturer som maste fordndras om demokratin ska kunna fortleva, han ar ocksa djupt kritisk
mot det rddande utbildningssystemet som kridver en ny uppfostringsprocess och omdaning av hela
utbildningssystemet om denna fordndring ska kunna ske. Konsten dr det enda som kan astadkomma
denna forandring havdar Beuys. “Jag finner att Beuys tankar kring konst och kunskap i centrala
delar utgér en forvandling i modern tid av Schillers tankar om mdnniskans estetiska fostran, savdl
som Goethes verk, sda som Steiner tolkat detta och lagt det till grund for sin alternativa

pedagogik. ”(Nobel, 1999, s.217)
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struktur och uppbyggnad:
Waldorfskolan ar en 12-arig helhet med en genomténkt ldroplan dar kunskapsinhdmtandet
och inldrningen hela tiden anknyts till existentiella fragor i elevernas olika livsfaser.
Laroplanen bygger pa att varje aldersstadium kunskapar om virlden pé olika sétt:
forskolebarnet genom efterhdrmning, direkt deltagande och fysisk aktivitet; 7-14-aringen
fraimst genom det som aktiverar sinnena samt upplevelser som engagerar kénslan och vicker
upptickargladjen; gymnasieungdomen genom utvecklandet av en  sjdlvstindig
omdomesforméga. (Levande kunskap, 2007)
Laroplanen ger en hdnvisning om hur kunskapande genom konstnirliga/estetiska larprocesser i
waldorfpedagogisk kontext &dr relaterade till en ménniskosyn och en utvecklingsberittelse som
ligger till grund f6r pedagogiken: Antroposofin. Att ytterligare nirma sig eller forklara inneborden 1
detta sérdrag i waldorfskolans ldroplan for tillsvidare inte ldngre. Det sdrdrag i waldorfpedagogiken
som sitter kunskap och ldrande 1 forhdllande till olika livs eller utvecklingsfaser ldgger till
ytterligare ett syfte med det konstndrliga i undervisningen. Det kan forstas som en del i ett
helhetsperspektiv som den holistiska vérldsbild antroposofin representerar. Jag kan déremot inte se
nagot hinder till att det skulle kunna vara bade och. Jag menar att den radikala estetik som
Thavenius syftar pa dven dr mojlig 1 en waldorfskola forutsatt att den inte star 1 konflikt med de

utvecklingsfaser som ligger till grund for ldroplanens strukturella utformning.

Ett problem med uppdelningen i modest, radikal och marknadsestetik &r att de definieras
utifran normativa grunder. Nagon gor ansprak péa att en aktivitet ska fOrstds som t.ex.
marknadsestetik, darfor att de producerar former, innehall och varderingar som aterfinns i den
kommersiella populdrkulturen. Jag menar att om man istéllet tar ett pedagogiskt perspektiv
och analyserar hur eleverna forhaller sig till innehéllet, si later aktiviteterna sig inte sjalvklart

definieras som modesta, radikala eller marknadsestetiska.(Saar 2005, s.80

Som jag tolkar Saar dr Thavenius begrepp och perspektiv pa estetik inte samma sak for olika elever.
Det ena eller andra estetiska uttrycket far sitt innehall forst 1 hur en individ forhéller sig. Det som
for den ena upplevs som radikalt kan for den andra vara form utan innehall, dvs. modest estetik.

Pedagogen kan inte alltid forvinta att den ena eller andra aktiviteten ska ge bestdmda upplevelser.

Vart begrepp om frihet tar stindigt nya former och maste oavbrutet omformuleras i
forhallande till var samtid. P4 samma sétt kan man tdnka sig att det 4r med pedagogiken.
Pedagogiken behdver en fortlopande och reflektiv diskussion om ”varfor” for att inte
forstelna till en social ingenjorskonst. Betriffande pedagogiska ideal, d.v.s. synen péa
maénniskans och kulturens utvecklingsmojligheter, sé ar det inte sannolikt (eller ens dnskvért)
att man kunde uppna nagon enighet. Det ar en fraga som, i allra hogsta grad, dr beroende av

ideologier och perspektiv. (Mansikka 2007, s. 234-235)

Som jag tolkar Mansikaa &r alla pedagogiska idéer normativa i den meningen att all uppfostran &r
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en socialisering till ett samhille med bestimda virderingar, s& dven den radikala estetiken. Det
pedagogiska perspektivet som Saar pekar pé ar d& jamforbart med hur waldorfskolans ldroplan 1 ett
lararperspektiv ér tinkt att inspirera i det direkta métet mellan larare och elev och utgéende frén
detta mote vara under stindig bearbetning. (se s.7) Att waldorfskolans laroplan 1 hég grad kan
betraktas som normativ behover da inte betyda att den ar det i sin praktik. Lararens formaga att
reflektera 6ver hur och vad som sker i praktiken blir det avgorande. Ur elevperspektiv dr det
avgorande om ldraren ldmnar handlings och tolkningsutrymme eller har alltfor bestdmda intentioner

1 sin undervisning om det ska uppsta ett fritt kunskapande.

For att sammanfatta forhéllandet mellan waldorfpedagogik och en radikal estetik vill jag framhélla
att bdda idéer visar likheter 1 sin praktik. I den praktiska tillimpningen kan radikala estetiska
larprocesser motsvara eller vara identiska med det konstnérliga i waldorfpedagogiken och inbegripa
alla &mnen. Béada synsétt utgar fran en viardering (men olika) om hur skolan pa bista séitt ska fostra
individen till en aktiv deltagande medskapare av ett demokratiskt samhélle. Bada synsétt 16per
ocksa en risk bli stela normer som ska verkstillas av pedagogerna och eleverna. Det avgérande ar

hur motet mellan ldrare — elev — dmnesstoff dger rum.

Estetiska larprocesser i en waldorfpedagogisk praktik

I denna avdelning kommer jag att forst ge en inblick i ett traditionellt arbetssitt pa en waldorfskola.
For att sedan ge en inblick 1 hur elever i1 andra arskursen i1 gymnasiet upplever att arbeta med andra
metoder och verktyg @n de &dr vana vid 1 skolarbetet. Som referensmaterial anvidnder jag

projektrapporten "Mediepedagogiska verktyg 1 waldorfskolan” (Blomgqvist, 2010).

Undervisningen 1 waldorfskolan dr periodiserad i @mnesblock som vixlar med intervaller pa 3-4
veckor och efter varje period sammanstiller eleven ett kompendium med text och bildmaterial
vanligen kallat periodhéfte eller p-hifte. Syftet ar att aterberétta innehéllet med egna ord sa att det
framgar att eleven tillgodogjort sig &mnet men det kan ocksa innehélla egna reflektioner och texter
som dr mer av uppsatskaraktir. Det skall dterge det visentligaste men desto mer eleven har anvént
egna ord, reflekterar och tillfér egna tankar och frdgor som é&r relevanta desto hogre vérderas
arbetet. Bildmaterialet dr oftast elevens egna teckningar och malningar som ingétt i laborationer
eller faltstudier som t.ex. i botanikdmnet. Men det kan ocksa vara diagram och annat av grafisk
karaktir. Varje p-hifte &r ju en unik produkt som tagit atskilliga timmar att tillverka och é&r ett

hantverk.

Denna arbetsform framhélls 1 waldorfskolan som ett exempel pd anvindandet av en konstnirlig
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metod 1 ett teoretiskt &mne. Elevernas instidllning till denna arbetsform &r oftast positiv men en
tendens som har blivit tydligare under de senaste aren &r att fler och fler elever inte formar att lagga

lika stor vikt vid arbetet med p-héftena.

Vad édr anledningen till att fler och fler eleverna inte formér att engagera sig 1 detta arbete? Mitt

motiv till att genomfora ett utvecklingsprojekt utgick frén denna fréaga.

I detta projekt ersattes p-hédftet med en ny form och ett annat tillvigagingssitt for elevernas
amnesbearbetning. P-hiftet blev webbaserat med en blogg som plattform dér de pé ett enkelt sétt

kan sammanstilla text, bild, ljud och videomaterial.

Mitt syfte var att undersoka om de mediepedagogiska verktygen kan tydliggora och underlétta den

konstnirliga och estetiska aspekten i ldrprocessen. 2

I den klass dér projektet genomfordes visade en enkdét att text och bilder dr mest forekommande nér
de sjdlva dr aktiva pa nétet, men intressant dr ocksa att en tredjedel av klassen pa 24 elever lagger ut
eget videomaterial. De forum de &r aktiva pa ar av typen sociala forum t.ex. facebook déir
kommunikation och formandet av den offentliga identiteten brukar dga rum. I och med bloggarna 1
projektet blir skolarbetet en del av den kultur som tidigare hort till fritiden. En aspekt pa den kultur
som skolan representerar dr att den inte sé ofta sammanfaller med den kultur som unga lever i idag.
I och med Internet har en helt ny och offentlig plattform fér kommunikation och ldrande blivit
mojlig.

Amnet var Nationalekonomi och klassen delades in 7 grupper dir varje grupp fordjupade ett

begrepp eller fragestéllning som t.ex. Globalisering - WTO, hogkonjunktur — ldgkonjunktur.

Arbetet skedde 1 grupper om 3-4 som samlade material och sammanstillde presentationer i
gruppens gemensamma blogg. Innehallet 1 bloggarna byggdes upp av egna anteckningar fran

foreldsningar, sokningar pa internet samt egenproducerat material i bild och rorlig bild. '

12 «“Viara elever bade konsumerar och producerar via olika medier. Darfor racker det inte med
"literacy", att behédrska bokstdverna (lat. litterae), dvs. skriftspraket. Idag behdvs en generell
medickompetens, en "media literacy” som det kallas i internationell debatt. En sédan
mediekompetens gor att anvindarna av de nya medierna kan forhalla sig kritiska och sjilvstindiga
till det de méter. I kursplanens mal att striva mot finns just detta med: eleven "fortsdtter att utveckla
den egna laskunnigheten, sé att formagan att tolka, kritiskt granska och analysera olika slag av texter,
savil skrift- som bildbaserade, svarar mot de krav som stills i ett komplicerat och informationsrikt

samhdlle”. (Skolverket, 2010)

BT mitt uppldgg av projektet ingick att eleverna sjdlva skulle producera stillbilder och rorliga bilder,
pa grund av tidsbrist himtades i stillet allt sédant material fran nétet t.ex. fran sajter som Youtube.
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Under projektets ging uppmanades eleverna att skriftligt reflektera kring sin upplevelse av
samarbetet 1 grupperna och av att anvinda Internet och digitala medier for bearbetning av dmnet

jamfort med det traditionella séttet.

Innan vi gér vidare till elevernas kommentarer och reflektioner vill jag papeka att denna typ av

projekt dn sé ldnge dr ett enstaka inslag 1 waldorfpedagogik.
Elevkommentarer:

Slutligen sa ska jag vil sdga nat om detta nya sétt att bearbeta perioden. Jag tycker det har
varit roligt, omvaxling fornojer, eller? Och detta sétt dr ju ganska tilltalande idag ndr datorer
finns overallt, dom finns inte i enstaka hus eller jobb plats langre. Man maste ju folja med i
teknikens utveckling, dven pa Orjanskolan. En otroligt bra idé och bra initiativ kraft frin den
nu som kom pa detta, jag skulle nog sdga att dom flesta skulle foredra detta gentemot att sitta
och bara skriva ner saker pa papper, sida efter sida, eller rita en bild for hand, eller skriva i
Word eller nat sant annat program och sen skriva ut, sé det blir totalt opersonligt och rent av
trist. Nej detta dr ett bra koncept och jag hoppas ni fortsdtter att gora sd hiar med nésta
ekonomi period ni haller i, eller varfor inte gora s& har med fler perioder? Med detta avslutar

jag mitt 1dnga och utdragna argument FOR detta projekt. PoK Rock Kick Ass (elev 1)

Vad dr det den hir eleven vill ha sagt om waldorfskolans kunskapspraktik? I en ndgot vinklad

subjektiv tolkning kan det forstas s hir:

Ni har ett fordldrat arbetssétt som alltid ar likadant och trakar ut oss elever, ni larare lever 1 en egen
varld och hinger inte med i utvecklingen, jag trodde aldrig det skulle bli nagon f6érandring, alla
tycker att det ar for stark betoning pa att redovisa kunskaper skriftligt och dessutom fér mycket text
som ar vildigt ensidigt att arbeta med, det dr verkligen dags byta arbetssitt, hoppas att jag slipper
skriva dessa periodhiften i fortsdttningen. Att bara anvidnda ett ordbehandlingsprogram pa datorn ar
lika ensidigt. och kanske sa hér: Nej, vi vill arbeta med hela designen av manga olika sétt att berétta
om dmnet med bilder farger och filminslag var och en pa sitt sitt och texter som vi sjdlva tycker ar

bra, inte bara anteckningar av vad ldraren har sagt.

Om detta verkligen &r elevens upplevelse sa kan det tolkas som en utvérdering av waldorfskolans
metoder. I s& fall dr det hog tid att se dver hur arbetet med periodhiften egentligen #r tinkt. Ar det

en arbetsform som blivit for rutinartad?

Nar jag skulle borja skriva pa bloggen tyckte jag att det var svart att hitta bra fakta och skriva
bra texter om mitt &mne. Men efter ett tag kom jag in i det och det blev roligare att arbeta. Jag

larde mig ocksa hitta bra bilder att 14gga upp pa bloggen. (Elev 2)

Den hér eleven beskriver mer vad arbetet med bloggen innebidr, vilket jag tolkar som en

varderingsprocess. Genom att ”ldsa igenom” bade bilder och texter avgdrs om de ar bra. Det visar
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att det bildliga &r lika viktigt for ldirande som det skriftliga. Att eleven framhéller det kan betyda att

blogga innebar ett tydliggérande av en estetisk ldrprocess.

Det var synd att vi inte fick mer tid att arbeta, det skulle ha varit kul att g& in och gora lite

mer invecklat som t.ex. gora ett reportage om dmnet. (elev 3)
Om varan grupp fatt mer tid tror jag vi hade forsokt géra nadgon kul film (elev 4)

Béda elever har gjort en tydlig prioritering och det kan bero pa att det hir arbetssittet pa sitt och vis
liknar p-hiftet genom att inbegripa det skriftliga. Kanske sdger det ocksi ndgot om min bedomning

av tidsramen for projektet. Att arbeta med rorliga bilder kréaver mer tid,

Jag tycker att skriva en blogg ir ett bittre sitt att redovisa perioden pa. Aven om jag inte
skrev sa mycket tror jag dnda att det kan vara roligare och mer ldrorikt. Men dom redan

forutbestimda rubrikerna var néstan bara jobbiga och som ett hinder.( elev 5)

Eleven betonar att det inte behdver vara ldnga texter vilket jag tolkar som att det visuella spraket i
bloggarna kan vara lika betydelsefullt som skriven text. Mitt uppldgg med rubriker kanske snarare
blev for styrande genom att kategorisera och sortera innehallet. Eleven tycks hellre vilja arbeta
inifran och ut, att formen kommer ur innehéllet och inte tvirtom vilket nog ligger ndrmare ett

konstnérligt forhéllningssatt.

Den hir perioden har varit intressant och vildigt annorlunda, och jag maste erkdnna att jag
trottnat lite pa anvdndandet av datorer. i framtiden vill jag nog skriva vanliga phéften...(elev

6)

Vad eleven ger uttryck for dr att fa vilja arbetsmetod. Hur det ena eller andra &mnet ska bearbetas
kanske ska vara mer Oppet och med ett storre inflytande fran eleverna. Att bloggprojektet var
7vildigt annorlunda” sdger ocksa nagot om att andra d&mnen har véldigt likartad praxis i

kunskapandet. Variation borde vara mer utmanande sa att kunskapandet inte blir for likriktat.

Det traditionella séttet att redovisa dr att p-hiftena inldmnas till ldraren efter perioden och blir
bedomda. I projektet var bedomningen av Oppen karaktdr dir hela klassen deltog. Nar bloggarna
efter 3 veckor var klara presenterade varje grupp sin blogg med storbildsprojektor. Efter och under
presentationen uppstod diskussioner och samtal, dir 4ven dmnesldraren deltog. Eleverna var mycket
angeldgna om att deras bloggar skulle visas i den form de var designade. Det sétt som de hanterat
olika media var en viktig del 1 projektet. Forst da blev det en larprocess pa riktigt. Det de arbetat

med blev bekréftat och ett underlag for samtal och diskussioner.

Min slutsats dr efter att ha genomfort detta projekt och sammanstéllt och analyserat
elevkommentarer, mina fdltanteckningar samt d@mnesldrarens synpunkter &dr att de traditionella

metoder som 1 waldorfpedagogiken anses vara konstnérliga/estetiska larprocesser behdver
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diskuteras och utvérderas. Jag har ocksa visat att de kan utvecklas och kompletteras av andra sétt
och metoder att arbeta med estetiska larprocesser. De elever som deltog 1 projektet visar i1 sina

kommentarer ett tydligt stod for detta.

Avslutande diskussion om skillnader och likheter mellan de bada begreppen

Det som skiljer waldorfskolan frdn den allmanna skolan har idag minskat radikalt. Till skillnad frdn
70-talet d& waldorfskolorna var betygsfria och inte behovde gora nationella prov foljer de idag i
stort sett samma nationella kursplan och sitter betyg. Vissa menar att néstan inget finns kvar av de
ursprungliga idéerna. Enligt vad jag kan se dr det mer angeléget nu &n tidigare for waldorfskolorna
att delta i den allminna pedagogiska diskussionen inte bara for att f4 bekriftelse pa sitt eget invanda
arbetssédtt men for att fritt kunna inspireras av andra idéer &n de egna. Synen pa de estetiska
dmnenas roll 1 skolan har 1 den allménna diskussionen fordndrats sedan 70-talet och framfor allt

finns nu erfarenheter och idéer som visar en annan syn pa estetik och larande.

Inom Waldorfrorelsen tycks det blir mer och mer viktigt att ndrma sig en empirisk forskningsmetod
for att belysa pedagogiken. Ar 2010 var titeln for de &rliga gemensamma studiedagarna for svenska
waldorfldrare: “Hur blir det som det blir nér vi gér som vi gér?” '* En sédan forskning skulle kunna

vara en grund for ett méte med andra pedagogiska idéer.

Till min frdga om vad som skiljer och vad som &r gemensamt i dessa tva synsitt pa
estetiska/konstnérliga larprocesser kan jag se att den virdegrund och teoretiska bakgrund
(antroposofi) som waldorfpedagogiken vilar pa &ar avgorande for dess identitet. Waldorf
pedagogiken ser ut att befinna sig "nagonstans mellan religion och rationell vetenskap” (Mansikaa,
2007, s. 5). Den utvecklingspsykologi som waldorfpedagogiken vilar pa ar unik for denna. I
praktiken betyder det att syftet med det konstnarlig/estetiska i undervisningen alltid forhéller sig till

denna utvecklingspsykologi.

I den av Molander formulerade kunskapssynen for estetiska larprocesser finner jag likheter och
berdringspunkter med waldorfpedagogikens syn pa kunskapande. Denna kunskapssyn har sina
rotter 1 romantikens holistiska virldsbild. Den utgar frdn Goethes naturvetenskapliga

forskningsmetod s& som den formulerades av Steiner. (se Mansikka, 2007)

I en pedagogisk praktik dr det emellertid avgérande hur pedagogen forhéller sig till den
pedagogiska idén eller metoden. I waldorfpedagogiken uttrycks det pa foljande vis: Léroplanen 1

waldorfskolorna var aldrig tdnkt att ha en fast bestimmande form men att vara under stindig

' Konferensen ”Hur blir der nir vi gor som vi gor” dgde rum 28-29 januari 2010 pa Kulturhuset i
Ytterjarna. Temat var: Utveckling och forskningsansatser i waldorfskolor.
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bearbetning. Detta arbete skulle utgd fran de enskilda ldrarna och placera det pedagogiska
forhallandet mellan ldrare och elev 1 centrum. (se Mansikaa, 2007, s.249-250) I den bemaérkelsen
framstar laroplanen mer som en estetisk/konstnérlig praktik. Risken ar att det konstnérliga blir till

konstnérlig rutin.

Min slutsats av denna diskussion ar att waldorfpedagogik och dess foretrddare inte har nédgra
kunskapsteoretiska skél till att sta utanfor ett fritt utbyte av pedagogiska idéer som kan utveckla och

inspirera sin pedagogiska sérart.

I mitt projektarbete har jag visat att det &r mojligt att arbeta med mediepedagogiska verktyg i en
waldorfskola. Min forhoppning ér att ett fordjupat utvecklingsarbete med dessa verktyg och de
traditionella kan fordndra synen pd vad det konstnédrliga i undervisningen och estetiska larprocesser

kan innebéra 1 waldorfpedagogiken.

Stefan Blomqvist.

Jarna den 10 januari 2011
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