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Kritiker...[...]... genom att förtrycka sexet i mina filmer...[har] inte förstått att de innehöll ideologi (och 

hur!) och det fanns precis där, i en enorm kuk på duken, ovanför deras oförstående huvuden.

– Pasolini Tetis

Var och en [av sexton intelligenta kopplerskor] skulle medföra nio vilket utgjorde en slutsumma på 

hundrafyrtiofyra och av detta antal om hundrafyrtiofyra skulle bara åtta väljas. Kopplerskorna hade 

uppmanats att fästa avseende enbart vid börd, dygd och ett utsökt ansikte.

– de Sade 120 dagar i Sodom

Abstract

This essay tries to investigate  the views held by Marquis de Sade and the film director  Pier Paolo

Pasolini on the consumption of bodies and the relation to mass consumerism pertaining to neoliberal

capitalism. For this end, the text 120 Days in Sodom and the films Salò and Porcile have been studied.

The bodies of others, turned into goods, is according to de Sade a right of the libertines. The production

of these 'goods' are dependent on the poor, as a social class, and the availability of pecuniary assets are

necessary  for  the  procurement,  as  is  violence.  Pasolini  stresses  the  transformation  of  bodies  into

consumer goods as a consequence of the industrialisation of Italy and the mass consumerism driven by

the neoliberal forces in power. The fact that the bodies of boys, girls and women always have been

bought and sold is discussed, and also in relation to the present, mass consumption of pornography.

Also, the difference between the female and the male body is discussed in this regard. The analysis also

shows that Pasolini succeeded in his effort to make the film  Salò  not fit for consumption and anti-

pornographic by seeing the bodies as fragments of reality, non-interchangeable and irreplaceable. 

Keywords: Marquis de Sade, Pasolini, consumption, consumerism, human bodies as goods, 120 Days in

Sodom, Salò.

(engelsk titel: Consumption of Bodies – Similarities and Differences between Pasolini's and de Sade's 

Understanding of Bodies as Goods in Relation to Mass Consumism.)
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1. Inledning

Libertinska män tycks finnas överallt omkring oss, om de inte har privatplan för att forsla Lolitor så

säljer de sin fru till likasinnade från en baklucka eller köper barn över nätet. De delar med sig av sina

övergrepp över internet för andra att njuta av – en alldeles särskild gemenskap. Gemensamt är att de

som är objekten för denna njutning, är handelsvaror, vars specifikationer är nog så detaljerade och dessa

ting synas för optimal njutning. Tingen, varorna, är lätta att få tag på både i ordnade, lugna samhällen

men  framförallt  i  samhällen  som  kännetecknas  av  social  oro,  laglöshet  och  särskilt  i  krig  och

krigsliknande tillstånd. Hur ska man förstå denna mycket vanliga företeelse? Man kan läsa de Sades

texter, där han välvilligt delar med sig av det sätt att tänka som ligger bakom  beteendet, varje enskild

handling. Vad är det som gör att en annan människa kan bli en kropp vars enda syfte, enda mening med

sin existens,  är  att  bereda njutning åt  någon annan,  även om det  leder  till  att  tinget  i  sig slutar att

existera.

I denna uppsats har jag för avsikt att analysera och diskutera konsumtionen av kroppar,

effekten av detta köpande och säljande, och om förvandlingen av människor till varor är en effekt av ett

kapitalistiskt tänkande och beroende av den masskonsumtion som startar under 1900-talet – eller om det

inte är så. Jag har redan nämnt de Sades texter som relevanta för att förstå beteendet, men för att särskilt

fokusera på konsumismen är Pasolinis idéer om hur den neoliberala konsumismen leder till kroppen som

en handelsvara intressanta. Passande nog har Pasolini filmatiserat en av de Sades fyra pornografiska

texter: 120 dagar i Sodom. Att särskilt titta på hur Pasolini tillämpar de Sades text för att argumentera

för sina idéer, i hur hans bearbetning skiljer sig från de Sade, är centralt för denna uppsats.

Markisen Alphonse Donatien François de Sade (1740-1814) är författaren till fyra extanta

våldspornografiska texter där njutningen av att  se någon annan lida är en av de bärande filosofiska

grunderna. Han blev själv anklagad och tagen till rätta vid olika tillfällen av ett otal flickor/kvinnor men

den enväldige kungen i det pre-revolutionära Frankrike stoppade rättegångarna. Markisen var högadlig,

familjen stod nära kungen. Tills slut ledde ändå hans gränslösa och brutala beteende till att hans familj

tröttnade,  och  han  togs  i  förvar,  eller  'lettre  de  cachet'  som  det  hette,  och  hamnade  senare  på

sinnessjukhus. Gilbert Lély1 som skrivit den mest berömda av biografier över de Sade har haft tillgång

till vittnesmålen från kvinnorna samt de Sades skriftliga bemötande och jämfört dessa med vad de Sade

sedan skrev i sina pornografiska texter, det visar sig att en hel del är återanvänt. Detta kan vara värt att

1 Gilbert Lély, The Marquis de Sade, A Definitive Biography, övers. Alec Brown, (New York: Grove Press Inc, 1961).
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hålla i huvudet, då i vår samtid då gärningsmän filmar sina övergrepp. Även i texten 120 dagar i Sodom,

där de fyra  libertinerna skapar  sitt  eget  rättssamhälle  lyder  en av lagarna att  kvinnor aldrig ska bli

trodda.2

Pier Paolo Pasolini (1922-1975) filmatiserade 120 dagar i Sodom under titeln Salò – 120

dagar i Sodom (1975)3 och för enkelhetens skull kommer filmen kallas endast Salò för att inte blanda

ihop boken  120 dagar i  Sodom med filmen.  Pasolini  tog över filmarbetet  med  Salò från en annan

regissör,4 då filmens producent Alberto Grimaldi inte trodde att någon annan än Pasolini skulle kunna

hantera den skandal en sådan film skulle innebära. Pasolini var en provokatör och enligt hans biograf

Barth David Schwartz  var han inblandad i  33 rättegångar  gällande hans böcker och filmer.5 I  detta

sammanhang  är  det  lämpligt  att  också  titta  på  filmen  Svinstian (1969),6 där  Pasolini  också  skrev

originalmanus, Salò bygger som bekant på de Sades text.

Pasolini var motsägelsernas man. Han intellektuella hemvist var den marxistiske filosofen

Antonio  Gramsci,  vars  dialekt  Pasolini  beundrade.  Pasolini  skrev  litteratur  och  kampanjade  för

dialektens betydelse, för att sedan i filmen se konstuttrycket som universellt eller transnationellt och

trans-klass,  han  var  katoliken  som  framhöll  kyrkans  betydelse,  värnade  om  abortförbud  och

skilsmässoförbud,   men  var  ateist  och  anti-klerikal.  Han  är  anti-fascist,  men  tycker  att   den  nya

fascismen: konsumismen, är mer totalitär än den gamla fascismen under andra världskriget. Han anser

att den sexuella frigörelsen är en falsk tolerans och kyrkans repressiva hållning var att föredra, samtidigt

som han är homosexuell. Han gör provocerande filmer men vill ha ett särskilt godkännande av kyrkan

för en film som Matteusevangeliet. En film han visar för dess företrädare.7 Han säger att han är emot

Hegel, Pasolinis dialektik är  inte ternär (tre delar) utan binär, bara motsatser finns, tes – antites.8 Han

nämner Majakovskij i hans Manifest för en ny teater,9 det är naturligtvis oundvikligt att Pasolini skulle

skriva ett manifest, den enda litterära form där kommunister tillåts använda pluralis majestatis, och det

är inte utan att man skulle kunna se Pasolinis motto som 'För full hals'.

2 Markis de Sade, 120 dagar i Sodom, övers. Hans Johansson, (Södermalm: Vertigo, 2005),  266.
3 Salò, o le 120 giornati di Sodoma, regi Pier Paolo Pasolini, Produzioni Europee Associati och Les Productions Artistes 

Associés, 1975.
4 Barth David Schwartz, Pasolini Requiem, övers Britt Arenander, (Bonnier Alba, 1994), 622.
5 Schwartz, Pasolini Requiem,  293.
6 Porcile (Svinstian), regi Pier Paolo Pasolini, Producerad av Gian Vittorio Baldi, 1969.
7 Schwartz, Pasolini Requiem, 434.
8 Pier Paolo Pasolini citerad i Walter Siti, Pasolini's 'Second Victory', i Rumble, P och Testa, B, red, Pier Paolo Pasolini, 

Contemporary Perspectives, (Toronto: University of Toronto Press, 1994).  (56 – 77), 58.
9 Pier Paolo Pasolini, Manifesto for a New Theatre, i Rumble, P och Testa, B, red, Pier Paolo Pasolini, Contemporary 

Perspectives, övers David Ward, (Toronto: University of Toronto Press, 1994) (152-170), 160.
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1.2. Syfte, frågeställning 

Syftet med uppsatsen är att jämföra synen på konsumtion av kroppar i  120 dagar i Sodom samt de två

filmerna Salò och Svinstian för att hitta skillnader och likheter i de båda herrarnas uttryck. Att kroppen

är en konsumtionsvara hos de Sade är mycket tydligt. Hos Pasolini är kroppens förändrade status till

konsumtionsvara möjlig att fixera vid en  historisk tidpunkt. Pasolini använder sig nämligen av de Sades

text i filmen Salò för att visa hur kroppar transformerats av den masskonsumtion som uppstått i och med

efterkrigstidens  neoliberala  kapitalistiska  ideologi.  Uppsatsen  kommer  att  analysera  och  jämföra

kroppen som konsumtionsvara hos de Sade och Pasolini och Pasolinis tillämpning av de Sade.  Vad som

menas med konsumtion, begreppet, och den faktiska handlingen, och i hur en människa blir en vara, och

i vilken kontext de Sade och Pasolini diskuterar konsumtion (med hjälp av direkta citat och scener). De

är båda mycket tydliga, explicita och förklarande. Pasolinis filmteori kommer att förklaras mycket kort,

och  bara  delvis,  då  den  har  betydelse  för  att  förstå  filmuttrycket.  Pasolinis  syn  på  de  Sade  och

tillämpning av hans text och problemen detta medför kommer att tas upp i diskussionsdelen, där även

andra författare inbjuds, bland annat Roland Barthes. Även om författarna är noga med att få fram sina

idéer  så  fattas  det  en  pusselbit  runt  filmen  Salò, vilket  beror  på  att  Pasolini  dog  i  samband  med

premiären. Det är ytterligare ett av skälen till att Svinstian behövs i uppsatsen. Jag har därför även tittat

på texter Pasolini skrev tiden alldeles innan. Detta är naturligtvis en begränsning.  Min läsning är en

feministisk maktanalys, man överlever inte de Sade annars, och metoden komparativ.

Frågeställning:  Vad  är  skillnaden  mellan  Pasolinis  och  de  Sades  uppfattning  om  kroppar  för

konsumtion i relation till (den neoliberala) kapitalismens masskonsumtion, är konsumtionen av kroppar

beroende av en neoliberal masskonsumtion.

1.3. Litteratur- och filmöversikt:

Texten  120 dagar i Sodom (hädanefter 120 dagar) författades av de Sade när han var inspärrad på

Bastiljen vid tiden före och under den franska revolutionen. Det är en katalog av perversiteter som de

Sade kallar manier, (böjelser) hans mål är 600 stycken.10 Den är uppbyggd så att man får en känsla av att

allt ska helst vara delbart med fyra och är förutom allt annat en orgie i sifferexercis: 

10 de Sade, 120 dagar i Sodom,  82.
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Han träffar trettio kvinnor under en dag, han låter dem alla skita i hans mun, han äter tre eller fyra av de

vackraste kvinnornas skit. Han upprepar detta fem gånger i veckan, det gör att han träffar 7800 flickor

om året. När Champville träffar honom är han sjuttio år gammal och har gjort detta i femtio år.11 

Texten utspelar sig på ett isolerat slott 'Silling', där libertinerna styr enväldigt. Våldsnivån höjs gradvis

för att verka avtrubbande (även om pedofilin är ständigt närvarande) och när man kommer till tortyr,

lemlästande  och mord är  effekten  på läsaren  en tomhet  som skulle  kunna beskrivas  som en direkt

upplevelse av nihilism. Av vikt är att boken inte är färdigskriven. Den är uppbyggd med fyra delar som

har olika tema och bara den första verkar klar, i del två och tre finns några episoder, och vad gäller den

fjärde  består  den  av  listor  av  grymma  perversiteter.  Vad  gäller  manin  'skenavrättningar'  är  därför

Pasolinis tolkning av listan med skenavrättningar mycket intressant och relevant för uppsatsen, något

som Pasolini har lånat från Maurice Blanchot (se nedan). Därtill har de Sade gjort  författaranteckningar

där  han  ger  anvisningar  till  sig  själv  hur  han  ska  färdigställa  texten,  bland  annat  hur  han  tappar

räkningen,12 vilket är ganska roligt i denna totalt humorlösa bok, humor förtar som bekant anspänningen

(eller  illusionen som de Sade skulle ha sagt)  och man kan inte skratta  åt sin torterare.  Jag kommer

fortlöpande använda mig av citat ur denna bok. 

Pasolinis film Salò är en bearbetning av de Sades text och Pasolini har placerat den vid

andra världskrigets slut då Mussolinis fascister skapade en liten fascistiskt stat vid namn Salò där de fyra

libertinerna får härja ostörda, hos de Sade befinner de sig isolerade i slottet Silling. Det går inte att filma

de Sades text helt bokstavstroget (även om Roland Barthes påstår detta, se nedan) för det skulle bli

outhärdligt, olagligt, bland annat eftersom det går åt så många barn, samt en filmtid på dygn. Därtill, om

definitionen av porrfilm är erigerade kukar är Salò ingen pornografisk film. Pasolini själv hävdar att den

är anti-pornografisk.13 Men har man läst de Sade känner man ändå igen sig. I den samtida receptionen av

filmen (1975) vilken blandades med dödsrunor på grund av Pasolinis brutala död är det tydligt att man

blandar ihop Pasolini och de Sade och många verkade inte förstå att det inte är Pasolinis text. Några, såg

till  och  med  Salò som  Pasolinis  egen  bekännelse  över  sitt  perverterade  liv.14  Men  filmen  är

förhållandevis trogen de Sades text med några betydelsefulla avvikelser.

Svinstian däremot tar upp många av de teman som är relevanta även för Salò,  och för

denna uppsats. Från början är det två teaterstycken författade av Pasolini,15 som fungerar som parallella

11 de Sade, 120 dagar i Sodom, 390.
12 de Sade, 120 dagar i Sodom, 405.
13 Schwartz, Pasolini Requiem, 24.
14 Naomi Greene, Salò, The Refusal to Consume, i  Rumble, P och Testa, B, red, Pier Paolo Pasolini, Contemporary 

Perspectives, övers David Ward, (Toronto: University of Toronto Press, 1994) 232-233.
15 Schwartz, Pasolini Requiem, 531.
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handlingar i filmen. Den ena handlingen utspelar sig i ett fiktivt 1500-tal (av formen på hjälmarna att

döma) där en mycket hungrig man blir kannibal, får sällskap av andra kannibaler och sedan luras av

lokalbefolkningen genom att de sätter ut en naken man och en kvinna som bete, de fångas och sedan

låter lokalbefolkningen hundar konsumera dem. Den andra parallella  historien (samtida d.v.s. 1969)

handlar om två tyska kapitalister som diskuterar ett företagssamgående, det vi idag kalla 'merger', men

som utövar utpressning mot varandra,  den ena för att  han stal  guld från judars skallar  under andra

världskriget, den andra för att han har en son som har sex med grisar. Denna son och den förste mannens

dotter ska gifta sig och de representerar ett borgerligt par som är fascister i den mening att de är en del

av masskonsumtionen, även om sonen inte trivs med detta, de är därför relevanta för Pasolinis syn på

konsumismen. Sonen begår sedan ett suicide-by-gris, och blir konsumerad.

Intressant nog förekommer det i Salò bland förtexterna, (se bild),16 en litteraturförteckning

(Bibliografia  essenziale)  och det  vore tjänstefel  att  inte  studera den för  att  försöka förstå  Pasolinis

version av 120 dagar. Den består av namn på författare som skrivit om de Sade. De två överst nämnda

är relevanta för denna uppsats, Roland Barthes idéer kommer till användning i diskussionsdelen,17 och

hos Maurice Blanchot är det hans resonemang om konsumtion av mord viktig för analysen av Pasolinis

film, han återkommer inte i diskussionsdelen.18 

För att förstå Pasolinis ideologiska ståndpunkt i förhållande till frågeställningen och med

beaktande av det faktum, som jag nämnt, att han dog vid tiden för premiären av Salò, har jag tagit hjälp

av artiklar han själv har skrivit i dagspress och andra tidskrifter. Pasolini försvarade alltid sina filmer

och diskuterade sin intention, men vad gäller Salò så gick han och väntade på att skandalen skulle bryta

16 Salò (02.26)
17 Roland Barthes, Sade, Fourier, Loyola, övers Richard Miller , (Berkeley and Los Angeles: University of California Press,

1989). 
18 Blanchot, Maurice, Lautréamont et Sade, (Paris: Les Éditions de Minuit, 1963).
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loss så att han kunde glatt ge sig in i fajten, men så blev det inte. Dessa relevanta artiklar har jag hämtat

från  tre  antologier.  Pier  Paolo  Pasolini,  The  Poetics  of  Heresy;  Vittnet,  Kulturpolitiska  och

filmteoretiska essäer; Pier Paolo Pasolini, Contemporary Perspectives.19 Jag har vinnlagt mig om att

bara använda hans egna texter, men han är citerad i de artiklar som andra författare har skrivit och för

klarhetens skull  har jag använt mig av dessa. En artikel av Foucault  och är särskilt  givande.  Dessa

redovisas löpande i fotnoterna. Därtill har jag använt mig av Barth David Schwartz biografi  Pasolini

Requiem, som är detaljerad och fotnotsrik och har fungerat som ett uppslagsverk. Jag har endast läst

Maurice Blanchot på originalspråk, alla översättningar är mina.

1.4 Disposition:

Analysen är uppdelad så att jag först beskriver begrepp och idéer relevanta från de Sades värld, följt av

Pasolinis  begrepp  och  idéer  om  den  neoliberala  masskonsumtionen  och  det  för-kapitalistiska

bondesamhället. För att förstå hur Pasolini framställer de Sades text i ljud och bild beskriver jag även,

men mycket kort, hans filmteori som hör ihop med hans syn på sin omvärlden och är viktig för att kunna

analysera skillnaden mellan de Sades textvärld och Pasolinis  film.  Analysen försöker få tag i dessa

skillnader  i  framställningen,  vad  gäller  konsumtion,  och  hur  kroppar  blir  varor.  Eftersom Maurice

Blanchots (som finns med i  'Bibliografia essenziale')  idéer om skenavrättning är av intresse redan i

analysen  finns  han med där.  I  diskussionen så låter  jag analysen  möta  andra röster,  främst  Roland

Barthes, som uppenbarligen läst de Sade, han noterar exempelvis all sifferexercis, men har en helt annan

syn på de Sades text som en språklig konstruktion, utan koppling till verkligheten, något som är oerhört

viktigt för Pasolini. Därtill  diskuteras oförmågan att se från ett annat perspektiv än det manliga och

skillnaden  mellan  hur  pojkkroppar  och  flick/kvinno-  kroppar  behandlas.  Roland  Barthes  är  också

intressant, inte bara därför Pasolini refererar till  honom direkt i filmen utan därför att han kort efter

Pasolinis död recenserar filmen Salò. I denna diskussion blir även en kort passus av Foucault intressant. 

19 Allen, B, red Pier Paolo Pasolini, The Poetics of Heresy,  (Saratoga: Anma Libri, 1982); Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, 
Kulturpolitiska och filmteoretiska essäer, (Nacka: Cavefors 1979);Rumble, P och Testa, B, red, Pier Paolo Pasolini, 
Contemporary Perspectives, (Toronto:University of Toronto Press, 1994). 
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2. Analys

2.1. Om begrepp och tänkande i de Sades värld

För  denna  uppsats  är  definitionen  av  konsumera  att  förtära  och  /  eller  förbruka.  Det  man  förtär  /

förbrukar, objektet, är varan. Hos de Sade är varan föremålet för njutningen, det maktlösa offret, och hos

Pasolini är det marxistiska begreppet förtingligandet, människor som blivit handelsvara, som är aktuellt,

(se nedan).   Man konsumerar en tomat genom att äta den, man konsumerar ett äktenskap genom att

förbruka brudens oskuld (den kommer inte tillbaka).  Konsumtionsvaror behöver inte direkt vara ätbara,

toalettpapper konsumeras då man torkar sig i baken, (om man inte är libertin och får baken avslickad av

en gråtande tolvåring, eller ”jag har aldrig förstått att pattar kan tjäna andra ändamål än torka rövar”20),

och man kan konsumera slit-och-släng kläder eller slit-och-släng människor genom att förvandla dem

till  varor.  I  de Sades text beskrivs i  detalj  hur varorna införskaffas, vad införskaffandet kostar och

varuspecifikationen är detaljerad. Beställningen läggs ut på kopplerskor och skurkar som köper, infångar

eller lurar till sig offer, sedan synas varorna av libertinerna som ratar de oaptitliga.

Omvärlden finns bara till för att man ska utvinna så mycket njutning som möjligt och för

de Sade sammanfaller njutning med utlösning.  Libertiner, för denna uppsats, är de Sades jämlikar, de

delar hans syn på njutningen som styrande livsprincip med total avsaknad av hänsyn till föremålet för

njutningen, varorna. Att förbruka människor hos de Sade är sexuell njutning och förtärandet av dem,

även  om det  handlar  om direkt  kannibalism,  är  hos  de  Sade  utlösning.  Montaigne  i  sin  essä  Om

kannibalism menar att man kan se våldtäkt och tortyr som ett sätt att äta en människa levande, och att

äta en människa efter döden, såsom man vanligtvis tänker sig kannibalism, kan därför ses som mindre

hårt  då offret  slipper lida,21 en intressant synpunkt.  de Sade gör både och, han skär ut  delar,  gärna

skinkor, av offret medan det fortfarande lever, det måste lida, offret är njutningens objekt. 

Av flera uttolkare betonas de Sades ensamhet, hans filosofi beskrivs som en solipsism, en

slags  koncentrerad  egoism som utgår  från  att  allt  och  allas  uppgift  är  att  bereda  njutning  till  den

ensamma oavsett konsekvenserna för den som är objektet. Han 'ser' aldrig sina offer, något som han har

gemensamt med många manliga skribenter som skyller hans inspärrning och svärmor för beteende.22

Men de Sade själv är fullkomligt klar över att naturen (ett viktigt begrepp för honom, men som inte

kommenteras vidare här)  har skapat honom som han är, och han repeterar detta ett flertal gånger i sina

20 de Sade, 120 dagar i Sodom, 263.
21 Michel de Montaigne, Om kannibaler, Essayer, Bok 1, övers. Jan Stolpe, (Stockholm: Atlantis, 2012), 252.
22 Blanchot, La Raison de Sade,  17-18.
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texter. Det är vidare av vikt att han publicerade sig, han sträckte ut en hand (en kuk) till likasinnade

libertiner, han ville bli läst, notera att han ser manierna, böjelserna, som maträtter, här beskriver han 120

dagar: 

Detta är historien om en magnifik måltid där sexhundra olika rätter erbjuds din aptit. Äter du alla? Nej,

säkert inte men detta sällsamma antal vidgar gränserna för ditt val och hänförd av denna ökning av

möjligheterna kommer du inte på idén att klaga på sällskapet som trakterar dig.23 

Strukturen av  120 dagar fungerar avtrubbande, ett försök att  skapa nya konvertiter,  bryta ned deras

motstånd av eventuell  empati.  I  skrivanvisningar  till  sig själv noterar han hur viktigt  det är  att  inte

avslöja allt i början, ”Gör den första delen mildare”24 och löser detta med att berätta för läsaren att resten

av  episoden  kommer  att  avslöjas  längre  fram:  ”och  gjorde  saker  med  sin  dotter  vi  ännu  inte  kan

berätta”.25 Pasolinis lösning av de Sades avtrubbningseffekt är annorlunda i hans tolkning, till vilken jag

återkommer.

Syn av varor,26 (Salò)

För de Sade är hans offer helt utbytbara som konsumtionsvaror. Offren synas som om de vore varor i en

grönsaksdisk, men istället  för att köpa två gurkor, ett kilo tomater och lite lök, (lägg märke till  alla

siffror): 

23 de Sade, 120 dagar i Sodom, 82.
24 de Sade, 120 dagar i Sodom, 481.
25 de Sade, 120 dagar i Sodom, 230 även 358, 401, 260, 381.
26 Salò  (1.21,38) , de Sade, 120 dagar i Sodom, 350.
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Dessa valdes bland pojkar som var från tolv ändå upp till arton år gamla, och det krävdes en friskhet, ett

ansikte, en charm,  en kroppsbyggnad, en oskuldsfullhet, en renhet helt överlägsen allt det som vi skulle

kunna beskriva med ord”27 ”När de gällde valet av de ynglingar som vi hädanefter kommer att beteckna

knullare, var de enbart storleken på lemmen som avgjorde det: man ville inte ha någon som var mindre

än tio eller tolv tum lång och sju och en halv i omkrets. Åtta män arbetade med det projektet28 

Även hela inköps och leveranskedjan finns med. Varorna synas ingående och de varor som inte lever

upp till specifikationerna ratas. Varorna hämtas ofta, som i de Sades verkliga liv, ur de lättexploaterades

skara, det vill säga, de fattiga: 

leta upp dessa dunkla tillflyktsorter där hungrande människor i nöd äter så gott de kan det bröd de

förtjänat  genom arbete och som de fuktat med sina tårar ... […] … Han fick stånd inte bara av att

avnjuta bitterheten i deras tårar utan även ...[...]... rycka undan det behövliga bidraget som höll dessa

människor vid liv29 

...det måste finnas olyckliga människor i världen, att naturen vill ha det så, att den kräver det och att

man går emot naturens lagar genom att eftersträva att återställa balansen om naturen velat ha oordning...

[...]... varje lindring av olyckan är ett verkligt brott mot naturens ordning. Ojämlikheten som naturen har

nedlagd i varje enskild individ visar att denna avvikelse behagar den, naturen har ju befäst den och visar

att  den eftersträvar  ojämlikhet  i  förmögenhet  liksom i  kroppsbyggnad.  ...[...]...   för  olyckan  är  den

plantskola där den rike söker föremålen för sin vällust eller grymhet; jag berövar honom den sortens

nöjen genom att med min hjälp hindra den här klassen att ge efter för honom. Jag har alltså, med hjälp

av mina allmosor, bara obetydligt tillmötesgått en del av mänskligheten och gjort en annan en otroligt

stor skada. Jag ser alltså allmosan inte bara som någonting ont i sig utan betraktar dem som ett verkligt

brott mot naturen ...[...]...  öka deras [fattigas] antal eftersom deras klass tjänar en annan och om jag

bidrar till deras mångfaldigande gör jag den ena klassen föga ont medan jag gör den andra mycket gott.30

Betydelsen av fattigdom ska inte underskattas hos de Sade. Den fattigaste klassen är producenten av  de

lättexploaterade. Därtill har de Sade har en idé om att det finns en konstant lycka i världen och om man

minskar en annans så höjs ens eget välmående vilket framgår av ovanstående citat. Naturen har inte bara

skapat de Sade, utan även alla fattiga för libertinen att förse sig med, och är han starkare än de fattiga

har han också rätt till  dem. Men variation är bra och att ibland kunna toppa sin fattigsallad med en

våldtäkt och förnedring av en ung adelsflicka ger en extra krydda beroende på hennes samhällsställning.

27 de Sade, 120 dagar i Sodom, 19.
28 de Sade, 120 dagar i Sodom, 51.
29 de Sade, 120 dagar i Sodom, 296.
30 de Sade, 120 dagar i Sodom, 250-1.
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Konsekvenserna för den som blir en vara, den totala maktlösheten, är inte ofta belyst av de Sades olika

uttolkare. Hos de Sade är brott den metod med vilken varorna konsumeras. Det är viktigt för honom att

det är ett brott och att se 120 dagar som de kriminellas utopi är i linje med hans idéer.  Man kan även se

120 dagar  som en enorm brottskatalog där han har fått med i stort sett all jävelskap man kan tänka sig –

eller han – kunde tänka sig.  Hans egen definition av sadism finns att hitta i 120 dagar:

...han utvecklade den olyckliga avvikelse som får oss att känna njutning av andras plågor, han kände att

ett våldsamt slag som tillfogats en motståndare, vilken som helst, vidarebefordrar till vårt nervsystem en

vibration vars effekt livar upp de animaliska andar som strömmar i dessa nervers ihåligheter och tvingar

dem att trycka på erektionsnerverna och att efter den chocken åstadkomma vad som kallas en liderlig

sensation.31 

De som har ett libertinskt sinne blir inte dödade (om de inte råkar uppvisa empati), ett av offren i 120

dagar,  Julie,  domarens  fru  och  hertigens  dotter  anses  skyddsvärd,32 eftersom  hon  utvecklar  under

berättelsens gång, ett  libertinskt sätt och dödas inte i den slutliga masslakten,  om hennes sätt  är en

överlevnadsstrategi är den effektiv, i hennes fall omvänds förvandlingen och hon slutar att vara vara.

2.2 Om begrepp och tänkande i Pasolinis värld

Som nämnt har Pasolini en marxistiskt bakgrund och Gramsci är viktig för honom. Pasolini ser sig som

en av de intellektuella och tar de fattigas parti, trasproletariatet. Han intresserar sig tidigt för de fattigas

dialekt  och  studerar  särskilt  dialekter  som  talas  i  kåkstäderna  runt  Rom,  de  så  kallade  'Borgata'.

Regissören  Fellini  använder  honom  exempelvis  som  expert  på  hallickars  och  horors  språk.33 Att

italienskan standardiseras, särskilt genom tv-mediet, ser han som en del av kulturens förstörelse. Han

fascineras särskilt av kåkstädernas ofta halvkriminella grabbar, deras sätt att tala, klä sig och leva sina

liv. Han skriver om dem i boken  Ragazzi di Vita som utkommer år 1955 och de befolkar alla hans

filmer, den första  Snyltaren från 1961. Ofta plockar han dem direkt från gatan. Pasolini har en 'typ'

tillhörande  en  särskild  åldersgrupp  och  genom  att  se  Pasolinis  filmer  är  det  lätt  att  känna  igen

tonårsgrabben/ligisten.  Denne tonårspojke från kåkstäderna   är  en representant  för det  försvinnande

förindustriella bondesamhället. I detta arkaiska bondesamhälle, inte tämjt av kulturen, ansåg Pasolini att

31 de Sade, 120 dagar i Sodom, 25.
32 de Sade, 120 dagar i Sodom, 304.
33 Schwartz, Pasolini Requiem,  330.

13



människorna hade kontroll både av verkligheten och sin kultur. Men att i konsumismens epok försvinner

denna verklighet  och  bevaras  endast  i  de  fattigas  kroppar.34 De halvkriminella  fattiga  pojkarna ger

uttryck för en slags oskuldsfullhet som Pasolini attraheras av, ”oskuldens kroppar, vid den arkaiska,

vilda och vitala våldsamheten i dessa könsorgan som vore de verklighetens sista fäste.”35 och han hittar

också deras motsvarighet i vad man då kallade u-länder, i Asien och Afrika, vars kulturer fortfarande har

en stark koppling till bondesamhället, det instinktiva vilda.36 I  Svinstian är det kannibalernas 1500-tal

som får visa upp det arkaiska vilda, nära till våldets kultur, det råa och att äta är en våldsam handling.

Ett annat bra exempel på detta vilda, råa samhälle är prologen i Pasolinis film Medea. 

Vilket  innebär  att  när  Italien  övergår  från  att  vara  ett  bondesamhälle  till  ett  modernt

industriellt  kapitalistiskt  land,  styrd  av  en  neoliberalistisk  ideologi  och  genom masskonsumtion  ser

Pasolini att man också förlorar glädjen till livet.  Detta beskrivs som en makt utan ansikte som förändrar

medborgaren i grunden.37 Han kallar det för en 'antropologisk mutation' och den fundamentala orsaken

till denna förändring är masskonsumtionen. Det kan i denna förvandling inte understrykas nog hur viktig

massmedias roll är. Startpunkten  för  denna  förändring är enligt Pasolini år 1946,38 och under fullt

utvecklande under det sena 1960-talet. Masskonsumtionen som leder till ett urholkande av värderingar,

som leder  till  en  tomhet,39 (Pasolini  använder  inte  ordet  nihilism)  och vad han kallar  ett  kulturellt

folkmord.  Han  menar  att  den  neoliberala  masskonsumtionen  är  mer  totalitärt  än  fascismen  under

Mussolini, den förändrar människan så i grunden att det är fråga om ett antropologiskt mutation, ingen

annan makt har tvingat människan att vara så normal och konformistisk som konsumismen40.  Den är

påtvingad uppifrån av det neoliberala styret och kyrkan med vidhängande moral räknas inte längre.41 För

i och med att medelklassen och underklassen får det bättre materiellt sett så lämnar de sitt levnadssätt

och sina vanor  och blir  alla  vad Pasolini  kallar  'petite  bourgeoisie'  och suddar  ut  gränserna mellan

klasserna, och detta synligt, då pojkar och unga män från olika klasser bär samma kläder. Man kan inte

längre urskilja bondsonen som hamnat i Roms förstäder.42 Man röstar i Italien om att införa möjlighet

34 Pier Paolo Pasolini, Tetis, i Rumble, P och Testa, B, red, Pier Paolo Pasolini, Contemporary Perspectives, (Toronto: 
University of Toronto Press, 1994) (243-249) 246, 247.

35 Pier Paolo Pasolini, Jag avsvärjer mig ”Livets Trilogi”, övers. Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, 
Kulturpolitiska och filmteoretiska essäer, (Nacka: Cavefors 1979) 25.

36 de Sade, 120 dagar i Sodom,  427.
37 Pier Paolo Paolini, Makten utan ansikte (den verkliga fascismen och därmed också den verkliga antifascismen, övers. 

Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet,Kulturpolitiska och filmteoretiska essäer, (Nacka: Cavefors 1979) 73.
38 Schwartz, Pasolini Requiem,  25.
39 Pier Paolo Pasolini, Historien om eldflugorna, övers. Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, Kulturpolitiska och 

filmteoretiska essäer, (Nacka: Cavefors 1979) 57.
40 Pasolini,  Makten utan ansikte,  73.
41 Pasolini, Historien om eldflugorna, 55.
42 Pasolini, Makten utan ansikte,  74.
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till skilsmässa, abort diskuteras, och i detta ser Pasolini kulturens förfall.43 Hos honom väcks en nostalgi

för det förflutna, det ”förkapitalistiska bondesamhället”.44 I slutet av 1960-talet så är den oskuldsfulle,

livlige, glada, gatans tonårspojke borta. I dagens samhälle, måste därför de oskyldiga dö. Pasolini visar

detta ganska brutalt genom att i kortfilmen La sequenza del fiore di carta  från 1969 då den skådespelare

som ofta i Pasolinis filmer fått symbolisera den levnadsglada, oskuldsfulla tonårsgrabben blir dödad av

en blixt. 

 Med sex som metafor för makten visar Pasolini, både genom text och film, särskilt i Salò

hur kroppar blivit till varor, hur sex (den heterosexuella borgerliga versionen) blivit en förpliktelse med

sin falska  tolerans  och därmed tagit  bort  glädjen i  det  sexuella.  Pasolini  gör  filmerna  Decamerone

(1971), Canterbury sägner (1972) och Tusen och en natt (1974) . Dessa tre filmer kallas Livets triologi,

och syftet är att visa på glädjen i sex innan masskonsumtionen, innan kroppar har blivit handelsvara, och

att trots kyrkans repressiva regler var det ändå var möjligt att hitta glädje i sex, kanske just på grund av

de repressiva reglerna,  i  det arkaiska bondesamhället.  En spark riktad uppåt mot makten.  Dessa tre

filmer  leder  till  en  våg  av  så  kallade  gladporr-efterapningar  men  Pasolini  har  ett  politiskt  och

konstnärligt uttryck. 

Han avsvärjer sig Livets triologi och visar kroppar som likt varor ska konsumeras genom

filmen  Salò, även  om  hans  idéer  redan  finns  i  Svinstian  som  pre-daterar  Livets  triologi.  Pasolini

använder sig av fascistsamhället som symbol för makten, masskonsumtionens makt utan ansikte, som

förvandlar kroppar till varor.  Det eventuella våld, eller vildhet som finns i makten är desperat hos de

maktlösa men något som makten själv kan utöva, tämja, genom lagstiftning.45 Hos de Sade stiftas det

regler hela tiden, varför han blir relevant. Kroppen eller varan är helt under libertinernas makt, även

avföring, gråt och skratt kontrolleras, detta genom libertinernas egna löpande lagstiftningar. Man kan se

lagstiftning som ett sätt att försöka tämja den vilda intuitiva människan och Pasolini såg de Sade som

den anarkistiske maktens stor poet.46 

Pasolinis filmteori är en konsekvens av hans syn på omvärlden. Att förstå världen är att

först se verklighetens teckensystem, där det symboliska inte skiljer sig ifrån verkligheten,47 Verkligheten

representerar  sig själv i  uttryck  som kan förstås,  transnationellt  över de nationella  språkgränserna.48

43 Pier Paolo Pasolini, Samlaget, aborterna, maktens falska tolerans och de progressivas konformism, övers. Ingamaj Beck, i
Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, Kulturpolitiska och filmteoretiska essäer, (Nacka: Cavefors 1979), 123.

44 Pasolini, Historien om eldflugorna, 55 och 58.
45 Pier Paolo Pasolini, Sexualiteten som metafor för makten,  övers. Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, 

Kulturpolitiska och filmteoretiska essäer, (Nacka: Cavefors 1979), 21-22.
46 Pier Paolo Pasolini, Sexualiteten som metafor för makten,  21.
47 Pier Paolo Pasolini, Att vara – är det naturligt? övers. Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, Kulturpolitiska och 

filmteoretiska essäer, (Nacka: Cavefors 1979) 165.
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Verklighetens kod och filmens kod är en absolut identifikation för honom.49 Metaforer är till exempel en

bas  för  det  konstnärliga  språket,50 och  filmen  är  verklighetens  skrivna  språk,  eller  verklighetens

semiologi.51 Pasolini förklarar att det är inte filmen som är metonymisk utan verkligheten:52 ”Filmen kan

inte reproducera (skriva) ett träd. Det är alltid ett äppelträd, en fläderbuske, en kaktus, men aldrig ett

träd.”53 

Människorna  Pasolini  befolkar  sina  filmer  med,  är  verklighetens  oöversättliga  'typer',

vilket kan jämföras med att översätta dialektala uttryck till andra språk, vilket ofta är omöjligt, då en

dialekt inte bara kan bytas mot en annan dialekt i ett annat språksammanhang. Personen i filmen talar till

betraktaren via tecken, den fysiska närvarons tecken, beteendet, det skrivna och talade, som tillsammans

blir  handlingens språk.54 Pasolini  filmar gärna sina 'typer'  som om de vore sakrala eller  heliga,  han

reproducerar vissa religiösa målningar i sina filmer. För den samtida publiken är det provocerade att

ligister och hallickar framställs sakralt. Genom filmerna är dessa typer trogna sitt sätt att leva, som i

verkligheten,  och  de  blev  inte  'moraliska  bättre'  människor  i  filmens  slutscener,  den  sortens  'resa'

intresserar inte Pasolini.  Sättet  att  filma deras ansikten som om de vore heliga finns i alla Pasolinis

filmer, även Salò. Verkligheten representeras av verkligheten (det audiovisuella övertaget) och filmen

det enda sättet  att  förstå denna antropologiska mutation som masskonsumtionen inneburit.55 Men då

konsumtionen förstört Italien med sitt kulturella folkmord finns verkligheten bara kvar i människors

nakna kroppar och och Pasolini klagar över att även denna spillra av verklighet  försvinner.56 Livets

triologi-filmerna blev enormt framgångsrika och det påpekades naturligtvis att  Pasolini själv var  en del

av konsumtionssamhället.  Vad Pasolini uttryckligen försökte göra med Salò var en film som skulle vara

okonsumerbar,  oätbar,  anti-pornografisk.  De halvstånd eller  kittlingar  som kanske filmerna  i  Livets

triologi gett upphov till i publiken skulle vara omöjliga i Salò. Detta till skillnad från de Sade som ser

sin text 120 dagar lite som en buffé med många rätter att välja mellan för konsumtion.  

48 Pier Paolo Pasolini, The End of the Avantgarde, i Allen, B, red Pier Paolo Pasolini, The Poetics of Heresy,  (Saratoga: 
Anma Libri, 1982), 11.

49 Pasolini, Tetis,  244; The End of the Avantgarde, 20.
50 Pier Paolo Pasolini, Sexualiteten som metafor för makten, 21.
51 Pier Paolo Pasolini, Samtal kring filmen, övers. Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, Kulturpolitiska och 

filmteoretiska essäer, (Nacka: Cavefors 1979),  159; The End of the Avantgarde, 20.
52 Pasolini, Samtal kring filmen, 161.
53 Pasolini, Samtal kring filmen, 163.
54  Pasolini, Att vara – är det naturligt, 165.
55 Silvestra Marinello, Toward a Materialist Lingustics. Pasolini's theory on language, i Rumble, P och Testa, B, red, Pier 

Paolo Pasolini, Contemporary Perspectives, (Toronto: University of Toronto Press, 1994) (106 – 126), 125.
56 Pasolini, Tetis, 248.
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2.3 Skillnader och likheter i Pasolinis bearbetning av de Sades text

Där de Sades text 120 dagar är  riktad mot likasinnade,  eller  blivande likasinnade,  behåller  Pasolini

kontakten med verkligheten genom värderingar som närmast kan beskrivas som sakrala eller  heliga.

Såsom beskrivits ovan är det verklighetens förmåga att representera sig själv, viktig för Pasolini. Om

man inte har läst de Sade innan kan det vara omöjligt att få syn på dessa skillnader, och det är främst

genom Pasolinis tillämpning av sin egen teori som denna skillnad blir möjlig trots att  han ändå ger

intrycket av att följa texten, några exempel:

120 dagar innehåller fyra delar där våldet stegras del för del. I filmen  Salò blir delarna

cirklar, Dantes helvetescirklar, och betraktaren färdas ner genom helvetet. I en scen begår pianospelaren,

som underhållit vid övergreppen, självmord i filmen,57 i en annan visar Pasolini en av pojkarna med en

knuten näve i  luften innan han skjuts av libertinerna  (se bild).58 Pasolinis  inslag  knyter  texten  till

verkligheten, eller till empatin om man vill. Det fungerar som ett slags motstånd till avtrubbningen, det

som Pasolini ville skulle vara omöjligt att konsumera. Hans dröjande vid pojkens nakna kropp och gest

med näven ger ett sakralt intryck innan libertinerna skjuter ihjäl honom, och fortsätter att skjuta även när

han fallit.

Inget sånt finns hos de Sade, vilket har en effekt av tomhet och får läsaren att känna att man läser en

absurd postorderkatalog. Det sakrala eller heliga finns hos de Sade som en anledning till att begå brott.

Hans libertiner är ofta präster, munkar och påvar, kors och hostior ska gärna köras upp i underliv, eller i

ändtarmen.  Brotten ska vara effektiva, så många överträdelser som möjligt i en handling. Att våldta en

57 Salò (01.44,46).
58 Salò (01.35, 26).
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ung kvinna, som dessutom är en nunna och som dessutom råkar vara din dotter blir tre i ett, exempelvis

(med en överraskning om man även sodomiserar henne).59 Denna skillnad visar hur den antiklerikala

Pasolini ändå ser kyrkan som väktare av viktiga värderingar trots att han själv var en fokuspunkt för

kyrkligt  raseri.  En  typ  av  helighet  man  möjligtvis  kan  koppla  till  hans  vurm för  det  arkaiska  råa

förmoderna samhället. Två andra scener i Salò sticker ut även hos den avtrubbade de Sade-läsaren. Där

Pasolini, trogen sina filmteoretiska idéer visar att konsumtionen av en kropp med metoden våldtäkt och

metoden  skenavrättning  får  betraktaren  att  finna  scenen  outhärdlig,  vilket  kan  förstås  som  icke-

konsumerbar:

Våldtäkten,60 är av en ung kvinna som är tvungen, enligt de fyra libertinernas elaborerade

regler,  att  servera mat  naken, hon blir  neddragen på golvet i  matsalen och under skratt  av de unga

männen  våldtas  av  en  av  dem.  Scenen  känns  mycket  realistiskt  och  olik  andra  framställningar  av

våldtäkter i film (som ofta har syftet att vara lite kittlande) och det är framförallt framställningen av

hennes totala maktlöshet, och detta  förstärkt av skratten, som bidrar till detta. Man kan inte höra skratt i

en  text.  Man  kan  inte  heller  se  hennes  könsdelar  under  våldtäkten,  vilket  har  betydelse  för  en

pornografisk effekt.  Den scenen överträder likgiltigheten och avtrubbningen.

Den andra scenen,61 är en skenavrättning; för hur konsumerar man bäst ett mord. En konsumtion av den

andre, eller varan, genom brott, det är inte fråga om någon abstraktion av konsumtionen, utan brottet är

metoden, som tuggandet för ätandet. När det blev aktuellt för Pasolini att filmatisera de Sades text (det

var inte hans ursprungliga idé) läste han först Blanchots text La Raison de Sade i Lautréamont et Sade.

59 de Sade, 120 dagar i Sodom,  411.
60 Salò, (30.10).
61 Salò (1.21.55).
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Blanchot  diskuterar  där  nämligen  hur  man  bäst  konsumerar  ett  mord.  Det  de  Sade är  ute  efter,  är

utlösning, och då är det de fysiska och psykiska våndor en människa/vara har när den är på väg att dö

som ska njutas.  Den döda kroppen kan inte  lida och därmed inte  ge njutning.  Blanchot  hämtar  sin

argumentering från en annan av de Sades texter, Juliette, vilket går ut på att om man har en begränsad

mängd kroppar och man vill njuta av deras dödsplågor så är skenavrättning ett sätt att konsumera ett

mord om och om igen. Har man däremot ett stort eller obegränsat antal varor så kan man naturligtvis

'slut'-konsumera dem.62 I  120 dagar är kapitlet om skenavrättningar inte färdigskrivet utan är en lång

lista på olika sätt att skenavrätta,63 exempelvis en form av 'waterboarding' som uppenbarligen var känd

långt innan Donald Rumsfeld. 

Blanchots diskussion är direkt återgiven i en scen där en av libertinerna säger till offret när

pistolen just klickat: ”Jag kommer att döda dig tusen gånger.”64 (Se bilden ovan) Våndorna som den

njutningslystne är ute efter är bland annat offrets reaktion på den totala maktlöshet offret försatts i, att

inte  längre  ha  rätt  till  sig  själv,  något  som  förbinder  skenavrättning  med  våldtäkt.  Den  totala

förvandlingen  av  någon  individ  med  namn,  drömmar  och  känslor  till  en  vara.  En  vara  som  ska

konsumeras för utlösningens skull. Något som känns igen i våldtäktsoffers konstaterande att: 'jag trodde

han skulle döda mig'  och synen på sig själva som 'överlevare',  det finns en tid före våldtäkten eller

skenavrättningen och en annan tid efter.

 Men så har vi också den konsumtion som är förbrukning då vi äter upp kroppen.  120

dagar innehåller kannibalism, men hos Pasolini hittar man denna typ av konsumtion mer tydligt i filmen

Svinstian.  Den  fungerar  som  en  tankemässig  pendang  till  Salò, då  andra  världskrigets  fascister

projiceras  till  bakgrunden och hans  idéer  om hans  samtids  konsumtionssamhälle  som totalitärt  och

neoliberalismen  som  ansvarig  för  ett  kulturellt  folkmord  och  ny-fascism  får  större  utrymme  och

förklaras i detalj. Andra världskrigets fascism finns naturligtvis fortfarande och  representeras av de två

tyska äldre herrarnas tidigare liv. Både deras företag och deras barn (Julian och Ida) ska sammangå. Det

unga paret representerar konsumtionssamhället där värderingarna  inte längre betyder något. När Julian

frågar vad som stod på Idas (politiska) plakat säger hon ”inget speciellt. Ner med gud.”65 När Julian,

sonen,  berättar  att  han  aldrig  kysst  en  kvinna  säger  hon  ”med  all  min  pacifism och  polemik  mot

Tysklands  välstånd,  all  min  antiklerikalism  och  hängivenhet  till  fri  kärlek,  och  allt  som  förenar

hundratusentals av de mest progressiva ungdomar i världen...[...]... Julian, du chockar mig.”66 Julian, den

62 Blanchot, La Raison de Sade, 32. 
63 de Sade, 120 dagar i Sodom, 398 ff.
64 Salò (1.22.10). 
65 Svinstian, (16.59).
66 Svinstian, (18:17).
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unge mannen, som, antagligen likt Pasolini drömmer sig tillbaka till ett arkaiskt bondesamhälle, svarar

goddag yxskaft: ”jag kliar mig i håret”,67 på hans fästmös politiska yttranden, urlakade på värderingar.

Han längtar efter sina grisar. Han beskriver hur hans speciella onaturliga kärlek är som ”att bli träffad av

en nåd som liknar en pest”,68 och att han har inget annat sätt att konfrontera verkligheten. En längtan

som han uttrycker ”ett vandrande löv, en knarrig dörr, ett avlägset grymt”,69 han funderar på om han är

en martyr och utgör ytterligare ett exempel på Pasolinis sakrala människor, som om han var sprungen

från parallellberättelsen i Svinstian om kannibaler som konsumerar och konsumeras (av hundar). I en tid

där  masskonsumtionen  inte  förstört  det  intuitivt  råa,  mänskliga  och  ersatt  detta  med  den  falska

(borgerliga)  toleransen,  där  ett  plakat  med  texten  'ned  med  gud'  inte  ens  är  kontroversiellt.  I

samtidsberättelsen handlar det om företag som går ihop, äts upp av varandra, (ägs de två äldre tyska

männen), företag som äter upp företag och blir större företag som äter upp ännu mer företag, blir ännu

större, och detta kapitalistiska ätandet som driver det kulturella  folkmordet.  Idag, i  vår samtid,  med

dessa få företag som ägs av amerikanska oligarker har detta blivit  ren absurdism. Den grisälskande

Julian låter sig sedan ätas upp av grisarna, likt kannibalerna äts upp av hundar, som en återgång till den

råa arkaiska tiden. 

3. Diskussion: 

Den omedelbara invändningen mot Pasolinis idé att det är först med den neoliberala masskonsumtionen

som kroppar blir en handelsvara är att  män köpt kroppar för sexuell njutning  (pojkar / flickor och

kvinnor) genom hela den mänskliga historien. Dessa kroppar har alltid varit utbytbara och ersättliga

oavsett vilka begrepp man använder för att beskriva förvandlingen från människa till vara. Värdet som

kyrkan genom århundradena har givit 'familjen' har haft, och som Pasolini genom sitt 'nej till abort', 'nej

till skilsmässa' på sitt sätt delar, börjar försvinna i Pasolinis samtid. Detta är något som Michel Foucault

påpekar en replik till Pasolinis film Comizi d'amore (1964): att sexualitetens ekosystem rubbas i denna

brytningstid. Ett ekosystem som har ”skilsmässoförbudet som bundit ojämlikt kvinnan till mannen, med

horhuset  som  en  komplementär  till  familjen,  med  oskuldens  pris  och  äktenskapets  kostnad”70 Att

mannen  har  kunnat  gå  till  ett  horhus  för  att  lätta  på  trycket,  där  flickor/pojkar  och  kvinnor  är

handelsvaror har funnits sida vid sida med familjen. Man skulle kunna se frun man köpt sig genom

67 Svinstian, (8.57).
68 Svinstian, (1.14.30).
69 Svinstian, (9:50).
70 Michel Foucault, Grey Mornings of Tolerance,  i Allen, B, red Pier Paolo Pasolini, The Poetics of Heresy,  (Saratoga: 

Anma Libri, 1982), 73. 
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äktenskap, med mycken möda och stort besvär, som kapitalvaran och horan som konsumtionsvaran,

glassen på vägen hem från  jobbet.  På så vis  kan  familjens  aktning och vikt  som samhällets  grund

bevaras. Om bevarandet av den traditionella familjen bara är möjlig om det finns prostituerade att tillgå

är en annan diskussion.  Nödvändigt  för att  detta  ekosystem ska fungera,  vilket  det ändå har gjort  i

tusentals år, är att det finns fattiga att exploatera, horhusen måste ha ett varulager. Detta är de Sade helt

på det klara med, både i texter och personligt beteende, mången tjänsteflicka råkade illa ut med honom i

närheten. Noterbart är att räknemästaren de Sade minutiöst planlade, organiserade och via agenter köpte

kroppar (det som vi idag kallar trafficking) och klagade över de höga priserna och detta tvåhundra år

innan  republiken  Salò.  Att  Pasolini  flyttar  fram  de  Sades  text  till  fascistiska  Salò  och  använder

fascismen som symbol för förtingligandet av kroppar är intressant i en annan diskussion än denna, men

att det är genom masskonsumtionen som kroppar har blivit handelsvaror är inte med historien förenligt.

Däremot  skulle  man kunna förstå det som att  konsumismen med hjälp av massmedia bidrar till  ett

förtingligande som verkar gå de förtingligande förbi (samtidens ungdomar) vilket  Pasolini visar i filmen

Svinstian. Dottern Ida som aningslöst sysslar med ett tomt politiskt poserande. Vidare kan man också

kvalificera ovanstående med att masskonsumtionen av pornografi, där kroppar erbjuds för olika böjelser,

likt  de Sades  ovan citerade  måltid,  är  en konsekvens av den kulturdödande konsumismen,  att  man

plötsligt ser unga kvinnor med porr-höga klackar omkring sig. Men i grunden finns en teknikutveckling,

internet,  som möjliggjort  denna typ  av (pornografisk)  konsumtion av kroppar,  användarvänligt  i  en

tioårings mobil. En skillnad i Pasolinis och de Sades syn på kroppen som konsumtionsvara utgår från

tillgången i Pasolinis samtid till massmedia och det spektakel massmedia skapar och hur människor tar

intryck och formas. de Sade använde sig av sin tids bästa massmedium, tryckpressen, han skulle ha

trivts i vår tid och de tekniska möjligheterna.

Det måste också påpekas att  Pasolini själv exploaterade tonårspojkar från de kåkstäder

som låg runt Rom och kallades Borgata. Även när han reste utomlands till de länder, som han med ett

romantiskt drag såg som närmare det arkaiska bondesamhället, utnyttjade han tonårspojkar.71 

När de är femton år är de charmerande unga gudar, klädsamt anspråkslösa, med en ömsinthet, med en

livlighet  som de inte kan uttrycka,  och vid arton är deras lovande behagfullhet  (utan framtid) redan

stelnad  och  deras  rörande  blyghet  har  fått  mörkare  monotonare  färger;  det  återstår  för  dem  att

tillfredsställa kroppens nyfikenhet och det gör dem ännu sårbarare, lidelsefullare, men när de är tjugo

har elden redan slocknat.72

71 Schwartz, Pasolini Requiem, 427.
72 Pasolini citerad i Schwartz, Pasolini Requiem, 169-70 (Quaderno Rossi).
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Som de Sade skulle ha sagt, Pasolini hade en alldeles speciell mani (böjelse) och hans typ finns att hitta i

hans filmer från Accatone till hans sista film Salò, lätt igenkännbar när man sett ett antal filmer. 'Typen'

representeras bäst av Ninetto Davoli som han träffade på när Davoli var 14 och han själv över 40 och

hade ett förhållande med i 9 år.73 Davoli fungerar som en Peter Pan-figur i Pasolinis filmer, de får ju inte

bli stora för då lär de sig saker om världen och förlorar sin oskuld,  och i den ovan nämnda kortfilmen

spelas den oskyldige av Davoli, som blir dödad av ett blixtnedslag när oskuld har blivit en omöjlighet.74

Detta  likt  de  Sades  oskyldiga  Justine  som  går  samma  öde  till  mötes.  Pasolini  utnyttjar  mannens

perennialistiska rätt till horhuset men skippar äktenskapet.

Att konsumtionssamhället och de nya värderingar som uppkommer, (för Pasolini tomma

värderingar),  vid  det  sexuella  ekosystemets  rubbning,  för  att  hålla  fast  vid  Foucaults  terminologi,

innebär en befrielse för kvinnor, är ointressant för Pasolini. Att även de lägre klasserna har råd med en

tvättmaskin är ett stort civilisatoriskt framsteg för den kvinnliga delen av mänskligheten. Ett abortförbud

är  en  av  de  bästa  metoderna  för  att  hålla  kvinnor  i  fattigdom och därmed  också  deras  söner  vars

konsekvens är en produktion av fattiga säljbara varor. Ta bort abortförbudet och kvinnors avkomma får

det bättre. Även om de Sade är noga med att påpeka betydelsen av en fattig klass (denna samhällsklass

som producerar kroppar för konsumtion) har han egentligen inget emot abort, i 120 dagar skär man ut

fostret ur den fortfarande levande, gravida Constance, dotter till en av libertinerna, som också möjligen

är barnets far.75

Det är också skillnad på de Sades förhållande till pojkkroppar och flickkroppar. Även om

han är elak mot alla reserverar han ett särskilt  hat mot det kvinnliga,  det huggs och skärs mer i de

kvinnliga könsorganen och i 120 dagar finns ett lagstiftad förbud mot att  flickor under en anal våldtäkt

inte får visa bröst eller fitta. Gör hon det blir hon straffad med exempelvis ett avhugget finger.76 Dock

nämner de Sade menstruation vid fem tillfällen (han nämner bajs hundratals eller ännu mer), vilket är

mycket ovanligt för en pornograf, han gör det mycket ursäktande mot läsaren, men då han vill beskriva

alla manier är han tvungen att beskriva de som gillar att slicka i sig blod.77 Att han inte är personligt

intresserad  av nekrofili  och tidelag  framgår  också.  Även om ett  kapitel  är  ägnat  åt  denna form av

djurplågeri är det pliktskyldigt skrivet, djur finns sällan med i hans texter.78 I de Sades fall är det förakt

73 Schwartz, Pasolini Requiem, 421,  573.
74 David Ward, A Genial Analytic Mind: 'Film' and 'Cinema' in Pier Paolo Pasolini's Film Theory, i Rumble, P och Testa, B,

red, Pier Paolo Pasolini, Contemporary Perspectives, (Toronto: University of Toronto Press, 1994) (127 – 151), 142.
75 de Sade, 120 dagar i Sodom, 478.
76 de Sade, 120 dagar i Sodom, 456.
77 de Sade, 120 dagar i Sodom, 177, 355, 395, 398, 410.
78 de Sade, 120 dagar i Sodom, 413.
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mot allt kvinnligt, hos Pasolini och andra manliga skribenter ett ointresse, och detta ointresse gör deras

tolkningar enögda.  

Roland Barthes finns med i den lista av författare Pasolini redovisar i början av Salò och

även  han  poängterar  de  Sades  ensamhet.  Han  beskriver  det  isolerade  slottet  Silling,  där  de  fyra

libertinerna  tar  sina  offer  som ett  totalt,  komplett  samhälle  med  egen  ekonomi,  moral,  språk  och

schemalagda aktiviteter.79 Det som kanske är mest markant för detta totala samhälle är den invecklade

lagstiftningen med grymma straff (som också är en källa till njutning), vilket i min mening gör det till en

form av berättelse om en utopi. 

Såsom Barthes påpekar kan man inte vara en libertin utan pengar, och pengar hos de Sade,

har dels  funktionen att köpa kroppar, men fungerar också  som en typ av adelsmärke. (Intressant nog

har libertinerna dock en gemensam kassa för utgifter.) En speciell utmärkelse som visar privilegiet, att

de är berättigade till  att bete sig som de gör och som Barthes uttrycker det garanterar ”fattigdomens

spektakel” för de rika att njuta av.80  Pasolini skulle påpeka att det är massmedia som står för detta

spektakel. Ju mer tyranni, orättvisa, etc., desto större blir summan av njutning, något som Barthes kallar

en sadistisk lönsamhet.81 

Barthes har svårt att se vad som händer i slottet Silling som annat än som ett utslag av de

Sades fantasi (till följd av hans isolering) och hans sätt att använda språket, där Barthes substituerar

sperma för tal,  och jämför offrets skrik med ejakuleringen av sperma,82 och att de typiska sadianska

brotten existerar endast därför att språket kan konstruera det. Barthes skriver att de Sade är tråkig bara

om vi ser brotten och inte den performativa diskursen, och att vad som händer i de Sades texter är rent

fabulerande det vill säga omöjligt, bara i de Sades diskurs, i hans språk, är detta möjligt. 83 Att det blir

flera brott om libertinen våldtar sin dotter med ett krucifix är därför en språklig konstruktion.84 Detta

trots  att  de personer  som anklagade  de Sade för  våldtäkt  berättade  om liknande situationer.  Denna

tolkning är endast möjlig om man ignorerar att det finns offer. Jag har svårt att se att de Sade själv skulle

se sin utlösning som ett  språkligt  begrepp. Han, som nämnts tidigare,  återanvände övergrepp i  sina

texter, som han varierar, filosoferar över, katalogiserar allt i libertinens tjänst. 

Barthes  klipper  av  de  möjliga  banden till  övergreppen och gör  dem till  enbart  språk,

fantasier. När Barthes skriver denna text finns det en diskussion om att förbjuda de Sades texter och

detta kan vara syftet med frånkopplingen. De skäl som Barthes åberopar för att visa att de Sades värld

79 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 16-17
80 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 23
81 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 131.
82 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 32, 143.
83 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 36.
84 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 33.

23



endast är påhitt är bland annat: att det är fysiskt omöjligt med så många utlösningar och avancerade

positioner och att offrens uthållighet ”övergår mänsklig natur”.85 Barthes glömmer att ta upp det faktum

att de Sade även tar med impotens, oförmåga att få kuken att stå och visar upp en stor mångfald av

exempel mellan total oförmåga och överförmåga.86  Naturligtvis anser Barthes även att det faktum att

offren inte gör motstånd är ett skäl till att det är påhitt, och ekar därmed det ifrågasättande som många

våldtäktsoffer eller tortyroffer utsatts för. Det de berättar anses alltför fantastiskt. Notera att i de Sades

text, vid offrens framkomst till slottet Silling får de lyssna till följande:

Betänk er situation, vad ni är, vad vi är och dessa reflexioner måtte få er att darra. Ni befinner er utanför

Frankrike, längst in i en obeboelig skog, bortom branta berg vilkas tillfartsvägar revs så fort ni lagt de

bakom er. Ni är instängda i ett ointagligt citadell; ingen vet att ni är här; ni är berövade era vänner och

föräldrar, ni är redan döda för världen och ni andas nu bara för våra njutningar.87

Ovanstående citat kunde sagts till vilken nyanländ arbetare på en massagesalong nära dig idag. Citatet

visar även den stund då en människa blir till en vara och detta genom språket men beroende av hur

offren uppfattar sin situation. 

Men för att återgå till Barthes: han anser vidare att om flickans kropp får orgasm (genom

tvångsslickande, eller kittling som de Sade uttrycker det), så negeras våldtäkten, då är hon inget offer

längre, eftersom – ingen våldtäkt.88 Om ett tvångsrunkande av en pojke till utlösning är ett övergrepp

skriver Barthes inget om. Om ett våldtäktsoffer  får orgasm (eller utlösning) är de Sade av den åsikten

att då har den personen stulit njutning från libertinen, en  variant av Barthes negering. Barthes text är

från 1971, endast 25 år efter  andra världskriget,  och visar en häpnadsväckande oförståelse över hur

människor beter sig i extrema situationer. Hos Pasolini finns däremot större förståelse, exempelvis hur

offren anger varandra för att klara sig. De unga offren i Pasolinis film  Salò blir tvångsinsamlade av

beväpnade styrkor, men enligt min mening börjar deras  förvandling till varor i och med libertinernas

första syn av dem.89 

Även om Pasolini direkt i filmen hänvisar till Barthes så ser jag inte att han tagit intryck av

förvandlingen av  verkliga  brott  till  de  Sades  språkliga  diskurs,  i  varje  fall  finns  där  en  signifikant

skillnad.  Pasolini är intresserad av Barthes teorier och säger: ”Barthes...[...]... skulle säkert bli ganska

85 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 136.
86 de Sade, 120 dagar i Sodom,  31.
87 de Sade, 120 dagar i Sodom,  78.
88 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 143.
89 Salò, (01.34), (08.43).
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tänd på min idé om filmen som skrift.”90 Det blev inte Barthes. Barthes skrev texten om de Sade innan

Salò filmades, men inom ett år efter Pasolinis död och Salòs premiär skriver Barthes en text i en fransk

dagstidning om filmen. Han gillade inte filmen, och särskilt inte Pasolinis symboliska användande av

fascismen för att visa förvandlingen från kroppar till varor. Han anser att Pasolini därmed trivialiserar

fascismen. Barthes menar att betraktaren kan tänka: jag äter inte skit alltså är jag ingen fascist. Han

anser även att Pasolini inte filmar något (överhuvudtaget) symboliskt och att han följer de Sades text

ordagrant, (vilket inte stämmer).91 Det blir omöjligt för Barthes att tänka annorlunda då han anser att de

Sades text är ett påhitt, en språklig konstruktion, en övning i grammatik, utan koppling till verkligheten,

när det är verkligheten som intresserar Pasolini.  Verkligheten finns alltid där, man kan inte abstrahera

bort  den.  Pasolini  beklagar  sig  bland  annat  över  att  konsumismen  förändrat  det  sexuella  språkets

teckensystem.92 Pasolini visar detta, enligt min mening, genom pianospelerskan som tar livet av sig och

avslutningens dansande par, inget sådant livsbejakande (även om det ena är ett självmord) finns hos de

Sade.  Och för de Sade var hans utlösningar med utsprutande klet ingen språklig konstruktion, ingen

abstraktion, det var hans väldigt verkliga och konkreta sperma som han var mycket förtjust i. 

Klipper man bort banden till verkligheten, till den faktiska våldtäkten, klipper man också

bort ansvaret och förmågan att se klart, utan dimridåer, övergreppet för vad det är. Man missar att se de

kroppar som finns där för konsumtion, dessa maktlösa var-or, att de är riktiga människor och inte varor,

eller att se övergrepp som abstraktioner. Kanske är det lättare att hålla kvar banden till verkligheten om

man jämför de Sade med dagens libertiner som lägger upp sina övergrepp på olika internetforum, något

som inte fanns på Barthes tid.  För att  illustrera ovanstående kan en scen  ur  Svinstian  vara lämplig,

scenen visar också en människas förvandling till handelsvara.

I scenen härjar kannibaler härjar i en byggd (1500-tal) , och under bevakad fångtransport

med kvinnor skjuter kannibalerna ihjäl soldaterna. De hotar kvinnorna med vapen, och en av kvinnorna

visar sin fitta för soldaterna. Man ser de ihjälskjutna soldaterna i bakgrunden, bakom kvinnorna. (se

bild)93 I Schwartz biografi (om Pasolini) beskrivs denna scen som att de 'befriar' en fängslad kvinna och

trion blir en vild stam av kannibaler.94 

90 Pasolini, Samtal kring filmen, 163.
91 Barthes , Sade-Pasolini, (Le Monde 16 juli 1976), i Allen, B, red Pier Paolo Pasolini, The Poetics of Heresy,  (Saratoga: 

Anma Libri, 1982), 100, 102. 
92 Pier Paolo Pasolini, Sexualiteten som metafor för makten, 20.
93 Svinstian, (38:50).
94 Schwartz, Pasolini Requiem, 532.

25



Mer troligt, och utan att man klippt banden med verkligheten, så handlar det om en kvinna som tror att

hon ska bli dödad och förhandlar med det hon har. Detta kunde vara en verklig scen från vilket krig som

helst. Sedan efteråt ska hon samt alla hennes medsystrar bli ifrågasatta varför de inte gjort mer motstånd.

Men Schwartz har inte förmågan att se övergreppet. Notera att  kvinnorna är bundna, (se bild) även

fortfarande under våldtäkten (förlåt befrielsen).95 

95 Svinstian, (39.50)
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Scenen  är  relevant  för  ovanstående  diskussion.  Det  går  att  argumentera  för  att  Schwartz  tolkning

sammanfaller med Pasolinis, givet hans ointresse för allt kvinnligt, (och tvättmaskiner), men det är den

råa brutala verkligheten i den arkaiska tiden, innan konsumismen startat  han visar upp. Att kvinnan

säljer sin kropp, gör sig till en vara för att rädda sitt liv torde vara otvetydigt om man har förmågan att se

övergreppet och varför skulle Pasolini välja att förse alla män i scenen med vapen och lämna kvinnorna

utan vapen och bundna, men det är möjligt att han endast såg henne som att hon prostituerar sig givet

hans egen exploatering av tonårspojkar från fattiga förhållanden. 

4. Sammanfattning

Denna uppsats har försökt svara på frågan om synen på kroppar för konsumtion hos Pasolini och de

Sade och relationen till den neoliberala masskonsumtionen. Pasolinis filmer Salò och Svinstian och de

Sades  text  120  dagar  i  Sodom har  analyserats  och  diskuterats.  För  de  Sade  är  andras  kroppar  en

libertinsk  rättighet  som  är  beroende  av  en  fattig  underklass  och  dessutom  kräver  kapital  för  att

organisera tillgången på dessa människor som görs maktlösa, till varor, genom sin fattigdom och / eller

våld.  För  Pasolini  är  övergången  till  att  se  kroppar  som  konsumtionsvaror  beroende  av

masskonsumtionen  och dess  start  fixerbar  vid ett  visst  historisk tidpunkt.  Diskussion  tar  upp några

problem med Pasolinis uppfattning då handel med pojkar och flickor/kvinnors kroppar alltid funnits

men är värd att diskutera i förhållande till samtidens masskonsumtion av pornografi, och massmedias

spektakel. Även skillnaden i värde på manliga kroppar och kvinnliga kroppar har diskuterats. Vidare har

analysen visat att Pasolini lyckades i sitt syfte att göra filmen Salò okonsumerbar och antipornografisk

genom bland annat hans filmteoretiska förhållningssätt att se människor som fragment av verkligheten

och outbytbara.
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