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Kritiker...[...]... genom att fortrycka sexet i mina filmer...[har] inte forstatt att de innehdll ideologi (och
hur!) och det fanns precis dir, i en enorm kuk pa duken, ovanfor deras oforstdende huvuden.

— Pasolini Tetis

Var och en [av sexton intelligenta kopplerskor] skulle medfora nio vilket utgjorde en slutsumma pé
hundrafyrtiofyra och av detta antal om hundrafyrtiofyra skulle bara étta viljas. Kopplerskorna hade
uppmanats att fasta avseende enbart vid bord, dygd och ett utsokt ansikte.

—de Sade 120 dagar i Sodom

Abstract

This essay tries to investigate the views held by Marquis de Sade and the film director Pier Paolo
Pasolini on the consumption of bodies and the relation to mass consumerism pertaining to neoliberal
capitalism. For this end, the text /20 Days in Sodom and the films Salo and Porcile have been studied.
The bodies of others, turned into goods, is according to de Sade a right of the libertines. The production
of these 'goods' are dependent on the poor, as a social class, and the availability of pecuniary assets are
necessary for the procurement, as is violence. Pasolini stresses the transformation of bodies into
consumer goods as a consequence of the industrialisation of Italy and the mass consumerism driven by
the neoliberal forces in power. The fact that the bodies of boys, girls and women always have been
bought and sold is discussed, and also in relation to the present, mass consumption of pornography.
Also, the difference between the female and the male body is discussed in this regard. The analysis also
shows that Pasolini succeeded in his effort to make the film Salo not fit for consumption and anti-

pornographic by seeing the bodies as fragments of reality, non-interchangeable and irreplaceable.

Keywords: Marquis de Sade, Pasolini, consumption, consumerism, human bodies as goods, 120 Days in

Sodom, Salo.

(engelsk titel: Consumption of Bodies — Similarities and Differences between Pasolini's and de Sade's

Understanding of Bodies as Goods in Relation to Mass Consumism.)
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1. Inledning

Libertinska mén tycks finnas dverallt omkring oss, om de inte har privatplan for att forsla Lolitor sa
sdljer de sin fru till likasinnade fran en baklucka eller kdper barn dver ndtet. De delar med sig av sina
Oovergrepp Over internet for andra att njuta av — en alldeles sérskild gemenskap. Gemensamt &r att de
som dr objekten for denna njutning, dr handelsvaror, vars specifikationer dr nog sé detaljerade och dessa
ting synas for optimal njutning. Tingen, varorna, dr latta att fa tag pd bade 1 ordnade, lugna samhéllen
men framfOrallt i samhéllen som kénnetecknas av social oro, lagloshet och sirskilt i krig och
krigsliknande tillstaind. Hur ska man forstd denna mycket vanliga foreteelse? Man kan ldsa de Sades
texter, dar han vélvilligt delar med sig av det sétt att tinka som ligger bakom beteendet, varje enskild
handling. Vad &r det som gor att en annan ménniska kan bli en kropp vars enda syfte, enda mening med
sin existens, dr att bereda njutning &t ndgon annan, dven om det leder till att tinget 1 sig slutar att
existera.

I denna uppsats har jag for avsikt att analysera och diskutera konsumtionen av kroppar,
effekten av detta kdpande och sdljande, och om forvandlingen av ménniskor till varor dr en effekt av ett
kapitalistiskt tinkande och beroende av den masskonsumtion som startar under 1900-talet — eller om det
inte dr sa. Jag har redan ndmnt de Sades texter som relevanta for att forstd beteendet, men for att sarskilt
fokusera pa konsumismen dr Pasolinis idéer om hur den neoliberala konsumismen leder till kroppen som
en handelsvara intressanta. Passande nog har Pasolini filmatiserat en av de Sades fyra pornografiska
texter: /20 dagar i Sodom. Att sérskilt titta pa hur Pasolini tillimpar de Sades text for att argumentera
for sina idé€er, 1 hur hans bearbetning skiljer sig frdn de Sade, &r centralt for denna uppsats.

Markisen Alphonse Donatien Francois de Sade (1740-1814) ar forfattaren till fyra extanta
véaldspornografiska texter dédr njutningen av att se nigon annan lida dr en av de bédrande filosofiska
grunderna. Han blev sjilv anklagad och tagen till rétta vid olika tillfdllen av ett otal flickor/kvinnor men
den envildige kungen i det pre-revolutionédra Frankrike stoppade réittegangarna. Markisen var hogadlig,
familjen stod ndra kungen. Tills slut ledde dnda hans grénslésa och brutala beteende till att hans familj
trottnade, och han togs i1 forvar, eller 'lettre de cachet' som det hette, och hamnade senare pa
sinnessjukhus. Gilbert Lély' som skrivit den mest beromda av biografier over de Sade har haft tillgang
till vittnesmalen frdn kvinnorna samt de Sades skriftliga bemotande och jamfort dessa med vad de Sade

sedan skrev i sina pornografiska texter, det visar sig att en hel del &r ateranvint. Detta kan vara vért att

1 Gilbert Lély, The Marquis de Sade, A Definitive Biography, vers. Alec Brown, (New York: Grove Press Inc, 1961).
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halla i huvudet, da i var samtid da girningsmén filmar sina dvergrepp. Aven i texten 120 dagar i Sodom,
dir de fyra libertinerna skapar sitt eget rattssamhélle lyder en av lagarna att kvinnor aldrig ska bli
trodda.’

Pier Paolo Pasolini (1922-1975) filmatiserade /20 dagar i Sodom under titeln Salo — 120
dagar i Sodom (1975)* och for enkelhetens skull kommer filmen kallas endast Salo for att inte blanda
thop boken 7120 dagar i Sodom med filmen. Pasolini tog Over filmarbetet med Salo frén en annan
regissor,’ da filmens producent Alberto Grimaldi inte trodde att nigon annan 4n Pasolini skulle kunna
hantera den skandal en sddan film skulle innebéra. Pasolini var en provokator och enligt hans biograf
Barth David Schwartz var han inblandad i 33 rittegédngar gillande hans bocker och filmer.” T detta
sammanhang &r det lampligt att ocksa titta pd filmen Svinstian (1969),° dir Pasolini ocksd skrev
originalmanus, Salo bygger som bekant pa de Sades text.

Pasolini var motsdgelsernas man. Han intellektuella hemvist var den marxistiske filosofen
Antonio Gramsci, vars dialekt Pasolini beundrade. Pasolini skrev litteratur och kampanjade for
dialektens betydelse, for att sedan 1 filmen se konstuttrycket som universellt eller transnationellt och
trans-klass, han var katoliken som framholl kyrkans betydelse, vdrnade om abortférbud och
skilsmdssoforbud, men var ateist och anti-klerikal. Han dr anti-fascist, men tycker att den nya
fascismen: konsumismen, dr mer totalitdr 4n den gamla fascismen under andra vérldskriget. Han anser
att den sexuella frigorelsen ar en falsk tolerans och kyrkans repressiva héllning var att foredra, samtidigt
som han dr homosexuell. Han gor provocerande filmer men vill ha ett sirskilt godkénnande av kyrkan
for en film som Matteusevangeliet. En film han visar for dess foretrddare.” Han sidger att han dr emot
Hegel, Pasolinis dialektik dr inte ternér (tre delar) utan binir, bara motsatser finns, tes — antites.® Han
niamner Majakovskij i hans Manifest for en ny teater,’ det dr naturligtvis oundvikligt att Pasolini skulle
skriva ett manifest, den enda litterdra form dar kommunister tillats anvénda pluralis majestatis, och det

ar inte utan att man skulle kunna se Pasolinis motto som 'For full hals'.

Markis de Sade, 120 dagar i Sodom, 6vers. Hans Johansson, (S6dermalm: Vertigo, 2005), 266.

Salo, o le 120 giornati di Sodoma, regi Pier Paolo Pasolini, Produzioni Europee Associati och Les Productions Artistes
Associés, 1975.

Barth David Schwartz, Pasolini Requiem, 6vers Britt Arenander, (Bonnier Alba, 1994), 622.

Schwartz, Pasolini Requiem, 293.

Porcile (Svinstian), regi Pier Paolo Pasolini, Producerad av Gian Vittorio Baldi, 1969.

Schwartz, Pasolini Requiem, 434.

Pier Paolo Pasolini citerad i Walter Siti, Pasolini's 'Second Victory', i Rumble, P och Testa, B, red, Pier Paolo Pasolini,
Contemporary Perspectives, (Toronto: University of Toronto Press, 1994). (56 —77), 58.

9 Pier Paolo Pasolini, Manifesto for a New Theatre, i Rumble, P och Testa, B, red, Pier Paolo Pasolini, Contemporary
Perspectives, 6vers David Ward, (Toronto: University of Toronto Press, 1994) (152-170), 160.
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1.2. Syfte, fragestiillning

Syftet med uppsatsen dr att jimfora synen pa konsumtion av kroppar i 720 dagar i Sodom samt de tva
filmerna Salo och Svinstian for att hitta skillnader och likheter i de bada herrarnas uttryck. Att kroppen
ar en konsumtionsvara hos de Sade dr mycket tydligt. Hos Pasolini dr kroppens fordndrade status till
konsumtionsvara mojlig att fixera vid en historisk tidpunkt. Pasolini anvénder sig ndmligen av de Sades
text 1 filmen Salo for att visa hur kroppar transformerats av den masskonsumtion som uppstatt i och med
efterkrigstidens neoliberala kapitalistiska ideologi. Uppsatsen kommer att analysera och jamfora
kroppen som konsumtionsvara hos de Sade och Pasolini och Pasolinis tillimpning av de Sade. Vad som
menas med konsumtion, begreppet, och den faktiska handlingen, och i hur en méinniska blir en vara, och
1 vilken kontext de Sade och Pasolini diskuterar konsumtion (med hjilp av direkta citat och scener). De
ar bada mycket tydliga, explicita och forklarande. Pasolinis filmteori kommer att forklaras mycket kort,
och bara delvis, da den har betydelse for att forstd filmuttrycket. Pasolinis syn pd de Sade och
tillimpning av hans text och problemen detta medfor kommer att tas upp 1 diskussionsdelen, dér dven
andra forfattare inbjuds, bland annat Roland Barthes. Aven om forfattarna ir noga med att fa fram sina
idéer sd fattas det en pusselbit runt filmen Salo, vilket beror péd att Pasolini dog i samband med
premidren. Det ar ytterligare ett av skilen till att Svinstian behovs 1 uppsatsen. Jag har dérfor dven tittat
pa texter Pasolini skrev tiden alldeles innan. Detta &dr naturligtvis en begransning. Min ldsning dr en

feministisk maktanalys, man 6verlever inte de Sade annars, och metoden komparativ.

Fragestillning: Vad ar skillnaden mellan Pasolinis och de Sades uppfattning om kroppar for
konsumtion 1 relation till (den neoliberala) kapitalismens masskonsumtion, dr konsumtionen av kroppar

beroende av en neoliberal masskonsumtion.

1.3. Litteratur- och filmoversikt:

Texten 120 dagar i Sodom (hddanefter /20 dagar) forfattades av de Sade nédr han var insparrad pa
Bastiljen vid tiden fore och under den franska revolutionen. Det dr en katalog av perversiteter som de
Sade kallar manier, (bdjelser) hans mal ar 600 stycken.'® Den &r uppbyggd sa att man far en kénsla av att

allt ska helst vara delbart med fyra och dr forutom allt annat en orgie 1 sifferexercis:

10 de Sade, 120 dagar i Sodom, 82.
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Han triffar trettio kvinnor under en dag, han later dem alla skita i hans mun, han éter tre eller fyra av de
vackraste kvinnornas skit. Han upprepar detta fem génger i veckan, det gor att han tréffar 7800 flickor

om éret. Nir Champville triffar honom &r han sjuttio &r gammal och har gjort detta i femtio &r."

Texten utspelar sig pa ett isolerat slott 'Silling', dar libertinerna styr envildigt. Valdsnivan hojs gradvis
for att verka avtrubbande (dven om pedofilin dr stdndigt nirvarande) och nir man kommer till tortyr,
lemldstande och mord &r effekten péd ldsaren en tomhet som skulle kunna beskrivas som en direkt
upplevelse av nihilism. Av vikt &r att boken inte &r fardigskriven. Den dr uppbyggd med fyra delar som
har olika tema och bara den forsta verkar klar, 1 del tva och tre finns ndgra episoder, och vad géller den
fjdrde bestdr den av listor av grymma perversiteter. Vad géller manin 'skenavrittningar' ar darfor
Pasolinis tolkning av listan med skenavrittningar mycket intressant och relevant for uppsatsen, nagot
som Pasolini har lanat frin Maurice Blanchot (se nedan). Dértill har de Sade gjort forfattaranteckningar
diar han ger anvisningar till sig sjdlv hur han ska fardigstilla texten, bland annat hur han tappar
rakningen,'* vilket dr ganska roligt i denna totalt humorldsa bok, humor fortar som bekant anspinningen
(eller illusionen som de Sade skulle ha sagt) och man kan inte skratta it sin torterare. Jag kommer
fortlopande anvénda mig av citat ur denna bok.

Pasolinis film Salo dr en bearbetning av de Sades text och Pasolini har placerat den vid
andra varldskrigets slut dd Mussolinis fascister skapade en liten fascistiskt stat vid namn Salo dér de fyra
libertinerna far hérja ostdrda, hos de Sade befinner de sig isolerade i slottet Silling. Det gér inte att filma
de Sades text helt bokstavstroget (dven om Roland Barthes pastar detta, se nedan) for det skulle bli
outhdrdligt, olagligt, bland annat eftersom det gér at s4 ménga barn, samt en filmtid pa dygn. Dértill, om
definitionen av porrfilm dr erigerade kukar dr Salo ingen pornografisk film. Pasolini sjdlv hdvdar att den
ar anti-pornografisk."”> Men har man ldst de Sade kdnner man &nda igen sig. I den samtida receptionen av
filmen (1975) vilken blandades med dddsrunor pa grund av Pasolinis brutala dod ar det tydligt att man
blandar ithop Pasolini och de Sade och ménga verkade inte forsta att det inte dr Pasolinis text. Nagra, sag
till och med Salo som Pasolinis egen bekinnelse Over sitt perverterade liv.'"* Men filmen &r
forhéllandevis trogen de Sades text med nagra betydelsefulla avvikelser.

Svinstian diremot tar upp ménga av de teman som dr relevanta dven for Salo, och for

denna uppsats. Fran borjan dr det tva teaterstycken forfattade av Pasolini,'> som fungerar som parallella

11 de Sade, 120 dagar i Sodom, 390.

12 de Sade, 120 dagar i Sodom, 405.

13 Schwartz, Pasolini Requiem, 24.

14 Naomi Greene, Sald, The Refusal to Consume, i Rumble, P och Testa, B, red, Pier Paolo Pasolini, Contemporary
Perspectives, 6vers David Ward, (Toronto: University of Toronto Press, 1994) 232-233.

15 Schwartz, Pasolini Requiem, 531.
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handlingar i filmen. Den ena handlingen utspelar sig i ett fiktivt 1500-tal (av formen pa hjdlmarna att
doma) dir en mycket hungrig man blir kannibal, far séllskap av andra kannibaler och sedan luras av
lokalbefolkningen genom att de sitter ut en naken man och en kvinna som bete, de fingas och sedan
later lokalbefolkningen hundar konsumera dem. Den andra parallella historien (samtida d.v.s. 1969)
handlar om tvé tyska kapitalister som diskuterar ett foretagssamgéende, det vi idag kalla 'merger’, men
som utdvar utpressning mot varandra, den ena for att han stal guld fran judars skallar under andra
vérldskriget, den andra for att han har en son som har sex med grisar. Denna son och den forste mannens
dotter ska gifta sig och de representerar ett borgerligt par som &r fascister i den mening att de 4r en del
av masskonsumtionen, dven om sonen inte trivs med detta, de dr darfor relevanta for Pasolinis syn pa

konsumismen. Sonen begar sedan ett suicide-by-gris, och blir konsumerad.

Intressant nog forekommer det i Salo bland fortexterna, (se bild),' en litteraturforteckning
(Bibliografia essenziale) och det vore tjdnstefel att inte studera den for att forsoka forstd Pasolinis
version av /20 dagar. Den bestdr av namn pa forfattare som skrivit om de Sade. De tva dverst ndmnda
ar relevanta for denna uppsats, Roland Barthes idéer kommer till anvindning i diskussionsdelen,'” och
hos Maurice Blanchot &r det hans resonemang om konsumtion av mord viktig for analysen av Pasolinis
film, han &terkommer inte i diskussionsdelen.'®

For att forstd Pasolinis ideologiska standpunkt i forhallande till frdgestéllningen och med
beaktande av det faktum, som jag ndmnt, att han dog vid tiden for premiéren av Salo, har jag tagit hjélp
av artiklar han sjilv har skrivit i dagspress och andra tidskrifter. Pasolini forsvarade alltid sina filmer

och diskuterade sin intention, men vad géller Salo sa gick han och vintade pé att skandalen skulle bryta

16 Salo (02.26)

17 Roland Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 6vers Richard Miller , (Berkeley and Los Angeles: University of California Press,
1989).

18 Blanchot, Maurice, Lautréamont et Sade, (Paris: Les Editions de Minuit, 1963).
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loss sé att han kunde glatt ge sig in i fajten, men sa blev det inte. Dessa relevanta artiklar har jag himtat
frdn tre antologier. Pier Paolo Pasolini, The Poetics of Heresy; Vittnet, Kulturpolitiska och
filmteoretiska essder, Pier Paolo Pasolini, Contemporary Perspectives."” Jag har vinnlagt mig om att
bara anvidnda hans egna texter, men han ir citerad i de artiklar som andra forfattare har skrivit och for
klarhetens skull har jag anvént mig av dessa. En artikel av Foucault och dr sdrskilt givande. Dessa
redovisas lopande 1 fotnoterna. Dirtill har jag anvédnt mig av Barth David Schwartz biografi Pasolini
Requiem, som éar detaljerad och fotnotsrik och har fungerat som ett uppslagsverk. Jag har endast last

Maurice Blanchot pé originalsprék, alla 6versdttningar dr mina.

1.4 Disposition:

Analysen &r uppdelad sd att jag forst beskriver begrepp och idéer relevanta fran de Sades virld, foljt av
Pasolinis begrepp och idéer om den neoliberala masskonsumtionen och det for-kapitalistiska
bondesambhéllet. For att forsta hur Pasolini framstéller de Sades text i ljud och bild beskriver jag &ven,
men mycket kort, hans filmteori som hor ihop med hans syn pé sin omvérlden och &r viktig for att kunna
analysera skillnaden mellan de Sades textvdrld och Pasolinis film. Analysen forsoker fi tag i dessa
skillnader i1 framstédllningen, vad géller konsumtion, och hur kroppar blir varor. Eftersom Maurice
Blanchots (som finns med 1 'Bibliografia essenziale') idéer om skenavrittning dr av intresse redan i
analysen finns han med dir. I diskussionen sé& later jag analysen mdta andra rdster, fraimst Roland
Barthes, som uppenbarligen ldst de Sade, han noterar exempelvis all sifferexercis, men har en helt annan
syn pé de Sades text som en spréklig konstruktion, utan koppling till verkligheten, ndgot som &r oerhdrt
viktigt for Pasolini. Dartill diskuteras oférmégan att se fran ett annat perspektiv &n det manliga och
skillnaden mellan hur pojkkroppar och flick/kvinno- kroppar behandlas. Roland Barthes ar ocksé
intressant, inte bara darfor Pasolini refererar till honom direkt i filmen utan darfor att han kort efter

Pasolinis dod recenserar filmen Salo. I denna diskussion blir &ven en kort passus av Foucault intressant.

19 Allen, B, red Pier Paolo Pasolini, The Poetics of Heresy, (Saratoga: Anma Libri, 1982); Pasolini, Pier Paolo, Vittnet,
Kulturpolitiska och filmteoretiska essder, (Nacka: Cavefors 1979);Rumble, P och Testa, B, red, Pier Paolo Pasolini,
Contemporary Perspectives, (Toronto:University of Toronto Press, 1994).



2. Analys

2.1. Om begrepp och tinkande i de Sades virld

For denna uppsats édr definitionen av konsumera att fortdra och / eller forbruka. Det man fortir /
forbrukar, objektet, dr varan. Hos de Sade dr varan foremalet for njutningen, det maktldsa offret, och hos
Pasolini dr det marxistiska begreppet fortingligandet, ménniskor som blivit handelsvara, som ar aktuellt,
(se nedan). Man konsumerar en tomat genom att dta den, man konsumerar ett dktenskap genom att
forbruka brudens oskuld (den kommer inte tillbaka). Konsumtionsvaror behdver inte direkt vara dtbara,
toalettpapper konsumeras da man torkar sig i baken, (om man inte &r libertin och far baken avslickad av
en gratande tolvaring, eller “jag har aldrig forstatt att pattar kan tjina andra dndamal 4n torka rovar”*),
och man kan konsumera slit-och-sldng kldder eller slit-och-sling ménniskor genom att forvandla dem
till varor. I de Sades text beskrivs i detalj hur varorna inforskaffas, vad inforskaffandet kostar och
varuspecifikationen ar detaljerad. Bestdllningen laggs ut pa kopplerskor och skurkar som kdper, infangar
eller lurar till sig offer, sedan synas varorna av libertinerna som ratar de oaptitliga.

Omvirlden finns bara till for att man ska utvinna sd mycket njutning som mojligt och for
de Sade sammanfaller njutning med utlosning. Libertiner, for denna uppsats, dr de Sades jdmlikar, de
delar hans syn pa njutningen som styrande livsprincip med total avsaknad av hénsyn till foremalet for
njutningen, varorna. Att forbruka minniskor hos de Sade ar sexuell njutning och fortirandet av dem,
dven om det handlar om direkt kannibalism, dr hos de Sade utlosning. Montaigne 1 sin essd Om
kannibalism menar att man kan se valdtikt och tortyr som ett sétt att dta en ménniska levande, och att
dta en ménniska efter doden, sdsom man vanligtvis tédnker sig kannibalism, kan darfor ses som mindre
hért d& offret slipper lida,”' en intressant synpunkt. de Sade gor bade och, han skir ut delar, girna
skinkor, av offret medan det fortfarande lever, det maste lida, offret &r njutningens objekt.

Av flera uttolkare betonas de Sades ensambhet, hans filosofi beskrivs som en solipsism, en
slags koncentrerad egoism som utgar fran att allt och allas uppgift ar att bereda njutning till den
ensamma oavsett konsekvenserna for den som &r objektet. Han 'ser' aldrig sina offer, nagot som han har
gemensamt med ménga manliga skribenter som skyller hans insparring och svarmor for beteende.?
Men de Sade sjdlv ér fullkomligt klar 6ver att naturen (ett viktigt begrepp for honom, men som inte

kommenteras vidare hir) har skapat honom som han &r, och han repeterar detta ett flertal gdnger i sina

20 de Sade, 120 dagar i Sodom, 263.
21 Michel de Montaigne, Om kannibaler, Essayer, Bok 1, 6vers. Jan Stolpe, (Stockholm: Atlantis, 2012), 252.
22 Blanchot, La Raison de Sade, 17-18.
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texter. Det dr vidare av vikt att han publicerade sig, han striackte ut en hand (en kuk) till likasinnade
libertiner, han ville bli l4st, notera att han ser manierna, bdjelserna, som matrétter, hdr beskriver han 720

dagar:

Detta dr historien om en magnifik maltid dér sexhundra olika ritter erbjuds din aptit. Ater du alla? Nej,
sékert inte men detta séllsamma antal vidgar grinserna for ditt val och hinford av denna 6kning av

mojligheterna kommer du inte pa idén att klaga pa séllskapet som trakterar dig.”

Strukturen av /20 dagar fungerar avtrubbande, ett forsok att skapa nya konvertiter, bryta ned deras
motstdnd av eventuell empati. I skrivanvisningar till sig sjdlv noterar han hur viktigt det dr att inte

»24 och 16ser detta med att beritta for lisaren att resten

avsldja allt 1 borjan, ”Gor den forsta delen mildare
av episoden kommer att avsldjas ldngre fram: “och gjorde saker med sin dotter vi dnnu inte kan
beritta”.” Pasolinis 16sning av de Sades avtrubbningseffekt dr annorlunda i hans tolkning, till vilken jag

aterkommer.

Syn av varor,*® (Salo)

For de Sade ér hans offer helt utbytbara som konsumtionsvaror. Offren synas som om de vore varor i en
gronsaksdisk, men istéllet for att kdpa tva gurkor, ett kilo tomater och lite 16k, (lagg méirke till alla

siffror):

23 de Sade, 120 dagar i Sodom, 82.

24 de Sade, 120 dagar i Sodom, 481.

25 de Sade, 120 dagar i Sodom, 230 dven 358, 401, 260, 381.
26 Salo (1.21,38), de Sade, 120 dagar i Sodom, 350.
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Dessa valdes bland pojkar som var frén tolv dnda upp till arton &r gamla, och det krdvdes en friskhet, ett
ansikte, en charm, en kroppsbyggnad, en oskuldsfullhet, en renhet helt 6verldgsen allt det som vi skulle
kunna beskriva med ord”?” ”Nir de gillde valet av de ynglingar som vi hiddanefter kommer att beteckna
knullare, var de enbart storleken pa lemmen som avgjorde det: man ville inte ha ndgon som var mindre

in tio eller tolv tum 1ang och sju och en halv i omkrets. Atta miin arbetade med det projektet®

Aven hela inkdps och leveranskedjan finns med. Varorna synas ingdende och de varor som inte lever
upp till specifikationerna ratas. Varorna himtas ofta, som i de Sades verkliga liv, ur de littexploaterades

skara, det vill sdga, de fattiga:

leta upp dessa dunkla tillflyktsorter diar hungrande ménniskor i ndd dter sé gott de kan det brod de
fortjanat genom arbete och som de fuktat med sina térar ... [...] ... Han fick stand inte bara av att
avnjuta bitterheten i deras tarar utan dven ...[...]... rycka undan det behovliga bidraget som holl dessa

ménniskor vid 1iv®

...det maste finnas olyckliga ménniskor i vérlden, att naturen vill ha det s&, att den kridver det och att
man gar emot naturens lagar genom att efterstréva att aterstélla balansen om naturen velat ha oordning...
[...]... varje lindring av olyckan é&r ett verkligt brott mot naturens ordning. Ojamlikheten som naturen har
nedlagd i varje enskild individ visar att denna avvikelse behagar den, naturen har ju befédst den och visar
att den efterstrdvar ojdmlikhet i formdgenhet liksom i kroppsbyggnad. ...[...]... for olyckan dr den
plantskola dér den rike soker foremalen for sin villust eller grymhet; jag berdvar honom den sortens
ndjen genom att med min hjilp hindra den hér klassen att ge efter for honom. Jag har alltsa, med hjélp
av mina allmosor, bara obetydligt tillmoétesgatt en del av ménskligheten och gjort en annan en otroligt
stor skada. Jag ser alltsé allmosan inte bara som nagonting ont i sig utan betraktar dem som ett verkligt
brott mot naturen ...[...]... Oka deras [fattigas] antal eftersom deras klass tjinar en annan och om jag

bidrar till deras méngfaldigande gor jag den ena klassen foga ont medan jag gor den andra mycket gott.*

Betydelsen av fattigdom ska inte underskattas hos de Sade. Den fattigaste klassen dr producenten av de
lattexploaterade. Dartill har de Sade har en idé om att det finns en konstant lycka i1 véirlden och om man
minskar en annans sd hdjs ens eget vilmaende vilket framgar av ovanstaende citat. Naturen har inte bara
skapat de Sade, utan dven alla fattiga for libertinen att forse sig med, och &dr han starkare dn de fattiga
har han ocksa rétt till dem. Men variation dr bra och att ibland kunna toppa sin fattigsallad med en

valdtékt och fornedring av en ung adelsflicka ger en extra krydda beroende pa hennes samhillsstillning.

27 de Sade, 120 dagar i Sodom, 19.
28 de Sade, 120 dagar i Sodom, 51.
29 de Sade, 120 dagar i Sodom, 296.
30 de Sade, 120 dagar i Sodom, 250-1.
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Konsekvenserna for den som blir en vara, den totala maktlosheten, ar inte ofta belyst av de Sades olika
uttolkare. Hos de Sade ér brott den metod med vilken varorna konsumeras. Det dr viktigt f6r honom att
det dr ett brott och att se /20 dagar som de kriminellas utopi dr i linje med hans idéer. Man kan dven se
120 dagar som en enorm brottskatalog dar han har fatt med i stort sett all jivelskap man kan ténka sig —

eller han — kunde tdnka sig. Hans egen definition av sadism finns att hitta i /20 dagar:

...han utvecklade den olyckliga avvikelse som fér oss att kdnna njutning av andras plagor, han kinde att
ett valdsamt slag som tillfogats en motstandare, vilken som helst, vidarebefordrar till vart nervsystem en
vibration vars effekt livar upp de animaliska andar som strommar i dessa nervers ihaligheter och tvingar
dem att trycka pé erektionsnerverna och att efter den chocken dstadkomma vad som kallas en liderlig

sensation.’!

De som har ett libertinskt sinne blir inte dodade (om de inte rakar uppvisa empati), ett av offren i 720
dagar, Julie, domarens fru och hertigens dotter anses skyddsvird,** eftersom hon utvecklar under
berittelsens gang, ett libertinskt sdtt och dodas inte 1 den slutliga masslakten, om hennes sitt &r en

Overlevnadsstrategi dr den effektiv, i hennes fall omvinds forvandlingen och hon slutar att vara vara.

2.2 Om begrepp och tinkande i Pasolinis virld

Som ndmnt har Pasolini en marxistiskt bakgrund och Gramsci &r viktig for honom. Pasolini ser sig som
en av de intellektuella och tar de fattigas parti, trasproletariatet. Han intresserar sig tidigt for de fattigas
dialekt och studerar sirskilt dialekter som talas i1 kakstdderna runt Rom, de sd kallade 'Borgata'.
Regissoren Fellini anvinder honom exempelvis som expert pd hallickars och horors sprak.*® Att
italienskan standardiseras, sirskilt genom tv-mediet, ser han som en del av kulturens forstorelse. Han
fascineras sdrskilt av kékstddernas ofta halvkriminella grabbar, deras sitt att tala, kld sig och leva sina
liv. Han skriver om dem i boken Ragazzi di Vita som utkommer ar 1955 och de befolkar alla hans
filmer, den forsta Snyltaren frdn 1961. Ofta plockar han dem direkt fran gatan. Pasolini har en 'typ'
tillhdrande en sdrskild aldersgrupp och genom att se Pasolinis filmer &r det litt att kdnna igen
tonarsgrabben/ligisten. Denne tonarspojke fran kakstdderna &r en representant for det forsvinnande

forindustriella bondesambhiillet. I detta arkaiska bondesamhille, inte timjt av kulturen, ansag Pasolini att

31 de Sade, 120 dagar i Sodom, 25.
32 de Sade, 120 dagar i Sodom, 304.
33 Schwartz, Pasolini Requiem, 330.
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ménniskorna hade kontroll bade av verkligheten och sin kultur. Men att i konsumismens epok forsvinner
denna verklighet och bevaras endast i de fattigas kroppar.* De halvkriminella fattiga pojkarna ger
uttryck for en slags oskuldsfullhet som Pasolini attraheras av, oskuldens kroppar, vid den arkaiska,
vilda och vitala vdldsamheten i dessa kdnsorgan som vore de verklighetens sista féste.”*> och han hittar
ocksé deras motsvarighet i vad man dé kallade u-ldnder, i Asien och Afrika, vars kulturer fortfarande har
en stark koppling till bondesamhillet, det instinktiva vilda.*® 1 Svinstian dr det kannibalernas 1500-tal
som far visa upp det arkaiska vilda, néra till valdets kultur, det rda och att dta 4r en valdsam handling.
Ett annat bra exempel pd detta vilda, rda samhaélle 4r prologen i Pasolinis film Medea.

Vilket innebidr att nér Italien Overgér frdn att vara ett bondesamhille till ett modernt
industriellt kapitalistiskt land, styrd av en neoliberalistisk ideologi och genom masskonsumtion ser
Pasolini att man ocksa forlorar glddjen till livet. Detta beskrivs som en makt utan ansikte som forédndrar
medborgaren i grunden.’” Han kallar det for en 'antropologisk mutation' och den fundamentala orsaken
till denna forédndring &r masskonsumtionen. Det kan i denna forvandling inte understrykas nog hur viktig
massmedias roll dr. Startpunkten for denna fordndring &r enligt Pasolini ar 1946, och under fullt
utvecklande under det sena 1960-talet. Masskonsumtionen som leder till ett urholkande av vérderingar,
som leder till en tomhet,” (Pasolini anvéinder inte ordet nihilism) och vad han kallar ett kulturellt
folkmord. Han menar att den neoliberala masskonsumtionen &r mer totalitirt 4n fascismen under
Mussolini, den fordndrar ménniskan sa i grunden att det ar frdga om ett antropologiskt mutation, ingen
annan makt har tvingat ménniskan att vara s normal och konformistisk som konsumismen®. Den ar
patvingad uppifrén av det neoliberala styret och kyrkan med vidhdngande moral riknas inte ldngre.*' For
1 och med att medelklassen och underklassen far det béttre materiellt sett sa ldmnar de sitt levnadssatt
och sina vanor och blir alla vad Pasolini kallar 'petite bourgeoisie' och suddar ut grinserna mellan
klasserna, och detta synligt, da pojkar och unga méan fran olika klasser bar samma kldader. Man kan inte

langre urskilja bondsonen som hamnat i Roms forstidder.* Man rostar i Italien om att infora mojlighet

34 Pier Paolo Pasolini, Tetis, i Rumble, P och Testa, B, red, Pier Paolo Pasolini, Contemporary Perspectives, (Toronto:
University of Toronto Press, 1994) (243-249) 246, 247.

35 Pier Paolo Pasolini, Jag avsvirjer mig “Livets Trilogi”, dvers. Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet,
Kulturpolitiska och filmteoretiska essder, (Nacka: Cavefors 1979) 25.

36 de Sade, 120 dagar i Sodom, 427.

37 Pier Paolo Paolini, Makten utan ansikte (den verkliga fascismen och dédrmed ocksa den verkliga antifascismen, dvers.
Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, Kulturpolitiska och filmteoretiska essder, (Nacka: Cavefors 1979) 73.

38 Schwartz, Pasolini Requiem, 25.

39 Pier Paolo Pasolini, Historien om eldflugorna, dvers. Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, Kulturpolitiska och
filmteoretiska essder, (Nacka: Cavefors 1979) 57.

40 Pasolini, Makten utan ansikte, 73.

41 Pasolini, Historien om eldflugorna, 55.

42 Pasolini, Makten utan ansikte, 74.
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1.* Hos honom vicks en nostalgi

till skilsméssa, abort diskuteras, och i detta ser Pasolini kulturens forfal
for det forflutna, det “forkapitalistiska bondesamhillet”.* 1 slutet av 1960-talet s ir den oskuldsfulle,
livlige, glada, gatans tonarspojke borta. I dagens samhélle, maste diarfor de oskyldiga d6. Pasolini visar
detta ganska brutalt genom att i kortfilmen La sequenza del fiore di carta frén 1969 di den skédespelare
som ofta i Pasolinis filmer fatt symbolisera den levnadsglada, oskuldsfulla tonarsgrabben blir dédad av
en blixt.

Med sex som metafor for makten visar Pasolini, bade genom text och film, séarskilt i Salo
hur kroppar blivit till varor, hur sex (den heterosexuella borgerliga versionen) blivit en forpliktelse med
sin falska tolerans och ddrmed tagit bort gliddjen i det sexuella. Pasolini gor filmerna Decamerone
(1971), Canterbury sdgner (1972) och Tusen och en natt (1974) . Dessa tre filmer kallas Livets triologi,
och syftet &r att visa pa glddjen i1 sex innan masskonsumtionen, innan kroppar har blivit handelsvara, och
att trots kyrkans repressiva regler var det dndd var mgjligt att hitta gladje i sex, kanske just pd grund av
de repressiva reglerna, i det arkaiska bondesamhaéllet. En spark riktad uppat mot makten. Dessa tre
filmer leder till en vag av sad kallade gladporr-efterapningar men Pasolini har ett politiskt och
konstnérligt uttryck.

Han avsvirjer sig Livets triologi och visar kroppar som likt varor ska konsumeras genom
filmen Salo, dven om hans idéer redan finns i Svinstian som pre-daterar Livets triologi. Pasolini
anvénder sig av fascistsamhillet som symbol f6r makten, masskonsumtionens makt utan ansikte, som
forvandlar kroppar till varor. Det eventuella vald, eller vildhet som finns i makten &r desperat hos de
maktlosa men nigot som makten sjilv kan utdva, timja, genom lagstiftning.*” Hos de Sade stiftas det
regler hela tiden, varfor han blir relevant. Kroppen eller varan &r helt under libertinernas makt, dven
avforing, grat och skratt kontrolleras, detta genom libertinernas egna I6pande lagstiftningar. Man kan se
lagstiftning som ett sétt att forsoka tdmja den vilda intuitiva manniskan och Pasolini sig de Sade som
den anarkistiske maktens stor poet.*®
Pasolinis filmteori &r en konsekvens av hans syn pad omvérlden. Att forsta vérlden &r att

forst se verklighetens teckensystem, dér det symboliska inte skiljer sig ifran verkligheten,*” Verkligheten

representerar sig sjilv i uttryck som kan fOrstas, transnationellt over de nationella spridkgrinserna.®

43 Pier Paolo Pasolini, Samlaget, aborterna, maktens falska tolerans och de progressivas konformism, 6vers. Ingamaj Beck, i
Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, Kulturpolitiska och filmteoretiska essder, (Nacka: Cavefors 1979), 123.

44 Pasolini, Historien om eldflugorna, 55 och 58.

45 Pier Paolo Pasolini, Sexualiteten som metafor for makten, overs. Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet,
Kulturpolitiska och filmteoretiska essder, (Nacka: Cavefors 1979), 21-22.

46 Pier Paolo Pasolini, Sexualiteten som metafor for makten, 21.

47 Pier Paolo Pasolini, Att vara — ar det naturligt? 6vers. Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, Kulturpolitiska och
filmteoretiska essder, (Nacka: Cavefors 1979) 165.
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Verklighetens kod och filmens kod dr en absolut identifikation for honom.* Metaforer ér till exempel en
bas for det konstnirliga spréket,” och filmen &r verklighetens skrivna sprak, eller verklighetens
semiologi.’' Pasolini forklarar att det &r inte filmen som 4r metonymisk utan verkligheten:** “Filmen kan
inte reproducera (skriva) ett trdd. Det dr alltid ett dppeltrdd, en fldderbuske, en kaktus, men aldrig ett
trad.”>

Mainniskorna Pasolini befolkar sina filmer med, ar verklighetens odversittliga 'typer’,
vilket kan jaimforas med att Oversétta dialektala uttryck till andra sprak, vilket ofta dr omojligt, d& en
dialekt inte bara kan bytas mot en annan dialekt 1 ett annat spraksammanhang. Personen 1 filmen talar till
betraktaren via tecken, den fysiska ndrvarons tecken, beteendet, det skrivna och talade, som tillsammans
blir handlingens sprék.’* Pasolini filmar gidrna sina 'typer' som om de vore sakrala eller heliga, han
reproducerar vissa religidsa mélningar i sina filmer. For den samtida publiken dr det provocerade att
ligister och hallickar framstills sakralt. Genom filmerna &r dessa typer trogna sitt sétt att leva, som i
verkligheten, och de blev inte 'moraliska béttre' minniskor i1 filmens slutscener, den sortens 'resa'
intresserar inte Pasolini. Séttet att filma deras ansikten som om de vore heliga finns 1 alla Pasolinis
filmer, dven Salo. Verkligheten representeras av verkligheten (det audiovisuella Gvertaget) och filmen
det enda sittet att forstd denna antropologiska mutation som masskonsumtionen inneburit.”> Men dé
konsumtionen forstort Italien med sitt kulturella folkmord finns verkligheten bara kvar i ménniskors
nakna kroppar och och Pasolini klagar dver att dven denna spillra av verklighet forsvinner.> Livets
triologi-filmerna blev enormt framgéngsrika och det papekades naturligtvis att Pasolini sjilv var en del
av konsumtionssamhéllet. Vad Pasolini uttryckligen forsokte géra med Salo var en film som skulle vara
okonsumerbar, oétbar, anti-pornografisk. De halvstand eller kittlingar som kanske filmerna i Livets
triologi gett upphov till 1 publiken skulle vara omojliga 1 Salo. Detta till skillnad frén de Sade som ser

sin text /20 dagar lite som en buffé¢ med manga ritter att vdlja mellan for konsumtion.

48 Pier Paolo Pasolini, The End of the Avantgarde, i Allen, B, red Pier Paolo Pasolini, The Poetics of Heresy, (Saratoga:
Anma Libri, 1982), 11.

49 Pasolini, Tetis, 244; The End of the Avantgarde, 20.

50 Pier Paolo Pasolini, Sexualiteten som metafor for makten, 21.

51 Pier Paolo Pasolini, Samtal kring filmen, &vers. Ingamaj Beck, i Pasolini, Pier Paolo, Vittnet, Kulturpolitiska och
filmteoretiska essder, (Nacka: Cavefors 1979), 159; The End of the Avantgarde, 20.

52 Pasolini, Samtal kring filmen, 161.

53 Pasolini, Samtal kring filmen, 163.

54 Pasolini, Att vara — &r det naturligt, 165.

55 Silvestra Marinello, Toward a Materialist Lingustics. Pasolini's theory on language, i Rumble, P och Testa, B, red, Pier
Paolo Pasolini, Contemporary Perspectives, (Toronto: University of Toronto Press, 1994) (106 — 126), 125.

56 Pasolini, Tetis, 248.
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2.3 Skillnader och likheter i Pasolinis bearbetning av de Sades text

Dér de Sades text /120 dagar ér riktad mot likasinnade, eller blivande likasinnade, behéller Pasolini
kontakten med verkligheten genom vérderingar som ndrmast kan beskrivas som sakrala eller heliga.
Sdsom beskrivits ovan dr det verklighetens forméga att representera sig sjélv, viktig for Pasolini. Om
man inte har last de Sade innan kan det vara omdojligt att fa syn pa dessa skillnader, och det ar framst
genom Pasolinis tillimpning av sin egen teori som denna skillnad blir mojlig trots att han dnda ger
intrycket av att folja texten, ndgra exempel:

120 dagar innehéller fyra delar dér véldet stegras del for del. I filmen Salo blir delarna
cirklar, Dantes helvetescirklar, och betraktaren fardas ner genom helvetet. I en scen begér pianospelaren,
som underhéllit vid dvergreppen, sjalvmord i filmen,’” i en annan visar Pasolini en av pojkarna med en
knuten néve i luften innan han skjuts av libertinerna (se bild).” Pasolinis inslag knyter texten till
verkligheten, eller till empatin om man vill. Det fungerar som ett slags motstand till avtrubbningen, det
som Pasolini ville skulle vara omdjligt att konsumera. Hans dr6jande vid pojkens nakna kropp och gest
med nédven ger ett sakralt intryck innan libertinerna skjuter ihjal honom, och fortsitter att skjuta dven nir

han fallit.

Inget sént finns hos de Sade, vilket har en effekt av tomhet och far lasaren att kiinna att man ldser en
absurd postorderkatalog. Det sakrala eller heliga finns hos de Sade som en anledning till att bega brott.
Hans libertiner dr ofta praster, munkar och pévar, kors och hostior ska girna koras upp 1 underliv, eller i

andtarmen. Brotten ska vara effektiva, s manga overtridelser som mgjligt 1 en handling. Att véldta en

57 Salo (01.44,46).
58 Salo (01.35, 26).
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ung kvinna, som dessutom &r en nunna och som dessutom rakar vara din dotter blir tre i ett, exempelvis
(med en verraskning om man dven sodomiserar henne).”” Denna skillnad visar hur den antiklerikala
Pasolini dnda ser kyrkan som viktare av viktiga virderingar trots att han sjélv var en fokuspunkt for
kyrkligt raseri. En typ av helighet man mdjligtvis kan koppla till hans vurm for det arkaiska rda
formoderna samhillet. Tva andra scener i Salo sticker ut d&ven hos den avtrubbade de Sade-ldsaren. Dir
Pasolini, trogen sina filmteoretiska idéer visar att konsumtionen av en kropp med metoden valdtakt och
metoden skenavrittning far betraktaren att finna scenen outhérdlig, vilket kan forstas som icke-
konsumerbar:

Véldtikten,® dr av en ung kvinna som &r tvungen, enligt de fyra libertinernas elaborerade
regler, att servera mat naken, hon blir neddragen pa golvet i matsalen och under skratt av de unga
méannen valdtas av en av dem. Scenen kdnns mycket realistiskt och olik andra framstillningar av
valdtdkter 1 film (som ofta har syftet att vara lite kittlande) och det dr framforallt framstillningen av
hennes totala maktloshet, och detta forstirkt av skratten, som bidrar till detta. Man kan inte hora skratt i
en text. Man kan inte heller se hennes konsdelar under valdtikten, vilket har betydelse for en

pornografisk effekt. Den scenen Overtrader likgiltigheten och avtrubbningen.

Den andra scenen,® dr en skenavrittning; for hur konsumerar man bist ett mord. En konsumtion av den
andre, eller varan, genom brott, det r inte friga om négon abstraktion av konsumtionen, utan brottet dr
metoden, som tuggandet for dtandet. Nér det blev aktuellt for Pasolini att filmatisera de Sades text (det

var inte hans ursprungliga idé¢) ldste han forst Blanchots text La Raison de Sade i Lautréamont et Sade.

59 de Sade, 120 dagar i Sodom, 411.
60 Salo, (30.10).
61 Salo (1.21.55).
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Blanchot diskuterar dir ndmligen hur man bést konsumerar ett mord. Det de Sade ar ute efter, ar
utlosning, och da ar det de fysiska och psykiska vandor en minniska/vara har nir den ar pa vég att do
som ska njutas. Den doda kroppen kan inte lida och ddrmed inte ge njutning. Blanchot hdmtar sin
argumentering frn en annan av de Sades texter, Juliette, vilket gir ut pa att om man har en begransad
méngd kroppar och man vill njuta av deras dodsplédgor sa dr skenavrittning ett sétt att konsumera ett
mord om och om igen. Har man diremot ett stort eller obegrdnsat antal varor sa kan man naturligtvis
'slut'-konsumera dem.®* I 7120 dagar ir kapitlet om skenavrittningar inte fardigskrivet utan 4r en lang
lista pa olika sitt att skenavritta,” exempelvis en form av 'waterboarding' som uppenbarligen var kdnd
langt innan Donald Rumsfeld.

Blanchots diskussion &r direkt atergiven i en scen dér en av libertinerna séger till offret nir
pistolen just klickat: ”Jag kommer att doda dig tusen ginger.”* (Se bilden ovan) Vandorna som den
njutningslystne &r ute efter dr bland annat offrets reaktion pd den totala maktldshet offret forsatts 1, att
inte ldngre ha rétt till sig sjélv, nagot som forbinder skenavrittning med valdtikt. Den totala
forvandlingen av ndgon individ med namn, drommar och kénslor till en vara. En vara som ska
konsumeras for utlosningens skull. Nagot som kénns igen 1 valdtiktsoffers konstaterande att: 'jag trodde
han skulle doda mig' och synen pé sig sjdlva som 'Overlevare', det finns en tid fore véldtikten eller
skenavrittningen och en annan tid efter.

Men sa har vi ocksd den konsumtion som &r forbrukning dé vi dter upp kroppen. 7120
dagar innehaller kannibalism, men hos Pasolini hittar man denna typ av konsumtion mer tydligt i filmen
Svinstian. Den fungerar som en tankemadssig pendang till Salo, d& andra virldskrigets fascister
projiceras till bakgrunden och hans idéer om hans samtids konsumtionssamhille som totalitirt och
neoliberalismen som ansvarig for ett kulturellt folkmord och ny-fascism far storre utrymme och
forklaras i detalj. Andra véarldskrigets fascism finns naturligtvis fortfarande och representeras av de tva
tyska dldre herrarnas tidigare liv. Bade deras foretag och deras barn (Julian och Ida) ska sammanga. Det
unga paret representerar konsumtionssamhaéllet dédr viarderingarna inte lingre betyder nagot. Nar Julian
fragar vad som stod pé Idas (politiska) plakat sdger hon “inget speciellt. Ner med gud.”® Nér Julian,
sonen, berdttar att han aldrig kysst en kvinna sidger hon "med all min pacifism och polemik mot
Tysklands vilstdnd, all min antiklerikalism och héngivenhet till fri kérlek, och allt som forenar

hundratusentals av de mest progressiva ungdomar i vérlden...[...]... Julian, du chockar mig.”® Julian, den

62 Blanchot, La Raison de Sade, 32.
63 de Sade, 120 dagar i Sodom, 398 ff.
64 Salo (1.22.10).

65 Svinstian, (16.59).

66 Svinstian, (18:17).
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unge mannen, som, antagligen likt Pasolini drommer sig tillbaka till ett arkaiskt bondesamhélle, svarar
goddag yxskaft: jag kliar mig i héret”,” pd hans fastmos politiska yttranden, urlakade pa virderingar.
Han ldngtar efter sina grisar. Han beskriver hur hans speciella onaturliga kérlek dr som att bli tréffad av
en ndd som liknar en pest”,®® och att han har inget annat sétt att konfrontera verkligheten. En ldngtan
som han uttrycker “ett vandrande 16v, en knarrig dorr, ett avldgset grymt”,* han funderar pd om han ar
en martyr och utgor ytterligare ett exempel pd Pasolinis sakrala ménniskor, som om han var sprungen
frén parallellberéttelsen 1 Svinstian om kannibaler som konsumerar och konsumeras (av hundar). I en tid
dir masskonsumtionen inte forstort det intuitivt rda, méanskliga och ersatt detta med den falska
(borgerliga) toleransen, dir ett plakat med texten 'ned med gud' inte ens &r kontroversiellt. I
samtidsberittelsen handlar det om foretag som gér ihop, dts upp av varandra, (dgs de tva éldre tyska
mannen), foretag som dter upp foretag och blir stérre foretag som dter upp dnnu mer foretag, blir &nnu
storre, och detta kapitalistiska &tandet som driver det kulturella folkmordet. Idag, i var samtid, med
dessa fi foretag som #dgs av amerikanska oligarker har detta blivit ren absurdism. Den grisdlskande

Julian later sig sedan &tas upp av grisarna, likt kannibalerna &ts upp av hundar, som en atergang till den

raa arkaiska tiden.

3. Diskussion:

Den omedelbara invindningen mot Pasolinis id¢ att det dr forst med den neoliberala masskonsumtionen
som kroppar blir en handelsvara dr att mén kopt kroppar for sexuell njutning (pojkar / flickor och
kvinnor) genom hela den méinskliga historien. Dessa kroppar har alltid varit utbytbara och ersittliga
oavsett vilka begrepp man anvénder for att beskriva forvandlingen fran ménniska till vara. Vardet som
kyrkan genom arhundradena har givit 'familjen' har haft, och som Pasolini genom sitt 'nej till abort', 'nej
till skilsméssa' pé sitt sétt delar, borjar forsvinna i Pasolinis samtid. Detta dr ndgot som Michel Foucault
papekar en replik till Pasolinis film Comizi d'amore (1964): att sexualitetens ekosystem rubbas i denna
brytningstid. Ett ekosystem som har “’skilsmassoférbudet som bundit ojimlikt kvinnan till mannen, med
horhuset som en komplementér till familjen, med oskuldens pris och #ktenskapets kostnad”” Att
mannen har kunnat gd till ett horhus for att litta pé trycket, dir flickor/pojkar och kvinnor é&r

handelsvaror har funnits sida vid sida med familjen. Man skulle kunna se frun man kopt sig genom

67 Svinstian, (8.57).

68 Svinstian, (1.14.30).

69 Svinstian, (9:50).

70 Michel Foucault, Grey Mornings of Tolerance, i Allen, B, red Pier Paolo Pasolini, The Poetics of Heresy, (Saratoga:
Anma Libri, 1982), 73.

20



dktenskap, med mycken mdda och stort besvér, som kapitalvaran och horan som konsumtionsvaran,
glassen pd viagen hem fran jobbet. P4 si vis kan familjens aktning och vikt som samhillets grund
bevaras. Om bevarandet av den traditionella familjen bara dr mojlig om det finns prostituerade att tillga
ar en annan diskussion. Nodvéndigt for att detta ekosystem ska fungera, vilket det dndd har gjort i
tusentals &r, dr att det finns fattiga att exploatera, horhusen maste ha ett varulager. Detta &r de Sade helt
pa det klara med, bade i texter och personligt beteende, méngen tjansteflicka rakade illa ut med honom i
ndrheten. Noterbart ar att rikneméstaren de Sade minutiost planlade, organiserade och via agenter kopte
kroppar (det som vi idag kallar trafficking) och klagade dver de hdga priserna och detta tvahundra ar
innan republiken Sald. Att Pasolini flyttar fram de Sades text till fascistiska Saldo och anvinder
fascismen som symbol for fortingligandet av kroppar dr intressant 1 en annan diskussion dn denna, men
att det ar genom masskonsumtionen som kroppar har blivit handelsvaror dr inte med historien férenligt.
Diremot skulle man kunna forstd det som att konsumismen med hjdlp av massmedia bidrar till ett
fortingligande som verkar gé de fortingligande forbi (samtidens ungdomar) vilket Pasolini visar i filmen
Svinstian. Dottern Ida som aningslost sysslar med ett tomt politiskt poserande. Vidare kan man ocksé
kvalificera ovanstaende med att masskonsumtionen av pornografi, diar kroppar erbjuds for olika bojelser,
likt de Sades ovan citerade maltid, dr en konsekvens av den kulturdodande konsumismen, att man
plotsligt ser unga kvinnor med porr-hoga klackar omkring sig. Men i1 grunden finns en teknikutveckling,
internet, som mojliggjort denna typ av (pornografisk) konsumtion av kroppar, anviandarvénligt i en
tiodrings mobil. En skillnad i Pasolinis och de Sades syn pd kroppen som konsumtionsvara utgar fran
tillgdngen 1 Pasolinis samtid till massmedia och det spektakel massmedia skapar och hur ménniskor tar
intryck och formas. de Sade anvinde sig av sin tids badsta massmedium, tryckpressen, han skulle ha
trivts 1 var tid och de tekniska mdjligheterna.

Det maste ocksa papekas att Pasolini sjdlv exploaterade tonarspojkar fran de kékstidder
som lag runt Rom och kallades Borgata. Aven nir han reste utomlands till de linder, som han med ett

romantiskt drag sdg som narmare det arkaiska bondesamhillet, utnyttjade han tonarspojkar.”

Naér de ér femton é&r &r de charmerande unga gudar, klddsamt ansprakslosa, med en dmsinthet, med en
livlighet som de inte kan uttrycka, och vid arton &r deras lovande behagfullhet (utan framtid) redan
stelnad och deras rorande blyghet har fatt mdrkare monotonare farger; det &terstar for dem att
tillfredsstélla kroppens nyfikenhet och det gér dem &dnnu sérbarare, lidelsefullare, men néir de &r tjugo

har elden redan slocknat.”

71 Schwartz, Pasolini Requiem, 427.
72 Pasolini citerad i Schwartz, Pasolini Requiem, 169-70 (Quaderno Rossi).
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Som de Sade skulle ha sagt, Pasolini hade en alldeles speciell mani (bojelse) och hans typ finns att hitta i
hans filmer frén Accatone till hans sista film Salo, ltt igenkénnbar nér man sett ett antal filmer. 'Typen'
representeras bést av Ninetto Davoli som han triffade pa nir Davoli var 14 och han sjilv 6ver 40 och
hade ett forhdllande med i 9 ar.” Davoli fungerar som en Peter Pan-figur i Pasolinis filmer, de far ju inte
bli stora for da lar de sig saker om virlden och forlorar sin oskuld, och i den ovan ndmnda kortfilmen
spelas den oskyldige av Davoli, som blir dédad av ett blixtnedslag nir oskuld har blivit en omdjlighet.”
Detta likt de Sades oskyldiga Justine som gar samma Ode till motes. Pasolini utnyttjar mannens
perennialistiska rétt till horhuset men skippar dktenskapet.

Att konsumtionssamhiéllet och de nya vérderingar som uppkommer, (for Pasolini tomma
virderingar), vid det sexuella ekosystemets rubbning, for att halla fast vid Foucaults terminologi,
innebédr en befrielse for kvinnor, dr ointressant for Pasolini. Att dven de ldgre klasserna har rad med en
tvittmaskin dr ett stort civilisatoriskt framsteg for den kvinnliga delen av ménskligheten. Ett abortférbud
ar en av de bésta metoderna for att halla kvinnor i fattigdom och didrmed ocksa deras soner vars
konsekvens ér en produktion av fattiga sdljbara varor. Ta bort abortforbudet och kvinnors avkomma far
det bittre. Aven om de Sade ir noga med att papeka betydelsen av en fattig klass (denna samhillsklass
som producerar kroppar for konsumtion) har han egentligen inget emot abort, i /20 dagar skir man ut
fostret ur den fortfarande levande, gravida Constance, dotter till en av libertinerna, som ocksa mdjligen
ar barnets far.”

Det #r ocksé skillnad pa de Sades forhéllande till pojkkroppar och flickkroppar. Aven om
han ir elak mot alla reserverar han ett sdrskilt hat mot det kvinnliga, det huggs och skirs mer i de
kvinnliga kdnsorganen och i /20 dagar finns ett lagstiftad forbud mot att flickor under en anal valdtakt
inte far visa brost eller fitta. Gor hon det blir hon straffad med exempelvis ett avhugget finger.” Dock
ndamner de Sade menstruation vid fem tillfdllen (han ndmner bajs hundratals eller &nnu mer), vilket ar
mycket ovanligt for en pornograf, han gor det mycket ursiktande mot ldsaren, men dd han vill beskriva
alla manier dr han tvungen att beskriva de som gillar att slicka i sig blod.”” Att han inte &r personligt
intresserad av nekrofili och tidelag framgar ocksi. Aven om ett kapitel #r dgnat it denna form av

djurplageri ar det pliktskyldigt skrivet, djur finns sillan med i hans texter.” I de Sades fall 4r det forakt

73 Schwartz, Pasolini Requiem, 421, 573.

74 David Ward, A Genial Analytic Mind: 'Film' and 'Cinema' in Pier Paolo Pasolini's Film Theory, i Rumble, P och Testa, B,
red, Pier Paolo Pasolini, Contemporary Perspectives, (Toronto: University of Toronto Press, 1994) (127 — 151), 142.

75 de Sade, 120 dagar i Sodom, 478.

76 de Sade, 120 dagar i Sodom, 456.

77 de Sade, 120 dagar i Sodom, 177, 355, 395, 398, 410.

78 de Sade, 120 dagar i Sodom, 413.
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mot allt kvinnligt, hos Pasolini och andra manliga skribenter ett ointresse, och detta ointresse gor deras
tolkningar endgda.

Roland Barthes finns med i1 den lista av forfattare Pasolini redovisar i borjan av Salo och
dven han poédngterar de Sades ensamhet. Han beskriver det isolerade slottet Silling, dir de fyra
libertinerna tar sina offer som ett totalt, komplett samhéille med egen ekonomi, moral, sprék och
schemalagda aktiviteter.” Det som kanske dr mest markant for detta totala samhélle dr den invecklade
lagstiftningen med grymma straff (som ocksa dr en kélla till njutning), vilket 1 min mening gor det till en
form av beréttelse om en utopi.

Sasom Barthes papekar kan man inte vara en libertin utan pengar, och pengar hos de Sade,
har dels funktionen att kdpa kroppar, men fungerar ocksa som en typ av adelsmirke. (Intressant nog
har libertinerna dock en gemensam kassa for utgifter.) En speciell utmérkelse som visar privilegiet, att
de &r berdttigade till att bete sig som de gor och som Barthes uttrycker det garanterar “fattigdomens
spektakel” for de rika att njuta av.*® Pasolini skulle pdpeka att det 4r massmedia som stdr for detta
spektakel. Ju mer tyranni, oréttvisa, etc., desto storre blir summan av njutning, nadgot som Barthes kallar
en sadistisk 16nsamhet.®!

Barthes har svért att se vad som hénder i slottet Silling som annat &n som ett utslag av de
Sades fantasi (till foljd av hans isolering) och hans sitt att anvinda spriket, dir Barthes substituerar
sperma for tal, och jamfor offrets skrik med ejakuleringen av sperma,® och att de typiska sadianska
brotten existerar endast darfor att spraket kan konstruera det. Barthes skriver att de Sade é&r trakig bara
om vi ser brotten och inte den performativa diskursen, och att vad som hénder i de Sades texter ir rent
fabulerande det vill sdga omdjligt, bara i de Sades diskurs, i hans sprak, dr detta mojligt.* Att det blir
flera brott om libertinen véldtar sin dotter med ett krucifix &r darfor en spraklig konstruktion.® Detta
trots att de personer som anklagade de Sade for véldtdkt berdttade om liknande situationer. Denna
tolkning dr endast mdjlig om man ignorerar att det finns offer. Jag har svart att se att de Sade sjélv skulle
se sin utlosning som ett sprakligt begrepp. Han, som nidmnts tidigare, ateranvinde &vergrepp i sina
texter, som han varierar, filosoferar 6ver, katalogiserar allt 1 libertinens tjinst.

Barthes klipper av de mojliga banden till 6vergreppen och goér dem till enbart sprék,
fantasier. Nar Barthes skriver denna text finns det en diskussion om att forbjuda de Sades texter och

detta kan vara syftet med frankopplingen. De skél som Barthes aberopar for att visa att de Sades vérld

79 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 16-17
80 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 23

81 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 131.

82 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 32, 143.
83 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 36.

84 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 33.
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endast dr pahitt ar bland annat: att det dr fysiskt omdjligt med s ménga utlésningar och avancerade
positioner och att offrens uthllighet “6vergar ménsklig natur”.® Barthes glommer att ta upp det faktum
att de Sade dven tar med impotens, oférmaga att fa kuken att std och visar upp en stor mangfald av
exempel mellan total oférmiga och dverformaga.® Naturligtvis anser Barthes dven att det faktum att
offren inte goér motstand ar ett skal till att det &r pahitt, och ekar ddrmed det ifragasittande som manga
valdtiktsoffer eller tortyroffer utsatts for. Det de berdttar anses alltfor fantastiskt. Notera att i de Sades
text, vid offrens framkomst till slottet Silling far de lyssna till foljande:

Beténk er situation, vad ni dr, vad vi dr och dessa reflexioner matte fa er att darra. Ni befinner er utanfor
Frankrike, l4ngst in i en obeboelig skog, bortom branta berg vilkas tillfartsvagar revs sa fort ni lagt de
bakom er. Ni r instdngda i ett ointagligt citadell; ingen vet att ni &r hér; ni dr berdvade era vianner och

forildrar, ni dr redan ddda for virlden och ni andas nu bara for véra njutningar.®’

Ovanstdende citat kunde sagts till vilken nyanldnd arbetare pa en massagesalong nira dig idag. Citatet
visar dven den stund d4 en ménniska blir till en vara och detta genom spréket men beroende av hur
offren uppfattar sin situation.

Men f0r att aterga till Barthes: han anser vidare att om flickans kropp far orgasm (genom
tvangsslickande, eller kittling som de Sade uttrycker det), s negeras véldtikten, d& dr hon inget offer
ldngre, eftersom — ingen véldtidkt.® Om ett tvingsrunkande av en pojke till utlosning dr ett Gvergrepp
skriver Barthes inget om. Om ett valdtiktsoffer far orgasm (eller utlosning) dr de Sade av den &sikten
att da har den personen stulit njutning fran libertinen, en variant av Barthes negering. Barthes text ar
frdn 1971, endast 25 ar efter andra vérldskriget, och visar en hdpnadsvickande oforstdelse over hur
ménniskor beter sig 1 extrema situationer. Hos Pasolini finns dédremot storre forstielse, exempelvis hur
offren anger varandra for att klara sig. De unga offren i Pasolinis film Salo blir tvingsinsamlade av
bevipnade styrkor, men enligt min mening borjar deras forvandling till varor i och med libertinernas
forsta syn av dem.*

Aven om Pasolini direkt i filmen hénvisar till Barthes s ser jag inte att han tagit intryck av
forvandlingen av verkliga brott till de Sades sprikliga diskurs, i varje fall finns didr en signifikant

skillnad. Pasolini &r intresserad av Barthes teorier och sdger: ”Barthes...[...]... skulle sdkert bli ganska

85 Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 136.
86 de Sade, 120 dagar i Sodom, 31.
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89 Salo, (01.34), (08.43).
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tind pd min idé om filmen som skrift.”*® Det blev inte Barthes. Barthes skrev texten om de Sade innan
Salo filmades, men inom ett ar efter Pasolinis dod och Salos premiidr skriver Barthes en text i en fransk
dagstidning om filmen. Han gillade inte filmen, och sérskilt inte Pasolinis symboliska anvindande av
fascismen for att visa forvandlingen fran kroppar till varor. Han anser att Pasolini ddrmed trivialiserar
fascismen. Barthes menar att betraktaren kan tdnka: jag &ter inte skit alltsa ar jag ingen fascist. Han
anser dven att Pasolini inte filmar nagot (6verhuvudtaget) symboliskt och att han foljer de Sades text
ordagrant, (vilket inte stimmer).”' Det blir omojligt for Barthes att tinka annorlunda d& han anser att de
Sades text dr ett pahitt, en spriklig konstruktion, en dvning i grammatik, utan koppling till verkligheten,
nér det dr verkligheten som intresserar Pasolini. Verkligheten finns alltid dir, man kan inte abstrahera
bort den. Pasolini beklagar sig bland annat Over att konsumismen fordndrat det sexuella sprakets
teckensystem.®? Pasolini visar detta, enligt min mening, genom pianospelerskan som tar livet av sig och
avslutningens dansande par, inget sddant livsbejakande (dven om det ena é&r ett sjdlvmord) finns hos de
Sade. Och for de Sade var hans utlésningar med utsprutande klet ingen spraklig konstruktion, ingen
abstraktion, det var hans véldigt verkliga och konkreta sperma som han var mycket fortjust 1.

Klipper man bort banden till verkligheten, till den faktiska valdtékten, klipper man ocksa
bort ansvaret och formagan att se klart, utan dimridéer, 6vergreppet for vad det dr. Man missar att se de
kroppar som finns dér for konsumtion, dessa maktldsa var-or, att de ér riktiga ménniskor och inte varor,
eller att se dvergrepp som abstraktioner. Kanske ar det léttare att héalla kvar banden till verkligheten om
man jamfor de Sade med dagens libertiner som ldgger upp sina 6vergrepp pa olika internetforum, nagot
som inte fanns pa Barthes tid. For att illustrera ovanstdende kan en scen ur Svinstian vara lamplig,
scenen visar ocksa en madnniskas forvandling till handelsvara.

I scenen hérjar kannibaler hérjar i en byggd (1500-tal) , och under bevakad fangtransport
med kvinnor skjuter kannibalerna ihjél soldaterna. De hotar kvinnorna med vapen, och en av kvinnorna
visar sin fitta for soldaterna. Man ser de ihjélskjutna soldaterna i bakgrunden, bakom kvinnorna. (se
bild)* I Schwartz biografi (om Pasolini) beskrivs denna scen som att de 'befriar' en fiangslad kvinna och

trion blir en vild stam av kannibaler.**

90 Pasolini, Samtal kring filmen, 163.

91 Barthes , Sade-Pasolini, (Le Monde 16 juli 1976), i Allen, B, red Pier Paolo Pasolini, The Poetics of Heresy, (Saratoga:
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Mer troligt, och utan att man klippt banden med verkligheten, s handlar det om en kvinna som tror att
hon ska bli dddad och forhandlar med det hon har. Detta kunde vara en verklig scen frén vilket krig som
helst. Sedan efterat ska hon samt alla hennes medsystrar bli ifrdgasatta varfor de inte gjort mer motstand.
Men Schwartz har inte formégan att se dvergreppet. Notera att kvinnorna dr bundna, (se bild) dven

fortfarande under valdtikten (forlat befrielsen).”

95 Svinstian, (39.50)
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Scenen ér relevant for ovanstdende diskussion. Det gér att argumentera for att Schwartz tolkning
sammanfaller med Pasolinis, givet hans ointresse for allt kvinnligt, (och tvéittmaskiner), men det dr den
raa brutala verkligheten 1 den arkaiska tiden, innan konsumismen startat han visar upp. Att kvinnan
sdljer sin kropp, gor sig till en vara for att radda sitt liv torde vara otvetydigt om man har formégan att se
overgreppet och varfor skulle Pasolini vélja att forse alla méin i scenen med vapen och ldamna kvinnorna
utan vapen och bundna, men det d4r mojligt att han endast sag henne som att hon prostituerar sig givet

hans egen exploatering av tondrspojkar fran fattiga forhallanden.

4. Sammanfattning

Denna uppsats har forsokt svara pa frigan om synen pa kroppar for konsumtion hos Pasolini och de
Sade och relationen till den neoliberala masskonsumtionen. Pasolinis filmer Salo och Svinstian och de
Sades text /20 dagar i Sodom har analyserats och diskuterats. For de Sade dr andras kroppar en
libertinsk rittighet som dr beroende av en fattig underklass och dessutom kriver kapital for att
organisera tillgingen pa dessa mianniskor som gors maktlosa, till varor, genom sin fattigdom och / eller
vald. For Pasolini dr Overgdngen till att se kroppar som konsumtionsvaror beroende av
masskonsumtionen och dess start fixerbar vid ett visst historisk tidpunkt. Diskussion tar upp nédgra
problem med Pasolinis uppfattning d& handel med pojkar och flickor/kvinnors kroppar alltid funnits
men dr vérd att diskutera i forhéllande till samtidens masskonsumtion av pornografi, och massmedias
spektakel. Aven skillnaden i virde pd manliga kroppar och kvinnliga kroppar har diskuterats. Vidare har
analysen visat att Pasolini lyckades 1 sitt syfte att gora filmen Salo okonsumerbar och antipornografisk
genom bland annat hans filmteoretiska forhallningssétt att se ménniskor som fragment av verkligheten

och outbytbara.
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