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Antifascistiskt motstand i natverket runt
Sveriges dramatikers studio under andra
varldskrigets forsta ar

Charlott Neuhauser

I nummer tva av den antifascistiska och antinazistiska tidskriften
Kulturfront, ar 1936, skriver regissoren Per Lindberg att teatern
behover bli agitatorisk.! I samma nummer terfinns en kronika
som beror Bertil Malmbergs skildringar fran Tyskland under
naziregimen.> Malmberg hade skrivit en serie reportage fran
Tyskland som publicerats i Svenska Dagbladet och i Kulturfront
ironiserades det, bland annat 6ver att han skildrade koncentra-
tionsldgrens prydlighet. Han hade bland annat besokt koncen-
trationsldgret Dachau. Sex ar senare, i november 1942, regisserar
den vénsterorienterade Lindberg den konservative Malmbergs
pjds Excellensen i Stockholm. Andra varldskriget har brutit ut.
Politiska kontrahenter samarbetar nu infor krigshotet.

Excellensen ir inte en agitatorisk pjds, men den berér ditidens
agitatoriska genomslagskraft hos nazismen. Pjasen manar endast
tematiskt och indirekt till handling, vilket ar ett syfte med den
agitatoriska, eller aktivistiska teatern.? Malmbergs pjds handlar
om den kristna trons kraft och om hur kristuspassionen skulle
kunna mita sig med den Gvertygelse och uppfyllelse det unga
Tyskland fétt i sin blinda tro pa Hitler. Lindberg och Malmberg
forenades alltsa i motstandet mot Tyskland och naziregimen.
Detta gjorde de vid en liten teater som hette Sveriges dramatikers
studio, eller Dramatikerstudion som den fortsattningsvis kallas
hir, som bildades 1940 i Stockholm av regissoren Brita von Horn
och forfattaren Vilhelm Moberg.

! Per Lindberg, "Agitera for den agiterande teatern”, Kulturfront 2 (1936), s. 51-66.

% ”Koncentrationsldgret i Dachau” (red.) Kulturfront 2 (1936),s. 111.

? Se Matthias Warstat, " Activist Theatre and the Agitprop Legacy”, Peripeti 20:38 (2023),
s. 68.

109
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Nir Molotov-Ribbentrop-pakten slots 1939 uppstod forvir-
ring inom den antifascistiska motstandsrorelsen som i huvudsak
hade formulerats som en vénsterfraga. Louise Drangel beskriver
forandringarna i de antifascistiska foreningarna under 1930-
talet.* Redan innan 1939 hade det borjat uppsté splittringar i de
antifascistiska grupperingarna kring forhéllandet till Sovjet-
unionen. 1938 ville till exempel Ture Nerman, att foreningen
Kulturfronts styrelse skulle ta avstand fran Stalins avrattningar
samma ar. Resultatet blev att féreningen lades ner.’ Folkfronten,
som bildats 1936, gav ut en egen tidskrift, med syfte att ena
vanstern mot Tyskland utifran ett antimilitaristiskt och anti-
imperialistiskt forhéllningssitt, men organisationen blev inte
langlivad.® Socialdemokratin tog avstdnd fran grupperingarna i
folkfrontsarbetet och i regeringsstdllning motarbetade de arbetet
dédr med argumentet att de inte agerade i linje med Sveriges neu-
tralitetspolitik. Den antifascistiska folkfrontskampen blev en
begrinsad rorelse, jimfort med rorelsens omfattning i till exem-
pel England och Frankrike.” Inom grupperingen Antifascistisk
samling, som bildades 1938, uppstod splittring nir styrelsen
vigrade ta stdllning mot Hitlers och Stalins pakt 1939. Det ledde
till att Forbundet kimpande demokrati bildades under ledning
av Ture Nerman.® De nekade bade kommunister och nazister
tilltrade till organisationen och skulle verka som en ”Samling
over partierna mot diktatur och imperialistiskt vald, for folklig
och individuell frihet, fred och humanitet...”.* Ture Nerman var
central i bildandet av bade Kdémpande demokrati och foreningen
Trots allt! Han var en av manga personer som hade kontakt med

* Louise Drangel, Den kimpande demokratin: en studie i antinazistisk opinionsrorelse
1935-1945, Diss. (Stockholm: Stockholms universitet/LiberForlag, 1976).

* Drangel, Den kdmpande demokratin, s. 15, 17. Kulturfront startade som en anti-
fascistisk forening 1935. Punkt 1 i programforklaringen en bred, aktiv front mot kultur-
fientlig reaktion.

¢ Drangel, Den kimpande demokratin, s. 19.

7 Drangel, Den kimpande demokratin, s. 30-1f.

8 Drangel, Den kimpande demokratin, s. 29-30.

° Forbundet kiimpande demokrati, pamflett, Speciallasesalen, Kgl Bibl. Fér en fullstindig
redogorelse over forloppet med Antifascistisk samling se Louise Drangels avhandling
Den kiimpande demokratin, s. 47f.
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Dramatikerstudion, liksom senare hans partikollega social-
demokraten Zita Hoglund. Nar Hoglund blev stadsborgarrad i
Stockholm pa 1950-talet stottade han Dramatikerstudion. Poli-
tiker och konstnérer med olika politiska sympatier - eller inga
alls - sammanstralade vid Dramatikerstudion.

Det var dock i forsta hand intresset for svenska dramatikers
arbetssituation och den nya svenska dramatikens franvaro pa
teaterscenerna som forenade von Horn och Moberg i bildandet
av Dramatikerstudion. De hade bada, p4 var sitt hall, sedan 1920-
talet debatterat den svenska dramatikens stallning pa de svenska
scenerna. Det var endast internationella sikra kassasuccéer som
spelades, enligt von Horn, och det frimjade inte utvecklingen av
inhemska pjaser. Moberg hivdade att dramatikerna behovde se
sina pjéser spelas for att kunna utvecklas som dramatiker.’* Med
krigsutbrottet sdg Moberg det som nddviandigt att satsa pa den
inhemska dramatiken, att samarbeta med de nordiska linderna
och han talade 4ven om beredskapsteater. Bide von Horn och
Moberg engagerade sig 1941 i bildandet av intresseorganisa-
tionen for dramatiker, Sveriges dramatikerférbund, med syfte att
bli en systerorganisation till de nordiska grannarnas motsvarig-
heter.! Parallellt grundade de samma &r Dramatikerstudion till-
sammans med skadespelaren Helge Hagerman. Teaterns mal var
att spela tidigare ospelad dramatik av i forsta hand svenska
dramatiker. Pjdserna regisserades av etablerade regissorer och
unga arbetslosa skiddespelare fick mojlighet att visa upp sig for en
publik. Teatern finns omndmnd i den svenska teaterhistorien
men inte mycket finns skrivet om teaterns repertoar och nit-
verket kring teatern.

Diktarmotet i Sigtuna 1939

von Horn och Moberg sammanférdes av dramatikern och konst-
professorn Ragnar Josephson vid Diktarmotet i Sigtuna 1939.

10 Charlott Neuhauser, Fruktansviird, ospelad och nyskriven - kriser och konflikter kring
ny svensk dramatik: fran Gustav IILs originaldramatik till dagens bestdllningsdramatik,
Diss. (Stockholm: Stockholms universitet, 2016), s. 181-182.

! Sveriges dramatikerforbunds tidskrift August 2: juni (1991), s. 5-6.
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Josephson hade fatt ett genombrott som dramatiker med pjésen
Kanske en diktare pa Vasateatern i Stockholm 1932.12 Efter kriget
blev Josephson chef fér Dramaten. P& motet i Sigtuna holl han
ett foredrag om teaterns uppgift i krigstid.”® Vid samma mote
gjorde von Horn ett inldgg om den svenska dramatikens situa-
tion under morka tider och hon uppmanade de narvarande att
kimpa for det goda och ritta mot hopplosheten och brutali-
teten." Enligt von Horn beméttes hennes anférande med full-
stindig tystnad. Josephson var en av de fi som kom fram till
henne eftert.”s

von Horn var inspirerad av teater i det lilla formatet. I kon-
trast till de samtida stora folkteaterbyggena i Malmé och Gote-
borg ville hon ha nirhet till publiken. Nidr Dramatikerstudion
senare spelade, vad hon kallade, ldgenhetsteater p4 Hamngatan
28 i Stockholm, talade hon om publiken som medskapare av
teaterforestallningen.' Hon bar med sig minnen frén premiiren
och invigningen av Strindbergs intima teater 1907 och arbetade
med skddespelarna dirifrdn ndr Strindbergs teater lades ner.
Hon reste mycket under 1910-talet, och besokte Jaques
Copeauxs och Louis Jouvets teater Vieux Colombier i Paris - en
anti-kommersiell teater och med fokus pa skadespelarna och
texten.”” Vid ett foredrag 1921 i Viktoriasalen i Stockholm talade
hon om den svenska teaterns fornyelse och behovet av en ny syn
pé teaterns uppgift. Enligt von Horn saknade “svensk teatern en
sddan scen som var intresserad, intim som hade ett sammanhang
med tiden med vara egna problem och fragor, som lir oss nagot
om oss sjilva..”® von Horn skrev sjilv dramatik, Gversatte
dramatik och startade tvé teatrar under 20- och 30-talen innan

12 Kanske en diktare hade premiir 1932 pa Vasateatern i Stockholm med Gésta Ekman
d.4. i en bejublad huvudroll.

'3 Ragnar Josephson, “Tidens drama”, Bonniers litterdra magasin, BLM VIIL9 (1939).
' von Horn berittar om hindelsen vid diktarmétet i sin sjilvbiografi Hornstétar ur
kulissen och dterkommer till den i en intervju med Viveka Hagnell (opubl. uppsats).

!5 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 174.

!¢ Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 175.

'7 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 179.

18 Brita von Horn, Tidens teater (1921), s. 20.
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hon var med och grundade Dramatikerstudion. Hon skrev och
recenserade teater i dagspress och under 1920-talet i tidskriften
Ares. Under 1930-talet var hon engagerad i debatten kring upp-
sattningen av Ernst Tollers Hoppla vi lever pa Dramatens studio-
scen. Det var en forestidllning som vickte frégor kring politisk
teater och socialistisk propaganda.”

von Horn riknades inte till forfattarparnassen. Ar 1938 hade
hon publicerat romanen Bobo och aristokraterna vilken bemottes
med fa recensioner i pressen.”? Henry Peter Mattis, en av tid-
skriften Kulturfronts grundare, recenserade boken i Socialdemo-
kraten och beskrev den som viktig och att den hade lyskraft.!
Romanen skildrar en klassoverskridande homosexuell relation
mellan tva unga mén. Adeln beskrivs som bigott och berdknande
och den homosexuella kirleken mellan ménnen doms till tystnad
och leder till slut till doden f6r Bobo som kommer frédn enklare
forhéllanden. Efter publiceringen skrev von Horn till Sveriges
Forfattareférening och ville uppmiérksamma dem pa att hennes
bok tagits bort fran bokhandlarna.”? von Horn menade att om en
bojkott var sa litt att genomfora, vad kunde man dé inte vinta
om tiderna férandrades? Nédr romanen kom ut i en andra upp-
laga hade von Horn lagt till ett forord dar hon talar om den
destruktiva kraften i en forljugen syn pé sexualitet.?® Det tyska
sexualpolitiska institutet under Magnus Hirschfelds ledning, var
ett av nazisternas forsta mal efter maktovertagandet 1933. En bok
som Oppet behandlar homosexualitet ar 1938 kan i det per-
spektivet forstas som en motstdndsgiarning.

' Dag Nordmark, Sambhillet pd scenen: en studie i Rudolf Virnlunds drama Den heliga
familjen, dess litterdra och sociala forutsdttningar, Diss. (Umed, Umea Universitet,
1978), s. 49.

2 Brita von Horn, Bobo och aristokraterna (Stockholm: F. Bjérkman, 1938).

2! Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 171-172.

22 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 172.

# von Horn, Bobo och aristokraterna, forord., andra uppl,, (Malmé: Bokforlaget
Norden, 1944).
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Nir Dramatikerstudion bildades var det i foreningsform,
vilket gjorde den mindre sarbar fo6r censuren.”* Annars var
Sveriges officiella neutralitetspolitik riktlinjen och de teatrar som
inte foljde den riskerade reprimander bade fran staten och frén
de utlindska legationerna.” Historikern Ake Thulstrup kon-
staterar dock att det sdllan var frimmande makt, eller den tyska
legationen, som reagerade, utan teatrarna verkar ha idkat ett visst
matt av sjalvcensur.® Men inflytandet fran Tyskland var troligen
storre dn vad Thulstrup skriver. Lingvisten och historikern
Birgitta Almgren har kartlagt det tyska inflytandet inom svensk
kultur under andra virldskriget och hur kulturattachén Herman
Kappner, som dven var tysk agent, hade en central roll i den tyska
infiltrationen som &gde rum inom en mingd kulturella forum
och organisationer samt inom utbildningsvésendet.?”

1930-talets teaterscen priglades av den ekonomiska krisen i
borjan av decenniet. Med borskraschen 1929 gick Oscarsteatern
i konkurs och det radde stor arbetsloshet bland skidespelarna. I
den statliga teaterutredningen 1933 och betinkandet 1934
kartlades teaterns situation i Sverige i ett forsta forsok att skapa
en riksomfattande sammanhallen teaterpolitik.® Den centrala
fragan var Dramatens verksamhet men &ven landets oOvriga
stadsteatrar sigs 6ver. Det var inte motiverat att endast storstads-
publiken skulle fa ta del av den skattesubventionerade verksam-
heten vid landets stadsteatrar. Arthur Engberg, Sveriges eckle-
siastikminister och tidigare ordférande i publikorganisationen
Skadebanan, drev idén om att en rikstdckande publikorganisa-

 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 175. Teatern fungerade som en
abonnemangsteater dir medlemmar kunde teckna medlemskap och samtidigt stodja
teatern med ett storre belopp.

% Asa Bergstrom, "Att iscensitta det onamnbara”, Statsvetenskaplig tidskrift 114:3
(2012).

26 Ake Thulstrup, Med lock och pock: tyska forsik att paverka svensk opinion 1933-45
(Stockholm: Bonnier, 1962), s. 117.

¥ Birgitta Almgren, Krossade illusioner: fallet Kappner och nazistisk infiltration i Sverige
1933-1945 (Stockholm: Carlssons, 2019).

2 SOU 1933:3 1933 drs teaterutrednings betiinkande, del I De statsunderstidda teatrarna
och 1934:21 1933 drs teaterutrednings betinkande del Il Utredning rorande teaterforhdl-
landet i riket.
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tion, en nationell férening, skulle engageras for att féra ut hog-
kvalitativ teater i landet. Forslaget utmynnade sa smaningom i
konstituerandet av Riksteatern, 1934.” Regionaliseringen blev en
rittvisefraga inom den socialdemokratiska kulturpolitiken och
den statliga utredningen kan ses som ett startskott for partiets
kulturpolitik.** Sméteatrarna sig det dock som otillbérlig kon-
kurrens eftersom Riksteatern kunde turnera med skattesubven-
tioner. Engberg forde kulturens talan och ledde kulturdeparte-
mentet expansivt under sin tid. Han motsatte sig dock de sma
teatergrupperna i Stockholm med sina experimentella och
suspekta teaterforestillningar. Det fanns en stor misstro mot
Engberg och hans direktiv bland skadespelare och andra verk-
samma inom teatern.” Den 4 april 1935 skriver Dagen Nyheter,
till exempel, om hur ett 6ppet mote med teaterchefer och
utredningens foretrddare blir en langdragen debatt, dir en vass
Karl-Gerhard, som dven kritiserade Engberg i andra samman-
hang, talar om riksteatertanken i ord som teaternazism.*> Han
syftade pa en totalitar kultursyn, men kanske dven pa Engbergs
antisemitism som ung politiker.” Riksteatern och Teaterradet,
béda statliga organ, blev senare von Horns kontrahenter under
hela hennes verksamhet vid Dramatikerstudion.* Ett motstind
mot en hegemonisk teaterkultur finns med som ett element i
Dramatikerstudions drivkraft.

Det dr mot denna bakgrund som Dramatikerstudions verk-
samhet dr sdrskilt intressant. De satte upp pjdser som andra
teatrar inte vigade spela. De hade mojligheten — och modet - att
vara obekvdma. Vid Dramatikerstudion samlades antifascister
och antinazister. Forutom antifascistisk dramatik innehoéll reper-

» Hans Ullgren, Pd viig mot en riksteater, s. 216, se kapitel III s. 142 for Riksteaterns
grundande.

% SOU 1933:3 och 1934:21, se noten ovan.

3! Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 165.

%2 Dagens Nyheter, ” Teaternazismen’ ddmd. Riksteatern omligges”, 4 april (1935):s. 20.
% Hakan Blomqvist, Socialdemokrat och antisemit? den dolda historien om Arthur
Engberg (Stockholm: Carlsson, 2001).

** Brita von Horn, Hornstétar ur kulissen (Stockholm: Rabén & Sjogren, 1968). Hon
talar om TR-trollen i sina memoarer.
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toaren vid Dramatikerstudion folkliga lustspel, historiska pasti-
scher, psykologiskt drama och samhallskritik. I nitverket runt
Dramatikerstudion fanns personer som 6ppnade sina hem for
flyktingar och som Oppet uttryckte motstind mot kriget och i
forsta hand den tyska krigsmakten. En stor grupp regissorer,
skadespelare och dramatiker var knutna till Dramatikerstudion
utan att ingd i en permanent konstellation. Overvigande delen
av dramatikerna och regissorerna var vil etablerade, men nagra
gjorde sina forsta uppmarksammade produktioner dar.

Texterna som diskuteras hir berér den samtida héndelseut-
vecklingen i Europa och berittar om olika forhallningssitt av
motstdnd mot fascism och totalitarism. De dr skrivna av per-
soner i Dramatikerstudions nitverk och bidrar med ett nytt
perspektiv pa den etablerade historieskrivningen om svensk
teater under 1930-talet och under andra varldskrigets forsta 4r.
Texterna ger 4ven en uppfattning om det svenska antifascistiska
motstandet. De speglar ocksd motstindet mot antisemitismen
vid tidpunkten. Texterna som berdrs dr det publicerade film-
manuset En judisk tragedi av Gunhild Tegen fran 1934, Ragnar
Josephsons drama Farlig oskuld fran 1939, Bertil Malmbergs
Excellensen fran 1940 och Karin Boyes Hon som bdr templet fran
1941. Farlig oskuld kan ses som ett slags systemkritik, medan
pjasen Excellensen och manuskriptet En judisk tragedi, férutom
att vara nazikritiska, ger exempel pa datidens censur. Boyes korta
pjds handlar om ett systerskap i en styrkemitning mellan demo-
krati och totalitdr regim.

Svensk teater under mellankrigstiden
och andra varldskrigets forsta ar

Enligt historikern Alun Munslow skall historikern férhélla sig
skeptisk till bade historieskrivningen och sina kéllor. Historien
betraktas av Munslow som ett narrativ, som karaktériseras av att
vara ironiskt i sitt ansprak pa objektivitet och att det alltid finns
en forfattarrost. Narrativet skrivs hela tiden om.* Empirin och

% Alun Munslow, “History, Skepticism, and the Past”, Rethinking History 21:4 (2017),
s. 481-482.
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artefakterna kan stdndigt relateras till nya fynd och nya per-
spektiv och representeras i narrativ som priglas av sin tid.
Sveriges roll under andra virldskriget har kartlagts i ett flertal
forskningsprojekt under &ren. Historikern Alf W. Johansson
analyserar historieskrivningens skildringar av Sveriges roll under
andra vérldskriget i tidskriften Respons. Han hdvdar att en ny syn
maste etableras inom det historiska forskningsfaltet for att kom-
ma bort frén en forenklad bild av Sverige som en tysk med-
16parnation som forde en eftergiftspolitik.* Enligt Johansson har
historieskrivningen préglats av en presentistisk och moralisk
motdiskurs som 6verskuggar det historiska hiandelseforloppet. I
artikeln, efterfrigar Johansson en ny skrivning dir de mora-
liserande perspektiven frén var nutida horisont tonats ned.”
Samtidigt som risken &r stor att hemfalla &t anakronismer och
presentism, nér det giller handelseférloppen under andra viérlds-
kriget, dr det intressant att konstatera att manga redan nir
hindelserna utspelade sig, vil kinde till vad som pagick och tog
stallning. I manuskriptet En judisk tragedi finns det en klarsyn
och medvetenhet vad giller laget for den judiska befolkningen i
Tyskland, flera ar innan kriget brét ut. Filmmanuskriptet ansags
for kontroversiellt for att filmatiseras. Pjasen Excellensen, skil-
drar hindelser i ett koncentrationsldger. Pjisen skrevs 1938-39
och hade premiér pd Dramatikerstudion 1942. von Horn skriver
i sina memoarer om hur tystnaden ldgger sig i motesrummet nér
forslaget att de ska spela Malmbergs Excellensen liggs fram.
Malmberg maste fd nagra dagar att fundera 6ver beslutet med
tanke pa riskerna for honom och hans familj. Sveriges grann-
lander har invaderats av tyskarna och dven om den tyska krigs-
lyckan ser ut att vinda dr kriget ldngt fran 6ver. Teaterfore-
stallningen pa Dramatikerstudion utsattes for patryckningar om
att tas bort fran repertoaren, nir vil pjasen hade sin premidr.*

3 Alf W. Johansson, "Nagot har gatt snett i den svenska synen pa andra virldskriget” i
Respons 1: mars (2014), s. 16-21.

%7 Johansson, "Nagot har gétt snett i den svenska synen pa andra virldskriget”, s. 16.

3 Thulstrup, Med lock och pock. Thulstrup nimner att det inte fanns nagra formella
patryckningar fran den tyska legationen nar pjéasen spelades, utan det r forst nér pjasen
blir film som skrivelser kommer in till den svenska regeringen.
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von Horn skildrar hur hon blev uppkallad till Sven Grafstrom pa
utrikesdepartementet eftersom han fatt pahalsning av den tyska
legationen.” Pjasen spelades in som film 1944. Josephsons pjis
Farlig oskuld, som var planerad for Dramaten, fick aldrig
premiir. Boyes pjas hade premiir pad Dramatikerstudion 1941
och hade publicerats i Bonniers litterdra magasin i februari sam-
ma ar.%

Antifascistisk forskning

Forskningsfaltet antifascistiskt motstind ber6r dess transnation-
ella kopplingar, men ocksa lokala och temporala olikheter.* Att
Sverige lyckades halla sig utanfor andra virldskriget avspeglas i
hur det antifascistiska motstandet sag ut hir och hur det i efter-
hand kan forstés. I Sveriges fall blir frigan om motstand hypo-
tetisk, eftersom ett maktdvertagande aldrig 4gde rum. Det fak-
tum, att vi forskonades fran kriget, aterspeglas i forhallnings-
sitten. I pjdserna och filmmanuskriptet som nimns héir, handlar
det i forsta hand om motstdndet som idé och att forsta vad som
kravs av individen infor hotet fran en totalitir makt.

Olika forgivettaganden om hur motstdnd formeras och ser ut
har enligt historikern Hugo Garcia, bidragit till att endast en viss
typ av motstand fatt uppmarksamhet. Den historiska kopplingen
av antifascistiskt motstand till vinstern, ar en sidan aspekt, samt
dven motstandets maskulina valdsférharligande, vilket riskerar
att bidra till att andra typer av motstind gloms eller osynliggors
ndr historien om motstindet skrivs. Garcia hdvdar att den
politiska relationen mellan antifascism och kommunism varit ett
hinder for att battre forstd antifascismen i ett historiskt per-
spektiv.#? Antifascismen ingick i Sovjetunionens politiska defi-
nition av sig sjilv och Osteuropas hallning mot vést. Historikern

% yon Horn, Hornstétar i kulissen, s. 195-196.

* Karin Boye, Hon som bir templet, Bonniers litterdra magasin, BLM XI:2 (1941).

! Nigel Copsey, Afterword, Anti-fascism in the Nordic Countries, New Perspectives,
Comparisons and Transnational Connections (London: Routledge, 2019).

*2 Hugo Garcia, Nigel Copsey, Yusta Tabet & Climaco, red. “Introduction”, Rethinking
Antifascism. History Memory and Politics 1922 to the Present, (New York: Berghahn
Books, 2016), s. 3.
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Nigel Copsey, som myntat begreppet antifascistiskt minimum
menar att det dr viktigt att inte klassificera antifascismen som en
ideologi utan se den som bade rorlig och perifer till de storre
ideologierna. Antifascismen bor, enligt Copsey, ses som ett for-
héllningssitt snarare d4n nigot som genomsyrar ett ideologiskt
tankebygge.® Om det antifascistiska motstindet befrias fran
bandet till en ideologi och i stillet betraktas som motstandshand-
lingar som védrnar om vad som sedan upplysningstiden betrak-
tats som liberala demokratiska virden i véstvirlden, 6ppnas
mojligheter for att f4 syn péa bredden och variationerna av mot-
stand och aktivism. Da kan, till exempel, dven totalitarismen i
Sovjetunionen/Ryssland och forna Osteuropa analyseras som
exempel pa fascism. Definitionen av vad antifascism ar forandras
kontinuerligt och méste parallellt med den historiska kartldgg-
ningen och jamforelserna standigt diskuteras och omvérderas.*

I artikeln "Women and Antifascism. Historiographical and
Methodological Approaches”, analyserar historikern Isabel
Richet studier av kvinnornas roll i den antifascistiska italienska
rorelsen och hur de fran att ha varit osynliga i senare studier upp-
mirksammats som sjilvstindiga handlande subjekt. Motstands-
rorelsens syn pd kvinnorollen forblev konservativ och hjilten,
den bevipnade maskuline partisanen.* Forskningen behéover for
att synliggora kvinnornas del i motstindet, dels studera nya
killor, dels forstd hur motstandet formades i relation till kvin-
noemancipationen. Richet anvdnder begreppet “existentiell anti-
fascism” vilket beskriver ett motstand i vardagen och som inte
uppmirksammats ndr den politiska antifascismen studeras.*
Handlingarna hos rollfigurerna i de dramer som berdrs hir,

* Nigel Copsey, "Preface: Towards a New Anti-Fascist ‘Minimum’?” i Varieties of Anti-
Fascism, Britain in the Inter-War Period, red. Nigel Copsey & Andrezej Olechnowicz
(Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2010), s. xx.

* Copsey, "Preface: Towards a New Anti-Fascist ‘Minimum, s. xx.

# Tsabel Richet, "Women and Antifascism, Historiographical and Methodological
Approaches”, i Rethinking antifascism. History memory and politics 1922 to the present,
red. Garcia et al (New York: Berghahn, 2016), s. 152.

# Richet, "Women and Antifascism, Historiographical and Methodological
Approaches”, s. 154.
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bestar av den typen av motstdnd, som inte i férsta hand ar uttalat
politiskt motiverat och som inte glorifierar vildet som mot-
staindshandling. Motstand gors i istillet genom att halla fast vid
en personlig Overtygelse, en beredvillighet till sjilvoffer och
genom altruistiska handlingar utan vald. Det &r ett avstands-
tagande till fascismen och dess vald, ddr en annan typ av
agerande, och ett annat sétt att se, dn fascistens, utgor sjialva mot-
standet. I Tegens filmmanuskript tillhor dottern till den judiske
vetenskapsmannen en underjordisk kommunistisk motstands-
rorelse, som tar till vapen. Det 4dr det enda exemplet i de ndimnda
texterna dér valdsamt motstand finns med som en mojlighet.
Dottern dor dock sjilv i slutet innan vi fatt se nagot skott avfyras,
och bade hennes 6de och den 6vriga familjens dr valdsamt, men
motstdndet soks inte via véld. I samtliga texter gors valet av
fredliga motstdndshandlingar med en medvetenhet om att det &r
med livet som insats. Det var dock langt ifrén sjilvklart att vilja
ett vapenlost motstand vid tidpunkten. Vilhelm Moberg, som
varit hingiven pacifist, beskriver i en intervju i Dagens Nyheter
1966 hur nazismen gjorde det omajligt for honom att langre ha
den standpunkten. Det skall ocksa tilliggas att antinazism och
ett motstand mot kriget inte per automatik innebar ett motstand
mot antisemitismen.

Det dr numera ként att antisemitismen i Sverige inte var nagot
som enbart uttrycktes i hogerextrema miljoer och av borger-
lighetens nazistiska medlopare. Historikern Henrik Bachner
undersoker antisemitismen i svensk debatt kring judarnas situa-
tion i Nazityskland 1933-39 i “Judefrdgan” Debatt om antisemi-

¥ Vilhelm Moberg, "Omprévning under 1930-talet”, Dagens Nyheter, 17 juni, (1960): s.
4. Moberg berittar om sitt 1930-tal, att det viktigaste som hiande honom under decen-
niet var, att han gick fran att vara pacifist till att stilla sig bakom ett aktivt motstand,
som skulle kunna kriva vald.” Sa gillde det att vélja: sjalvuppgorelse eller motstand. Var
och en maste har triffa ett avgorande. Jag kunde endast komma till det resultatet att jag
i den mén jag formédde maste sta det onda emot. Under trycket av handelserna ute i
Europa tvingades jag att 6verge asikter som jag hade hyst orubbade i mer &n ett kvarts
sekel, allt sedan pojkéren - allt sedan jag spred det brottsliga uppropet "Ténk forst -
handla sedan!” Det var det viktigaste som hinde mig under 1930-talet.”
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tism i 1930-talets Sverige.”* Bachner analyserar konservativ,
socialdemokratisk och kristen debatt och konstaterar att forsk-
ningen om 1900-talets forsta sekler i Sverige ofta foredrar att inte
ta upp frigan om antisemitism.”” Bachner visar hur antisemi-
tismen kunde existera parallellt med ett motstidnd mot fascismen
inom vinstern och analyserar antisemitiska tankemonster och
hur dessa paverkade uppfattningen om antisemitismen under
mellankrigstiden. Han soker forklaringar till hur den svenska
debatten utvecklades och hur en antisemitism existerade inom
alla de undersokta grupperna dir kristna och konservativa verk-
ar ha burit p4 den mest omfattande anitsemitismen. Men &dven
inom socialdemokratin och vinstern existerade antisemitismen
under mellankrigstiden och andra vérldskrigets forsta &r.® I
avhandlingen En jude dr en jude dr en jude, skriver Lars M.
Andersson i inledningen att det funnits en ovilja eller oférméga
att se antisemitism i den forskning som dittills gjorts och att fa
systematiska undersokningar gjorts om forekomsten av anti-
semitism inom exempelvis skonlitteratur och forfattarbio-
grafier.”

Historikern Dan Stone skriver om utvecklingen av den brit-
tiska definitionen av antifascistiskt motstand under mellankrigs-
tiden, i linje med Garcias resonemang om antifascismen som en
icke-ideologi. Stone tar upp tre europeiska exil-forfattare och
filosofers analyser av nazismens kdrna: Franz Borkenau,
Sebastian Haffner och Aurel Kolnai. De definierade Hitler och

* Henrik Bachner, ”Judefrdgan”. Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige (andra
upplagan) (Stockholm: Atlantis, 2009).

* Bachner, “Judefrdgan”. Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 26.

>0 Bachner, “Judefrdgan”. Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 250 samt s. 301
sammanfattning: enligt forskare som Alf W. Johansson internaliserade socialdemo-
kratin vissa begrepp fran nazismen for att visa pa nazismens 6verflodighet (till exempel
folkgemenskap, folkhemstanken) medan andra begrepp, som antisemitismen, &ver-
limnades &t de hogerradikala.

*! Lars M. Andersson, En jude dr en jude dr en jude... Representationer av “juden” i
svensk skdamtpress omkring 1900-1930. Diss., (Lund: Lunds universitet, 2000).

52 Dan Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contri-
bution to Defeatinglt”, i Varieties of Anti-Fascism: Britain in the Inter-War Period, red.
Nigel Copsey & Andrzej Olechnowicz (London: Palgrave Macmillan Basingstoke,
2010), s. 184-ft.
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nazismen pa, for den brittiska antifascistiska rorelsen, nya sitt,
vilket innebar att de forsokte beskriva de mytiska och mystiska
aspekterna av nazismen, med vurmen for blodets band, folkets
vilja som urkraft. Analysen péverkade, enligt Stone, hur den
antifascistiska rorelsen sedan utvecklades i Storbritannien.” Dels
blev den totalitira kompromisslosa regimen synliggjord, dels
bidrog forfattarna med en skildring av regimens hitlerfixerade
gudadyrkan. Antisemitismen som nazismens brinsle, forstods
sent av dem som forsokte beskriva nazismens verkningskraft.>
Kritiken av nazismens kirna, antisemitismen, 4r ofta fran-
varande inom bade kulturyttringar och debatten om kulturen i
Sverige under 1930-talet och under kriget. Det kan mojligen for-
klaras med Stone, som okunskap om nazismen som kraft, men
ocksé av historiska fordomar, ointresse och beroringsskrick.
Forhallningssitt, som Bachner skriver, ofta priglas av ett anti-
semitiskt synsitt pa antisemitismen.®

Kretsen runt Dramatikerstudion

Dramatikerstudion blev en métespunkt, eller nod, dér etablerade
och icke-etablerade scenkonstnirer moéttes. Den hade inte en
avantgardistisk eller politisk profil, som till exempel ménga av
frigrupperna under 1960- och 70-talet. Samtidigt kan den ses
som en foregangare till frigruppsteatern i Sverige. En kartligg-
ning av kretsen kring von Horn och Dramatikerstudion visar pa
bredd och méngfald. Det 4r unga skidespelare, etablerade for-
fattare och dramatiker och en publik som knyts till teatern
genom teaterns abonnemangssystem. Centrala i kretsen 4r den
firade operettsangerskan Anna Norrie och forfattaren Elsa
Collin, som dog 1942, och som var sekreterare i Dramatiker-
studion. Norrie binder samman det gamla Teatersverige med det
nya, som vixte fram efter Teaterutredningen 1933. Forfattarna
Gunhild Tegen, Alice Lyttkens och Marika Stiernstedt visade

>3 Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contribution
to Defeating It”, s. 190-191.

>* Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contribution
to Defeating It”, s. 190-191.

% Bachner, "Judefrdgan” Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 19.
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intresse for teatern vid dess grundande och Lyttkens ldnade
teatern pengar. S& sméningom bjods Moberg in.* I nétverket
runt von Horn och Moberg samlades, under Dramatiker-
studions forsta ar, personer fran teaterbranschen som hade
uttryckt antifascistiska, antinazistiska idéer och var engagerade i
exempelvis Clarté, Kulturfronten, Tisdagsklubben och Trots allt!.
Datidens radikala tankar om sexuell frihet och psykoanalysen
som ny vetenskap finns med som teman i dramatiken och det
pacifistiska temat aterkommer i flera av pjdserna som beror
krigshotet. Forfattare som Ebbe Linde och Karin Boye skrev for
Clarté, Linde skrev for Minskligt och Fonstret, och den social-
demokratiske debattéren Sven G Lundquist tillhor de radikala
krafterna i kretsen. Karl Gerhard finns med i styrelsen och dir
aterfinns dven Eyvind Johnson och Per Lindberg, tillsammans
med Karl Ragnar Gierow, Ingmar Bergman, Bertil Malmberg,
Hjordis Pettersson, Herbert Grevenius och Sif Ruud. Teatern
skulle spela pa bland annat Borgarskolans scen, Blancheteatern
och Karl Gerhards teater.” Bland skadespelarna fanns Gunnar
Bjornstrand, Tollie Zellman och Naima Wifstrand, for att ndmna
ndgra av de mer framstdende vid tidpunkten. I von Horns per-
sonliga vénkrets ingick bland andra Anna Lindhagen, Tyra
Dorum, Elsa Collin och Anna Norrie. De var knutna till teaterns
verksamhet, skadespelare eller politiskt aktiva. Dramatiker-
studion stoddes av en grupp abonnenter av vilka flera var enga-
gerade inom olika antitotalitira och antifascistiska organisa-
tioner. Den politiska representationen i kretsen var bred - fran
konservativa till radikala och de konstnirliga uttrycken lika vari-
erande som de medverkande. Platsen, Norries ligenhet pa
Hamngatan 28, dir von Horn bodde under en lingre period i sitt
liv och ddr Dramatikerstudion s& smaningom fick en egen scen,
blev ocksa tillflyktsplats for flyktingar frdn de nordiska linderna
under kriget, tack vare Norries internationella kontakter. Nit-

%% Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven. For en redogérelse av Dramatiker-
studions grundande se kapitlet om Brita von Horn och Dramatikerstudion.
%7 Brita von Horns arkiv, volym 19, Riksarkivet.
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verket samlades i Norries ldgenhet och bestod till storre delen av
kvinnor.

Repertoaren 1940-1942

Den forsta teaterforestdllningen p4 Dramatikerstudion bestod av
tvd pjaser. Det var en akt ur Brudsporre — av Ebbe Linde och
Pappersviggen av Dicte Sjogren. Sjogren hade tva succéer bakom
sig och en antikrigspjds for amatorteatern, De vita lammen
(1939).% Sedan foljer Marknadsafton av Moberg samt Pelops av
Carl af Ugglas, och Jag konungen avvon Horn, och Okdind svensk
soldat av arbetarforfattaren Josef Kjellgren. Foljande ar spelas
Framat av Lars Levi Laestadius (han blev senare teaterchef pa
Stockholms Stadsteater), Viigen till Kanaan av Rudolf Virnlund,
Tdag 56 av Herbert Grevenius och Batavernas sammansvirjning
av Axel Gauffin. Dirpa f6ljde tidigare ndmnda Hon som bdr
templet av Boye. Sdsongen avslutades med kriminaldramat For-
troeliga band av Vic Suneson och Femtiodrsdagen av Moberg.
1942, aret dd Malmbergs Excellensen spelas, inleds med Modern
och stjdgrnan av Rudolf Virnlund i regi av Ingmar Bergman. Se
mdnniskan av Nils-Magnus Folcke och En vdrmorgon av Tor
Hedberg. Sedan foljer urpremiiren pa Hjalmar Bergmans Sagan
i regi av Per Lindberg, och Modern av Sven G Lindquist. Darefter
foljer urpremidren pa Strindbergs Hellas och Sista utvigen av Bo
Willners samt Sndfallet och Appldaderna av Karl Ragnar Gierow.

En judisk tragediav Gunhild Tegen

Tegen var en av dem som sl6t upp vid forfattarmotet i Sigtuna.
Hon var i forsta hand en prosaforfattare. Hennes enda film-
manuskript uppmarksammas hir. I von Horns arkiv finns ett
brev frén Tegen ddr hon i slutet av sitt liv beklagar att hon ér helt
bortglomd.” Ett syfte hdr dr att uppmarksamma hennes for-
fattarskap samt hennes tidiga engagemang mot antisemitismen
som en i kretsen runt von Horn och Dramatikerstudion.

% Sjégren, Dicte, De vita lammen: pjds i tre akter (Stockholm: Koop. f6rb., 1939).
% Brita von Horns arkiv, brev, Marieberg
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Tegen var 16st knuten till Dramatikerstudion genom att hon
omndmns ha givit stdd at gruppen som samlades kring von Horn
och Moberg nir Dramatikerstudion bildades.® Tegen dgnade sig
hela livet at flyktingfragor och var engagerad for kvinnors ritt.
Hon skildrade kvinnors intima kirleks- och psykiska liv i ett
antal romaner. Efter kriget arbetade hon och hennes make Einar
Tegen med att dokumentera Overlevandes berittelser fran
nazisternas dodsldger. Materialet publicerades i De diodsdomda
vittna, 1945, som redigerades av Tegen. I romanen Det hdinde
1933 skildrar Tegen en kérleksrelation med dokumentira inslag
som utspelar sig mot bakgrund av samtidens flyktingstrommar.
Tegen engagerade sig under kriget i Kommittén for insamlingen
for landsflyktiga intellektuella och var dven verksam i freds-
rorelsen.® I romanen Jakobs skugga fran 1953 behandlas Nelly
Sachs och andra flyktingars situation.® Tegen var ocksé vin med
Sachs.

Tegen hade placerat sig bland de tio i titen (av 694 inskickade
bidrag) i en filmmanuskripttivling som Svensk Filmindustri
utlyste 1933, med manuset En judisk tragedi.®* Tegen hade list
den tyske riksdagsledamoten Gerhardt Segers skildring av
koncentrationsldgret Oranienburg.* Han hade den 14 juni 1933
hiktats och forts till det nyinrittade koncentrationslagret och
skrev rapporten efter att ha lyckats fly. Den influerade Tegens
arbete med ett filmmanuskript som behandlar judarnas situation
i Tyskland vid tidpunkten. Tegens manus fick ett hedersom-
ndmnande och det publicerades av Lunds Studenters Filmstudio
med ett forord av Marika Stiernstedt. Ndgon film producerades
emellertid aldrig, da dmnet anségs vara alltfér kontroversiellt.
Stiernstedt ndmner att hon édr oséker pa om manuskriptet skulle
passera censuren. Bade Stiernstedt och Tegen framhaller att

 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 170.

®! Charlott Neuhauser, Gunhild Maria Elisabet Tegen, www.skbl.se/sv/artikel/Gunhild
Tegen, Svenskt kvinnobiografiskt lexikon, hdmtad 2023-11-19.

¢ Tegen, Gunhild. Det hinde 1933 (Stockholm: Albert Bonniers forlag 1939).
 Gunhild Tegen, En judisk tragedi: [filmmanuskript] (Lund: Lindstréms bokh. i distr.;
1935).

¢ Gerhart Seger, Koncentrationsldgret (Stockholm: Tidens forlag, 1934).
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texten ér opolitisk — men dnda politisk, enligt Stiernstedt: "Detta
filmverk 4r ett stycke levande liv, inte blott dikteriskt sett, utan
faktiskt. [...] praktiskt taget inga chanser att vidareforas i
filmatisk form och i dylik presenteras for en stor allmdnhet med
dennas krav pa allméngiltighet hos skadespelet. Dessutom maste
sittas i friga om censuren alls sldppt fram ett s 'utmanande’
stycke.”® Judarnas situation i Tyskland betraktades alltsa som en
icke-politisk, men politisk friga, som egentligen inte var av all-
ménintresse, men sa viktig att den skulle publiceras.

I En judisk tragedi skildras hur en judisk familj slds sonder
under det nazistiska styret. Berittelsen borjar hosten 1932 och
slutar i april 1933, perioden dé nazisterna tog makten i Tyskland.
Pappan i familjen Fried 4r professor och har samma ar tilldelats
Nobelpriset i kemi. Han 4r pacifist och tror pa vetenskapen som
befriad fran nationers granser: "Sanningen, den vetenskapliga
sanningen dr ménsklighetens gemensamma egendom och giller
utover alla politiska grinser. Eller det borde sa vara.”® Sedan
beskriver han sanningen. Den ér inte "en pérla som med vald gar
att bryta ur tillvarons skrovliga musselskal”, utan ”snarare den
rytm som vi med spiand horsel kunna avlyssna skeendet. Med
skropliga tecken soka vi fasthalla denna rytm och sétta namn pa
takter och satser. Men vi fd aldrig glomma, att detta namn-
givande aldrig &r sanningen sjdlv, an mindre sanningen i dess
helhet.”s” I sitt credo for forskningen kritiserar han den pagidende
politiska omvilvningen och bekdnner sig som kosmopolit.®
Hans barn Gertrud och Heinz lyssnar. Gertrud, som ar kom-
munist beskriver talet som ett kommunistiskt vetenskapligt pro-
gram, medan Heinz, 15 ar och sionist, svarar att systern gor allt
till politik. Allting &r politik just nu, svarar Gertrud.® Att
bekdnna sig som kosmopolit dr forbundet med livsfara. Barnen
ar handlande personer som inser vad som pagér i omvérlden,

% Marika Stiernstedt, "Forord”, i Tegen, En judisk tragedi/ett sk. antisemitiskt sitt att
se pa antisemitismen.

% Tegen, En judisk tragedi, s. 19.

7 Tegen, En judisk tragedi, s. 20.

8 Tegen, En judisk tragedi, s. 21.

% Tegen, En judisk tragedi, s. 21
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medan fadern forlitar sig pa sitt medborgarskap och sin immu-
nitet som hyllad vetenskapsman. Men inget ar heligt f6r nazist-
erna. Fadern tvingas ldmna sin tjinst och allt han har uppnatt.
Berittelsen skildrar hur nazisternas maktovertagande ocksa blir
del av en generationskonflikt, dér foraldrarna i det lingsta inte
inser vad som sker.

Olika forhallningssitt till forf6ljelsen av den judiska befolk-
ningen personifieras i familjens rollfigurer, dir faderns for-
nekelse av situationen leder hela familjen in i doden, i destruk-
tion. Fadern har sin slakt i Warszawa, men som assimilerad tysk
jude har han fortrdngt sitt ursprung. Barnens mojlighet till
handling blir delvis f6rdrojt av faderns alltfor sena insikt att han
maste fly. Det &r barnen som ser klart och till slut agerar, men da
ar det for sent. Modern i familjen hamnar i ett katatoniskt till-
stand ndr hon forstar att barnen ar for evigt borta.

Tegen skildrar olika sitt att géra motstind mot antisemi-
tismen och nazismen. Det finns hopp i barnens engagemang i
sionismen och kommunismen. Men 4dven detta motstand, skil-
drar Tegen, kommer att utpldnas av nazisterna om inte nagot
gors nu. Berittelsens relation till det samtida historiska forloppet
gor den till en appell for handling, med ett forslag pa strategi som
fran vart efterkrigsperspektiv ter sig okunnigt. I det tragiska
slutet, star fadern ensam vid hustruns grav i Warszawa. Tegen
skildrar fortrycket av judarna i Tyskland, men den tunga skuld-
bordan hamnar pd familjefadern som inte vill kdnnas vid sitt
torflutna. Skulden till handelseforloppets utveckling ligger alltsa
delvis i Frieds historieloshet. Férdldrarna ser inte assimileringens
foljder, darfor lastas dven fadern i slutet. Manuskriptet i sin
vilvilja dr ett uttryck for vad Bachner beskriver som ett anti-
semitiskt forhallningssitt till antisemitismen.

Farlig oskuld av Ragnar Josephson

Konstprofessorn Ragnar Josephson hade 1932 haft stor fram-
gédng med pjisen Kanske en diktare pd Vasateatern. Hans pjis,
Farlig oskuld, hade refuserats av Dramaten 1940, med moti-
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veringen att dess material var alltfor kinsligt vid tidpunkten.” Ar
1942, hade filmen Farliga vigar, utifrdn ett manus av Josephson,
premiir. Den tog upp flyktingproblematiken vid tidpunkten ur
en flyktingfamiljs perspektiv. Den intellektuella familjen Katena
flyr till Sverige och rakar dar ut f6r en miangd problem. Dottern
i familjen ingar ett skendktenskap med en svensk hamnarbetare
for att fa uppehallstillstind, medan resten av familjen reser
vidare till USA for att soka sin tillflykt dér. I det ursprungliga
slutet pa filmen limnar dottern #ktenskapet och foljer med
familjen. I det d4ndrade slutet, som gjordes utan regissoren Lars
Henrikssons medgivande, stannar dottern i Sverige eftersom
akta kirlek har uppstéitt mellan dktenskapets parter, den hogut-
bildade frimmande och den svenske arbetaren.

Farlig oskuld skulle borja repetera hosten 1939, scenografin
var klar, men hela produktionen lades pa is. I ett brev frdn den
davarande teaterchefen Pauline Brunius till Ragnar Josephson
berattar hon att det inte gér att spela pjasen med tanke pa pjasens
tendentiosa innehall. Statsmakterna hade 6gonen pa Dramaten,
det dr onskemaél fran hogre ort som driver pa hennes beslut.”

I Sigtuna 1939 talade Josephson om allas ritt till liv:

Varfor kunna vi inte lata det fortrampade ligga fortrampat och
glomt. Darfor att vi inte kunna forma oss att godkdnna tanken
att det fortrampats forgéves. Dirfor att vi inte vilja erkdnna den
biologiska ldran, att det som dog, dog dirfor att det inte hade
ritt att leva. Konsten fornekar den liran. Konsten végrar att
erkdnna den fysiska Gvermaktens seger. Just nu, just idag har
ater den tragiska dikten sin kallelse. [...] Dramat skall dter som
forr resa minnesstoder 6ver de fallna och pé dessa minnesstoder
rista in sitt eviga tema: Att det fysiska nederlaget kan béra den
moraliska segern. Att det som nagot ar virt kraver offer. Att vad

70 Brev frin Pauline Brunius till Ragnar Josephson, Ragnar Josephsons arkiv, Riksarkivet
Lunds Universitetsbibliotek.
7! Brev fran Pauline Brunius till Ragnar Josephson, Ragnar Josephsons arkiv, Riksarkivet
Lunds Universitetsbibliotek.
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vi kalla gott och sant 4r blodtorstiga idéer. Att de dodliga mén-
niskorna maste do for att det ododliga mé leva.”

>

Direfter citerar Josephson Par Lagerkvists pjds Seger i morker: -
Det édr vi som dr lyckliga fast det dr var virld som slés i spillror -
Vi faller pé segersidan.”” Citatet for tankarna till den pacifistiska
belarusiske poeten Dmitrij Strotsev nimnd av Maria Stepanova i
essdn Brev frdn en lycklig tid, och som handlar om den ryska
intelligentians stdllning under den belarusiska revolten. Strotsev
manar till en pacifistisk héllning ddr motstdndet sker med livet
som insats.”

Josephson inledde talet i Sigtuna med orden Ty nu std vi
sjilva vid miansklighetens plagolager. Vi veta inte vad som é&r
svarast att hora, kvidandet frén de doende eller den maktlgsa
tystnaden fran de levande.”” I pjasen Farlig oskuld blir hind-
elseutvecklingen pa ett svenskt foretag en allegori 6ver utveck-
lingen i Tyskland.” En envildig chef styr foretaget och hand-
lingens fokus ligger pé avslojanden som hans tonériga dotter Ted
gor. Fadern har tagit 6ver traktens stora foretag, som ocksé &r
hans bortgingna frus familjeféretag och driver det med jirn-
hand. Men skulden liggs pa framlingen Morland. Han har
limnat foretaget och flytt staden, men atervander trots att han
anklagas for mordet pa den forre fabriksigaren. Morland blir en
syndabock som hela samhaillet vinder sig mot. Alla utom en,
namligen Ted, den moérdade mannens barnbarn. Det framkom-
mer att mdnniskorna runt Teds far Hector d6tt under mirkliga
torhallanden, en efter en; forst Teds mor, sedan morfadern. Allt
Hector berdr, visar det sig, dor. Ted, som befinner sig i grins-
landet mellan barn och vuxen, har kvar en sirskild kianslighet for
sanningen och hon har formagan att avsloja lognen bakom
mordet pa sin morfar och mordanklagelserna som riktats mot

72 Josephson, "Tidens drama”, s. 674.

7 Josephson, ”Tidens drama”, s. 675.

74 Maria Stepanova, Brev till en lycklig tid, Forsta upplagan (Ariel Forlag, [Linderdd],
2021).

7® Josephson, ”Tidens drama”, s. 673.

76 Ragnar Josephson, Farlig oskuld: teaterstycke i fem akter (Stockholm: Bonnier, 1939).
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Morland. Hon litar pé vad hon sjélv sett och vad Morland siger.
Nir Ted uppticker att det egentligen dr hennes far, Hector, som
sondrat familjen av maktbegir och for egen vinning, tystnar hon.
Hon tappar talférmagan och blir som en levande dod.

Ted tystnar, forst av hoten och kraven pa att hon méste tala,
sedan av chocken, nir hon forstér vidden av sanningen. Fadern,
som dlskar sin dotter 6ver allt annat, blir forkrossad och erkin-
ner, vid vad som ser ut att vara, nira dotterns dédsogonblick.
Han inser till slut att Ted méste fa hora sanningen. Han gor bot,
omgivningen forstdr vad som verkligen dgde rum och ordningen
ar aterstilld. Ted andas in ny frisk luft och vaknar upp ur sitt
tillstand, som ur en ond drém.

Josephson beréttar om att ménniskan maste vaga lita till den
egna rosten, sitt eget samvete. For Josephson &r det den inre
rosten som kan féra ménniskan bort fran destruktion och doéd
och som kan stilla till ratta. Det dr barnets blick och 6vertygelse
som sitter den vuxnes totalitdra och fortryckande handlingar pé
spel. Morland, mannen som anklagades och fordrevs ar en
skapelse av omgivningen, en gestalt byggd pa 16gner och méan-
niskornas behov av en syndabock. Det édr barnets mojlighet att se
genom det, som visar vdgen framat. I nyckelscenen dér Ted talar
med Morland uppfattar hon en rérelse som han gor med handen
och hon kommer d4 ihdg nagot hon sett som barn.” Barndoms-
minnet av motet mellan Morland och Teds morfar r trots
avstandet i tid lika 6vertygande, som det som berittas och skvall-
ras om Morland. Ted litar till sitt minne och sin kidnsla. Hon
forstar att Morland och morfadern, tvirt emot vad som sagts till
henne, varit goda vénner. Det dr ett annat sinne &n det rationella
som uppfattar och kidnner igen faran. Nar Ted vaknar ur sitt
frusna tillstdnd, sd 4r det som om hon vaknar ur en mérk drém.
Men det sker plotsligt, som om hindelserna dr nagot hon kan
skaka av sig. Det dr ndstan som om forfoljelsen av judarna i
Tyskland skulle vara lika latt att skaka av sig som beréttelsen om
Morland och genom det, bli en helt annan historia. Josephsons

77 Josephson, Farlig oskuld, s. 59—ff.
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pjds formedlar godtyckligheten i anklagelserna och hur de skadar
manskliga relationer pa djupet, och hur en minsklig gest, bade
kan hela och 6deldgga liv. Antisemitismen &r manniskans skap-
else, liksom nazismen. Inget dr av naturen givet. Motstandet hér
ar nagot som kommer ur den kidnslomissiga upplevelsen, barn-
ets insikt om familjens 16gn leder till en reaktion vilken till slut
far fadern att dndra sig. Berittelsen visar hur motstdndet mot
fascismen kan existera parallellt med fascismens uttryck. Nir en
grans dr nadd, skapas en motreaktion, det finns ingen annan vag.
Det finns granser for 16gnen. Motstdndet 4r fortfarande maijligt
for minniskorna i Josephsons pjds. Nar spraket dr forljuget
aterstar kroppens kinsla och minne, som kan vigleda till klarhet
och insikt. Kroppen hjilper minnet att se klart. Samtidigt visar
dramats hindelseforlopp hur doden 4r bade ett medel for och en
konsekvens av fascismens styre.

Excellensen av Bertil Malmberg

Motstindet mot fascismen kréver inget mindre an déden som
insats. En liknande uppmaning finns i Excellensen, som delvis
utspelar sig i ett koncentrationslager i Tyskland. Pjasen regis-
serades av Per Lindberg.” Han var en av de starka rsterna inom
tidens teater och ingick i arbetskommittén for SOU 1933 och
hade reserverat sig gentemot slutsatserna i utredningen och
understrok att det var genom dramatiken som teatern for-
nyades.” Lindberg var dven chef for Lorensbergsteatern i Gote-
borg, startade Folkteatern vid Konserthuset i Stockholm pa
1920-talet samt var chef fér Radioteatern i Sveriges Radio under
dess forsta &r. Malmberg berittar i sina memoarer om pjasens
vig till premiér:

Det [dramat] var skrivet sa tidigt som 1938, inkoptes 1939 av
Harry Roeck Hansen, men stoppades av den gamle frihets-
kiampen Arthur Engberg, nir det skulle séttas upp. Det var ndm-
ligen en diatrib mot nazismen. Men 1943 [felaktigt ar, min

78 Bertil Malmberg, Excellensen: skddespel i tre akter (Stockholm: Bonnier, 1942).
7 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 204-205.
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kommentar] uppticktes det av Per Lindberg, och fér denne
absolut orddde regissor funnos inga hiansyn for rynkade 6gon-
bryn. Dramatikerstudion, Brita von Horns levande skapelse, tog
upp stycket, och Lindbergs geni (i férbund med aktualiteten)
hjdlpte det till succés, under stora yttre besvirligheter, bade i
Stockholm och landsorten.*

Pjasen hade urpremidr pa Dramatikerstudion den 20 november
1942 och bygger delvis p4 Malmbergs erfarenheter fran ett besok
i koncentrationsligret Dachau. Filmvetaren Asa Bergstrom har
skrivit om uppséttningen och dess mottagande i artikeln "Att
iscensdtta det ondmnbara”.®' Pjdsen publicerades samma &r och
spelades in som radiodrama 1944 i Olof Molanders regi samt
filmatiserades under krigstiden. Malmberg blev 1942 Drama-
tikerstudions ordférande och var det fram till 1947. Han efter-
tridde Moberg. Uppsittningen provocerade den tyska lega-
tionen och von Horn blev uppkallad till UD av byrachefen fo6r
pressavdelningen, Grafstrom. De ombads omedelbart att ligga
ner foretaget: “Froken von Horn vill vél inte vara orsaken till att
vi far krig med Tyskland?”* von Horn skriver i sina memoarer
om hur forestillningen d4gde rum infor en fullsatt salong och hur
publiken appladerade och fortsatte applddera under pausen. Att
appladera blev en kollektiv akt av motstdnd, mot pébudet att
publiken skulle halla sina reaktioner neutrala enligt riktlinjerna
for neutralitetspolitiken.®® Pa grund av Dramatikerstudions
organisationsform kunde inte regeringens krav hindra dem att
fortsatta spela. Men personer utsinda frén den tyska legationen
fortsatte att bevakade forestillningarna. von Horn beskriver att
négon stod och antecknade vid varje forestdllning nar publiken
gick pa teatern. Ndr Excellensen sedan skulle ut pa turné i Riks-
teaterns regi fick en hel del dndras i manuskript och scenografi.
Andringarna férklarades i programmet: nir man siger Har-

8 Bertil Malmberg, Ett forfattarliv (Stockholm: Bonnier, 1952), s. 155-156.
81 Bergstrom, “Att iscensitta det ondmnbara”.

82 yvon Horn, Hornstétar ur kulissen, s. 196.

8 Bergstrom, "Att iscensitta det ondmnbara”.
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skaren menas egentligen Fithrern, man fick byta ut hakkorsen,
och inte anvinda Hitlerhalsningen.*

Pjisen utspelar sig i Osterrike efter Tysklands annektering. En
kulturattaché, von Blankenau, kallad excellensen, skriver lyrik
och dgnar sig 4t hog kultur och religiosa trosfrégor. Han beskrivs
som en virldsfrinviand elitist, som kommit att tro pa den
katolska ldran efter sin frus bortgang. Han har blivit uppmanad
av sin blivande sviarson Max, som arbetar 4t tyskarna som chef
for ett koncentrationslager, att limna landet innan grénsen helt
stings. I en scen fore avskedet, talar dottern Elisabeth med sin far
om den nya tidens tro. Elisabeth beskriver sin blivande mans
politiska overtygelse:

Han har allt du saknar, pappa. Han har tro. Han 4r firdig att nir
som helst offra vad som helst... lycka, hilsa, liv... Din virld,
pappa, ar fascinerande och rik... och 4ndé pé& nagot sitt liten.
Hans virld 4r enkel... outhérdligt enkel, tycker jag ibland...
men forpliktande... och ddrfor stor. Naturligtvis dr han brutal,
och hela hans livsaskddning kan uttryckas i nagra slagord. Men
for dessa slagord dr han beredd att do. Det 4r skillnaden mellan
honom och dig.®

Beredvilligheten att do blir till slut 4&ven mattet p4 von Blanke-
naus motstand och Gvertygelse. Malmberg soker en motsvarig-
het till nazismens idoldyrkan i den religidsa tron. Overtygelsen,
bade nir det giller nazismen och religionen blir synlig i just den
fysiska upplevelsen, i handlandet och underkastelsen, men med
helt olika betydelser. von Blankenaus orubbliga tilltro till skriften
och samtalet star mot valdet hos nazismens lydiga bédlar. Medan
tron pa nazismen hinger samman med den extatiska kinslan
den lyckas dra med folket i, och som har valdet som medel,
resulterar den kristna extasen i ett 6verlimnande at Kristus.
Nazismens kraft dr en fysisk kraft. Malmberg gestaltar kdnslan
hos den trogna Hitlerfoljaren, tjansteflickan i von Blankenaus
hushall, som kénner det dnda ner i tirna nir hon ser den stilige

84 yvon Horn, Hornstétar ur kulissen, s. 196.
8 Malmberg, Excellensen, s. 23.
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fastmannen och hor ropen utifran. Dottern Elisabeth hor i
heilandet utanfor fonstret ett enat folks rost. Det dr erfarenheter
som belyser nazismens kraftfulla verkningsmedel. Men i koncen-
trationsldgret 4r det von Blankenaus 6verlatelse at Kristus som
far de nirvarande att 6verge sin tro pa nazismen. Fragan som
stdlls i borjan av pjdsen dr om von Blankenaus hoga kulturideal
och tro kan mita sig med nazismens rus. I von Blankenaus
omvindelse visar Malmberg hur kristendomen skulle kunna bli
ett motstdnd mot nazismen.

von Blankenau flyr aldrig. I stillet ger han sitt pass till en
flykting utan resehandlingar. Han fick en hogre ingivelse, siger
han senare till sin dotter, han sig Kristus.* Det 4r hidr omvind-
elsen borjan. Overtygelsen kommer till von Blankenau som en
kinsla och den beskrivs som lika stark som &vertygelsen hos
nazisternas f6ljare. Han hamnar snart i koncentrationslagret och
dottern bryter med sin fistman som ger order om faderns tortyr.
I Malmbergs pjés finns det tva typer av bodlar. Fastmannen Max
tillhor de som pé ett plan dr hederliga. De foljer order, varken
mer eller mindre. Sedan finns sadisterna, som méste ta ut sin
frustration och aggression i tortyren och slagen. Max ar redo att
lita von Blankenau limna ldgret om han tar tillbaka den skrift
om sin religiosa bekdnnelse som han skrivit. Det védgrar von
Blankenau. I métningen mellan representanterna for de
olika "larorna”, uppstar en slags respekt mellan von Blankenau
och Max, vilket slutligen gor att Max tvingas ge upp sin position
som lidgerchef. von Blankenau vinner med sin doéd. Genom von
Blankenaus pacifistiska motstand tar Max avstand fran det han
héller p4 med och gar ifran sin post som kommendant och blir
som foljd, fingslad. Pjasen blev en succé, men fick ocksa kritik.
Framfor allt anségs det osannolikt att en 6vertygad nazist skulle
kunna genomga en sadan fordndring som Max gor.

Hon som bér templet av Karin Boye

Pjasen hade urpremidr pd Dramatikerstudion i Stockholm 5
april, 1941 knappt tre veckor fore Boyes dod. Det dr en kort

8 Malmberg, Excellensen, s. 68-70.
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enaktare, en slags lagesbeskrivning av ndgra manniskor som stéir
infor valet att fly eller stanna. Ett antidemokratiskt parti har
segrat genom ett demokratiskt val i ett icke namngivet land. Roll-
figurernas relationer stills pa sin spets i den akuta situationen. I
forfattaren Robert, vinnen, ldkaren Anton, och Roberts hustru,
lararen Vera, ser vi olika forhallningssitt infor flykten. Veras
syster Magda stir pa de segrandes sida. Flykten méaste ske om-
gdende.

Vi befinner oss i Robert och Veras hem. Robert och Anton
samtalar nar handlingen borjar. Robert svarar Anton, som séger
att det inte bekymrar honom om han blir skjuten under
flykten: ”’Nu om nagonsin vill jag leva och sitta in all min kraft
for de demokratiska idéerna i vdarlden. Nu finns det inte en av
oss, som kan undvaras. Anton svarar: ’Ja, du som arbetar med
pennan, du kan ju leva overallt. Vet du egentligen vad vi andra
ldmnar?”¥ Strax darpa kommer Vera hem frén sin undervisning
och berittar att hon inte kan folja med pé flykten. Robert
forsoker Gvertyga Vera, det dr ont om tid, men Vera dndrar sig
inte. Robert vidjar: "Minns du vad vi sa ofta har talat om: att en
minniska inte bara verkar i viarlden med vad hon gor? Vera
svarar: "Nej, Jag vet: pa djupet verkar hon kanske mest — kanske
bara - med vad hon &r...”

Direfter gor Magda, Veras syster, entré. Robert skimtar om
valutgdngen. Magda svarar: "Imorgon kvill har ingen rattighet
att sdga sd mer. D4 dr vi dntligen fria [...] D& hor vi dntligen ocksé
politiskt dit vi alltid har hért med stammens och blodets band.”
Robert konstaterar torrt att da hor de till en diktaturstat och har
sagt farvdl till allt vad demokrati heter. Nir Vera och Anton
limnar rummet blir Magda och Robert ensamma kvar. Det
framkommer att Magda och Robert haft en relation och att
Magda fortfarande élskar Robert. En karyatid som Robert kopt
star pa ett bord - hon som bér templet. Den gestaltar styrkan,
enligt Robert. Magda séger att Robert forradde styrkan, niar han
limnade henne for systern Vera. De diskuterar hennes och Veras

8 Boye, Hon som bér templet, s. 101.
% Boye, Hon som biir templet, s. 103.
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olika styrkor och Magda fortsitter att insistera att dven hon har
styrka inom sig. Men inte pad samma sitt som Vera, svarar
Robert: ”[...] Vera far allt omkring sig att vdxa, hon lockar fram
det vackraste och friskaste hos dem hon méter.”” Magda
bonfaller Robert att stanna och forsoker f4 honom att inse att han
snart dr en av dem: “Stark, riktigt stark blir du forst genom oss.
Hos oss blir du en atom i en o6vervinnerlig helhet. Du mister dig
sjilv, det dr sant, men du far ett storre jag i stillet. Nu slass du for
en forlorad sak. Mirker du inte, att du bir dig 4t som Don
Quijote?”®

Nir Vera atervinder och Magda gett sig av, samtalar Robert
och Vera igen. Robert har nu beslutat sig for att med Antons
hjilp s6va Vera sé att han kan ta med henne 6ver grinsen. Han
gor sd, och innan hon somnar, utvecklar Vera tankarna om
varfor hon beslutat sig for att stanna och formulerar sin syn pa
demokratins credo: Att tro pa det som formar oss inifran - det
som trevar sig fram hos var och en - i stéllet for att vilja trycka
pé nagot utifran. Att tro pa den inre meningen.”™' Karyatiden
som star pd bordet representerar den hogre konsten for Vera, det
ouppnéeliga som minniskan méste striva efter, det dkta konst-
verket, dir dktheten finns i varenda flisa och del, inte bara i en
del av helheten, for att skapa en oévervinnerlig helhet. Nar
Magda kommer for att varna Robert och Vera och uppmanar
dem att fly, bekdnner Robert for Magda att han givit Vera
somnmedel sd att han ska kan ta med Vera mot hennes vilja, men
att han nu dngrar sig. Magda forsakrar Robert att Vera dr saker
hos henne. Pjisen avslutas med att Robert flyr och Magda sitter
vakande bredvid den nedsévda Vera. Ska den inre styrkan och
icke-handlandet eller den yttre, virldsomdanande styrkan, vin-
na? Magda avslutar: ”Sa far vi vil tid pa oss att se vem som var
den starkare...”? Veras stéllningstagande aterfinns i flera av de
nimnda pjaserna och visar hur den enskilda individen i for-

% Boye, Hon som biir templet, s. 106.
% Boye, Hon som biir templet, s. 108.
°! Boye, Hon som bér templet, s. 112.
%2 Boye, Hon som biir templet, s. 114.
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héllande till den uppténda, férvinda, folkmassan vagar och utfor
motstandshandlingar utifrén en inre Gvertygelse, eller med ett
motstdnd som innebér motsatsen till handling, som i Boyes pjis.

Det ér ett lagmalt motstand som skildras i de ndimnda pjis-
erna, ett motstdnd som verkar prova olika férhéllningssitt, innan
fienden anldnt. Som uttryck for ett svenskt motstind dr de
intressanta bade for dess medvetenhet och aningsldshet. I fallet
med nétverket runt Dramatikerstudion kan motstandet ses som
riktat mot den sjdlvpatagna censuren inom svenskt teaterliv och
mot den frusna héallningen gentemot att gora det ritta som von
Horn upplevde under forfattarmétet i Sigtuna hosten 1939. 1
maénga av pjdserna som spelades pd Dramatikerstudion under
kriget fanns ett tydligt antinazistiskt budskap, liksom en kritik av
den totalitdra staten. Josephson, med judiskt pabra, var en av
dem som stottade Dramatikerstudion fran start. Moberg var
aktiv i organisationer som bland annat Kulturfronten och
Tisdagsklubben. von Horn var val medveten om vad som dgde
rum i Tyskland. Hon beskriver i sina memoarer att hon fick
boken Resan till det okdnda landet: Tyskland 1933, (1933) av
Fanny von Wilamowitz-Moellendorf, storasystern som skrev sin
lillasyster Carin Gorings mycket populira biografi efter systerns
dod, 1934. von Horn returnerar boken med tva prickar 6ver o:et
och siger "Nazikoryféer, jag ska fira jul med nagra om forlorat
sina slaktingar i gaskamrarna” Det finns dock en aningslos
antisemitism, eller frdnvaro av kritik av antisemitismen i de hér
nimnda texterna. Aven bland nitverkets medlemmar fanns en
aningsloshet. Ett sddant exempel dr Helge Hagerman, skade-
spelaren som medverkade i filmen Pettersson och Bendel, en
djupt antisemitisk film som blev vildigt populdr i Tyskland.
Regin stod den nazisympatiserande Waldemar Hammenhog for.
Hagerman berittar i sina opublicerade minnen om en resa till
Berlin for att fira framgingarna med filmen.” Hagerman
beskriver sig sjalv som helt naiv nir det gillde antisemitismen i

% yon Horn, Hornstétar i kulissen, s. 201.
% Helge Hagerman, Vig médan vird, opublicerat manuskript, Helge Hagermans
samling, specialldsesalen, Kungliga biblioteket, Stockholm.
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Tyskland. Uppenbarligen var han lika naiv infér sin medverkan
ifilmen.” Ett annat exempel ar dramatikern Ebbe Linde. Bachner
visar hur rasldran och antisemitismen fanns nérvarande i hans
texter samtidigt som Linde var 6vertygad antinazist, verksam vid
tidskriften Clarté och radikal nér det gillde sexualupplysning
och psykoanalys.” I pjaserna som diskuteras hir dr det ocksa
slaende hur en pjds som Excellensen, som skildrar ett koncen-
trationslédger i Tyskland, ar 1942, inte ndmner Forintelsens offer.
En ytterligare fraga handlar om de som var verksamma vid
Dramatikerstudion. Ingmar Bergman, som sjilv beskriver sig
som nazistvin fram till 1946, regisserade tvé antikrigs- och anti-
fascistiska pjdser vid Dramatikerstudion; U39 av Virnlund och
Niels Ebbesen av Kaj Munk.”

Flera av pjdserna som hade blivit refuserade av institutions-
teatrarna kom att spelas pad Dramatikerstudions ambulerande,
flyktiga teaterscen. Teatern var en konstruktion i tanken, en
manifestation for svensk och nordisk dramatik i kristid och
samlade sina medarbetare under den devisen, att spela ospelad
svensk dramatik, regisserad av etablerade regissorer, spelad av
unga, arbetslosa skidespelare. Under négra ér i borjan av andra
virldskriget blev Dramatikerstudion en plats for dem som trots
allt ville spela och fa sina pjaser spelade. Det blev ocksa en plats
dér det var mojligt att stricka sig bortom grinserna for vad de
nya lagarna om press- och yttrandefrihet tillit. Infor krigets
faktum skapades en teater med medlemmar fran olika radikala
grupperingar, tillsammans med mer konservativa motstand mot
nazismen.

Manga av dramatikerna som spelades vid Dramatikerstudion
ar bortglomda i dag, ngra av manuskripten omgjliga att spara.
For datidens publik var dock de flesta av de medverkande vl
kinda. Verksamheten vid Dramatikerstudion erbjuder en mer
mangfasetterad bild av hur det antifascistiska motstindet inom
svensk teater sdg ut under andra virldskrigets forsta ar. Pa

% Hagerman, Vig médan vird.
% Bachner, "Judefrdgan”: debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 291-1f.
7 Ingmar Bergman, Laterna magica, (Stockholm: Norstedts, 1987)
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Dramatikerstudion mottes manniskor som kom frén olika poli-
tiska riktningar och konstnarliga skran for att enas inf6ér hotet
frdn nazismen.

Under &ren 1940-1942 spelades foljande pjaser pd Drama-
tikerstudion:

Program 1940:

Brudsporre av Ebbe Linde
Pappersviggen av Dicte Sjogren
Marknadsafton av Vilhelm Moberg

ur Pelops av Carl af Ugglas

Jag konungen av Brita von Horn
Okdnd svensk soldat av Josef Kjellgren
Framat av Lars Levi Laestadius

Vigen till Kanaan av Rudolf Virnlund

Program 1941:

Tdg 56 av Herbert Grevenius

Batavernas sammansvirjning av Axel Gauffin
Ringen slutes av Carl Ivar Sandstrom

Hon som bdr templet av Karin Boye

Luther i Wartburg av Ivan Oljelund
Formiddagsvisit av Gosta Sjoberg

Fortroeliga band av Vic Suneson (pseud. f6r Sune Lundquist)
Femtiodrsdagen av Vilhelm Moberg

Modern och stjgrnan av Rudolf Virnlund

Se mdnniskan av Nils-Magnus Folcke

En varmorgon av Tor Hedberg

Sagan av Hjalmar Bergman

Program 1942:

Modern av Sven G Lindquist

Hellas av August Strindberg

Sista utvigen av Bo Willners

Under sndfallet av Karl Ragnar Gierow
Appladerna av Karl Ragnar Gierow
Svart granit av Sekel Nordenstrand
Kvinnan vintar av Artur Lundkvist
Excellensen av Bertil Malmberg
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I denna natt av Gunnar Daland
Vigen hem av Gosta Nordstrom
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