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Antifascistiskt motstånd i nätverket runt  
Sveriges dramatikers studio under andra 

världskrigets första år 

Charlott Neuhauser 

I nummer två av den antifascistiska och antinazistiska tidskriften 
Kulturfront, år 1936, skriver regissören Per Lindberg att teatern 
behöver bli agitatorisk.1 I samma nummer återfinns en krönika 
som berör Bertil Malmbergs skildringar från Tyskland under 
naziregimen.2 Malmberg hade skrivit en serie reportage från 
Tyskland som publicerats i Svenska Dagbladet och i Kulturfront 
ironiserades det, bland annat över att han skildrade koncentra-
tionslägrens prydlighet. Han hade bland annat besökt koncen-
trationslägret Dachau. Sex år senare, i november 1942, regisserar 
den vänsterorienterade Lindberg den konservative Malmbergs 
pjäs Excellensen i Stockholm. Andra världskriget har brutit ut. 
Politiska kontrahenter samarbetar nu inför krigshotet. 

Excellensen är inte en agitatorisk pjäs, men den berör dåtidens 
agitatoriska genomslagskraft hos nazismen. Pjäsen manar endast 
tematiskt och indirekt till handling, vilket är ett syfte med den 
agitatoriska, eller aktivistiska teatern.3 Malmbergs pjäs handlar 
om den kristna trons kraft och om hur kristuspassionen skulle 
kunna mäta sig med den övertygelse och uppfyllelse det unga 
Tyskland fått i sin blinda tro på Hitler. Lindberg och Malmberg 
förenades alltså i motståndet mot Tyskland och naziregimen. 
Detta gjorde de vid en liten teater som hette Sveriges dramatikers 
studio, eller Dramatikerstudion som den fortsättningsvis kallas 
här, som bildades 1940 i Stockholm av regissören Brita von Horn 
och författaren Vilhelm Moberg. 

— 
1 Per Lindberg, ”Agitera för den agiterande teatern”, Kulturfront 2 (1936), s. 51–66. 
2 ”Koncentrationslägret i Dachau” (red.) Kulturfront 2 (1936), s. 111. 
3 Se Matthias Warstat, ”Activist Theatre and the Agitprop Legacy”, Peripeti 20:38 (2023), 
s. 68. 
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När Molotov-Ribbentrop-pakten slöts 1939 uppstod förvir-
ring inom den antifascistiska motståndsrörelsen som i huvudsak 
hade formulerats som en vänsterfråga. Louise Drangel beskriver 
förändringarna i de antifascistiska föreningarna under 1930-
talet.4 Redan innan 1939 hade det börjat uppstå splittringar i de 
antifascistiska grupperingarna kring förhållandet till Sovjet-
unionen. 1938 ville till exempel Ture Nerman, att föreningen 
Kulturfronts styrelse skulle ta avstånd från Stalins avrättningar 
samma år. Resultatet blev att föreningen lades ner.5 Folkfronten, 
som bildats 1936, gav ut en egen tidskrift, med syfte att ena 
vänstern mot Tyskland utifrån ett antimilitaristiskt och anti-
imperialistiskt förhållningssätt, men organisationen blev inte 
långlivad.6 Socialdemokratin tog avstånd från grupperingarna i 
folkfrontsarbetet och i regeringsställning motarbetade de arbetet 
där med argumentet att de inte agerade i linje med Sveriges neu-
tralitetspolitik. Den antifascistiska folkfrontskampen blev en 
begränsad rörelse, jämfört med rörelsens omfattning i till exem-
pel England och Frankrike.7 Inom grupperingen Antifascistisk 
samling, som bildades 1938, uppstod splittring när styrelsen 
vägrade ta ställning mot Hitlers och Stalins pakt 1939. Det ledde 
till att Förbundet kämpande demokrati bildades under ledning 
av Ture Nerman.8 De nekade både kommunister och nazister 
tillträde till organisationen och skulle verka som en ”Samling 
över partierna mot diktatur och imperialistiskt våld, för folklig 
och individuell frihet, fred och humanitet…”.9 Ture Nerman var 
central i bildandet av både Kämpande demokrati och föreningen 
Trots allt! Han var en av många personer som hade kontakt med 
— 
4 Louise Drangel, Den kämpande demokratin: en studie i antinazistisk opinionsrörelse 
1935–1945, Diss. (Stockholm: Stockholms universitet/LiberFörlag, 1976). 
5 Drangel, Den kämpande demokratin, s. 15, 17. Kulturfront startade som en anti-
fascistisk förening 1935. Punkt 1 i programförklaringen en bred, aktiv front mot kultur-
fientlig reaktion. 
6 Drangel, Den kämpande demokratin, s. 19. 
7 Drangel, Den kämpande demokratin, s. 30–ff.  
8 Drangel, Den kämpande demokratin, s. 29–30. 
9 Förbundet kämpande demokrati, pamflett, Specialläsesalen, Kgl Bibl. För en fullständig 
redogörelse över förloppet med Antifascistisk samling se Louise Drangels avhandling 
Den kämpande demokratin, s. 47–ff. 
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Dramatikerstudion, liksom senare hans partikollega social-
demokraten Zäta Höglund. När Höglund blev stadsborgarråd i 
Stockholm på 1950-talet stöttade han Dramatikerstudion. Poli-
tiker och konstnärer med olika politiska sympatier – eller inga 
alls – sammanstrålade vid Dramatikerstudion. 

Det var dock i första hand intresset för svenska dramatikers 
arbetssituation och den nya svenska dramatikens frånvaro på 
teaterscenerna som förenade von Horn och Moberg i bildandet 
av Dramatikerstudion. De hade båda, på var sitt håll, sedan 1920-
talet debatterat den svenska dramatikens ställning på de svenska 
scenerna. Det var endast internationella säkra kassasuccéer som 
spelades, enligt von Horn, och det främjade inte utvecklingen av 
inhemska pjäser. Moberg hävdade att dramatikerna behövde se 
sina pjäser spelas för att kunna utvecklas som dramatiker.10 Med 
krigsutbrottet såg Moberg det som nödvändigt att satsa på den 
inhemska dramatiken, att samarbeta med de nordiska länderna 
och han talade även om beredskapsteater. Både von Horn och 
Moberg engagerade sig 1941 i bildandet av intresseorganisa-
tionen för dramatiker, Sveriges dramatikerförbund, med syfte att 
bli en systerorganisation till de nordiska grannarnas motsvarig-
heter.11 Parallellt grundade de samma år Dramatikerstudion till-
sammans med skådespelaren Helge Hagerman. Teaterns mål var 
att spela tidigare ospelad dramatik av i första hand svenska 
dramatiker. Pjäserna regisserades av etablerade regissörer och 
unga arbetslösa skådespelare fick möjlighet att visa upp sig för en 
publik. Teatern finns omnämnd i den svenska teaterhistorien 
men inte mycket finns skrivet om teaterns repertoar och nät-
verket kring teatern.  

Diktarmötet i Sigtuna 1939 
von Horn och Moberg sammanfördes av dramatikern och konst-
professorn Ragnar Josephson vid Diktarmötet i Sigtuna 1939. 

— 
10 Charlott Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven - kriser och konflikter kring 
ny svensk dramatik: från Gustav III:s originaldramatik till dagens beställningsdramatik, 
Diss. (Stockholm: Stockholms universitet, 2016), s. 181–182. 
11 Sveriges dramatikerförbunds tidskrift August 2: juni (1991), s. 5–6. 
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Josephson hade fått ett genombrott som dramatiker med pjäsen 
Kanske en diktare på Vasateatern i Stockholm 1932.12 Efter kriget 
blev Josephson chef för Dramaten. På mötet i Sigtuna höll han 
ett föredrag om teaterns uppgift i krigstid.13 Vid samma möte 
gjorde von Horn ett inlägg om den svenska dramatikens situa-
tion under mörka tider och hon uppmanade de närvarande att 
kämpa för det goda och rätta mot hopplösheten och brutali-
teten.14 Enligt von Horn bemöttes hennes anförande med full-
ständig tystnad. Josephson var en av de få som kom fram till 
henne efteråt.15 

von Horn var inspirerad av teater i det lilla formatet. I kon-
trast till de samtida stora folkteaterbyggena i Malmö och Göte-
borg ville hon ha närhet till publiken. När Dramatikerstudion 
senare spelade, vad hon kallade, lägenhetsteater på Hamngatan 
28 i Stockholm, talade hon om publiken som medskapare av 
teaterföreställningen.16 Hon bar med sig minnen från premiären 
och invigningen av Strindbergs intima teater 1907 och arbetade 
med skådespelarna därifrån när Strindbergs teater lades ner. 
Hon reste mycket under 1910-talet, och besökte Jaques 
Copeauxs och Louis Jouvets teater Vieux Colombier i Paris – en 
anti-kommersiell teater och med fokus på skådespelarna och 
texten.17 Vid ett föredrag 1921 i Viktoriasalen i Stockholm talade 
hon om den svenska teaterns förnyelse och behovet av en ny syn 
på teaterns uppgift. Enligt von Horn saknade ”svensk teatern en 
sådan scen som var intresserad, intim som hade ett sammanhang 
med tiden med våra egna problem och frågor, som lär oss något 
om oss själva...”18 von Horn skrev själv dramatik, översatte 
dramatik och startade två teatrar under 20- och 30-talen innan 

— 
12 Kanske en diktare hade premiär 1932 på Vasateatern i Stockholm med Gösta Ekman 
d.ä. i en bejublad huvudroll. 
13 Ragnar Josephson, ”Tidens drama”, Bonniers litterära magasin, BLM VIII:9 (1939). 
14 von Horn berättar om händelsen vid diktarmötet i sin självbiografi Hornstötar ur 
kulissen och återkommer till den i en intervju med Viveka Hagnell (opubl. uppsats). 
15 Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven, s. 174. 
16 Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven, s. 175. 
17 Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven, s. 179. 
18 Brita von Horn, Tidens teater (1921), s. 20. 
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hon var med och grundade Dramatikerstudion. Hon skrev och 
recenserade teater i dagspress och under 1920-talet i tidskriften 
Ares. Under 1930-talet var hon engagerad i debatten kring upp-
sättningen av Ernst Tollers Hoppla vi lever på Dramatens studio-
scen. Det var en föreställning som väckte frågor kring politisk 
teater och socialistisk propaganda.19 

von Horn räknades inte till författarparnassen. År 1938 hade 
hon publicerat romanen Bobo och aristokraterna vilken bemöttes 
med få recensioner i pressen.20 Henry Peter Mattis, en av tid-
skriften Kulturfronts grundare, recenserade boken i Socialdemo-
kraten och beskrev den som viktig och att den hade lyskraft.21 

Romanen skildrar en klassöverskridande homosexuell relation 
mellan två unga män. Adeln beskrivs som bigott och beräknande 
och den homosexuella kärleken mellan männen döms till tystnad 
och leder till slut till döden för Bobo som kommer från enklare 
förhållanden. Efter publiceringen skrev von Horn till Sveriges 
Författareförening och ville uppmärksamma dem på att hennes 
bok tagits bort från bokhandlarna.22 von Horn menade att om en 
bojkott var så lätt att genomföra, vad kunde man då inte vänta 
om tiderna förändrades? När romanen kom ut i en andra upp-
laga hade von Horn lagt till ett förord där hon talar om den 
destruktiva kraften i en förljugen syn på sexualitet.23 Det tyska 
sexualpolitiska institutet under Magnus Hirschfelds ledning, var 
ett av nazisternas första mål efter maktövertagandet 1933. En bok 
som öppet behandlar homosexualitet år 1938 kan i det per-
spektivet förstås som en motståndsgärning. 

— 
19 Dag Nordmark, Samhället på scenen: en studie i Rudolf Värnlunds drama Den heliga 
familjen, dess litterära och sociala förutsättningar, Diss. (Umeå, Umeå Universitet, 
1978), s. 49. 
20 Brita von Horn, Bobo och aristokraterna (Stockholm: F. Björkman, 1938). 
21 Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven, s. 171–172. 
22 Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven, s. 172. 
23 von Horn, Bobo och aristokraterna, förord., andra uppl., (Malmö: Bokförlaget 
Norden, 1944). 
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När Dramatikerstudion bildades var det i föreningsform, 
vilket gjorde den mindre sårbar för censuren.24 Annars var 
Sveriges officiella neutralitetspolitik riktlinjen och de teatrar som 
inte följde den riskerade reprimander både från staten och från 
de utländska legationerna.25 Historikern Åke Thulstrup kon-
staterar dock att det sällan var främmande makt, eller den tyska 
legationen, som reagerade, utan teatrarna verkar ha idkat ett visst 
mått av självcensur.26 Men inflytandet från Tyskland var troligen 
större än vad Thulstrup skriver. Lingvisten och historikern 
Birgitta Almgren har kartlagt det tyska inflytandet inom svensk 
kultur under andra världskriget och hur kulturattachén Herman 
Kappner, som även var tysk agent, hade en central roll i den tyska 
infiltrationen som ägde rum inom en mängd kulturella forum 
och organisationer samt inom utbildningsväsendet.27 

1930-talets teaterscen präglades av den ekonomiska krisen i 
början av decenniet. Med börskraschen 1929 gick Oscarsteatern 
i konkurs och det rådde stor arbetslöshet bland skådespelarna. I 
den statliga teaterutredningen 1933 och betänkandet 1934 
kartlades teaterns situation i Sverige i ett första försök att skapa 
en riksomfattande sammanhållen teaterpolitik.28 Den centrala 
frågan var Dramatens verksamhet men även landets övriga 
stadsteatrar sågs över. Det var inte motiverat att endast storstads-
publiken skulle få ta del av den skattesubventionerade verksam-
heten vid landets stadsteatrar. Arthur Engberg, Sveriges eckle-
siastikminister och tidigare ordförande i publikorganisationen 
Skådebanan, drev idén om att en rikstäckande publikorganisa-

— 
24 Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven, s. 175. Teatern fungerade som en 
abonnemangsteater där medlemmar kunde teckna medlemskap och samtidigt stödja 
teatern med ett större belopp. 
25 Åsa Bergström, ”Att iscensätta det onämnbara”, Statsvetenskaplig tidskrift 114:3 
(2012).  
26 Åke Thulstrup, Med lock och pock: tyska försök att påverka svensk opinion 1933–45 
(Stockholm: Bonnier, 1962), s. 117. 
27 Birgitta Almgren, Krossade illusioner: fallet Kappner och nazistisk infiltration i Sverige 
1933–1945 (Stockholm: Carlssons, 2019). 
28 SOU 1933:3 1933 års teaterutrednings betänkande, del I De statsunderstödda teatrarna 
och 1934:21 1933 års teaterutrednings betänkande del II Utredning rörande teaterförhål-
landet i riket. 
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tion, en nationell förening, skulle engageras för att föra ut hög-
kvalitativ teater i landet. Förslaget utmynnade så småningom i 
konstituerandet av Riksteatern, 1934.29 Regionaliseringen blev en 
rättvisefråga inom den socialdemokratiska kulturpolitiken och 
den statliga utredningen kan ses som ett startskott för partiets 
kulturpolitik.30 Småteatrarna såg det dock som otillbörlig kon-
kurrens eftersom Riksteatern kunde turnera med skattesubven-
tioner. Engberg förde kulturens talan och ledde kulturdeparte-
mentet expansivt under sin tid. Han motsatte sig dock de små 
teatergrupperna i Stockholm med sina experimentella och 
suspekta teaterföreställningar. Det fanns en stor misstro mot 
Engberg och hans direktiv bland skådespelare och andra verk-
samma inom teatern.31 Den 4 april 1935 skriver Dagen Nyheter, 
till exempel, om hur ett öppet möte med teaterchefer och 
utredningens företrädare blir en långdragen debatt, där en vass 
Karl-Gerhard, som även kritiserade Engberg i andra samman-
hang, talar om riksteatertanken i ord som teaternazism.32 Han 
syftade på en totalitär kultursyn, men kanske även på Engbergs 
antisemitism som ung politiker.33 Riksteatern och Teaterrådet, 
båda statliga organ, blev senare von Horns kontrahenter under 
hela hennes verksamhet vid Dramatikerstudion.34 Ett motstånd 
mot en hegemonisk teaterkultur finns med som ett element i 
Dramatikerstudions drivkraft. 

Det är mot denna bakgrund som Dramatikerstudions verk-
samhet är särskilt intressant. De satte upp pjäser som andra 
teatrar inte vågade spela. De hade möjligheten – och modet – att 
vara obekväma. Vid Dramatikerstudion samlades antifascister 
och antinazister. Förutom antifascistisk dramatik innehöll reper-

— 
29 Hans Ullgren, På väg mot en riksteater, s. 216, se kapitel III s. 142 för Riksteaterns 
grundande. 
30 SOU 1933:3 och 1934:21, se noten ovan. 
31 Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven, s. 165. 
32 Dagens Nyheter, ”’Teaternazismen’ dömd. Riksteatern omlägges”, 4 april (1935): s. 20. 
33 Håkan Blomqvist, Socialdemokrat och antisemit?: den dolda historien om Arthur 
Engberg (Stockholm: Carlsson, 2001). 
34 Brita von Horn, Hornstötar ur kulissen (Stockholm: Rabén & Sjögren, 1968). Hon 
talar om TR-trollen i sina memoarer. 
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toaren vid Dramatikerstudion folkliga lustspel, historiska pasti-
scher, psykologiskt drama och samhällskritik. I nätverket runt 
Dramatikerstudion fanns personer som öppnade sina hem för 
flyktingar och som öppet uttryckte motstånd mot kriget och i 
första hand den tyska krigsmakten. En stor grupp regissörer, 
skådespelare och dramatiker var knutna till Dramatikerstudion 
utan att ingå i en permanent konstellation. Övervägande delen 
av dramatikerna och regissörerna var väl etablerade, men några 
gjorde sina första uppmärksammade produktioner där. 

Texterna som diskuteras här berör den samtida händelseut-
vecklingen i Europa och berättar om olika förhållningssätt av 
motstånd mot fascism och totalitarism. De är skrivna av per-
soner i Dramatikerstudions nätverk och bidrar med ett nytt 
perspektiv på den etablerade historieskrivningen om svensk 
teater under 1930-talet och under andra världskrigets första år. 
Texterna ger även en uppfattning om det svenska antifascistiska 
motståndet. De speglar också motståndet mot antisemitismen 
vid tidpunkten. Texterna som berörs är det publicerade film-
manuset En judisk tragedi av Gunhild Tegen från 1934, Ragnar 
Josephsons drama Farlig oskuld från 1939, Bertil Malmbergs 
Excellensen från 1940 och Karin Boyes Hon som bär templet från 
1941. Farlig oskuld kan ses som ett slags systemkritik, medan 
pjäsen Excellensen och manuskriptet En judisk tragedi, förutom 
att vara nazikritiska, ger exempel på dåtidens censur. Boyes korta 
pjäs handlar om ett systerskap i en styrkemätning mellan demo-
krati och totalitär regim. 

Svensk teater under mellankrigstiden  
och andra världskrigets första år 

Enligt historikern Alun Munslow skall historikern förhålla sig 
skeptisk till både historieskrivningen och sina källor. Historien 
betraktas av Munslow som ett narrativ, som karaktäriseras av att 
vara ironiskt i sitt anspråk på objektivitet och att det alltid finns 
en författarröst. Narrativet skrivs hela tiden om.35 Empirin och 
— 
35 Alun Munslow, ”History, Skepticism, and the Past”, Rethinking History 21:4 (2017), 
s. 481–482. 
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artefakterna kan ständigt relateras till nya fynd och nya per-
spektiv och representeras i narrativ som präglas av sin tid. 
Sveriges roll under andra världskriget har kartlagts i ett flertal 
forskningsprojekt under åren. Historikern Alf W. Johansson 
analyserar historieskrivningens skildringar av Sveriges roll under 
andra världskriget i tidskriften Respons. Han hävdar att en ny syn 
måste etableras inom det historiska forskningsfältet för att kom-
ma bort från en förenklad bild av Sverige som en tysk med-
löparnation som förde en eftergiftspolitik.36 Enligt Johansson har 
historieskrivningen präglats av en presentistisk och moralisk 
motdiskurs som överskuggar det historiska händelseförloppet. I 
artikeln, efterfrågar Johansson en ny skrivning där de mora-
liserande perspektiven från vår nutida horisont tonats ned.37 

Samtidigt som risken är stor att hemfalla åt anakronismer och 
presentism, när det gäller händelseförloppen under andra världs-
kriget, är det intressant att konstatera att många redan när 
händelserna utspelade sig, väl kände till vad som pågick och tog 
ställning. I manuskriptet En judisk tragedi finns det en klarsyn 
och medvetenhet vad gäller läget för den judiska befolkningen i 
Tyskland, flera år innan kriget bröt ut. Filmmanuskriptet ansågs 
för kontroversiellt för att filmatiseras. Pjäsen Excellensen, skil-
drar händelser i ett koncentrationsläger. Pjäsen skrevs 1938–39 
och hade premiär på Dramatikerstudion 1942. von Horn skriver 
i sina memoarer om hur tystnaden lägger sig i mötesrummet när 
förslaget att de ska spela Malmbergs Excellensen läggs fram. 
Malmberg måste få några dagar att fundera över beslutet med 
tanke på riskerna för honom och hans familj. Sveriges grann-
länder har invaderats av tyskarna och även om den tyska krigs-
lyckan ser ut att vända är kriget långt från över. Teaterföre-
ställningen på Dramatikerstudion utsattes för påtryckningar om 
att tas bort från repertoaren, när väl pjäsen hade sin premiär.38 

— 
36 Alf W. Johansson, ”Något har gått snett i den svenska synen på andra världskriget” i 
Respons 1: mars (2014), s. 16–21. 
37 Johansson, ”Något har gått snett i den svenska synen på andra världskriget”, s. 16. 
38 Thulstrup, Med lock och pock. Thulstrup nämner att det inte fanns några formella 
påtryckningar från den tyska legationen när pjäsen spelades, utan det är först när pjäsen 
blir film som skrivelser kommer in till den svenska regeringen. 



ANTIFASCISTISK KRITIK 

118 

von Horn skildrar hur hon blev uppkallad till Sven Grafström på 
utrikesdepartementet eftersom han fått påhälsning av den tyska 
legationen.39 Pjäsen spelades in som film 1944. Josephsons pjäs 
Farlig oskuld, som var planerad för Dramaten, fick aldrig 
premiär. Boyes pjäs hade premiär på Dramatikerstudion 1941 
och hade publicerats i Bonniers litterära magasin i februari sam-
ma år.40 

Antifascistisk forskning 
Forskningsfältet antifascistiskt motstånd berör dess transnation-
ella kopplingar, men också lokala och temporala olikheter.41 Att 
Sverige lyckades hålla sig utanför andra världskriget avspeglas i 
hur det antifascistiska motståndet såg ut här och hur det i efter-
hand kan förstås. I Sveriges fall blir frågan om motstånd hypo-
tetisk, eftersom ett maktövertagande aldrig ägde rum. Det fak-
tum, att vi förskonades från kriget, återspeglas i förhållnings-
sätten. I pjäserna och filmmanuskriptet som nämns här, handlar 
det i första hand om motståndet som idé och att förstå vad som 
krävs av individen inför hotet från en totalitär makt.  

Olika förgivettaganden om hur motstånd formeras och ser ut 
har enligt historikern Hugo García, bidragit till att endast en viss 
typ av motstånd fått uppmärksamhet. Den historiska kopplingen 
av antifascistiskt motstånd till vänstern, är en sådan aspekt, samt 
även motståndets maskulina våldsförhärligande, vilket riskerar 
att bidra till att andra typer av motstånd glöms eller osynliggörs 
när historien om motståndet skrivs. García hävdar att den 
politiska relationen mellan antifascism och kommunism varit ett 
hinder för att bättre förstå antifascismen i ett historiskt per-
spektiv.42 Antifascismen ingick i Sovjetunionens politiska defi-
nition av sig själv och Östeuropas hållning mot väst. Historikern 

— 
39 von Horn, Hornstötar i kulissen, s. 195–196. 
40 Karin Boye, Hon som bär templet, Bonniers litterära magasin, BLM XI:2 (1941). 
41 Nigel Copsey, Afterword, Anti-fascism in the Nordic Countries, New Perspectives, 
Comparisons and Transnational Connections (London: Routledge, 2019). 
42 Hugo García, Nigel Copsey, Yusta Tabet & Climaco, red. ”Introduction”, Rethinking 
Antifascism. History Memory and Politics 1922 to the Present, (New York: Berghahn 
Books, 2016), s. 3.   
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Nigel Copsey, som myntat begreppet antifascistiskt minimum 
menar att det är viktigt att inte klassificera antifascismen som en 
ideologi utan se den som både rörlig och perifer till de större 
ideologierna. Antifascismen bör, enligt Copsey, ses som ett för-
hållningssätt snarare än något som genomsyrar ett ideologiskt 
tankebygge.43 Om det antifascistiska motståndet befrias från 
bandet till en ideologi och i stället betraktas som motståndshand-
lingar som värnar om vad som sedan upplysningstiden betrak-
tats som liberala demokratiska värden i västvärlden, öppnas 
möjligheter för att få syn på bredden och variationerna av mot-
stånd och aktivism. Då kan, till exempel, även totalitarismen i 
Sovjetunionen/Ryssland och forna Östeuropa analyseras som 
exempel på fascism. Definitionen av vad antifascism är förändras 
kontinuerligt och måste parallellt med den historiska kartlägg-
ningen och jämförelserna ständigt diskuteras och omvärderas.44 

I artikeln ”Women and Antifascism. Historiographical and 
Methodological Approaches”, analyserar historikern Isabel 
Richet studier av kvinnornas roll i den antifascistiska italienska 
rörelsen och hur de från att ha varit osynliga i senare studier upp-
märksammats som självständiga handlande subjekt. Motstånds-
rörelsens syn på kvinnorollen förblev konservativ och hjälten, 
den beväpnade maskuline partisanen.45 Forskningen behöver för 
att synliggöra kvinnornas del i motståndet, dels studera nya 
källor, dels förstå hur motståndet formades i relation till kvin-
noemancipationen. Richet använder begreppet ”existentiell anti-
fascism” vilket beskriver ett motstånd i vardagen och som inte 
uppmärksammats när den politiska antifascismen studeras.46 

Handlingarna hos rollfigurerna i de dramer som berörs här, 

— 
43 Nigel Copsey, ”Preface: Towards a New Anti-Fascist ‘Minimum’?” i Varieties of Anti-
Fascism, Britain in the Inter-War Period, red. Nigel Copsey & Andrezej Olechnowicz 
(Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2010), s. xx. 
44 Copsey, ”Preface: Towards a New Anti-Fascist ‘Minimum’”, s. xx. 
45 Isabel Richet, ”Women and Antifascism, Historiographical and Methodological 
Approaches”, i Rethinking antifascism. History memory and politics 1922 to the present, 
red. Garcia et al (New York: Berghahn, 2016), s. 152. 
46 Richet, ”Women and Antifascism, Historiographical and Methodological 
Approaches”, s. 154. 
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består av den typen av motstånd, som inte i första hand är uttalat 
politiskt motiverat och som inte glorifierar våldet som mot-
ståndshandling. Motstånd görs i istället genom att hålla fast vid 
en personlig övertygelse, en beredvillighet till självoffer och 
genom altruistiska handlingar utan våld. Det är ett avstånds-
tagande till fascismen och dess våld, där en annan typ av 
agerande, och ett annat sätt att se, än fascistens, utgör själva mot-
ståndet. I Tegens filmmanuskript tillhör dottern till den judiske 
vetenskapsmannen en underjordisk kommunistisk motstånds-
rörelse, som tar till vapen. Det är det enda exemplet i de nämnda 
texterna där våldsamt motstånd finns med som en möjlighet. 
Dottern dör dock själv i slutet innan vi fått se något skott avfyras, 
och både hennes öde och den övriga familjens är våldsamt, men 
motståndet söks inte via våld. I samtliga texter görs valet av 
fredliga motståndshandlingar med en medvetenhet om att det är 
med livet som insats. Det var dock långt ifrån självklart att välja 
ett vapenlöst motstånd vid tidpunkten. Vilhelm Moberg, som 
varit hängiven pacifist, beskriver i en intervju i Dagens Nyheter 
1966 hur nazismen gjorde det omöjligt för honom att längre ha 
den ståndpunkten.47 Det skall också tilläggas att antinazism och 
ett motstånd mot kriget inte per automatik innebar ett motstånd 
mot antisemitismen. 

Det är numera känt att antisemitismen i Sverige inte var något 
som enbart uttrycktes i högerextrema miljöer och av borger-
lighetens nazistiska medlöpare. Historikern Henrik Bachner 
undersöker antisemitismen i svensk debatt kring judarnas situa-
tion i Nazityskland 1933–39 i ”Judefrågan” Debatt om antisemi-

— 
47 Vilhelm Moberg, ”Omprövning under 1930-talet”, Dagens Nyheter, 17 juni, (1960): s. 
4. Moberg berättar om sitt 1930-tal, att det viktigaste som hände honom under decen-
niet var, att han gick från att vara pacifist till att ställa sig bakom ett aktivt motstånd, 
som skulle kunna kräva våld.” Så gällde det att välja: självuppgörelse eller motstånd. Var 
och en måste här träffa ett avgörande. Jag kunde endast komma till det resultatet att jag 
i den mån jag förmådde måste stå det onda emot. Under trycket av händelserna ute i 
Europa tvingades jag att överge åsikter som jag hade hyst orubbade i mer än ett kvarts 
sekel, allt sedan pojkåren - allt sedan jag spred det brottsliga uppropet ”Tänk först -
handla sedan!” Det var det viktigaste som hände mig under 1930-talet.” 
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tism i 1930-talets Sverige.48 Bachner analyserar konservativ, 
socialdemokratisk och kristen debatt och konstaterar att forsk-
ningen om 1900-talets första sekler i Sverige ofta föredrar att inte 
ta upp frågan om antisemitism.49 Bachner visar hur antisemi-
tismen kunde existera parallellt med ett motstånd mot fascismen 
inom vänstern och analyserar antisemitiska tankemönster och 
hur dessa påverkade uppfattningen om antisemitismen under 
mellankrigstiden. Han söker förklaringar till hur den svenska 
debatten utvecklades och hur en antisemitism existerade inom 
alla de undersökta grupperna där kristna och konservativa verk-
ar ha burit på den mest omfattande anitsemitismen. Men även 
inom socialdemokratin och vänstern existerade antisemitismen 
under mellankrigstiden och andra världskrigets första år.50 I 
avhandlingen En jude är en jude är en jude, skriver Lars M. 
Andersson i inledningen att det funnits en ovilja eller oförmåga 
att se antisemitism i den forskning som dittills gjorts och att få 
systematiska undersökningar gjorts om förekomsten av anti-
semitism inom exempelvis skönlitteratur och författarbio-
grafier.51 

Historikern Dan Stone skriver om utvecklingen av den brit-
tiska definitionen av antifascistiskt motstånd under mellankrigs-
tiden, i linje med Garcías resonemang om antifascismen som en 
icke-ideologi.52 Stone tar upp tre europeiska exil-författare och 
filosofers analyser av nazismens kärna: Franz Borkenau, 
Sebastian Haffner och Aurel Kolnai. De definierade Hitler och 
— 
48 Henrik Bachner, ”Judefrågan”. Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige (andra 
upplagan) (Stockholm: Atlantis, 2009). 
49 Bachner, ”Judefrågan”. Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 26. 
50 Bachner, ”Judefrågan”. Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 250 samt s. 301 
sammanfattning: enligt forskare som Alf W. Johansson internaliserade socialdemo-
kratin vissa begrepp från nazismen för att visa på nazismens överflödighet (till exempel 
folkgemenskap, folkhemstanken) medan andra begrepp, som antisemitismen, över-
lämnades åt de högerradikala.   
51 Lars M. Andersson, En jude är en jude är en jude… Representationer av ”juden” i 
svensk skämtpress omkring 1900–1930. Diss., (Lund: Lunds universitet, 2000). 
52 Dan Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contri-
bution to DefeatingIt”, i Varieties of Anti-Fascism: Britain in the Inter-War Period, red. 
Nigel Copsey & Andrzej Olechnowicz (London: Palgrave Macmillan Basingstoke, 
2010), s. 184–ff. 
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nazismen på, för den brittiska antifascistiska rörelsen, nya sätt, 
vilket innebar att de försökte beskriva de mytiska och mystiska 
aspekterna av nazismen, med vurmen för blodets band, folkets 
vilja som urkraft. Analysen påverkade, enligt Stone, hur den 
antifascistiska rörelsen sedan utvecklades i Storbritannien.53 Dels 
blev den totalitära kompromisslösa regimen synliggjord, dels 
bidrog författarna med en skildring av regimens hitlerfixerade 
gudadyrkan. Antisemitismen som nazismens bränsle, förstods 
sent av dem som försökte beskriva nazismens verkningskraft.54 

Kritiken av nazismens kärna, antisemitismen, är ofta från-
varande inom både kulturyttringar och debatten om kulturen i 
Sverige under 1930-talet och under kriget. Det kan möjligen för-
klaras med Stone, som okunskap om nazismen som kraft, men 
också av historiska fördomar, ointresse och beröringsskräck. 
Förhållningssätt, som Bachner skriver, ofta präglas av ett anti-
semitiskt synsätt på antisemitismen.55 

Kretsen runt Dramatikerstudion 
Dramatikerstudion blev en mötespunkt, eller nod, där etablerade 
och icke-etablerade scenkonstnärer möttes. Den hade inte en 
avantgardistisk eller politisk profil, som till exempel många av 
frigrupperna under 1960- och 70-talet. Samtidigt kan den ses 
som en föregångare till frigruppsteatern i Sverige. En kartlägg-
ning av kretsen kring von Horn och Dramatikerstudion visar på 
bredd och mångfald. Det är unga skådespelare, etablerade för-
fattare och dramatiker och en publik som knyts till teatern 
genom teaterns abonnemangssystem. Centrala i kretsen är den 
firade operettsångerskan Anna Norrie och författaren Elsa 
Collin, som dog 1942, och som var sekreterare i Dramatiker-
studion. Norrie binder samman det gamla Teatersverige med det 
nya, som växte fram efter Teaterutredningen 1933. Författarna 
Gunhild Tegen, Alice Lyttkens och Marika Stiernstedt visade 
— 
53 Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contribution 
to Defeating It”, s. 190–191. 
54 Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contribution 
to Defeating It”, s. 190–191. 
55 Bachner, ”Judefrågan” Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 19. 
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intresse för teatern vid dess grundande och Lyttkens lånade 
teatern pengar. Så småningom bjöds Moberg in.56 I nätverket 
runt von Horn och Moberg samlades, under Dramatiker-
studions första år, personer från teaterbranschen som hade 
uttryckt antifascistiska, antinazistiska idéer och var engagerade i 
exempelvis Clarté, Kulturfronten, Tisdagsklubben och Trots allt!. 
Dåtidens radikala tankar om sexuell frihet och psykoanalysen 
som ny vetenskap finns med som teman i dramatiken och det 
pacifistiska temat återkommer i flera av pjäserna som berör 
krigshotet. Författare som Ebbe Linde och Karin Boye skrev för 
Clarté, Linde skrev för Mänskligt och Fönstret, och den social-
demokratiske debattören Sven G Lundquist tillhör de radikala 
krafterna i kretsen. Karl Gerhard finns med i styrelsen och där 
återfinns även Eyvind Johnson och Per Lindberg, tillsammans 
med Karl Ragnar Gierow, Ingmar Bergman, Bertil Malmberg, 
Hjördis Pettersson, Herbert Grevenius och Sif Ruud. Teatern 
skulle spela på bland annat Borgarskolans scen, Blancheteatern 
och Karl Gerhards teater.57 Bland skådespelarna fanns Gunnar 
Björnstrand, Tollie Zellman och Naima Wifstrand, för att nämna 
några av de mer framstående vid tidpunkten. I von Horns per-
sonliga vänkrets ingick bland andra Anna Lindhagen, Tyra 
Dörum, Elsa Collin och Anna Norrie. De var knutna till teaterns 
verksamhet, skådespelare eller politiskt aktiva. Dramatiker-
studion stöddes av en grupp abonnenter av vilka flera var enga-
gerade inom olika antitotalitära och antifascistiska organisa-
tioner. Den politiska representationen i kretsen var bred – från 
konservativa till radikala och de konstnärliga uttrycken lika vari-
erande som de medverkande. Platsen, Norries lägenhet på 
Hamngatan 28, där von Horn bodde under en längre period i sitt 
liv och där Dramatikerstudion så småningom fick en egen scen, 
blev också tillflyktsplats för flyktingar från de nordiska länderna 
under kriget, tack vare Norries internationella kontakter. Nät-

— 
56 Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven. För en redogörelse av Dramatiker-
studions grundande se kapitlet om Brita von Horn och Dramatikerstudion. 
57 Brita von Horns arkiv, volym 19, Riksarkivet. 
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verket samlades i Norries lägenhet och bestod till större delen av 
kvinnor.  

Repertoaren 1940–1942 
Den första teaterföreställningen på Dramatikerstudion bestod av 
två pjäser. Det var en akt ur Brudsporre – av Ebbe Linde och 
Pappersväggen av Dicte Sjögren. Sjögren hade två succéer bakom 
sig och en antikrigspjäs för amatörteatern, De vita lammen 
(1939).58 Sedan följer Marknadsafton av Moberg samt Pelops av 
Carl af Ugglas, och Jag konungen av von Horn, och Okänd svensk 
soldat av arbetarförfattaren Josef Kjellgren. Följande år spelas 
Framåt av Lars Levi Laestadius (han blev senare teaterchef på 
Stockholms Stadsteater), Vägen till Kanaan av Rudolf Värnlund, 
Tåg 56 av Herbert Grevenius och Batavernas sammansvärjning 
av Axel Gauffin. Därpå följde tidigare nämnda Hon som bär 
templet av Boye. Säsongen avslutades med kriminaldramat För-
troeliga band av Vic Suneson och Femtioårsdagen av Moberg. 
1942, året då Malmbergs Excellensen spelas, inleds med Modern 
och stjärnan av Rudolf Värnlund i regi av Ingmar Bergman. Se 
människan av Nils-Magnus Folcke och En vårmorgon av Tor 
Hedberg. Sedan följer urpremiären på Hjalmar Bergmans Sagan 
i regi av Per Lindberg, och Modern av Sven G Lindquist. Därefter 
följer urpremiären på Strindbergs Hellas och Sista utvägen av Bo 
Willners samt Snöfallet och Applåderna av Karl Ragnar Gierow.  

En judisk tragedi av Gunhild Tegen 
Tegen var en av dem som slöt upp vid författarmötet i Sigtuna. 
Hon var i första hand en prosaförfattare. Hennes enda film-
manuskript uppmärksammas här. I von Horns arkiv finns ett 
brev från Tegen där hon i slutet av sitt liv beklagar att hon är helt 
bortglömd.59 Ett syfte här är att uppmärksamma hennes för-
fattarskap samt hennes tidiga engagemang mot antisemitismen 
som en i kretsen runt von Horn och Dramatikerstudion. 

— 
58 Sjögren, Dicte, De vita lammen: pjäs i tre akter (Stockholm: Koop. förb., 1939). 
59 Brita von Horns arkiv, brev, Marieberg 
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Tegen var löst knuten till Dramatikerstudion genom att hon 
omnämns ha givit stöd åt gruppen som samlades kring von Horn 
och Moberg när Dramatikerstudion bildades.60 Tegen ägnade sig 
hela livet åt flyktingfrågor och var engagerad för kvinnors rätt. 
Hon skildrade kvinnors intima kärleks- och psykiska liv i ett 
antal romaner. Efter kriget arbetade hon och hennes make Einar 
Tegen med att dokumentera överlevandes berättelser från 
nazisternas dödsläger. Materialet publicerades i De dödsdömda 
vittna, 1945, som redigerades av Tegen. I romanen Det hände 
1933 skildrar Tegen en kärleksrelation med dokumentära inslag 
som utspelar sig mot bakgrund av samtidens flyktingströmmar. 
Tegen engagerade sig under kriget i Kommittén för insamlingen 
för landsflyktiga intellektuella och var även verksam i freds-
rörelsen.61 I romanen Jakobs skugga från 1953 behandlas Nelly 
Sachs och andra flyktingars situation.62 Tegen var också vän med 
Sachs.  

Tegen hade placerat sig bland de tio i täten (av 694 inskickade 
bidrag) i en filmmanuskripttävling som Svensk Filmindustri 
utlyste 1933, med manuset En judisk tragedi.63 Tegen hade läst 
den tyske riksdagsledamoten Gerhardt Segers skildring av 
koncentrationslägret Oranienburg.64 Han hade den 14 juni 1933 
häktats och förts till det nyinrättade koncentrationslägret och 
skrev rapporten efter att ha lyckats fly. Den influerade Tegens 
arbete med ett filmmanuskript som behandlar judarnas situation 
i Tyskland vid tidpunkten. Tegens manus fick ett hedersom-
nämnande och det publicerades av Lunds Studenters Filmstudio 
med ett förord av Marika Stiernstedt. Någon film producerades 
emellertid aldrig, då ämnet ansågs vara alltför kontroversiellt. 
Stiernstedt nämner att hon är osäker på om manuskriptet skulle 
passera censuren. Både Stiernstedt och Tegen framhåller att 
— 
60 Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven, s. 170. 
61 Charlott Neuhauser, Gunhild Maria Elisabet Tegen, www.skbl.se/sv/artikel/Gunhild 
Tegen, Svenskt kvinnobiografiskt lexikon, hämtad 2023-11-19. 
62 Tegen, Gunhild. Det hände 1933 (Stockholm: Albert Bonniers förlag 1939). 
63 Gunhild Tegen, En judisk tragedi: [filmmanuskript] (Lund: Lindströms bokh. i distr.; 
1935). 
64 Gerhart Seger, Koncentrationslägret (Stockholm: Tidens förlag, 1934). 
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texten är opolitisk – men ändå politisk, enligt Stiernstedt: ”Detta 
filmverk är ett stycke levande liv, inte blott dikteriskt sett, utan 
faktiskt. […] praktiskt taget inga chanser att vidareföras i 
filmatisk form och i dylik presenteras för en stor allmänhet med 
dennas krav på allmängiltighet hos skådespelet. Dessutom måste 
sättas i fråga om censuren alls släppt fram ett så ’utmanande’ 
stycke.”65 Judarnas situation i Tyskland betraktades alltså som en 
icke-politisk, men politisk fråga, som egentligen inte var av all-
mänintresse, men så viktig att den skulle publiceras.  

I En judisk tragedi skildras hur en judisk familj slås sönder 
under det nazistiska styret. Berättelsen börjar hösten 1932 och 
slutar i april 1933, perioden då nazisterna tog makten i Tyskland. 
Pappan i familjen Fried är professor och har samma år tilldelats 
Nobelpriset i kemi. Han är pacifist och tror på vetenskapen som 
befriad från nationers gränser: ”Sanningen, den vetenskapliga 
sanningen är mänsklighetens gemensamma egendom och gäller 
utöver alla politiska gränser. Eller det borde så vara.”66 Sedan 
beskriver han sanningen. Den är inte ”en pärla som med våld går 
att bryta ur tillvarons skrovliga musselskal”, utan ”snarare den 
rytm som vi med spänd hörsel kunna avlyssna skeendet. Med 
skröpliga tecken söka vi fasthålla denna rytm och sätta namn på 
takter och satser. Men vi få aldrig glömma, att detta namn-
givande aldrig är sanningen själv, än mindre sanningen i dess 
helhet.”67 I sitt credo för forskningen kritiserar han den pågående 
politiska omvälvningen och bekänner sig som kosmopolit.68 

Hans barn Gertrud och Heinz lyssnar. Gertrud, som är kom-
munist beskriver talet som ett kommunistiskt vetenskapligt pro-
gram, medan Heinz, 15 år och sionist, svarar att systern gör allt 
till politik. Allting är politik just nu, svarar Gertrud.69 Att 
bekänna sig som kosmopolit är förbundet med livsfara. Barnen 
är handlande personer som inser vad som pågår i omvärlden, 
— 
65 Marika Stiernstedt, ”Förord”, i Tegen, En judisk tragedi/ett s.k. antisemitiskt sätt att 
se på antisemitismen. 
66 Tegen, En judisk tragedi, s. 19. 
67 Tegen, En judisk tragedi, s. 20. 
68 Tegen, En judisk tragedi, s. 21. 
69 Tegen, En judisk tragedi, s. 21 
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medan fadern förlitar sig på sitt medborgarskap och sin immu-
nitet som hyllad vetenskapsman. Men inget är heligt för nazist-
erna. Fadern tvingas lämna sin tjänst och allt han har uppnått. 
Berättelsen skildrar hur nazisternas maktövertagande också blir 
del av en generationskonflikt, där föräldrarna i det längsta inte 
inser vad som sker.  

Olika förhållningssätt till förföljelsen av den judiska befolk-
ningen personifieras i familjens rollfigurer, där faderns för-
nekelse av situationen leder hela familjen in i döden, i destruk-
tion. Fadern har sin släkt i Warszawa, men som assimilerad tysk 
jude har han förträngt sitt ursprung. Barnens möjlighet till 
handling blir delvis fördröjt av faderns alltför sena insikt att han 
måste fly. Det är barnen som ser klart och till slut agerar, men då 
är det för sent. Modern i familjen hamnar i ett katatoniskt till-
stånd när hon förstår att barnen är för evigt borta. 

Tegen skildrar olika sätt att göra motstånd mot antisemi-
tismen och nazismen. Det finns hopp i barnens engagemang i 
sionismen och kommunismen. Men även detta motstånd, skil-
drar Tegen, kommer att utplånas av nazisterna om inte något 
görs nu. Berättelsens relation till det samtida historiska förloppet 
gör den till en appell för handling, med ett förslag på strategi som 
från vårt efterkrigsperspektiv ter sig okunnigt. I det tragiska 
slutet, står fadern ensam vid hustruns grav i Warszawa. Tegen 
skildrar förtrycket av judarna i Tyskland, men den tunga skuld-
bördan hamnar på familjefadern som inte vill kännas vid sitt 
förflutna. Skulden till händelseförloppets utveckling ligger alltså 
delvis i Frieds historielöshet. Föräldrarna ser inte assimileringens 
följder, därför lastas även fadern i slutet. Manuskriptet i sin 
välvilja är ett uttryck för vad Bachner beskriver som ett anti-
semitiskt förhållningssätt till antisemitismen.  

Farlig oskuld av Ragnar Josephson 
Konstprofessorn Ragnar Josephson hade 1932 haft stor fram-
gång med pjäsen Kanske en diktare på Vasateatern. Hans pjäs, 
Farlig oskuld, hade refuserats av Dramaten 1940, med moti-
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veringen att dess material var alltför känsligt vid tidpunkten.70 År 
1942, hade filmen Farliga vägar, utifrån ett manus av Josephson, 
premiär. Den tog upp flyktingproblematiken vid tidpunkten ur 
en flyktingfamiljs perspektiv. Den intellektuella familjen Katena 
flyr till Sverige och råkar där ut för en mängd problem. Dottern 
i familjen ingår ett skenäktenskap med en svensk hamnarbetare 
för att få uppehållstillstånd, medan resten av familjen reser 
vidare till USA för att söka sin tillflykt där. I det ursprungliga 
slutet på filmen lämnar dottern äktenskapet och följer med 
familjen. I det ändrade slutet, som gjordes utan regissören Lars 
Henrikssons medgivande, stannar dottern i Sverige eftersom 
äkta kärlek har uppstått mellan äktenskapets parter, den högut-
bildade främmande och den svenske arbetaren.  

Farlig oskuld skulle börja repetera hösten 1939, scenografin 
var klar, men hela produktionen lades på is. I ett brev från den 
dåvarande teaterchefen Pauline Brunius till Ragnar Josephson 
berättar hon att det inte går att spela pjäsen med tanke på pjäsens 
tendentiösa innehåll. Statsmakterna hade ögonen på Dramaten, 
det är önskemål från högre ort som driver på hennes beslut.71 

I Sigtuna 1939 talade Josephson om allas rätt till liv: 

Varför kunna vi inte låta det förtrampade ligga förtrampat och 
glömt. Därför att vi inte kunna förmå oss att godkänna tanken 
att det förtrampats förgäves. Därför att vi inte vilja erkänna den 
biologiska läran, att det som dog, dog därför att det inte hade 
rätt att leva. Konsten förnekar den läran. Konsten vägrar att 
erkänna den fysiska övermaktens seger. Just nu, just idag har 
åter den tragiska dikten sin kallelse. […] Dramat skall åter som 
förr resa minnesstoder över de fallna och på dessa minnesstoder 
rista in sitt eviga tema: Att det fysiska nederlaget kan bära den 
moraliska segern. Att det som något är värt kräver offer. Att vad 

— 
70 Brev från Pauline Brunius till Ragnar Josephson, Ragnar Josephsons arkiv, Riksarkivet 
Lunds Universitetsbibliotek. 
71 Brev från Pauline Brunius till Ragnar Josephson, Ragnar Josephsons arkiv, Riksarkivet 
Lunds Universitetsbibliotek. 
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vi kalla gott och sant är blodtörstiga idéer. Att de dödliga män-
niskorna måste dö för att det odödliga må leva.72 

Därefter citerar Josephson Pär Lagerkvists pjäs Seger i mörker: ”– 
Det är vi som är lyckliga fast det är vår värld som slås i spillror – 
Vi faller på segersidan.”73 Citatet för tankarna till den pacifistiska 
belarusiske poeten Dmitrij Strotsev nämnd av Maria Stepanova i 
essän Brev från en lycklig tid, och som handlar om den ryska 
intelligentians ställning under den belarusiska revolten. Strotsev 
manar till en pacifistisk hållning där motståndet sker med livet 
som insats.74 

Josephson inledde talet i Sigtuna med orden ”Ty nu stå vi 
själva vid mänsklighetens plågoläger. Vi veta inte vad som är 
svårast att höra, kvidandet från de döende eller den maktlösa 
tystnaden från de levande.”75 I pjäsen Farlig oskuld blir händ-
elseutvecklingen på ett svenskt företag en allegori över utveck-
lingen i Tyskland.76 En enväldig chef styr företaget och hand-
lingens fokus ligger på avslöjanden som hans tonåriga dotter Ted 
gör. Fadern har tagit över traktens stora företag, som också är 
hans bortgångna frus familjeföretag och driver det med järn-
hand. Men skulden läggs på främlingen Morland. Han har 
lämnat företaget och flytt staden, men återvänder trots att han 
anklagas för mordet på den förre fabriksägaren. Morland blir en 
syndabock som hela samhället vänder sig mot. Alla utom en, 
nämligen Ted, den mördade mannens barnbarn. Det framkom-
mer att människorna runt Teds far Hector dött under märkliga 
förhållanden, en efter en; först Teds mor, sedan morfadern. Allt 
Hector berör, visar det sig, dör. Ted, som befinner sig i gräns-
landet mellan barn och vuxen, har kvar en särskild känslighet för 
sanningen och hon har förmågan att avslöja lögnen bakom 
mordet på sin morfar och mordanklagelserna som riktats mot 

— 
72 Josephson, ”Tidens drama”, s. 674. 
73 Josephson, ”Tidens drama”, s. 675. 
74 Maria Stepanova, Brev till en lycklig tid, Första upplagan (Ariel Förlag, [Linderöd], 
2021). 
75 Josephson, ”Tidens drama”, s. 673. 
76 Ragnar Josephson, Farlig oskuld: teaterstycke i fem akter (Stockholm: Bonnier, 1939). 
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Morland. Hon litar på vad hon själv sett och vad Morland säger. 
När Ted upptäcker att det egentligen är hennes far, Hector, som 
söndrat familjen av maktbegär och för egen vinning, tystnar hon. 
Hon tappar talförmågan och blir som en levande död. 

Ted tystnar, först av hoten och kraven på att hon måste tala, 
sedan av chocken, när hon förstår vidden av sanningen. Fadern, 
som älskar sin dotter över allt annat, blir förkrossad och erkän-
ner, vid vad som ser ut att vara, nära dotterns dödsögonblick. 
Han inser till slut att Ted måste få höra sanningen. Han gör bot, 
omgivningen förstår vad som verkligen ägde rum och ordningen 
är återställd. Ted andas in ny frisk luft och vaknar upp ur sitt 
tillstånd, som ur en ond dröm.  

Josephson berättar om att människan måste våga lita till den 
egna rösten, sitt eget samvete. För Josephson är det den inre 
rösten som kan föra människan bort från destruktion och död 
och som kan ställa till rätta. Det är barnets blick och övertygelse 
som sätter den vuxnes totalitära och förtryckande handlingar på 
spel. Morland, mannen som anklagades och fördrevs är en 
skapelse av omgivningen, en gestalt byggd på lögner och män-
niskornas behov av en syndabock. Det är barnets möjlighet att se 
genom det, som visar vägen framåt. I nyckelscenen där Ted talar 
med Morland uppfattar hon en rörelse som han gör med handen 
och hon kommer då ihåg något hon sett som barn.77 Barndoms-
minnet av mötet mellan Morland och Teds morfar är trots 
avståndet i tid lika övertygande, som det som berättas och skvall-
ras om Morland. Ted litar till sitt minne och sin känsla. Hon 
förstår att Morland och morfadern, tvärt emot vad som sagts till 
henne, varit goda vänner. Det är ett annat sinne än det rationella 
som uppfattar och känner igen faran. När Ted vaknar ur sitt 
frusna tillstånd, så är det som om hon vaknar ur en mörk dröm. 
Men det sker plötsligt, som om händelserna är något hon kan 
skaka av sig. Det är nästan som om förföljelsen av judarna i 
Tyskland skulle vara lika lätt att skaka av sig som berättelsen om 
Morland och genom det, bli en helt annan historia. Josephsons 

— 
77 Josephson, Farlig oskuld, s. 59–ff. 



ANTIFASCISTISKT MOTSTÅND 

131 

pjäs förmedlar godtyckligheten i anklagelserna och hur de skadar 
mänskliga relationer på djupet, och hur en mänsklig gest, både 
kan hela och ödelägga liv. Antisemitismen är människans skap-
else, liksom nazismen. Inget är av naturen givet. Motståndet här 
är något som kommer ur den känslomässiga upplevelsen, barn-
ets insikt om familjens lögn leder till en reaktion vilken till slut 
får fadern att ändra sig. Berättelsen visar hur motståndet mot 
fascismen kan existera parallellt med fascismens uttryck. När en 
gräns är nådd, skapas en motreaktion, det finns ingen annan väg. 
Det finns gränser för lögnen. Motståndet är fortfarande möjligt 
för människorna i Josephsons pjäs. När språket är förljuget 
återstår kroppens känsla och minne, som kan vägleda till klarhet 
och insikt. Kroppen hjälper minnet att se klart. Samtidigt visar 
dramats händelseförlopp hur döden är både ett medel för och en 
konsekvens av fascismens styre. 

Excellensen av Bertil Malmberg 
Motståndet mot fascismen kräver inget mindre än döden som 
insats. En liknande uppmaning finns i Excellensen, som delvis 
utspelar sig i ett koncentrationsläger i Tyskland. Pjäsen regis-
serades av Per Lindberg.78 Han var en av de starka rösterna inom 
tidens teater och ingick i arbetskommittén för SOU 1933 och 
hade reserverat sig gentemot slutsatserna i utredningen och 
underströk att det var genom dramatiken som teatern för-
nyades.79 Lindberg var även chef för Lorensbergsteatern i Göte-
borg, startade Folkteatern vid Konserthuset i Stockholm på 
1920-talet samt var chef för Radioteatern i Sveriges Radio under 
dess första år. Malmberg berättar i sina memoarer om pjäsens 
väg till premiär:  

Det [dramat] var skrivet så tidigt som 1938, inköptes 1939 av 
Harry Roeck Hansen, men stoppades av den gamle frihets-
kämpen Arthur Engberg, när det skulle sättas upp. Det var näm-
ligen en diatrib mot nazismen. Men 1943 [felaktigt år, min 

— 
78 Bertil Malmberg, Excellensen: skådespel i tre akter (Stockholm: Bonnier, 1942). 
79 Neuhauser, Fruktansvärd, ospelad och nyskriven, s. 204–205. 
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kommentar] upptäcktes det av Per Lindberg, och för denne 
absolut orädde regissör funnos inga hänsyn för rynkade ögon-
bryn. Dramatikerstudion, Brita von Horns levande skapelse, tog 
upp stycket, och Lindbergs geni (i förbund med aktualiteten) 
hjälpte det till succés, under stora yttre besvärligheter, både i 
Stockholm och landsorten.80 

Pjäsen hade urpremiär på Dramatikerstudion den 20 november 
1942 och bygger delvis på Malmbergs erfarenheter från ett besök 
i koncentrationslägret Dachau. Filmvetaren Åsa Bergström har 
skrivit om uppsättningen och dess mottagande i artikeln ”Att 
iscensätta det onämnbara”.81 Pjäsen publicerades samma år och 
spelades in som radiodrama 1944 i Olof Molanders regi samt 
filmatiserades under krigstiden. Malmberg blev 1942 Drama-
tikerstudions ordförande och var det fram till 1947. Han efter-
trädde Moberg. Uppsättningen provocerade den tyska lega-
tionen och von Horn blev uppkallad till UD av byråchefen för 
pressavdelningen, Grafström. De ombads omedelbart att lägga 
ner företaget: ”Fröken von Horn vill väl inte vara orsaken till att 
vi får krig med Tyskland?”82 von Horn skriver i sina memoarer 
om hur föreställningen ägde rum inför en fullsatt salong och hur 
publiken applåderade och fortsatte applådera under pausen. Att 
applådera blev en kollektiv akt av motstånd, mot påbudet att 
publiken skulle hålla sina reaktioner neutrala enligt riktlinjerna 
för neutralitetspolitiken.83 På grund av Dramatikerstudions 
organisationsform kunde inte regeringens krav hindra dem att 
fortsätta spela. Men personer utsända från den tyska legationen 
fortsatte att bevakade föreställningarna. von Horn beskriver att 
någon stod och antecknade vid varje föreställning när publiken 
gick på teatern. När Excellensen sedan skulle ut på turné i Riks-
teaterns regi fick en hel del ändras i manuskript och scenografi. 
Ändringarna förklarades i programmet: när man säger Här-

— 
80 Bertil Malmberg, Ett författarliv (Stockholm: Bonnier, 1952), s. 155–156. 
81 Bergström, ”Att iscensätta det onämnbara”. 
82 von Horn, Hornstötar ur kulissen, s. 196. 
83 Bergström, ”Att iscensätta det onämnbara”. 
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skaren menas egentligen Führern, man fick byta ut hakkorsen, 
och inte använda Hitlerhälsningen.84 

Pjäsen utspelar sig i Österrike efter Tysklands annektering. En 
kulturattaché, von Blankenau, kallad excellensen, skriver lyrik 
och ägnar sig åt hög kultur och religiösa trosfrågor. Han beskrivs 
som en världsfrånvänd elitist, som kommit att tro på den 
katolska läran efter sin frus bortgång. Han har blivit uppmanad 
av sin blivande svärson Max, som arbetar åt tyskarna som chef 
för ett koncentrationsläger, att lämna landet innan gränsen helt 
stängs. I en scen före avskedet, talar dottern Elisabeth med sin far 
om den nya tidens tro. Elisabeth beskriver sin blivande mans 
politiska övertygelse: 

Han har allt du saknar, pappa. Han har tro. Han är färdig att när 
som helst offra vad som helst… lycka, hälsa, liv… Din värld, 
pappa, är fascinerande och rik… och ändå på något sätt liten. 
Hans värld är enkel… outhärdligt enkel, tycker jag ibland… 
men förpliktande… och därför stor. Naturligtvis är han brutal, 
och hela hans livsåskådning kan uttryckas i några slagord. Men 
för dessa slagord är han beredd att dö. Det är skillnaden mellan 
honom och dig.85 

Beredvilligheten att dö blir till slut även måttet på von Blanke-
naus motstånd och övertygelse. Malmberg söker en motsvarig-
het till nazismens idoldyrkan i den religiösa tron. Övertygelsen, 
både när det gäller nazismen och religionen blir synlig i just den 
fysiska upplevelsen, i handlandet och underkastelsen, men med 
helt olika betydelser. von Blankenaus orubbliga tilltro till skriften 
och samtalet står mot våldet hos nazismens lydiga bödlar. Medan 
tron på nazismen hänger samman med den extatiska känslan 
den lyckas dra med folket i, och som har våldet som medel, 
resulterar den kristna extasen i ett överlämnande åt Kristus. 
Nazismens kraft är en fysisk kraft. Malmberg gestaltar känslan 
hos den trogna Hitlerföljaren, tjänsteflickan i von Blankenaus 
hushåll, som känner det ända ner i tårna när hon ser den stilige 
— 
84 von Horn, Hornstötar ur kulissen, s. 196. 
85 Malmberg, Excellensen, s. 23. 
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fästmannen och hör ropen utifrån. Dottern Elisabeth hör i 
heilandet utanför fönstret ett enat folks röst. Det är erfarenheter 
som belyser nazismens kraftfulla verkningsmedel. Men i koncen-
trationslägret är det von Blankenaus överlåtelse åt Kristus som 
får de närvarande att överge sin tro på nazismen. Frågan som 
ställs i början av pjäsen är om von Blankenaus höga kulturideal 
och tro kan mäta sig med nazismens rus. I von Blankenaus 
omvändelse visar Malmberg hur kristendomen skulle kunna bli 
ett motstånd mot nazismen. 

von Blankenau flyr aldrig. I stället ger han sitt pass till en 
flykting utan resehandlingar. Han fick en högre ingivelse, säger 
han senare till sin dotter, han såg Kristus.86 Det är här omvänd-
elsen början. Övertygelsen kommer till von Blankenau som en 
känsla och den beskrivs som lika stark som övertygelsen hos 
nazisternas följare. Han hamnar snart i koncentrationslägret och 
dottern bryter med sin fästman som ger order om faderns tortyr. 
I Malmbergs pjäs finns det två typer av bödlar. Fästmannen Max 
tillhör de som på ett plan är hederliga. De följer order, varken 
mer eller mindre. Sedan finns sadisterna, som måste ta ut sin 
frustration och aggression i tortyren och slagen. Max är redo att 
låta von Blankenau lämna lägret om han tar tillbaka den skrift 
om sin religiösa bekännelse som han skrivit. Det vägrar von 
Blankenau. I mätningen mellan representanterna för de 
olika ”lärorna”, uppstår en slags respekt mellan von Blankenau 
och Max, vilket slutligen gör att Max tvingas ge upp sin position 
som lägerchef. von Blankenau vinner med sin död. Genom von 
Blankenaus pacifistiska motstånd tar Max avstånd från det han 
håller på med och går ifrån sin post som kommendant och blir 
som följd, fängslad. Pjäsen blev en succé, men fick också kritik. 
Framför allt ansågs det osannolikt att en övertygad nazist skulle 
kunna genomgå en sådan förändring som Max gör. 

Hon som bär templet av Karin Boye 
Pjäsen hade urpremiär på Dramatikerstudion i Stockholm 5 
april, 1941 knappt tre veckor före Boyes död. Det är en kort 
— 
86 Malmberg, Excellensen, s. 68–70. 
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enaktare, en slags lägesbeskrivning av några människor som står 
inför valet att fly eller stanna. Ett antidemokratiskt parti har 
segrat genom ett demokratiskt val i ett icke namngivet land. Roll-
figurernas relationer ställs på sin spets i den akuta situationen. I 
författaren Robert, vännen, läkaren Anton, och Roberts hustru, 
läraren Vera, ser vi olika förhållningssätt inför flykten. Veras 
syster Magda står på de segrandes sida. Flykten måste ske om-
gående. 

Vi befinner oss i Robert och Veras hem. Robert och Anton 
samtalar när handlingen börjar. Robert svarar Anton, som säger 
att det inte bekymrar honom om han blir skjuten under 
flykten: ”Nu om någonsin vill jag leva och sätta in all min kraft 
för de demokratiska idéerna i världen. Nu finns det inte en av 
oss, som kan undvaras. Anton svarar: ”Ja, du som arbetar med 
pennan, du kan ju leva överallt. Vet du egentligen vad vi andra 
lämnar?”87 Strax därpå kommer Vera hem från sin undervisning 
och berättar att hon inte kan följa med på flykten. Robert 
försöker övertyga Vera, det är ont om tid, men Vera ändrar sig 
inte. Robert vädjar: ”Minns du vad vi så ofta har talat om: att en 
människa inte bara verkar i världen med vad hon gör? Vera 
svarar: ”Nej, Jag vet: på djupet verkar hon kanske mest – kanske 
bara – med vad hon är…”88 

Därefter gör Magda, Veras syster, entré. Robert skämtar om 
valutgången. Magda svarar: ”Imorgon kväll har ingen rättighet 
att säga så mer. Då är vi äntligen fria […] Då hör vi äntligen också 
politiskt dit vi alltid har hört med stammens och blodets band.” 
Robert konstaterar torrt att då hör de till en diktaturstat och har 
sagt farväl till allt vad demokrati heter. När Vera och Anton 
lämnar rummet blir Magda och Robert ensamma kvar. Det 
framkommer att Magda och Robert haft en relation och att 
Magda fortfarande älskar Robert. En karyatid som Robert köpt 
står på ett bord – hon som bär templet. Den gestaltar styrkan, 
enligt Robert. Magda säger att Robert förrådde styrkan, när han 
lämnade henne för systern Vera. De diskuterar hennes och Veras 
— 
87 Boye, Hon som bär templet, s. 101. 
88 Boye, Hon som bär templet, s. 103. 
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olika styrkor och Magda fortsätter att insistera att även hon har 
styrka inom sig. Men inte på samma sätt som Vera, svarar 
Robert: ”[…] Vera får allt omkring sig att växa, hon lockar fram 
det vackraste och friskaste hos dem hon möter.”89 Magda 
bönfaller Robert att stanna och försöker få honom att inse att han 
snart är en av dem: ”Stark, riktigt stark blir du först genom oss. 
Hos oss blir du en atom i en oövervinnerlig helhet. Du mister dig 
själv, det är sant, men du får ett större jag i stället. Nu slåss du för 
en förlorad sak. Märker du inte, att du bär dig åt som Don 
Quijote?”90 

När Vera återvänder och Magda gett sig av, samtalar Robert 
och Vera igen. Robert har nu beslutat sig för att med Antons 
hjälp söva Vera så att han kan ta med henne över gränsen. Han 
gör så, och innan hon somnar, utvecklar Vera tankarna om 
varför hon beslutat sig för att stanna och formulerar sin syn på 
demokratins credo: ”Att tro på det som formar oss inifrån – det 
som trevar sig fram hos var och en – i stället för att vilja trycka 
på något utifrån. Att tro på den inre meningen.”91 Karyatiden 
som står på bordet representerar den högre konsten för Vera, det 
ouppnåeliga som människan måste sträva efter, det äkta konst-
verket, där äktheten finns i varenda flisa och del, inte bara i en 
del av helheten, för att skapa en oövervinnerlig helhet. När 
Magda kommer för att varna Robert och Vera och uppmanar 
dem att fly, bekänner Robert för Magda att han givit Vera 
sömnmedel så att han ska kan ta med Vera mot hennes vilja, men 
att han nu ångrar sig. Magda försäkrar Robert att Vera är säker 
hos henne. Pjäsen avslutas med att Robert flyr och Magda sitter 
vakande bredvid den nedsövda Vera. Ska den inre styrkan och 
icke-handlandet eller den yttre, världsomdanande styrkan, vin-
na? Magda avslutar: ”Så får vi väl tid på oss att se vem som var 
den starkare…”92 Veras ställningstagande återfinns i flera av de 
nämnda pjäserna och visar hur den enskilda individen i för-

— 
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hållande till den upptända, förvända, folkmassan vågar och utför 
motståndshandlingar utifrån en inre övertygelse, eller med ett 
motstånd som innebär motsatsen till handling, som i Boyes pjäs.   

Det är ett lågmält motstånd som skildras i de nämnda pjäs-
erna, ett motstånd som verkar pröva olika förhållningssätt, innan 
fienden anlänt. Som uttryck för ett svenskt motstånd är de 
intressanta både för dess medvetenhet och aningslöshet. I fallet 
med nätverket runt Dramatikerstudion kan motståndet ses som 
riktat mot den självpåtagna censuren inom svenskt teaterliv och 
mot den frusna hållningen gentemot att göra det rätta som von 
Horn upplevde under författarmötet i Sigtuna hösten 1939. I 
många av pjäserna som spelades på Dramatikerstudion under 
kriget fanns ett tydligt antinazistiskt budskap, liksom en kritik av 
den totalitära staten. Josephson, med judiskt påbrå, var en av 
dem som stöttade Dramatikerstudion från start. Moberg var 
aktiv i organisationer som bland annat Kulturfronten och 
Tisdagsklubben. von Horn var väl medveten om vad som ägde 
rum i Tyskland. Hon beskriver i sina memoarer att hon fick 
boken Resan till det okända landet: Tyskland 1933, (1933) av 
Fanny von Wilamowitz-Moellendorf, storasystern som skrev sin 
lillasyster Carin Görings mycket populära biografi efter systerns 
död, 1934. von Horn returnerar boken med två prickar över o:et 
och säger ”Nazikoryféer, jag ska fira jul med några om förlorat 
sina släktingar i gaskamrarna”.93 Det finns dock en aningslös 
antisemitism, eller frånvaro av kritik av antisemitismen i de här 
nämnda texterna. Även bland nätverkets medlemmar fanns en 
aningslöshet. Ett sådant exempel är Helge Hagerman, skåde-
spelaren som medverkade i filmen Pettersson och Bendel, en 
djupt antisemitisk film som blev väldigt populär i Tyskland. 
Regin stod den nazisympatiserande Waldemar Hammenhög för. 
Hagerman berättar i sina opublicerade minnen om en resa till 
Berlin för att fira framgångarna med filmen.94 Hagerman 
beskriver sig själv som helt naiv när det gällde antisemitismen i 

— 
93 von Horn, Hornstötar i kulissen, s. 201. 
94 Helge Hagerman, Väg mödan värd, opublicerat manuskript, Helge Hagermans 
samling, specialläsesalen, Kungliga biblioteket, Stockholm. 
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Tyskland. Uppenbarligen var han lika naiv inför sin medverkan 
i filmen.95 Ett annat exempel är dramatikern Ebbe Linde. Bachner 
visar hur rasläran och antisemitismen fanns närvarande i hans 
texter samtidigt som Linde var övertygad antinazist, verksam vid 
tidskriften Clarté och radikal när det gällde sexualupplysning 
och psykoanalys.96 I pjäserna som diskuteras här är det också 
slående hur en pjäs som Excellensen, som skildrar ett koncen-
trationsläger i Tyskland, år 1942, inte nämner Förintelsens offer. 
En ytterligare fråga handlar om de som var verksamma vid 
Dramatikerstudion. Ingmar Bergman, som själv beskriver sig 
som nazistvän fram till 1946, regisserade två antikrigs- och anti-
fascistiska pjäser vid Dramatikerstudion; U39 av Värnlund och 
Niels Ebbesen av Kaj Munk.97 

Flera av pjäserna som hade blivit refuserade av institutions-
teatrarna kom att spelas på Dramatikerstudions ambulerande, 
flyktiga teaterscen. Teatern var en konstruktion i tanken, en 
manifestation för svensk och nordisk dramatik i kristid och 
samlade sina medarbetare under den devisen, att spela ospelad 
svensk dramatik, regisserad av etablerade regissörer, spelad av 
unga, arbetslösa skådespelare. Under några år i början av andra 
världskriget blev Dramatikerstudion en plats för dem som trots 
allt ville spela och få sina pjäser spelade. Det blev också en plats 
där det var möjligt att sträcka sig bortom gränserna för vad de 
nya lagarna om press- och yttrandefrihet tillät. Inför krigets 
faktum skapades en teater med medlemmar från olika radikala 
grupperingar, tillsammans med mer konservativa motstånd mot 
nazismen. 

Många av dramatikerna som spelades vid Dramatikerstudion 
är bortglömda i dag, några av manuskripten omöjliga att spåra. 
För dåtidens publik var dock de flesta av de medverkande väl 
kända. Verksamheten vid Dramatikerstudion erbjuder en mer 
mångfasetterad bild av hur det antifascistiska motståndet inom 
svensk teater såg ut under andra världskrigets första år. På 

— 
95 Hagerman, Väg mödan värd. 
96 Bachner, ”Judefrågan”: debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 291–ff. 
97 Ingmar Bergman, Laterna magica, (Stockholm: Norstedts, 1987) 
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Dramatikerstudion möttes människor som kom från olika poli-
tiska riktningar och konstnärliga skrån för att enas inför hotet 
från nazismen. 

Under åren 1940–1942 spelades följande pjäser på Drama-
tikerstudion: 

Program 1940: 
Brudsporre av Ebbe Linde 
Pappersväggen av Dicte Sjögren  
Marknadsafton av Vilhelm Moberg 
ur Pelops av Carl af Ugglas 
Jag konungen av Brita von Horn   
Okänd svensk soldat av Josef Kjellgren 
Framåt av Lars Levi Laestadius  
Vägen till Kanaan av Rudolf Värnlund 

Program 1941: 
Tåg 56 av Herbert Grevenius 
Batavernas sammansvärjning av Axel Gauffin 
Ringen slutes av Carl Ivar Sandström 
Hon som bär templet av Karin Boye  
Luther i Wartburg av Ivan Oljelund 
Förmiddagsvisit av Gösta Sjöberg 
Förtroeliga band av Vic Suneson (pseud. för Sune Lundquist) 
Femtioårsdagen av Vilhelm Moberg  
Modern och stjärnan av Rudolf Värnlund 
Se människan av Nils-Magnus Folcke 
En vårmorgon av Tor Hedberg 
Sagan av Hjalmar Bergman 

Program 1942: 
Modern av Sven G Lindquist 
Hellas av August Strindberg  
Sista utvägen av Bo Willners 
Under snöfallet av Karl Ragnar Gierow 
Applåderna av Karl Ragnar Gierow 
Svart granit av Sekel Nordenstrand 
Kvinnan väntar av Artur Lundkvist 
Excellensen av Bertil Malmberg 
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I denna natt av Gunnar Daland 
Vägen hem av Gösta Nordström 
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