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Det antifascistiska motstandets pluralism

Maria Mdrsell & Charlott Neuhauser

Utsagan att historien upprepar sig utgor en riskabel forenkling, i
varsta fall en lika delar passiviserande som sjalvuppfyllande
profetia. Att enkom vinda sig till den katastrofala fascistiska, och
nazistiska, utvecklingen i 1920-40-talets Europa for att forsta
dagens lage har problematiserats av kulturteoretikern och filo-
sofen Claire Colebrook och filosoferna Alberto Toscano och
Marcia Sa Cavalcante Schuback.! Genom att inte definiera vér
tids fascism utifrdn en sirskild hindelse, en konstellation av
partier/regimer/ideologier eller med prefix som para, neo, post,
etcetera, soker de sig bortom de traditionella analogierna.
Colebrook framhaller hur nutidens fascistiska rorelser préglas av
en bokstavlig och deterministisk syn pa varat. Méanniskors posi-
tion i samhallshierarkien proklameras som pa férhand given
varpa frihet reduceras till ndgot var och en kan utova sa linge de
inte ifragasitter sin position i denna hierarki. Det fundamentalis-
tiska insisterandet pa att allt ar p& férhand givet delar upp
vdrlden i entydigheter som gott och ont, méin och kvinnor, med-
borgare och migranter och morklagger hur den radande ord-
ningen uppkommit.? Toscano tar sig an denna ordnings upp-
komst genom att ansluta sig till filosofen Kojin Karatanis upp-
fattning att fascismen behover forstas i ett langsiktigt perspektiv,
det vill siga inom ramen for sin totala process.’ For Toscano
innebér det att vidga forstaelsen av fascismens historiska och
geografiska rickvidd, sa som dess férankring i vald, dominans,

! Marcia Sa Cavalcante Schuback, "Tvetydighetens fascism”, Tidskrift for litteratur-
vetenskap 49:2-3 (2019), s. 89; Alberto Toscano, Late Fascism: Race, Capitalism and the
Politics of Crisis (Brooklyn, NY: Verso, 2023), s. x—xi.

% Claire Colebrook, ”Negation, Negative Dialectics and Utopia: Why Sex Matters”,
Edinburgh University Press, kommande.

* Toscano, Late Fascism: Race, Capitalism and the Politics of Crisis, s. X.



ANTIFASCISTISK KRITIK

kolonialism och imperialistiska konflikter.* Vad som &r fascism
later sig inte sorteras enligt de traditionella politiska och ideo-
logiska kategorierna.’ Sa Cavalcante Schuback tar a sin sida fasta
pé den samtida fascismens motségelsefulla karaktir och menar
att definitionen av dagens fascism behover baseras pa dess
tvetydiga menings dynamik snarare dn vad som skiljer den fran
gardagens.® Av detta f6ljer emellertid inte att historien skulle vara
obsolet. Tvartom ar kunskapen om det som varit ett viktigt verk-
tyg for att bade tolka och begripliggéra var samtid, liksom att
skapa forstaelse for vad som skiljer nutid fran datid. Colebrooks,
Toscanos och S Cavalcante Schubacks polyfona perspektiv pa
fascism aterspeglas i det antifascistiska forskningsfiltets om-
forhandlade forstaelse av vad som utgdr motstand mot fascism.
Antifascistiska motstdndshandlingar dr sedan ett tiotal ar ett
eget forskningsfilt. Diaremot ar uttryck av motstdnd och mot-
staindshandlingar mot fascism och nazism inom konstnirlig
verksamhet sparsamt studerade. Med denna antologi vill vi
belysa att det metaperspektiv pé tillvaron som konst, litteratur
och dramatik inbegriper — oavsett om verket dr uttalat anti-
fascistiskt eller ej — besitter en unik antifascistisk potential. Med
detta inte sagt att all konst per automatik ar antifascistisk eller
skulle kunna vara ett vaccin mot fascism. Snarare ar frimjandet
av konstndrlig verksambhet, liksom analysen av densamma, en
byggsten i den grundlidggande skyddsvall mot fascism som kri-
tiskt tdnkande och pluralism utgor. For dér fascismen likriktar
tanke och handling och foérsvarar forutsittningarna for det
kritiska tdnkandet (exempelvis genom propaganda), kan konst,
litteratur och drama ge upphov till en mangfald av idéer, per-
spektiv och visioner. Genom att analysera konstnirliga mot-

* Tyson E. Lewis, Silas C. Krabbe & Alberto Toscano, “Late Fascism and Education: An
Interview with Alberto Toscano”, Review of Education, Pedagogy, and Cultural Studies
46:3 (2024), s. 527-29.

> Roger Griffins, Fascism: An Introduction to Comparative Fascist Studies (Cambridge:
Polity Press, 2018), s. 46; Enzo Traverso, The New Faces of Fascism: Populism and the
Far Right, 6vers. David Broder (London: Verso, 2019), s. 186.

¢ Marcia Sa Cavalcante Schuback, The Fascism of Ambiguity: A Conceptual Essay, &vers.
Rodrigo Maltez Novaes (London: Bloomsbury Academic, 2022), s. 3, 36, 43.
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staindshandlingar liksom dessas forméga att sitta den rddande
samtiden i perspektiv syftar denna antologi till att vidga synen pé
det antifascistiska motstandets da, nu och framtid.

Norden och Ostersjdregionen ér hittills marginellt beforskade
vad giller antifascistiskt motstind. An mindre #r forskningen
om motstdndshandlingar inom konsten i omradet. Mot bak-
grund av det knappa forskningsliget bestar den hir antologin i
huvudsak av analyser av historiskt material som undersoker
forhallandet antifascism och konst, material som i nista led -
snarare 4n att betraktas som manual - kan tjina som utgéngs-
punkt for kritisk analys av fascismen i dag och mdojliga vagar att
forsta dess verkningsmedel. Eftersom fascism 4r sammanflitad
med militarism, det giller inte minst rattfirdigandet av valds-
utdvning, innehaller antologin 4dven ett par inledande artiklar
som diskuterar och problematiserar bruk av symboliskt och
faktiskt vald, och krigsforing som medel f6r férandring under det
tidiga 1900-talet.

Antologins sammansittning ska ocksa forstas i relation till
dess framviaxt, med borjan hosten 2020, dé vi arrangerade work-
shopen Feministiska och antifascistiska motstdndsrorelser och
nitverk i Ostersjoregionen och Osteuropa 1900-1940”, vid
Sodertorns hogskola. Syftet var att skapa mojligheter for ett tvar-
och mangvetenskapligt utbyte mellan forskare som arbetar med
konst och konstnérers roll i nitverk eller motstands- och freds-
rérelser i Ostersjo- och Osteuropaomradet under 1900-talets
tidiga decennier. Vi ville férhilla oss 6ppna till hur formu-
leringar av motstandshandlingar har sett ut i ett historiskt per-
spektiv och hur dessa motstandshandlingar uttryckts inom
konst, litteratur och dramatik.

Inspirerade av uppmaningen i Sa Cavalcante Schubacks
essd “Tvetydighetens fascism”, foljde vi upp workshopen med ett
heldagsymposium hosten 2021 dér det historiska perspektivet
relaterades till samtiden. Titeln p& S& Cavalcante Schubacks essi
anspelar pa hur vér tids fascism uttémmer sprakets mening och
betydelse med malet att kontrollera tinkandets frihet. Sa
Cavalcante Schuback framhaller den principiella utmaning
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som “ligger i hur vi teoretiskt kan beskriva och forstd denna
vindning, och pa s sitt uppna en klarhet kring vart 'nu’, kring
vart 'lage’ i dag, och i att finna kritiska vdgar genom allt detta.”
For att kunna gora det dr innebdrden i tinkandets frihet central
liksom att motverka det digitala och teknologiska tillstandets
polariserande isolering som reducerar erfarenheten av 6ppenhet
och rum for politisk fordndring. Det giller &ven fragan om vilka
lardomar som gér att dra av kritik mot, tolkning av och dialog
om fascism i konst, litteratur och dramatik. Symposiets utgéngs-
punkt var kulturradikalers visiondra och politiska aktiviteter i
mellankrigstidens Europa, med fokus pa4 Norden och Oster-
sjoomrédet. Under rubriken "T4dnkandets frihet — (variationer i)
den europeiska mellankrigstidens kulturradikalism och dagens
visioner”, diskuterades fragor som: Vilka uttryck tog sig mot-
staindet mot upprustning och totalitarism? Hur ser forbind-
elserna med brytningstiden i borjan av 1900-talet och dagens
kultur- och politiska klimat ut? Vad kidnnetecknar anti-totalitira
visioner, da som nu, och vilka 4r var tids motbilder mot de popu-
listiska och fascistiska fantasierna?

Nagra avgorande berdringspunkter i flera av de foredrag som
holls vid de tva tillfillena var representationer av vald och for-
tryck, liksom den vipnade konfliktens betydelse for antimi-
litaristiskt och antifascistiskt motstand. I denna bok har vi samlat
bearbetade artiklar av dessa arbeten samt ytterligare ett par texter
som har det gemensamt att de nyanserar och problematiserar
bilden av antifascistiskt motstand, dess historia och strategier
samt vedertagna uppfattningar om vad som utgor antifascistiska
motstdndshandlingar. P& sa sdtt vill vi vrida riktningen inom
forskningsfiltet mot en forstdelse av det antifascistiska mot-
standets manga olika uttryck inom konst, litteratur och drama-
tik. Vi vill i egenskap av arrangorer och redaktorer ocksa ta till-
fallet i akt att rikta vart varmaste tack till samtliga medverkande.

*

7 S4 Cavalcante Schuback, "Tvetydighetens fascism”, s. 89.
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Historien visar oss att konstnidrer och kulturinstitutioner &r
bland de forsta maltavlorna nir fascistiska krafter manifesteras.
Fascism och militarisering gér, som nidmnts, hand i hand och
politiskt vald anvinds for att skrimma till tystnad, lydnad och
acceptans. Forutom att skraimma till tystnad, anviands valdets
ideologi for att inskirpa att fascismens hegemoniska argument,
med niven och hotet om véld, stir 6ver det mangtydiga och
dialogiska. Ddr fascismen proklamerar entydighet kan konstens
inneboende obestimbarhet visa pa alternativa och méangfasetter-
ade sitt att forstd hur verkligheten och ménniskans situation 4r
beskaffad.

Parallellt med fascismens framvixt, utvecklades motstandet
mot densamma. Thomas Manns essdsamling Europa, wachen!
(Europa, vakna! 1933), som kom i svensk dverséttning 1938,
varnade for nazismen och att demokratin var pé vig att sittas ur
spel.® Hans uppmaning var ocksa att konsten behovde bli
politisk. Ménga konstnirer och forfattare gjorde politiska still-
ningstagande, bland de mest kidnda ar H G Wells, Bertolt Brecht
och Ernst Toller. Per Lindberg, regissor i Sverige, tog fasta pa
uppmaningen och skrev om teaterns uppgift i Folkfronten.® Men
forfattarna blev ocksa politiserade, vare sig de 6nskade eller inte.
Forhallandet mellan politiken och forfattargdrningen ar inte
enkelt. Forfattaren Uwe Wittstock har i dokumentidrromanen
Februari 33: litteraturens vinter, beskrivit massflykten av for-
fattare fran Tyskland efter Hitlers maktovertagande.” De fann
sig vara politiserade under den totalitdra regimen, dven om de
inte tidigare sett sig som politiska forfattare. For manga forfattare
var uttalade politiska stadllningstaganden inte forenliga med
diktarens uppgift. Den amerikanska poeten Archibald MacLeish
anklagade i en artikel i The Nation, 1940, sina amerikanska for-

8 Thomas Mann, Europa, vaknal: uppsatser i tidens fragor (Stockholm: Bonnier, 1938).
® Charlott Neuhauser, ”Antifascistiskt motstand i nitverket runt Sveriges dramatikers
studio under andra varldskrigets forsta ar”, i Antifascistisk kritik. Motstind, tolkning och
dialog i litteratur, dramatik och konst fran Ostersjoregionen, red. Maria Marsell &
Charlott Neuhauser (Huddinge, S6dert6rns hogskola, 2026).

10 Uwe Wittstock, Februari 33: litteraturens vinter (Stockholm: Nirstedt/litteratur,
2024).
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fattarkollegor for att inte se betydelsen av forfattarens sociala
roll, vilket enligt MacLeish, bidragit till de valdsélskande ideolo-
giernas framvixt. Det gjorde i princip forfattarna delaktiga i
tidens inriktning, enligt MacLeish. Essin publicerades pé
svenska i Bonniers Litterdra Magasin (BLM) 1940." I ett svar pa
MacLeish essd diskuterades diktarens uppgift och motstind mot
tidens politiska riktningar i en Oppen enkitform av nigra av
forfattarna som skrev i Bonniers litterdra magasin (BLM, 1941).
De publicerade svaren dr klart kritiska mot regimen i Tyskland,
men forfattarens uppgift och formaga att paverka hindelse-
forloppen i varlden uttrycks med tveksamhet. Svaren ger en bild
av svérigheterna att definiera hur motstand inom konstnérlig
verksamhet sdg ut. De belyser motstdndets variationer, att det
aterfanns med bade estetiska och politiska, liksom religiosa
utgidngspunkter.? Svarigheten i att definiera motstdnd inom
konstnirlig verksamhet har en parallell i omdefinieringen av
antifascistiska motstandshandlingar och vari de bestar. Till det
kommer antisemitismen som en integrerad del av nazismen,
vilket gor att bilden av motstandet i retrospektiv ibland ar savil
intrikat som provocerande. Som exempel visar idéhistorikern
Henrik Bachner hur antisemitismen var nérvarande dven i det
mest skarpa antifascistiska motstdndet i Sverige under andra
virldskriget.”

Antifascism har sedan 1930-talet varit integrerad i vinsterns
definition av sig sjilv och har enligt historikern Hugo Garcia
resulterat i en forenklad syn pad motstindet mot fascism och
nazism. Likaledes har studier om antifascism linge avgransats till
en kort period i de europeiska nationalstaternas historia. Forsk-
ningen, skriver Garcia, har utifran ett i huvudsak europeiskt och
vasterlandskt perspektiv, antingen fokuserat pa tillfillet da anti-
fascismen segrade och skrev historia, eller framhallit antifascis-

! Archibald MacLeish, "De oansvariga”, BLM: Bonniers litterdra magasin 1X:6 (1940),
s. 472-478.

'2”Dikten och tiden”, BLM: Bonniers litteriira magasin X:6 (1941), s. 435-445.

' Henrik Bachner, “Judefragan”: debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige (Stock-
holm: Atlantis, 2009).
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men som stalinismens nya ansikte. Forst omkring millennie-
skiftet borjade denna “metodologiska nationalism” och revi-
sionism utmanas av en mangfaldigad forstdelse av antifascism,
vilken under 2010-talet f6ljdes av en transnationell vindning
inom filtet."*

Forskningen som berdr antifascistiska motstandsrorelser
inom filtet antifascistiska studier (anti-fascism studies) har
under tjugohundratalets forsta decennier saledes férandrats fran
en fokusering pa den nationella utvecklingen av fascism och dess
motstdnd till att se det antifascistiska motstandet som trans-
nationellt. Det antifascistiska motstdndet studeras i dag utifrdn
transnationella kopplingar och influenser samtidigt som lokala
sdrarter uppmirksammas. Det antifascistiska motstdndet
beforskas dartill som en global foreteelse och betraktas som
uttryck utanfor en partipolitisk agenda och behandlar politiska
nétverk, spontana motstindsaktioner och politiska organisa-
tioner. Utdver att studera hur organisationer och nétverk verkat
mot fascism har ocksé teoribildningen forindrats och defini-
tionen av antifascism och motstand diskuteras inom filtet.
Exempelvis sitter historikern Dan Stone texter av andra varlds-
krigets exilforfattare och filosofer som Franz Borkenau, Aurel
Kolnai och Sebastian Haffner (pseud.) i relation till den samtida
kunskapen om fascism och nazism, samtidigt som olika
nationers forstaelse av fascismen som politisk kraft stills i rela-
tion till det aktuella landets utveckling.'® I forskningen synliggors
de manga olika aspekterna och férhallningssitten i forsoken att
omformulera bade vad fascism och antifascistiskt motstand ar.
Ar fascismen en ideologi? Ar motstdndet dérfor ocksa, eller inte,
en ideologi? Linge har det antifascistiska motstandet varit
annekterat av socialismen vilket 1ast begreppet och &ven i dag,

'* Hugo Garcia, “Transnational History: A New Paradigm for Anti-Fascist Studies?”,
Contemporary European History 25:4 (2016), s. 563-565.

' Dan Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contri-
bution to Defeating it”, i Varieties of Anti-Fascism: Britain in the Inter-war Period, red.
Nigel Copsey & Andrzej Olechnowicz (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2010), s. 185.
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gjort det i viss mén stigmatiserat.'® Stone laser de konservativa
exilforfattarna som manar linderna ddr de hamnar i exil, som
Storbritannien och USA, att std upp mot nazismen, just genom
att inte erkdnna nazismen som ideologi. Stone menar &ven i sin
analys att nazismen blir obegriplig utan en forstaelse for dess
sammanfldtning med antisemitismen, vilket inte alltid uppmark-
sammats i den historiska forskningen.

I ett forsok att framkalla begreppsdiskussion och utveckla
idén om vad motstind mot fascism innebdr har historikern Nigel
Copsey myntat termen antifascistiskt minimum, vilken avser
den delade Gvertygelsen om att fascism dr sjdlva antitesen till
upplysningens idéer om humanism och samhille.” En sddan
definition av antifascisters minsta gemensamma nadmnare reser i
sin tur fragan om vad som utgdr antifascistiskt motstind. Hér
lagger Copsey tyngd vid historiska aktorer nir han understryker
att antifascisters definition av vad som utgér motstand mot
fascism méste ges tolkningsforetrade. Han raknar heller inte bara
motstandshandlingen i sig som motstand utan inkluderar ocksé
tillstindet av att befinna sig i opposition. Pa sd vis, menar vi att
antifascistiskt minimum &r ett fruktbart verktyg for att friligga
politiserat motstand i konst, litteratur och dramatik. Till detta
kan dven forfattaren Kenneth Hermeles resonemang om behovet
av att bredda synen pa antifascistiskt motstand ldggas. I sin bok
om judiska kvinnors motstdnd under Forintelsen, Inte som lamm
till slakt (2023), férordar han ett anvindande av begreppet som
dels fokuserar pd "makt och forhallandet mellan fortryckaren
(nazisten) och den fortryckta (juden)”, dels pa “avsikten att
minska fortryckarens makt” snarare dn foljden av motstands-
handlingen.”® En sddan utgéngspunkt 6ppnar upp for att retro-

' Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contribution
to Defeating it”, s. 193-194.

'7 Nigel Copsey, "Preface: Towards a New Anti-Fascist ‘Minimum’?”, i Varieties of Anti-
Fascism: Britain in the Inter-War Period, red. Nigel Copsey & Andrzej. Olechnowicz
(Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2010), s. xiv; Nigel Copsey, Anti-fascism in Britain
(London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2017), s. xvii.

'8 Kenneth Hermele, Inte som lamm till slakt: judiskt motstdnd under Forintelsen
(Stockholm: Ordfront, 2023), s. 46-48.
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spektivt diskutera handlingar som av utévarna inte nodvan-
digtvis bendmndes som antifascistiska som uttryck for antifascis-
tiskt motstand.

Vad giller Norden konstaterar historikerna Kasper Braskén
och Johan A. Lundin i forordet till antologin Anti-fascism in the
Nordic Countries (2019) att den historiska forskningen om
antifascistiskt motstand &r eftersatt. De beskriver hur forsk-
ningen om de nordiska landernas antifascistiska motstand i stort
sett varit obefintligt, med ett visst 6kat intresse i och med kom-
missionen Sverige och Forintelsen (2000) och forskningen som
foljde med den. Klas Amarks Att bo granne med ondskan (2011
och 2016), riknas som ett av de mest betydande bidragen.”
Antifascistiskt motstind i Norden har tidigare forknippats i
forsta hand med engagemanget i spanska inbordeskriget samt
motstdndet mot nazismen och det dr inte forrdn de senaste tio
aren som motstandets tidiga artikuleringar uppmirksammats,
bland annat av Braskén som gor upp med en tidigare forestill-
ning att den nordiska antifascismen i férsta hand var en reaktion
mot nazismen. Braskén visar hur den svenska kommunisten och
senare socialdemokraten Zeth Hoglunds antifascistiska appell i
pamfletten Fascismen kommer! Vad gor Sveriges arbetare till sitt
forsvar? var en tidig reaktion pad Mussolinis maktovertagande,
alltsa innan det nazistiska maktovertagandet. Braskén et al. kon-
staterar sammanfattningsvis att “the myth of communist anti-
fascism must be critically assessed”.?

Forskningens luckor hirleds till tidigare forutfattade synsitt
pé de nordiska lindernas forhallande till nazismen, som neutrala
och relativt oproblematiska. Forskningen har dock visat att en
storre diskrepans existerade inom lindernas férhéllande till bade
nazism och kommunism. Dessutom har antikommunismen his-
toriskt vdgt tyngre 4n antinazismen, vilket resulterat i en skepsis
till det antifascistiska motstandet: "It remains a shame that anti-

!9 Kasper Braskén & Johan A. Lundin, “Introduction”, i Anti-fascism in the Nordic
Countries: New Perspectives, Comparisons and Transnational Connections, red. Kasper
Braskén, Nigel Copsey & Johan A. Lundin (London: Routledge, 2019), s. 2-3.

20 Braskén & Lundin, “Introduction”, s. 3.
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fascism 1is still something mostly associated with Soviet com-
munism”, skriver Garcia et al. (2016).2' En konsekvens av nir-
heten till den gamla Sovjetstaten innebdr att antifascism har setts
som verksamheter som undergriver de visterlindska liberala
demokratierna i de nordiska linderna. Det kalla kriget gjorde det
svart att forstd och definiera antifascism utan att hamna i kate-
goriska och svart-vita férklaringsmodeller.?

Det antifascistiska motstindet i Norden, liksom globalt,
striacker sig emellertid bortom vénsterns definition och bestar av
en mingd olika uttryck och organisationer, politiska, religiosa
och militdriska. En forsta introduktion till antifascism under
mellankrigstiden i en nordisk kontext é&terfinns i Historisk
tidskrift for Finlands temanummer ”Antifascism i Norden: ett
nytt forskningsfélt” (2017). Redaktorerna skriver dér att tidigare
forskning i forsta hand intresserat sig for arbetarrorelsens anti-
fascism medan andra former av antifascism hamnat i skym-
undan. Ett sddant underforskat omrade med potential att vidga
faltet samt visa pa dess variationer i ett mer &n nordiskt sam-
manhang, ar hur det antifascistiska motstandet uttrycktes inom
de olika konstformerna.?> De studier som gjorts har vist- och
sydeuropeiskt fokus varav flera centreras till konstniren snarare
an dennes verk liksom till spanska inbordeskriget, 1930-talets
folkfronter eller de internationella forfattarkongresser som holls
i Paris (1935), London (1936) och Madrid (1937).

2! Hugo Garcia, Mercedes Yusta Rodrigo, Xavier Tabet & Cristina Climaco (red.),
Rethinking Antifascism: History, Memory and Politics, 1922 to the Present (New York:
Berghahn Books, 2016), s. 4.

22 Rethinking Antifascism, Garcia, Yusta Rodrigo, Tabet & Climaco, s. 5.

# For en oversikt av studier som berdr antifascism i finsk och finlandssvensk litteratur
se Anders Ahlbick, Kasper Braskén, Matias Kaihovirta & Ylva Perera, “Finlands svensk-
sprakiga och hotet fran fascismen”, i Finlandssvensk antifascism: politik, debatt och lit-
teratur 1920-1950, red. Anders Ahlbéck, Matias Kaihovirta & Ylva Perera (Helsingfors:
SLS, 2025), s. 22.

* Se till exempel Louise Drangel, Den kimpande demokratin: en studie i antinazistisk
opinionsrorelse 1935-1945 (Stockholm: Liber Forlag, 1976); Jim McCarthy, Political
Theatre During the Spanish Civil War (Cardiff: University of Wales Press, 1999);
Cristina Cuevas-Wolf, "Montage as Weapon: The Tactical Alliance between Willi
Miinzenberg and John Heartfield”, New German Critique 36:2 (107) (2009); Thomas
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Vad giller antifascistiskt motstdnd i konst, litteratur och
dramatik med férankring i Nord- och Osteuropa begrinsar sig
dessa till ett fatal undersokningar. Négra lysande undantag ar en
artikel om Tove Janssons antifascism i satirteckningar och barn-
litteratur av Miranda Geust, Ylva Pereras studie Skrivande som
motstind: Antifascism i Mirjam Tuominens prosa (2025) samt
antologin Finlandssvensk antifascism (2025) diar ocksd en av
Pereras artiklar ingér.” Finlandssvensk antifascism bestir av
kapitel skrivna av historiker och litteraturvetare som tar ett grepp
om den finlandssvenska sprikminoritetens motstind mot
fascism i politik, debatt och litteratur under 1920-1940-talet.
Karaktiriserande for den finlandssvenska antifascismen 4r att
den i stort tog avstand fran vald. Som understryks i antologins
forord uttrycktes det antifascistiska motstandet i savél Sverige
som Finland snarare i politik, dagspress, kultur- och konstsam-
manhang 4n genom demonstrationer och upplopp, vilket delvis
kan forklaras av att inget av ldinderna hade nagot storre fascistisk
parti som hotade regeringsmakten.” Intresset i den héir antologin
ar att ytterligare vidga det geografiska och temporala undersok-
ningsomradet for att studera hur den antifascistiska historien

Linehan, ”Communist Culture and Anti-Fascism in Inter-War Britain”, i Varieties of
Anti-Fascism Britain in the Inter-War Period, red. Nigel Copsey & Andrzej. Olech-
nowicz (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2010); Monica Biasiolo, Giaime Pintor und
die deutsche Kultur: Auf der Suche nach komplementiiren Stimmen (Heidelberg: Winter,
2010); Garcia 2016, s. 566; Marit Paasche, Hannah Ryggen: Threads of Defiance
(London: Thames & Hudson, 2019).

> Miranda Geust, "Svinaktiga skimtteckningar och betryggande smatroll: Antifascism
i Tove Janssons politiska satirteckningar och i barnromanen Smétrollen och den stora
Gversvamningen”, Historiska och litteraturhistoriska studier no. 98 (2023); Ylva Perera,
Skrivandet som motstand: Antifascism i Mirjam Tuominens prosa (Abo, Fakulteten for
human- och samhillsvetenskap vid Abo Akademi, 2025); Ahlbéck, Kaihovirta & Perera,
Finlandssvensk antifascism: Politik, debatt och litteratur 1920-1950. Se dven Markus
Huss studie Motstdndets akustik som inte sitter antifascistiskt motstand i fokus men
likvdl undersoker den tysk-svenske forfattaren och konstniren Peter Weiss formu-
lerande av en efterkrigsestetik med formaga att, bland annat, adressera de nazityska
krigsbrottens hemsokande av nuet. Markus Huss, Motstdndets akustik: sprik och (o)ljud
hos Peter Weiss 1946-1960 (Lund: Ellerstrom, 2014).

% Ahlbick, Kaihovirta & Perera, Finlandssvensk antifascism: Politik, debatt och litteratur
1920-1950, s. 26.
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kan forstds genom konst, litteratur och dramatik samt vilka
uttryck det antifascistiska motstandet tagit sig déri.

Ien jamforelse av det radikala hos Georg Lukacs och Vladimir
Majakovskij identifierar Tora Lane i artikeln ™ Att kasta ljus in i
morgondagen’: Visionaritet i den sovjetiska kulturradikalismen”
hur det radikala avantgardet blir en del av statsapparatens
kultursyn under de forsta aren efter revolutionen — under bolsje-
vismen. Lane skriver om den forstatligade kulturradikalismens
visiondra ambitioner och vill ringa in kulturradikalismen genom
att forstd Lukacs och Majakovskijs olika estetiska och politiska
stindpunkter. Lane analyserar deras beskrivning av hur his-
torien stod pé spel vid tidpunkten och vilken roll kulturen kom
att spela i detta skeende. Genom sammanforandet av Lukdcs och
Majakovskij adresseras konstens mdjligheter att analysera
historien, utmana verkligheten och formulera visioner for sin tid
liksom vad dessa olika typer av visioner betyder for oss i dag.

I ”Aleksandra Kollontaj och fredsfragan”, gor Maria Marsell
en nérldsning av tva artiklar skrivna av Kollontaj vid forsta
vdrldskrigets utbrott. I artiklarna argumenterar Kollontaj for
fred. Bara ndgra manader senare har hon dndrat standpunkt.
Marsell placerar Kollontajs hallning i relation till den samtida
pacifistiska och antimilitaristiska rorelsen och skriver in
Kollontaj i en kvinnornas tanketradition f6r fred. Hon redogor
ingaende for traditionens diskussion om militariseringens kon-
sekvenser liksom det idéhistoriska sammanhang dér Kollontajs
initiala syn pé freden som virldsférandrande makt viands till en
valdsbejakande antimilitarism som senare kom att préigla den
sovjetiska kommunismens antifascism.

I ”Den antifascistiska blicken: Visuella tolkningar av motsats-
forhallandet mellan fascism och antifascism i mellankrigstidens
Europa” studerar Kasper Braskén den antifascistiska rorelsens
bruk av visuella medier som politiskt verktyg for att popularisera
och utkristallisera fascismkritik. I artikeln riktar han sig mot
representationer av fascismen och hur dessa i sin tur aterspeglar
den antifascistiska sjdlvbilden. Braskén tar avstamp i nagra av de
bortglomda transnationella sociala rorelser och antifascistiska
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nétverk som var av avgorande betydelse for spridningen av flyg-
blad, pamfletter, vykort, tidskrifter och planscher som produ-
cerades under mellankrigstiden. Genom analyser av &terkom-
mande motiv och symbolik visar Braskén fram visuella repre-
sentationer som en hornsten i den antifascistiska kulturen och
sjalvframstillningen savil som den politiska kampen mot fascis-
men under mellankrigstiden. I det undersokta materialet synlig-
gors ocksé reproduktionen av den antifascistiska martyren -
den ’vanliga manniskans’ kamp mot tyranniet” - som offrat sitt
liv for att forsvara humanismen, vid sidan av den starka musku-
l6sa mannen som “star med sliggan i handen beredd att klimma
till den bestialiska fascisten”.

I Nitverket runt Sveriges dramatikers studio under andra
virldskrigets forsta 4r” undersoker Charlott Neuhauser teatern
Sveriges dramatikers studio, grundad av Brita von Horn och
Vilhelm Moberg 1940, som en nod for antifascistiskt och anti-
nazistiskt motstand i Sverige under mellankrigstiden och andra
virldskrigets forsta dr. Pa teatern sammanstrdlade dramatiker,
regissorer och skadespelare Over partigranser och politiska
sympatier med sikte pd den konstnirliga uppgiften att spela
inhemska, nyskrivna och experimentella pjaser som tog stéllning
mot kriget, nazityskland och fascismen. Neuhauser visar pa de
kreativa strategier med vilka teatern drevs for att undvika statliga
reprimander, kringgd censuren och hantera 6vervakningen.
Neuhausers studie av pjéds- och filmmanuskript av Karin Boye,
Ragnar Josephson, Bertil Malmberg och Gunhild Tegen
levandegor en kritisk och obekvdm scenkonst som skiljer sig fran
den forhirskande historieskrivningen om svensk teaters
undfallenhet vid tidpunkten. Som Neuhauser skriver dr de
ocksd “intressanta bdde for sin medvetenhet och aningsloshet”
och stiller fragan om i vilken utstrackning de kan forstds som ett
motstind mot nazismen dé Sverige inte lydde under den tyska
ockupationsmakten.

Under rubriken "Nordisk resonans: Soldatens dterkomst och
de svenska 1930-talsforfattarnas antifascism” underséker Johan
Klingborg forhallandet mellan fascistiska idéstromningar och
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svenska kulturradikala forfattares antifascism. Klingborg kon-
staterar att svenska romanforfattares engagemang mot fascismen
snarare bedrevs utom dn inom skonlitteraturen. Ett skal till detta
var den rorliga bildens acceleration dédr nyheter om virldsldget
formedlades med inslag av underhallning och propaganda.
Eyvind Johnssons roman Soldatens dterkomst (1940) framhalls
som ett i ssammanhanget komplext undantag. Med avstamp i en
begreppsapparat himtad fran Hartmut Rosa visar Klingborg hur
romanen & ena sidan ger litterir resonans &t antifascismen, &
andra sidan idealiserar det nordiska i termer och bildsprak som
ligger néra den tyska nationalsocialismens retorik - om dn med
syftet att gora motstdnd mot densamma. Ett resultat som pekar
pé att mycket aterstar att studera vad giller relationen mellan
nordisk antifascism och nationalism.

Avslutningsvis gors en utblick. I essin "Meningarnas tvety-
dighet” belyser Marica Sa Cavalcante Schuback dynamiken av
meningsuttommande vid meningsoverdrift som sjéilva centrum
for fascismen i var tid. Tvetydighet dr en forutséttning for spréket
som sadant. Tvetydighet dr ocksé det storsta hotet mot totalitdra
regimers striavan efter entydighet och eliminering av kritik.
Samtidigt, betonar Sa Cavalcante Schuback nédvéindigheten av
att ”skilja mellan mojligheten att ha vilken mening som helst och
en rikedom av 6ppna meningar som odlar ett méngriktat sinne
for mojliga meningar.” Fascismen 1i sig, skriver Sa Cavalcante
Schuback, dr aldrig tvetydig, men fascismen av i dag anvander
tvetydigheten som sitt frimsta vapen. Genom tvetydighet under-
mineras betydelser och nivelleras mening och skillnad med malet
att "gora det mojliga omoijligt”.

Artiklarna i antologin bidrar till det antifascistiska forsk-
ningsfiltet dels genom att analysera antifascistiska strategier,
ideal och uttryck i konst, litteratur och dramatik skapad i Oster-
sjoregionen — nirmare bestdmt Sverige, Finland och Ryssland
respektive dédvarande Sovjetunionen — under 1900-talets forsta
hilft, dels genom att sammanfora historiska perspektiv med
samtida. Brokigheten i det material som studerats kommer sig av
att konstnirliga antifascistiska motstindshandlingar behover
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sokas i savil organiserade som partikuldra ssmmanhang, sarskilt
som propagandistisk konst fordrar en underkastelse och lik-
riktning som dr den konstnérliga handlingen, i bemérkelsen ska-
pandet av nagot nytt, frimmande. I synnerhet visar de foljande
artiklarna att konst, litteratur och dramatik kan utgéra ett hinder
mot fascismens frammarsch, men ocksa hur den konstnirliga
antifascistiska kritiken, pa olika vis, pédverkades av fascismens
verklighetsbeskrivning och tillvigagangssitt.
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"Att kasta ljus in i morgondagen”: Visionaritet i
den sovjetiska kulturradikalismen

Tora Lane

Med okade politiska motsittningar, krig och drastiskt 6kad mili-
tarisering i ménga delar av virlden, finns en vixande diskussion
om “historiens dterkomst” som star i motsattning till det narrativ
om "historiens slut” som Francis Fukuyama forkunnade med en
omtolkning av Hegels begrepp (efter Marx) i syfte att hoja kom-
munismens fall och den “ekonomiska och politiska™ liberala
demokratins seger till en historisk lag. Efter andra varldskriget
forstod Europa sig sjilv och sin framtid utifrdn ett aldrig mer,
som skulle uppnas med ett 6verkommande av ideologiernas
totalitdra verkan. Med Sovjetunionens fall framstod det som att
malet, som forstods som historiens teleologiska slut, var uppnatt.
Och enligt den Europeiska Unionens “Declaration on the
Importance of a European Memory” hade de Gsteuropeiska
landerna nu atervint till sitt europeiska hem, och de historiska
fel som begatts i sviterna av andra vérldskriget hade stllts till
ratta.? 1990-talets allmdnna stimning av framtidstro och tro pa
framsteg i demokratins namn tycks i dag i ljuset av de krig som
fors i Europa och nérliggande omréden i backspegeln naiv, men
fragan dr ocksé om den inte i ett principiellt hanseende, och det
vill séiga i sin forstaelse av tiden, dr ytterst problematisk, och i sin
teleologi upprepar den totaliserande sjélvuppfyllande mekanis-
tiska historieskrivning som enligt Arendt var karaktaristisk for

! Francis Fukuyama talar om “the unabashed victory of economic and political libe-
ralism” i artikeln "The End of History?” i The National Interest, no. 16 (Summer 1989),
s. 3. Artikeln foregick boken. I en artikel fran 2022 forsvarade han sin tes for att den i
ljuset av vérldens utveckling har blivit hart ifragasatt.

2 ”European resolution of 2 April on European conscience and totalitarianism”:
https://www.europarl.europa.eu/doceo/document/TA-6-2009-0213_EN.html?redirect
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det totalitdra samhdllet.” Det medfo6r att vi ocksa nu nér historien
gor sig gillande igen i termer av “historiens aterkomst”, forstir
historien som ett morker, som det irrationellas och okontroller-
baras aterkomst, 4ven om historien kommer tillbaka just for att
vilever i en historisk fortsdttning pa det forflutna, det vill sdga ar
betingade av var historia, och ddrmed visar sig som ett (av ménga
mojliga) svar pa konflikter som har funnits ddr under de senaste
trettio &ren.

Denna postkommunistiska historieskrivning legitimerar inte
bara ett forbud av kommunistiska grupper i manga linder i det
forna 6st, utan den undergréver ocksé egentligen utrymmet for
radikal kritik och visioner om fordndring. Om historien é&r sjalv-
uppfyllande enligt en liberal kapitalistisk logik — varfor tinka den
annorlunda? Och uteslutandet av en radikal logik fran det
politiska faltet och vér forstaelse av historien blir bara dn mer
problematisk i ljuset av det senaste decenniets nya fascistiska
tendenser, som denna géng inte visar samma ideologiska mot-
sittning till den radande makten som fascismen gjorde péa 20-
och 30-talen, utan snarare verkar i en franvaro av tydliga ideo-
logiska motsittningar, i ett tvetydiggorande av den radande
politiska logiken (och egentligen all logik) och dess institutioner,
som Marcia Sa Cavalcante Schuback visar i Tvetydighetens
fascism.* Men dr det i sa fall sa att tva sjilvuppfyllande totali-
serande logiker stdr mot varandra — en liberal och en radikal? For
att atminstone ppna ett perspektiv pa denna historiska rivsax
och anyo stilla fragan om mojligheten av att tinka en annan
historia i dag, dr det fruktbart att dtervdnda till mellankrigstidens
visioner om en annan bdttre framtid, eller dess visionaritet, som
grunden for radikalt motstdnd, som Maria Marsell och Charlott
Neuahuser inbjuder oss att gora. Mellankrigsradikalismen har
kritiserats i termer av dess modernistiska avantgardistiska uto-

? Se Hannah Arendt, kapitel 13 “Ideologi och Terror: Ett nytt styrelseskick” i Tota-
litarismens ursprung, 6vers. Jim Jakobson (Goteborg: Daidalos Forlag, 2016), s. 577-
598.

* Den svenska titeln f6r The Fascism of Ambiguity. A Conceptual Essay (London:
Bloomsbury Publishing, 2022). Se Tvetydighetens fascism” i Tidskrift for litteratur-
vetenskap 49:2-3 (2019), s. 89-99.
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pism och totaliserande drag,’ men i dag, i ljuset av en motsatt
totaliserande historieskrivning, kan deras visionaritet och fore-
stillningar om konstens mojliga roll i formandet av virlden,
tiden, historien, som de drevs av och som vi stills inf6r i deras
verk, ocksé utgora en grund for att tdnka hoppets princip igen.
Moderniteten kidnnetecknas av fordndring och av en vilja till
forandring, som Marshall Berman skrev i Allt som dr fast for-
flyktigas med ett citat frin Marx, det vill siga av en dubbel rorelse
av forstorelse av det gamla och sokande efter det nya, och dir-
med ocksé paradoxala kinslor av dngslan och férhoppning.* Den
atfoljdes av konstens vilja till att folja forandringarna, och savil
avspegla dem i en realistisk mimetisk form i vilken litteraturen
kunde utforska det moderna subjektets roll i den nya vérlden,
som utgora en drivande kraft i en modernistisk avantgardistisk
konst som med tanken om konstens autonomi ville géra den nya
virldens former och tekniker till grund f6r en ny modern poetik.
Och just i sitt forsok att forsté tiden har sévil den realistiska som
den modernistiska konsten kommit att framstd antingen som
auktoritdr, med betoning pa dess férhojning av konstndrens eller
forfattarens, det vill sdga auktorns roll, som ett faustiskt subjekt
som har en djupare forstéelse av virlden och en stérre omvil-
vande energi, eller som utopisk genom sina avantgardistiska
visioner om hur den nya konsten ocksa skulle ligga till grund for
ett nytt samhdlle. Utan att férneka denna problematik i den
moderna konsten kan man samtidigt stilla sig frigan om nar-
varon av och uttrycken for en kinsla av 6ppenhet och ovisshet,
eller obestimdhet for den hir tiden i en motsats till i dag, da den
kapitalistiska alienationen inte gor annat dn Okar tvetydig-
gorandets former. I forordet till Mellan det forflutna och fram-
tiden, insisterar Hannah Arendt pa att moderniteten 6ppnade ett
gap eller ett brott mellan det forflutna och framtiden, som inte
har 6verbryggats eller sdkrats, vilket alltsd fortsatt gor moder-

> Se till exempel Boris Groys i Total Art of Stalinism, dvers. Charles Rougle (Princeton:
Princeton University Press, 1992).

¢ Se Marshall Berman, All that is Solid Melts into Air: The Experience of Modernity
(London: Verso Books, 1983), s. 15.
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nitetens dubbla och ovissa rorelse av forstorelse och s6kande,
angslan och férhoppning, ocks till véar tids kanske mest bestdm-
mande rorelse.’

Med andra ord kan man inte forneka att kulturradikal
visionaritet gar hand i hand med utopism, men dndé& betrakta
den kulturradikala visionariteten som ett forsok att tinka tiden
pé ett annat sitt dn som en sjilvgdende rorelse, eller som den
automaton som liberalismens omfamnande av kapitalismen vill
forstd och didrmed forma tidens eller historiens rorelse till - som
ett framsteg som far 16pa fritt med smirre korrektioner, men
utan storre interventioner, som en osynlig hand och rérare, och
vars slut det dr svarare att tinka sig dn jordens dnde, med Zizeks
slagkraftiga ord.® Med andra ord vill jag ndrma mig visionari-
teten utifrdn dess forstaelse av hur konsten och ddrmed ocksé
hur ménniskan kan gripa in i tiden och verka i den. For i den
bemirkelsen framstdr ocksd den moderna konsten som en
skymmande tanke om minniskans roll i historien och i konsten.
I dag nir vi befinner oss pé sakert avstdnd fran modernismens
utopiska energier, tycks ocksa sjilva visionariteten visionér och
radikaliteten radikal. Kanske det till och med framstir som
visiondrt eller utopiskt i dag efter historiens slut och aterkomst,
dod och fodsel, att dterigen minnas kulturradikalism som en
storre angeldgenhet, en plats dér historien stod pa spel.

I den ryska sovjetiska kontexten dr mellankrigstiden framfor
allt den postrevolutionira tiden, som priglas av sdvil ett sokande
av som ett konsoliderande av en sovjetisk estetik som i slutindan
utmynnade i den socialistiska realismen. Tvd dominerande
rorelser under den hir tiden var den avantgardistiska och den
realistiska, som sammanfoll, divergerade, korsade och konkur-
rerade med varandra pé olika sdtt i sina olika visioner om en ny
revolutionir konst och en ny revolutiondr verklighet. Som repre-
sentanter for dessa tva lager i ett forsok att forsta kulturradi-

7 Hannah Arendt, Mellan det forflutna och framtiden. Atta Gvningar i politiskt tinkande,
6vers. Annika Ruth Persson (G6teborg: Daidalos, 2004).

® Citatet "It is easier to imagine the end of the world than the end of capitalism” tillskrivs
ibland Slavoj Zizek och ibland Fredric Jameson.
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kalismens visionaritet vill jag vinda mig till tvd radikala for-
fattare, Georg Lukdcs och Vladimir Majakovskij, och deras
forstaelse av hur historien stod pa spel i deras tid och vilken roll
litteraturen kunde spela i detta skeende. Majakovskij kommer ur
det ryska avantgarde som var tongivande i den sovjetiska
politiken under forsta hilften av tjugotalet. Hans egen ingang till
revolutionen motiveras av ett personligt och nidrmast huvudlost
romantiskt patos for folket som gar genom poesin och spréket.
Genom att inforliva det politiska talet i sitt eget ville Majakovskij
sammanfora en estetisk avantgardistisk visionaritet med ett
bolsjevikiskt politiskt avantgarde, och han s&g sin poesi som ett
direkt ingripande i politiken. Lukdcs ska inte ses som en repre-
sentant for den sovjetiska skolan av proletarforfattare pd 1920-
talet, men han framarbetade en teori om realismens revo-
lutionira roll i det kapitalistiska samhéllet, och frén 1930 bosatte
han sig (och blev sedermera fingslad) i Sovjetunionen. Under sin
tid i det sovjetiska Ryssland forsvarade Lukacs realismen
(mycket mer 4n den socialistiska realismen) savil i ryska som i
tyska marxistiska kretsar, men anledningen var inte att den
skulle vara ett direkt uttryck for folkets syn pa vérlden, eller en
omedelbart proletir konst, utan for att den kunde uttrycka en
exemplarisk revolutiondr medvetenhet om de historiska mate-
rialistiska processerna, och Maksim Gorkij var ett exempel pa
detta. Majakovskij och Lukacs foretrader dirmed tva forstaelser
av litteraturens historiska engagemang med politiken. Om
Majakovskij skriver att han vill “kasta ljus in i morgondagen”,
tillskriver Lukacs forfattaren en mer profetisk roll, men bigge
betonar den litterédra visionens roll i historien. Syftet med att fora
samman dem dr inte si mycket for att stdlla dem eller deras
estetik och argument mot varandra, utan for att f6lja deras olika
tankar om motstdnd som utgar fran kulturens och historiens
mojliga medformande av sig sjilv i den sovjetiska kulturradikal-
ismen.
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Tiden och det ryska avantgardet

Den sovjetiska kulturradikalismen gav avantgardet en politisk-
estetisk riktning dven om dess utgangspunkt i grunden var
estetisk. Under 1920-talet oversitts alltsd en estetisk visionaritet
till en politisk-estetisk. For avantgardet dr till sitt vdsen visionart.
Det ska inte bara befinna sig i historiens framkant och visa vigen
mot det nya; det 4r som om futuristerna, savil de italienska som
de ryska, ville komma &t visionariteten som sadan i sin estetik.
Namnet futurism pekar mot att det inte ror sig om att finna en
sarskild form for framtiden, utan om att finna formen for sjélva
rorelsen mot framtiden. Och framtiden forstds som rorelse och
dynamik. Hur man uppfattade denna rorelse skiljde sig inte bara
mellan de olika nationella futuristerna, utan ocksa i grupperna
sinsemellan, men gemensam &r dnda tanken att konsten maste
fodas pa nytt for att tiden kravde det. I detta framfodande av det
nya, finns en fantastisk, for att inte sdga fantasmagorisk visio-
naritet. Nu skulle inte ldngre verkligheten i dess existerande form
fa utmana konsten, tvirtom, konsten skulle utifrdn sina egna
principer och som lagsittare for sig sjilv, utmana verkligheten.
Ett emblematiskt exempel dr "Seger Gver solen” en opera av
Malevitj, Matjushin, Chlebnikov och Krutjonych, som var
amnad att forindra bilden av solen i konsten (fran att vara en
symbol for det hoga, vackra, stora).’

Den avantgardistiska konstens idé om estetisk autonomi, eller
konsten som en princip som foder sig sjdlv oavhingigt av verk-
ligheten, motiverades av en motsittning mot saval mimetisk
konst, som borgerlig esteticism. Det kan tyckas radikalt motsatt
den idé om sambhillsbehov, sotsialnyj zakaz, som det sovjetiska
avantgardet i tidskriften LEF betonade, men samtidigt var det
just den avantgardistiska omformuleringen av konsten som
banade vig for en konst som inte stod i avbildningens eller det
borgerliga samhillets, utan den revolutiondra rorelsens och de
tekniska landvinningarnas tjanst. Med andra ord kan man se att

° Se min diskussion i "Seger &ver solen - fran det ryska till det sovjetiska avantgardets
6vertraffande av solen” i den nitbaserade tidskriften Site zones, https://www.sitezones.
net/constructivism/seger-ver-solen (2021-10-22).
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det ryska avantgardet omfamnade revolutionen utifran forhal-
lande till tid. En viktig tanke for dem var att den nya tiden kravde
en ny konst, och det var en konst som inte stod i det gamla
samhillets tjanst, utan som intradde i ett nytt férhéllande till det
nya. Vad detta nya var och hur det skulle forstas och komma till
uttryck, var en del av den nya konstens uppgift. I det kinda mani-
festet for den ryska futurismen, En 6rfil at allminhetens smak,
hivdade futuristerna med Chlebnikov, Majakovskij, David
Burljuk, Aleksej Krutjonych, Vasilij Kamenskij och Benedikt
Lifsjitz att de och bara de var sin tids ansikte.’® Kazimir Malevit;
som var produktiv dven som skribent for att uttrycka sina
kosmiska visioner for konstens omformande, visar i ett manifest
for suprematismen fran 1915 hur viktig tanken om moderniteten
var for hans forstéelse av den nya konsten:

Det nya livet med jarnfordon, bilarnas vral, stralkastarnas bldn-
kande ljus och propellrarnas grymtande har vickt sjilen som lag
och snarkade nir den forsokte fa luft i den killare dar den altade
sina misstag.

Rorelsens dynamik inspirerade till tanken att fora fram dyna-
miken i méaleriets plastik.!!

Det finns en parallell mellan den moderna tekniken och det nya
maleriet. PA samma sitt som den moderna tekniken blottar "ror-
elsens dynamik”, ska det nya méleriet fora fram dynamiken i sin
egen plastik. P4 sa sitt himtar man en idé om hur konsten ska
“blotta sina grepp” (obnazjonnije prijomy) med Sjklovskijs ord,
som initierar reformerandet av konsten utifran utforskande av

10 Ett av de kanske mest kiinda uttrycken i manifestet dr: "Genom oss ljuder tidens horn
i ordkonsten./ Det forflutna ar kvalmigt./ Akademin och Pusjkin dr obegripligare dn
hieroglyfer. Slang Pusjkin, Dostojevskij, Tolstoj etc. 6verbord fran Samtidens skepp.
Bara vi 4r vér tids ansikte.” i En 6rfil 4t den offentliga smaken” i Den vrdlande parnas-
sen: Den ryska futurismen i ord, bild och dokument, 6vers. och red. Bengt Jangfeldt och
Gunnar Harding (Stockholm: Bonnier, 1976), s. 64.

"' Citat fran Kazimir Malevitj, "Ot kubizma k suprematizmu: Novyj Zjivopisnyj
realizm” i Formalnyj metod: Antologija russkogo modernizma, tom 1, sistemy (Moskva-
Jekaterinburg: Armchair Scientist, 2016), s. 723. Oversittningen 4r min om inte annat
anges.
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konstens egen materialitet eller faktura.? I konsten gav det
upphov till en betoning pa form som sedermera i Sovjetunionen
skulle bli en anklagelsepunkt om formalism. Avantgardet stod
egentligen i en motsittning till tongivande prefenser inom det
bolsjevikiska partiet och Lenin betonade att det kommunistiska
politiska avantgardet inte var detsamma som det konstnirliga,
och féredrog en annan slags konst, den mimetiska.

Det forsta ryska avantgardet dr en rorelse som ér radikal i den
bemirkelsen att den i roten vill skriva om och genom sitt
skrivande - gora om forhallandet mellan samhille och konst, och
det for att tiden i sig erbjuder en radikal 6ppning eller en 6ppning
som tycks kunna omférhandlas genom radikala svar. I historiens
backspegel kan det tyckas som om forandringarna och det nya
torhallandet mellan samhille, politik och kultur som skulle vixa
fram ur detta skifte i moderniteten var ett historiskt komplext
givet, och att konsten avspeglade detta. I dag framstar det
tvirtom som viktigt att paminna oss om hur forindringens
former inte bara inte var givna (eller upplevdes som s&), utan
ocksa konfliktfyllda, kanske pa vissa sitt tragiska eller omojliga,
men hur det att andé greppa det nya som var i f{édande, var en av
modernismens, och sérskilt d& avant-gardets drivkrafter. Det var
ocksd nir detta nya fick namnet den ryska revolutionen och
kommunismen som man ocksé stéllde sin estetiska visionaritet i
samhillets tjanst. Men Oversittningen fran ett estetiskt avant-
garde till ett politiskt-estetiskt sker inte utan motsittningar,
konflikter och offer pa det estetiska planet. Har dyker ocksé
fragan upp hur man ska forstd det kulturradikala och visionira
nér sjilva kulturradikalismen foérvandlas fran att vara ett avant-
garde till att bli en del av en statsideologi, vilket all kultur da,
déribland avant-gardet var tvungna att forhalla sig till, for att inte
sdga inlemmas i. S&vil visionerna som radikaliteten blev succes-
sivt en del av en apparat for fortryck och censur, och fragan dr da
vilken konst eller vilka politiska visioner som kan sigas bevara

12 Viktor Shklovskijs introducerar begreppet i “Iskusstvo kak prijom” ("Konsten som
grepp”), hans mest kidnda bidrag till den formalistiska skolan. Viktor Sjklovsij,
“Iskusstvo, kak prijom” i O teorii prozy (Moskva: Izdatel'svto federatsii, 1929), s. 7-23.
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en radikalitet och en vision trots den bolsjevikiska kulturpoli-
tiken, och varfor?

Forfattare av tiden

Majakovskij befinner sig pa gransen mellan en estetisk vision och
en politisk, och visar dirmed hur vi kan f6rstd hur de ssmmanfoll
och divergerade i tiden. Hans poesi 4r en plats dir man kan se
hur otydliga men inte mindre kraftfulla visioner moter konkreta
politiska utsagor om historien. Det var inte for inte som den
modernistiska poeten Marina Tsvetajeva diskuterade revolu-
tionens betydelse for den ryska litteraturen i en essd med titeln
Poeten och tiden just med utgangspunkt i Majakovskijs dikter
och person, eftersom det var fa andra som likt honom kunde
vara, som hon skriver, bade revolutionir och en "revolutionens
poet”.”® Att vara revolutionens poet ir att vara fanbérare i den
politiska propagandans tjanst, men att vara revolutionir &r att
lyssna till revolutionen som ett utslag av en tid - att lyssna till och
omsitta det som revolutionen siger av sig sjilv som historia i
poesi. Fragan dr dé hur dessa tvé aspekter moter varandra i hans
poesi, och om vi inte kan begreppsliggéra denna dubbelhet i hans
poesi, som varandes pa gransen mellan vision och utopi, mellan
ett estetiskt och ett politiskt avantgarde.

Lenin gor en distinktion mellan ett kulturavantgarde och
bolsjevikerna som ett politiskt avantgarde." Det politiska och det
estetiska avantgardet vill féra historien framét med olika medel.
Men vid tillfillet for revolutionen tycktes avantgardet for en tid
bli medskapare av det nya samhillets former. Och manga
futurister, ddribland Majakovskij, anslot sig till revolutionen for
att bli medforfattare till historien. I hans poesi fran de forsta dren
efter revolutionen kan man ldsa hur Majakovskij gor Lenin till
13 Se Marina Tsvetajeva, "Poeten och Tiden” i Poeten och Tiden. Essier 1922-1932,
overs. Ola Wallin (Stockholm: Ersatz forlag, 1997), s. 167-192.

1”0 proletarskoj kulture” frdn 1920, betonar Lenin att proletariatets avantgarde &r det
kommunistiska partiet. Han skriver ocksd att det inte finns nagon idé att forsoka
utveckla en ny kultur och att forsoka vara autonom. I stillet ska de vara helt under-

ordnade partiet. Se V. 1. Lenin, O literature i iskusstve (Moskva: Izd. Chudozjestvennaja
Literatura, 1969), s. 454-455.
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historiens osvikliga ledare och forfattare, och ger honom sitt
huvud. I dikten *Vladimir Iljitj!” fran 1920, skriver han att Lenin
reser sig med sitt enorma huvud 6ver en virld utan riktning:

Ben utan hjirna - 16jligt.
Utan hjérna,

Ar hinderna fallna.
Mallost fardas

virldens huvudl6sa
Kropp at alla

hall.

Vi saldes

Till beskdrning.

Krigets tjut steg i skyn.
D3,

Reste sig Lenin

Over virlden

Med sitt enorma huvud.’

Lenin var det huvud som skulle visa virlden riktning genom sin
revolutionira handling och genom att formulera dess historiska
innebord. Majakovskij tecknar pé sa vis revolutionen inte bara
som politisk handling utan ocksa som sprak och formulering av
virlden. Han vill ddrfor liksom sammanféra futuristernas vision
och bolsjevikernas politiska diktat i en nirhet till plakatkonst
eller agitprop. Ett typexempel pé det ar dikten ”150 000 000” fran
1919-1920. Majakovskij skriver:

150 000 000

Ar forfattare till dessa rader
Rimmen ér en l6peld

Fran kvarter till kvarter

Rytmen: maskingevarsknatter.
150 000 000

Vriker genom mina lappar

'3 V. V. Majakovskij, "Vladimir Iljitj” i Izbrannyje sotjinenija (Moskva: Chudozjestven-
naja literatura, 1981), s. 125.
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Fram dessa ordkaskader.
Detta verk ér tryckt

Pa gatstenspapper

Av en rotationspress av tusen fotter.
Vem frégar ménen

Och solen: Varfor

Skapade ni nétter och dagar?”

Vem kallar jorden skapargeni?
Lika litet
Finns det ndgon forfattare
Till denna poesi.
Vad den vill &r att kasta ljus in i morgondagen.

Detta ar

Denna dag just denna timme

Under jorden
P4 marken
Och déruppe pa himlen
Blomstrade plotsligt
Flygbladens
Vimmel:
Till Alla!
Till Alla!
Till Alla!
Till alla er

Som inte langre star ut!
Kom ut, vi ska
Marschera tillsammans!
Kom ut!

Majakovskij dr kdnd f6r det enorma ego som hans lyriska jag
alltid ger uttryck for, exemplifierat med att hans forsta dikt-
samling frdn 1913 hette Jag!, men ocksa for att jaget, egot var s&
enormt att det sammansmélte med vérlden som det talade om.
Om det brann i Majakovskijs hjirta brann det i vérlden, och
omvint, nér det brann i virlden, brann det ocksa i hans hjirta.
Sé lyder det atminstone i hans dikter — och det tycks dirmed som
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om det pd samma ging brinner i erfarenheten och i verkligheten,
i sjalen och i byggnaderna. S& ocksd i hans revolutiondra -
postrevolutiondra diktning. Hér blir hans rost till ett uttryck for
hela det revolutiondra Rysslands manniskor som talar genom
honom i och genom den kommunistiska visionen, och han goér
det genom att sam-tala (inte i bemérkelsen utbyta asikter), utan
genom att tala med plakatens sprak i sin diktning s& att man inte
vet om det dr han som talar eller plakaten. Hér 4r det ocksa som
om han sam-talar med historien — ndr han talar, talar ocksa
historien och dirmed talar pad samma gang historien genom
honom som han genom historien.

Han befaster att det 4r 150 000 000 miljoner (Rysslands sam-
lade befolkning) som ar forfattare till hans rader — och det ar i
deras namn, med och ur deras erfarenhet som inte bara patoset
for hans diktning liksom viller fram, utan det dr ocksé beting-
elsen for hans vision, for mojligheten att det nya ska fodas. Det
nya fods i hans diktning for att han talar det nyas sprék, eller
ocksa - i den mén som han talar ur och med deras lidande, blir
hans dikter revolutiondra och vill "kasta ljus in i morgondagen”.
Det gar inte att sdga att visionen inte dr utan sin utopi, men i
dikten framstar det inte som om visionen &r ndgot som entydigt
ska forma verkligheten, genom att bli dess uttydare (som vi i dag
forstar en politisk myt eller fiktion, en utopi), utan i stéllet som
om visionen f6ds ur tiden och dess sprak. Det dr ocksé dirmed
som den framstar som om den verkligen dger rum i och genom
Majakovskijs rader. Det ger ocksda Majakovskijs dikter ett per-
formativt drag som forenar honom med det politiska diktatet.
Det gar inte att komma ifrdn att visionen i och om litteraturen dr
moijlig for att bolsjevikerna och deras sprék upptrider som sam-
forfattare till tiden, for att inte sdga att de skriver grundtexten.
Och grundtexten ar bolsjevikernas politiska dogmatism, som
overallt ska skriva eller propagera fram den nya tiden och det nya
medvetandet. Bolsjevikernas diktat 4r inte i forsta hand riktat
mot ménniskorna, utan mot tiden. Deras sprdk och plakat ar i
hogsta grad sjdlva performativa, och nir Majakovskij gar fran att
vara konstnirligt avant-gardistisk till att bli politiskt visionir, ar
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det ocksa for att han kopplar an sitt sprak till det politiska och
skriver ur vad han hivdar &r ett gemensamt allménrevolutionirt,
allméanryskt sprak.

Det Majakovskij uttrycker i denna samrorelse med sin tid ar
ett slags visionens vision, eller visionens energi och patos. Det
gor hans plakatsprak eller agitprop levande, som fyllt med per-
formativt spriangstoff. Att det var sa torde Majakovskij ha forstatt
utifrén sin avantgardistiska praktik, trots Lenins kritik. Lenin var
som sagt inte sarskilt fortjust i avant-gardet utan tyckte mycket
mer om realismen, for att han ville forma medvetenheten med
en korrekt moral, och det var ocksa skélet till att han féredrog en
litteratur ur vilken den socialistiska realismen vixte fram.
Jamforelsen med Majakovskij visar dd att om Lenin har en
politisk vision &r det inte som en avantgardistisk praktik som
soker sig till konstens formaga att medforma tiden utifran sitt
eget fornyande med den, utan som politikens konkreta formande
av minniskors medvetande. Litteraturen skulle ocksé illustrera
detta, och det var grunden for utarbetandet av den socialistiska
realismen.

Mellankrigstiden och revolutionens
historiska nédvandighet

I méngt och mycket star Lukdcs forestdllning om litteraturens
revolutionira roll i motséttning till Majakovskijs. I artikeln "Der
grosse Oktober 1917 und die heutige Literatur” ("Den stora
oktober 1917 och dagens litteratur”), skriven langt efter att han
hade ldmnat Sovjetunionen, kritiserar Lukdcs Majakovskij for
hans romantiska patos, och efterfragar en annan, realistisk lit-
teratur.’* Darmed kan Lukdacs tyckas ansluta sig till den realis-
tiska doktrin som skulle komma att dominera den sovjetiska
principen f6r konst och som fick namnet socialistisk realism fran
1932/34, och det finns ett tydligt samrore mellan Lukédcs syn pé
realismen och den socialistiska realismen. Enligt Lukacs ska den
revolutionira litteraturen tolka och gestalta historien genom att

16 Se Georg Lukdcs, "Der grosse Oktober 1917 und die heutige Literatur” i Russische
Revolution. Russische Literatur (Neuwied/Berlin: Rowohlt, 1969), s. 150f.
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analysera den i en realistisk form. Maxim Gorkij formadde gora
det, han kunde “beskriva Lenins fascinerande verkan”, och inte,
som Majakovskij iscensitta den.”” P4 den punkten sammanfaller
hans syn pé en vésentlig punkt med Lenins - realismen skrivs av
de mistare som pa ett foredomligt sitt formar formulera hi-
storien.

Enligt Lukdcs ska vidare den realistiska litteraturen medféra
en medvetenhet om den historiska processen,” i den man som
den ockséd utgdr en del av den. I en introduktion till Marx och
Engels estetiska skrifter fran 1945 (valda av den ryska marxistiska
litteraturvetaren Mikhail Lifshitz) skrev Lukdcs:

Existensen och essensen, framvixten och effekten av litteratur
kan bara forstas och forklaras i termer av hela systemets 6ver-
gripande historiska sammanhang. Litteraturens framvéxt och
utveckling 4r en del av den 6vergripande historiska processen i
samhillet. Den estetiska essensen och virdet av litterdra verk
och, i anslutning till dem, deras effekt dr en del av den allmdnna
och sammanhingande sociala process som minniskan sjalv
tillignar sig genom sitt medvetande."

Enligt Lukdcs kan existensen och likasa litteraturen bara forstas
i det totala historiska sammanhanget. Och litteraturen bor dar-
med ocksé skrivas ur det perspektivet och visa en medvetenhet
om det, och det 4r ur den sambhilleliga analysen som ocksa den
revolutiondra vagen framstar som den enda. Bara den kan finga
och framfoda det nya livet i enlighet med revolutionen som en

' Lukdcs, s. 150.

'8 Pa grund av sina stéllningstaganden blev Lukdcs arresterad av NKVD i Moskva 1941,
och fick sitta en tid i fingelse.

' Det tyska originalet lyder: "Die Existenz und das Wesen, das Entstehen und die
Wirkung der Literatur kénnen also bloss gesamthistorischen Zusammenhang des
ganzen Systems verstanden und erklirt werden. Entstehung und Entwicklung der
Literatur sind ein Teil des gesamthistorischen Prozesses der Gesellschaft. Das
asthetische Wesen und der ésthetische Wert der literarischen Werke und im
Zusammenhang damit ijhre Wirkung sind ein Teil jenes allgemeinen und
zusammenhéngenden gesellschaftlichen Prozesses, in dem sich der Mensch durch sein
Bewusstsein aneignet.” Georg Lukacs, “Einfithrung in die dsthetischen Schriften von
Marx und Engels”, s. 216.
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historisk nodvandighet, &ven om denna historiska nodvandighet
inte foljer den enkla schematik som den socialistiska realismen
tillskriver den. Pa ett liknande sitt framstar inte desto mindre
medvetandet 4nda som en plats dir historien formar sig och
framtrader i ett korrelat till det politiska skeendet. Han skriver
om Lenin i introduktionen till kapitlet om revolutiondr lit-
teratur:

Och anmirkningsvart nog kristalliserar sig hans (alltsa Lenins)
gestalt i en oskiljaktig enhet av en valdsam vilja till det radikalt
nya 4 ena sidan och i en hirva av verkliga motsittningar a andra
sidan, och i deras samhorighet framgér med all tydlighet den
manskliga monumentaliteten i hans verk och samtidigt de
epokens problem som forpliktigar varje ménniska till hand-
ling. 2

For Lukacs betyder revolutionir realistisk litteratur samhalls-
analys och en vilja till radikal f6rdndring. Men dven om inte
Lukacs uttryckligen sidger det, kan man ocksa se hur Lenin for
Lukdcs inte bara blir den som formar historien genom politisk
handling, utan ocksa uttrycker den, och ddrmed i ndgon bemark-
else — blir dess forfattare. I Lenin som historisk gestalt skrivs
historien i dubbel bemirkelse - som handling och medvetande.
Historien forstas da i sin dubbeltydighet som savil de faktiska
hindelserna som narrativet om dem, och dessa tva sammanfors
i Lenin som stdr i centrum for hindelserna i oktober 1917 och
aven utgor dess fraimsta uttolkare.

Den postrevolutionira sovjetiska litteraturen bejakade Lenin
bade som historisk ledare och forfattare, men Majakovskij och
Lukacs gor detta pa olika sitt. Majakovskij genom att i sin
diktning tala samma sprak som Lenin och folket, och liksom bli
medforfattare till historien, och Lukdcs genom att se litteraturen

% Georg Lukécs, "Der Grosse Revolution in der russischen Literatur”, s 150: "Und
merkwiirdigerweise kristallisiert sich seine Gestalt in die untrennbare Einheit eines
gewaltigen Willens zum radikal Neuen einerseits und in einen Knéuel von realen
Widerspruchen andererseits, aus deren Zusammengehorigkeit die menschliche
Monumentalitit seines Werkes und zugleich die Fiille der fiir jeden Menschen
verpflichtend aufgeworfenen Probleme der Epoche zwingend herzutreten.”
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som platsen for en historisk analys som med nodvindighet
kommer att sammanfalla med Lenins och didrmed foda det nya
samhillet. Och hirmed framtridder hos Majakovskij och Lukécs,
och i den sovjetiska kulturradikalismen i allminhet, en vision
som ocksd dr en vision om visionen, i en upplevelse av sam-
skrivande med politikens skrivande av historien.

Historisk nédvandighet och visionaritet

I dag ndr krigen dr fler an de nagonsin varit sedan andra virlds-
kriget, och framtiden hotar med dnnu fler imperiala krig drivna
av kapitalistisk vinning, stélls vi 4n en gang ocksa infor fragan
om krigets roll i det moderna samhiéllet. En inte obetydlig impuls
i mellankrigstidens radikala konstrérelser och tinkande kring
konst dr den katastrof som forsta virldskriget innebar; kriget
forstirkte da behovet av radikalitet.? Spartakusforbundet med
Rosa Luxemburg och Karl Liebknecht markerade kraftfullt mot
socialdemokratins ja till tyskt deltagande i forsta varldskriget, da
man i forsta vérldskriget, som Rosa Luxemburg skrev i "Vad vill
Spartakusforbundet?” fran 1918, sag den yttersta konsekvensen
av hur den gamla imperiala makten gick ihop med kapitalintres-
sen.? I en av de manga introduktioner som Lukdacs skrev till
Historia och klassmedvetande betonade han att det forsta virlds-
kriget pa ett ofrankomligt sétt visade att det krédvdes radikal for-
andring, att stillningstagandet emot kriget lett honom mot revo-
lutionidra kretsar, och att slutsatsen for honom, var revolution

2! Avgérande i uppfattningen av denna motsittning var inte bara revolutionen, utan
ocksé forsta varldskriget, och kinslan av att folket hade offrats i ett meningslost blodbad.
Det var inte bara marxistiska forfattare som forstod forsta vérldskriget som vister-
landets dédsdom. Ezra Pound, med sin dragning till fascism, skrev i dikten "Hugh
Selwyn Mauberley”: "There died a myriad,/ And of the best, among them,/ For an old
bitch gone in the teeth,/ For a botched civilization,/ Charm, smiling at the good mouth,/
Quick eyes gone under earth’s lid,/ For two gross of broken statues,/ For a few thousand
battered books.”

2 Se Rosa Luxemburg, ”Vad vill Spartakusférbundet?” https://www.marxists.org/
svenska/luxemburg/1918/12/14.htm
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eller galenskap, eller ocksa — tanken att viarlden maste fornyas for
att inte tappa all mening.”

Ocksa for Majakovskij innebar erfarenheten av kriget en
avgorande radikalisering av hans motsittning mot tsarregimen.
Om han i borjan av kriget var patriot, och skrev propagandistiska
dikter som gav uttryck for krigsvilja, skrev han i slutet "Mén-
niskor!/Mina kdra!/ For Kristi skull,/ For Kristi skuld,/ forlat
mig!”*. I de dikter som han skrev omedelbart efter revolutionen
aterkommer han ocksé igen och igen till forsta varldskriget. Sa
till exempel i dikten 150 000 000 da han skriver:

Moder Ryssland har fallit!

Den arma gumman!

Men ett nytt

Internationellt Ryssland ska grundas!
Vi kommer!

Han sitter helt infattad i guld
Och sorplar sitt te

Med mulffins

D4 vi kommer pé visit

med var kolera

Och med var tyfus.

Vi kommer fram till honom
Och séger s& hir: Horru Wilson,
Du Woodrow,

Far vi bjuda dig pa

En hink av vart blod?” (etc...)®

Det Ryssland som kommer till Woodrow Wilson och sedan till
Lloyd Georg dr praglat av fattigdom efter kriget. Och han skriver:

Vi djur

Skrev ju aldrig under Versaillesfordraget
2 Georg Lukdcs, (1971) “Preface to the New Edition (1967)” i History and Class
Consciousness (London: Verso Books, 2023), s. xxiii.
?* Citat fran Bengt Jangfeldt, Med livet som insats. Beriittelsen om Viadimir Majakovskij
och hans krets (Stockholm: Wahlstrom och Widstrand, 2007), s. 101.
* Majakovskij, ”150 000 000” i For full hals och andra dikter, vers. Ulf Bergstrdm och
Gunnar Harding (Stockholm: Wahlstrém och Widstrand, 1970), s. 15.
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S& varfor
Ska svilten
Drabba oss?

Nir vi nu ténker de kulturradikalas visioner som inspiration i
dag, ar den forsta fragan vi kan stilla oss om vi kan ge historien
ett sprak igen eller om den ska stirra mot oss med sin pa samma
gang tvetydiga och totala krigslogik? Majakovskij 4r redo att tala
till oss med sina sjumilastévlar genom historien i "For full hals”
och pdminna oss om det visionéra talets kraft:

Kamrater efterkommande,
Hor upp,
Hir talar
Agitatorn,
Sjdlve overhogtalaren!
Jag 6verrostar
Alla poetiska backar som skvalar
Klampar in
I bibliotekens salar
Med stora kliv
jag talar
som en levande ménniska talar
till en annan manniska

fylld av liv.
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Jag skall komma till er
I en fjarran kommunistisk tid
Inte som Jesenins heroiska poesionduleringar.
Min dikt skall bryta vig
Genom seklers bergsmassiv
Komma till er
over huvudet pé poeter och regeringar.?
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Aleksandra Kollontaj och fredsfragan

Maria Marsell

Aleksandra Kollontaj vistades i perioder i Norden, framst i Skan-
dinavien, ddr hon bland annat publicerade artiklar om freds-
fragan. Kollontajs girning och tid som opinionsbildare och
agitator i Norden, och senare ambassador i Norge och Sverige,
har studerats utforligt.' Flera forskare och biografer framhaller
hennes engagemang for fred och hur hon omkring 1914-1915
slits mellan bolsjevikernas foresprikande av inbordeskrig och
overtygelsen att en fredlig revolution dr mojlig liksom att fredliga
protester kan leda till ett slut pa kriget. 1914 4r hon 6vertygad om
att ett avstindstagande fran vald dr mojligt att kombinera med
antimilitarism men sommaren 1915 dndrar hon &sikt.? Forsta
vdrldskriget dr saledes ett vagskil i Kollontajs engagemang i
fredsfragan, men fa har fordjupat sig i hur hon argumenterade
for fred innan hon gav upp tanken pa en fredlig antimilitarism.
Hennes arbete for fred &r likaledes en viktig pusselbit i den
jamforelsevis marginaliserade historieskrivningen om kvinnors
kamp for fred i samband med krigsutbrottet.

Syftet med den har artikeln 4r att visa pa Kollontajs positione-
ring i fredsfragan i krigets inledande skede. Utgéngspunkten tas
i tva artiklar skrivna mindre dn ett halvar efter krigsutbrott-
et: Kriget och vara nirmaste uppgifter” publicerad i Forsvars-
nihilisten i november 1914 samt "Den socialistiska kvinnointer-

! Se till exempel Yngvild Serbye, Revolusjon, kjcerlighet, diplomati: Aleksandra Kollontaj
og Norden (Oslo: Unipub, 2008); Ingemar Lindahl, ”Alexandra Kollontaj och Norden”,
red. Mats Bergquist, Alf W. Johansson och Krister Wahlbéck (Stockholm: Militérhisto-
riska forl., 1987).

% Se till exempel Gustav Johansson, Alexandra Kollontay: perioden 1872-1917: revo-
lutionens ambassador: en biografi (Stockholm: Gidlund, 1976), s. 187; Cathy Porter,
Alexandra Kollontai: A Biography (London: Virago, 1980), s. 204; Beatrice Farnsworth,
Aleksandra Kollontai: Socialism, Feminism, and the Bolshevik Revolution (Stanford,
Calif.: Stanford U.P., 1980), s. 47-55; Lindahl, ”Alexandra Kollontaj och Norden”, s.
148.
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nationalen och kriget” som trycktes i socialdemokratiska kvin-
noforbundets manadstidskrift Morgonbris januarinummer 1915.
I texterna ger Kollontaj uttryck for sin stindpunkt i fredsfragan.
De dr skrivna i anslutning till krigsutbrottet och sammanfaller
med hennes okande kontakt med Lenin. De dr ocksa tydligt
polemiska. I november 1914 respektive januari 1915, nir arti-
klarna publiceras, dr hennes avsikt att Overtyga lisaren om
fredliga strategier for fred. Ett halvar senare har hon dndrat asikt.
I min nirldsning av artiklarna intresserar jag mig for vilka
metoder Kollontaj foresprékar for att uppna fred och hur dessa
kan forstds dels i en idéhistorisk kontext, dels i forhallande till
Lenins och bolsjevikernas valdsbejakande strategi - till vilken
hon sa sméningom kom att ansluta sig.

Cynthia Cockburn konstaterar i Anti-Militarism: Political
and Gender Dynamics of Peace Movements (2012) att studier av
fredsrorelser med nodvindighet innebér ett behov av att defini-
era desamma.’ I det tidiga 1900-talets Europa 6verlappar orsak-
erna till krigsmotstdnd varandra och fredsrorelsernas olika
forgreningar och ideologiska utgangspunkter dr underforskade,
vilket bland annat visar sig i begreppsforvirringen kring inne-
borden av begreppen pacifism och antimilitarism som ofta
anviands synonymt.* En forutsittning for att kunna studera
Kollontajs positionering i fredsfragan ar f6ljaktligen en forstaelse
av fredsrorelsens framvéxt.

Fredsroérelsens organisering

Mot mitten av 1700-talet borjade en dominerande fatalistisk idé
om krig att ge vika med konsekvensen att krig, pa ett annat satt
an tidigare, behovde rattfardigas.’ Ett halvt sekel senare gavs
Immanuel Kants Om den eviga freden (Zum ewigen Frieden
1795) ut och i anslutning till publiceringen borjade den visionéra

? Cynthia Cockburn, Anti-militarism: Political and Gender Dynamics of Peace Move-
ments (New York: Palgrave Macmillan, 2012), s. 2.

4 Paul Miller, From Revolutionaries to Citizens: Antimilitarism in France, 1870-1914
(Durham, N.C.: Duke University Press, 2002), s. 9.

> Kim Salomon, "Synen pa krig och fred: en begreppshistoria” i Fred i realpolitikens
skugga red. Magnus Jerneck (Lund: Studentlitteratur, 2009), s. 66.
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inneborden av begreppet fred att etableras. Den konventionella
tanken om att vapenstillestind mellan stater var det basta till-
stand som gick att uppna ifragasattes alltmer och kom att stillas
mot tilltron till {6rmagan att skapa en mer positiv och varaktig
fred.¢ Precis som Kants Om den eviga freden har fredsrorelsen sitt
ursprung i upplysningstidens idéer om fornuft, sekularisering
och en framstegstro pa att minniskan kan paverka sin framtid
till det battre.

Efter Napoleonkrigens slut 1815 slots avtal under Wienkon-
gressen i syfte att dteretablera maktbalans i Europa.” Ungefir
samtidigt bildades de forsta fredsorganisationerna i savil Nord-
amerika som Europa och flertalet fredskongresser arrangerades i
borjan och mitten av 1800-talet.® P& 1840-talet etablerades
termen “fredsrorelse” (peace movement) i engelska spriket och
spreds 6ver Europa.® En rorelse for fred var nagot nytt. I den mén
fredsarbete forekom innan 1800-talet rorde det sig om diskus-
sioner och debatter mellan filosofer och politiska tankare.™
Martin Ceadel skriver i sin tongivande artikel "Pacifism” att
fredsrorelsen frimst vann foretrddare i Storbritannien, Skan-
dinavien och Beneluxlinderna vilket forklaras av det geopo-
litiska laget och en forhallandevis liberal politik som i Stor-
britannien och Skandinaviens ocksé genomsyrades av protestan-
tismen."

¢ Martin Ceadel, "Pacifism”, i The Encyclopedia of War, red. Gordon Martel (2011), 1.
7 Overenskommelserna under Wienkongressen omnimns ofta av historiker som en
markor for ett nytt, fredligare Europa. Det md stimma gillande den europeiska
kontinenten men under det linga 1800-talet tilltar imperialismen och i de med vald
annekterade kolonierna var forhéllandena knappast fredliga, tvirtom. Se till exempel
Martin Ceadel, The Origins of War Prevention: The British Peace Movement and Inte-
rnational Relations, 1730-1854 (Oxford: Clarendon, 1996), s. 71-79; Tim Chapman, The
Congress of Vienna: Origins, Processes, and Results (London: Routledge, 1998), s. 2;
Salomon, “Synen p4 krig och fred: en begreppshistoria”, s. 66.

8 Ceadel, "Pacifism”, s. 1. Magnus Jerneck, Fred i realpolitikens skugga (Lund: Student-
litteratur, 2009), 15-16.

° Ceadel, ”Pacifism”, s. 1.

10 Alf W. Johansson, “Inledning: Fredstanken i Europa”, i Om den eviga freden: ett filo-
sofiskt utkast (Goteborg: Daidalos, 2018), s. 27.

1 Ceadel, "Pacifism”, s. 1-2.
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Kring sekelskiftet 1900 gar det att urskilja tvd storre sociala
rorelser med olika ideologiska utgéngspunkter som arbetar mot
krig och militarism. De bestar av ménga olika organisationer och
sammanslutningar for fred men kan, nagot forenklat, katego-
riseras som en borgerlig respektive socialistisk fredsrorelse.’? Det
ar forst nu, i borjan av 1900-talet, som arbetet med att forverkliga
fredsrorelsens olika mal tar fart, men mycket lite finns skrivet om
fredsrorelsens genomslag i Osteuropa trots att flera fram-
tridande fredsforesprakare bade kommer dirifrdn och har
verkat i regionen.'® Till dessa kan Kollontaj raknas.

Pacifism och antimilitarism

Den borgerliga grenen av fredsrorelsen forsokte bekdmpa kriget
genom paverkansarbete for nedrustning och skiljedomsfor-
farande samt inrdttande av internationella nitverk och en inter-
parlamentarisk sammanslutning." Deras huvudsakliga organ var
Internationella fredsbyran (IFB) grundad 1891. IFB var en para-
plyorganisation bestdende av internationella fredsforbund som
lyckades ena en tidigare splittrad borgerlig fredsrérelse. En sam-
lande faktor var ledamoten Emile Arnauds (1864-1921) mynt-
ande av begreppet pacifism ar 1901. Pacifism fungerade initialt
pé tva sitt. For det forsta som ett samlingsbegrepp f6r de borger-
liga fredsrorelser verksamma i Europa och USA som fore-
sprakade en federation av stater, nedrustning eller ett inter-
nationellt skiljedomsforfarande. For det andra som avgransning
mot socialismen och den socialistiska, antimilitaristiska, freds-
rorelsen.’s

12 Fredrik Egefur, Grnslosa rorelser for fred 1889-1914: aktirskap, strategi och begrepps-
vdrld hos socialistisk och liberal fredsaktivism (Lund: Lunds universitet, 2020), s. 15-16.
3 Johansson, “Inledning: Fredstanken i Europa”, s. 11. Lev Tolstoy, Ludwik Lazarz
Zamenhof, Ekaterina Karavelova, Vilma Gliicklich, Rosika Schwimmer, Gabrielle
Radziwill, Jakow Trachtenberg bara for att ndimna nagra.

' Miller, From revolutionaries to citizens, s. 4; Egefur, Grinslosa rorelser for fred 1889~
1914, s. 16.

!5 Stefan Berger och Holger Nehring, The History of Social Movements in Global
Perspective: A survey (London: Palgrave Macmillan, 2017), s. 485; Egefur, Grinslosa
rorelser for fred 1889-1914, s. 16.
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Den borgerliga fredsrorelsen kan i sin tur delas in i tvd for-
greningar: reformister och absolutister. De senare menade att
militdrmakt aldrig 4r forsvarbar och att all militirmakt bade kan
och ska nedmonteras. Vilket pd sikt skulle leda till krigets
avskaffande. Absolutisterna var férhallandevis fa till antalet men
tilldrog sig mycket uppmiérksamhet. Aven reformisterna trodde
pé krigets avskaffande, men tillvigagéngssittet var mer moderat
an absolutisternas. Sjdlva strukturen for det internationella
systemet alternativt de stater som utgjorde detsamma skulle
reformeras. I vintan pa effekterna av detta kunde reformisterna
tolerera militdrmakt si linge den inte anvands aggressivt eller i
reaktiondrt syfte.'s

Begreppet pacifism tdckte till en borjan in bada dessa grup-
peringar, med tonvikt pd reformisterna som var betydligt fler till
antalet. Emellertid skiftar inneborden av termen till att i forsta
hand innefatta absolutisterna i anslutning till forsta varlds-
kriget.” En fordndring som Ceadel férklarar med motstandet
mot inforandet av allmin virnplikt. Vapenvigrares stillnings-
tagande vickte uppmirksamhet och beskrevs ofta som just
pacifism. Glidningen i betydelse resulterade i att fredsrorelsens
reformistiska forgrening kom att sta utan sjalvklar bendmning pa
sin aktivitet.'s

Jamte den borgerliga fredsrorelsen fanns den socialistiska.
Den socialistiska fredsrorelsen var del av den socialistiska
arbetarrorelsen som verkade utifrdn Andra Internationalen (AI)
grundad 1889. AI var arbetarrdrelsens internationella sam-
arbetsorgan med en bred politisk agenda dir antimilitarism
ingick som en betydande fraga.”” Den forsta mer omfattande
studien av den antimilitaristiska rorelsen &r historikern Paul B.
Millers From Revolutionaries to Citizens. Antimilitarism in
France 1870-1914. Miller tar sin utgangspunkt i den franska

16 Ceadel, Pacifism”, s. 2.

'7 Ett tredje sitt begreppet kommit att anvdndas pé dr som en, vag och nedsittande,
bendmning pa dem som har en kritisk héllning till krig och upprustning. Ceadel,
“Pacifism”, s. 1.

'8 Ceadel, "Pacifism”, s. 3.

19 Egefur, Grénsldsa rorelser for fred 1889-1914, s. 16.
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antimilitarismen som utgjorde det epicentrum &vriga ldnders
rorelser forholl sig till och inspirerades av.? Med antimilitarism
avser Miller the ideology and activities of socialists, syndicalists,
and anarchists aimed at reducing the civil power of the military
and, ultimately, preventing international war.” Det 4r en spretig
rorelse bestdende av undergrupperingar som &r anti kapitalism,
anti armén, anti krig och anti patriotism, som har det gemensamt
att de arbetar mot krigets fortryck.>

Aven de socialistiska antimilitaristiska och de borgerliga
pacifistiska sammanslutningarna kunde 6verlappa varandra. En
avgorande skiljelinje var dock antimilitaristernas forstaelse av
klasskillnader som roten till kriget, medan pacifisterna trodde sig
kunna uppné fred inom den raddande borgerliga kapitalistiska
ordningen.”? Vidare betraktade antimilitaristerna sig som den
enda reella antikrigsrorelsen eftersom deras mal var att attackera
forsvaret sjalvt. Pacifisterna menade tvdrtom att antimilitarist-
erna endast angrep symptomen pé kriget, inte dess orsak.”” Bada
rorelserna var, precis som Miller skriver starka, véletablerade och
ndrvarande i den allmidnna debatten.?* Trots detta slot en
majoritet av den europeiska arbetarrorelsen vid krigsutbrottet
upp pé krigsivrarnas sida i stillet for att organisera sig for fred.
De forhoppningar som funnits pa en koordinerad tysk-fransk
generalstrejk i hdndelse av krig infriades aldrig.

"Kriget och vara narmaste uppgifter”

I augusti 1914 sitter Aleksandra Kollontaj pa ldktaren i riks-
dagshuset i Berlin ndr Tysklands socialdemokratiska parti rstar
for den kejserliga regeringens anhallan om krigskrediter. Hon
reagerar med bestortning.” Aven i Frankrike dir den antimili-
taristiska rorelsen dr som starkast dndrar franska socialistpartiet
hallning i samband med krigsutbrottet och stottar republikens

20 Miller, From Revolutionaries to Citizens, s. 5.

21 Miller, From Revolutionaries to Citizens, s. 8.

22 Miller, From Revolutionaries to Citizens, s. 8-9.
2 Miller, From Revolutionaries to Citizens, s. 9-10.
24 Miller, From Revolutionaries to Citizens, s. 3—4.
% Farnsworth, Aleksandra Kollontai, s. 44-45.
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nationella forsvar.” Agerandet har forklarats pa tre sitt: vanstern
misslyckades med att uppbada ett tillrickligt effektivt krigs-
motstdnd, de var radda for repressalier s& som att fingslas och
slutligen att de 6verraskades av det snabba férlopp som foregick
krigsutbrottet. Likvil ger dessa forklaringar bara en del av bilden
dé den antimilitaristiska rorelsen trots krigsutbrottet och den
tyska respektive franska regeringens beslut i flera manader, med
fordubblad styrka, fortsatte att kimpa for fred fullt férvissade om
att de skulle lyckas.” Kollontaj var en av dem och hindelseut-
vecklingen i den tyska riksdagen fick stora personliga konse-
kvenser for henne. I egenskap av icke samarbetsvillig rysk revo-
lutiondr och krigsmotstandare var hon plétsligt en outsider med
fa meningsfrinder. Redan i mitten av september borjar det bli
ohéllbart att stanna kvar i Berlin och Kollontaj gar ater i exil. Via
Danmark tar hon sig till Sverige.?® S& snart hon anlidnder till
Stockholm fortsitter hon att propagera for fred. Hon inkvarterar
sig pa Carlesons pensionat pa Birger Jarlsgatan ddr hennes rum
blir till ett stabskvarter for svenska och ryska socialister.” I
samband med detta tar Lenins ombud Aleksandr Sjljapnikov
kontakt med henne i syfte att varva henne fran mensjevikerna till
bolsjevikerna.* Kollontaj borjar nu korrespondera med Lenin
som befinner sig i Ziirich. Deras brev priglas av en diskussion
om védpnad antimilitarism kontra fredlig antimilitarism.”

Lenin och Kollontaj var inte ensamma om att féra denna
diskussion. Vid tiden dominerade forsvarsfragan, vid sidan av
rostrattsfragan, svensk politik. Fragan var starkt politiserad och
sdttet att forhalla sig till den definierade i méngt och mycket om
en person stod ideologiskt till hoger eller vinster.> Den hetsiga
forsvarsdebatten priglades av arbetarrdrelsens frammarsch och

26 Miller, From Revolutionaries to Citizens, s. 6.

27 Miller, From Revolutionaries to Citizens, s. 202—03.

28 Farnsworth, Aleksandra Kollontai, s. 44-46.

* Johansson, Alexandra Kollontay, s. 206-09.

30 Farnsworth, Aleksandra Kollontai, s. 47.

3! Lindahl, ”Alexandra Kollontaj och Norden”, s. 148-49.

32 Christer Jonsson, Rdstritten 80 dr: forskarantologi (Stockholm: Justitiedepartementet,
2001), s. 55-56.
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segrar i flera ideologiska strider, si som den fredliga upplos-
ningen av den svensk-norska unionen. Majoriteten av hogern
propagerade kraftigt for militarism medan ménga antimilita-
rister fingslades och batfilldes for sina asikter i forsvarsfragan.®
Tonldget skruvades upp 4n mer i takt med att forsta varldskriget
nidrmade sig och krigsutbrottet medforde att hogern sig en
bekriftelse pa det riktiga i manga ars agiterande f6r 6kad milita-
risering.

I detta heta debattklimat forfattar Kollontaj artikeln "Kriget
och véra narmaste uppgifter”. Men innan den hinner ga i tryck i
Forsvarsnihilisten knackar svensk polis pad hennes dorr pa
Carlesons pensionat. Hon hiktas, tas in pa forhor och utvisas
strax till Danmark.** Den formella grund som angavs for hikt-
ningen var forfattandet av artikeln i fraga. I den remissdebatt
som fordes i riksdagens andra kammare 23 januari 1915 upptog
utvisningen av Kollontaj en betydande del. Kdrnan i diskus-
sionen var artikeln i Forsvarsnihilisten och civilminister Oskar
von Sydow forsvarade Hammarskjoldregeringens agerande med
att Kollontaj:

[...] i en for Sverige farlig tid intritt i en tidning, som var klart
antimilitaristisk, och dér proklamerat revolutionir taktik ifrdga
om krigsfaran. Jag finner det icke hava varit 6verensstimmande
med min plikt - plikten att se till att icke rikets sdkerhet trides

3 Se till exempel Christina Carlsson Wetterberg, -bara ett éfverskott af lif- En biografi
om Frida Stéenhoff (1865-1945) (Stockholm: Atlantis, 2010), s. 195; Hans Lagerberg,
Sma mord, fri kdrlek: en biografi om Hinke Bergegren (Stockholm: Carlsson, 1992), s.
150-51; Hans Lagerberg, ”Var kvinnas nidning’: Hinke Bergegren” i -faror for staten av
svdraste slag: politiska fangar pa Langholmen 1880-1950, red. Kjersti Bosdotter (Stock-
holm: Stockholmia, 2012), s. 66; Kalle Holmqyvist, Fred med Norge: arbetarrorelsen och
unionsupplosningen 1905 (Stockholm: Murbruk, 2015), s. 27, 131-34.

** Johansson, Alexandra Kollontay, s. 209-10; Lindahl, "Alexandra Kollontaj och
Norden”, s. 150. Haktningen och utvisningen maste ha skett innan artikeln publicerades
eftersom det i samma nummer av tidskriften finns en artikel skriven av redaktoren
Einar Ljungberg som i skarpa ordalag kritiserar hiktningen och senare utvisningen av
Kollontaj. E. L., ”Aleksandra Kollontay”, Forsvarsnihilisten: kamp mot militarismen i
alla dess former (November 1914).

% Birgitta Ingemanson, “Letters from Aleksandra Kollontaj in Sweden” i Russian
Language Journal / Pycckuti s3vik 41:140 (1987), s. 200.
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f6r ndra — om jag icke vidtagit atgarder for fru Kollontays avlags-
nande frdn Sverige.*

Vad stod det dd i artikeln? Kollontaj inleder "Kriget och vara nar-
maste uppgifter” med att pdminna om den hoppfulla stim-
ningen vid Arbetareinternationalens samling i Basel 1912 dér de
protesterade mot hotet om viérldskrig strax efter Balkankrigets
utbrott. Hon skriver att ddr solidaritet och broderskap forenar
arbetare Gver nationsgrinserna behover arbetarklassen inte oroa
sig for krig eftersom "[d]en gamla imperialistiskt-kapitalistiska
virlden” inte vdgar frammana kriget av riddsla for att vicka det
’roda spoket” till liv. Anda fram till sjdlva utbrottet av forsta
virldskriget verkade det, enligt Kollontaj, omojligt att arbetarnas
héllning skulle kunna smutsas av militaristernas fanatiska
patriotism:

Den vetenskapliga kompassen — den materialistiska historie-
uppfattningen och det klara medvetandet om klassmotsatserna,
som socialdemokratin 4ger, syntes limna den bésta garanti for
att arbetarna t.o.m. mitt under chauvinismens rasande storm
skulle kunna finna ritta vigen.”

Hur kunde det da gé fel? Enligt Kollontaj underskattade socialist-
erna borgerlighetens moraliska inflytande och psykologiska
grepp om folket. Kapitalisterna och adeln hade med hjilp av
kyrkan och pressen integrerat chauvinismen i centrala samhlle-
liga institutioner si som familjen, skolan och umgingeslivet.
Nationalitetskdnslorna dolde effektivt de kapitalistiska intres-
sena, liksom den imperialistiska exploateringen rittfirdigades
som ett idealistiskt projekt, och skapade en militaristisk och
krigisk stimning som verkade bedévande pa folket. Kollontaj
raljerar over variationsrikedomen i de olika krigférande lind-
ernas skenargument for att ga ut i krig: Tyskland ska storta den
ryska tsarismen, England och Frankrike vill {orebygga hotet frin

3 Johansson, Alexandra Kollontay, s. 215-16, 19.
%7 Aleksandra Kollontay, "Kriget och vira nirmaste uppgifter”, Forsvarsnihilisten: kamp
mot militarismen i alla dess former, s. 2.
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den tyska polisstaten och den tyska militarismen, slutligen Ryss-
land som inte bara ska befria Galizien och Serbien utan &ven
rddda den franska republiken och demokratin i Belgien. Hon
konstaterar att det enda argument de har gemensamt for att ge
sig in i kriget 4r varnandet om den egna kulturen. Liksom dem
virdesitter ocksd hon kulturen, men hon poédngterar att kriget
aldrig kan vérna den, tvartom krossar kriget kulturen; konsten
och de historiska minnesméarkena.*

Kollontajs forstaelse av kulturbegreppet kan kontrasteras mot
samtida militarteoretiskt tinkande si som Friedrich von
Bernhardis asikt i Tyskland och ndsta krig (Deutschland und der
ndchste Krieg 1911) om att ”[...] kriget icke blott dr ett n6d-
viandigt element i folkens lif, utan dven en oumbirlig kultur-
faktor, ja de sanna kulturfolkens hogsta kraft- och lifsyttring.”*
For Kollontaj dr krig och kultur i stillet oforenliga begrepp.
Minniskans skonaste dgodel dr enligt henne kulturen, men det
hogsta oersittliga vardet ar manniskolivet sjdlvt och att offra det
till forsvar for kulturvirden ar of6rsvarbart.* Argumentet aktua-
liserar fragan om vad som egentligen forsvaras i krig om ett mén-
niskoliv inte lingre 4r ndgot vart. Kollontaj vinder sig mot den
gamla forestdllningen om kriget som en renande kraft, ett nod-
vandigt medel for att forgora det sjuka och bereda plats 4t nagot
nytt och friskt.# Kriget skapar enligt henne inget nytt, det
forvirrar det som redan dr: “panyttfoder det virsta barbari i
virlden”.# Det Kollontaj syftar pd r forodelsen och néden som
foljer pé kriget liksom de hinder for utveckling av produktions-
krafterna som den socialistiska revolutionen 4r sa beroende av.

Kriget lamslar ocksd den internationella solidariteten dé
indelningen i klasser 6verskuggas av indelningen i nationer.

* Kollontay, ”Kriget och vara narmaste uppgifter”, s. 2. Intressant att notera ér ocksa
hur Kollontaj inkluderar naturen i kulturbegreppet nir hon som férsta exempel tar upp
krigets forodande effekt pa ”de vackra gamla skogarna”.

% Friedrich von Bernhardi, Tyskland och ndsta krig (Stockholm: Bille, 1912), s. 6.

* Kollontay, "Kriget och vara nirmaste uppgifter”, s. 2.

1 Rebecka Lettevall, “Fred i tiden: modern och senmodern fred speglad i nobelprisen” i
Fred i realpolitikens skugga red. Magnus Jerneck (Lund: Studentlitteratur 2009), s. 54.
2 Kollontay, "Kriget och vara nirmaste uppgifter”, s. 2.
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Kollontaj kritiserar socialdemokratin for att ha underskattat
faran med militarismen och inte brytt sig om att utarbeta en
tydlig strategi i hdndelse av krigsutbrott. Avsaknaden av en plan
i samband med krigsutbrottet dr dven nagot Miller lyfter fram
som en av orsakerna till att den i Frankrike starka antimili-
taristiska rorelsen inte formadde gora gemensam sak mot
kriget.# Kollontaj skriver att det nu ”[...] ar den framtida Inter-
nationalens plikt att uttala sig klart och utan omsvep pa denna
punkt och besluta en fast, avgjord revolutionir taktik dven i fraga
om krigsfaran.” Hon pekar ut kampen mot militarismen som
den framsta uppgiften, och konstaterar att det formodligen ror
sig om ett mangérigt arbete, for samtliga arbetarpartier s& snart
kriget tagit slut, men uppmanar redan nu socialister att inte
forhalla sig passiva till kriget utan att verka for fred. Fredsarbete
lyfts dirmed fram som négot aktivt och sitts i relief till kriget
som en passiviserande foreteelse. Kollontaj liknar ocksé kriget
med kannibalism.* Offrandet av kroppar till formén f6r “det
borgerliga kapitalistiska fosterlandets berémmelse” maste
upphora. Dessa kroppar behévs ndmligen till en annan “har” -
den som ska bekdmpa imperialismen och kapitalismen. I arti-
kelns avslutande stycke framhaller hon att den frimsta framtida
kampen 4r den mot militarismen, en kamp som ar kopplad till
arbetarklassens avgorande seger:

Var ndrmaste uppgift dr alltsa att av alla krafter bidra till att fa
en snar fred till stind. Vér framtidsuppgift dr att uppbjuda alla
krafter till att bekdmpa militarismen och starka arbetarnas inter-
nationella solidaritetskdnsla. Mitt under den blodtorstiga chau-
vinistiska yrsel som nu rader i virlden skall socialisterna med
férdubblad tillférsikt upprepa ropet: "Ned med kriget! Ned med

# Miller, From Revolutionaries to Citizens, s. 2.

* Liknande paralleller gor dven svenska forfattare och fredsvinner samtida med
Kollontaj sa som Frida Stéenhoft i Stridbar ungdom (1907) och Selma Lagerlof i Bann-
lyst (1918). For en problematisering av fredsvinners bruk av barbaren och kannibalen
som litterdr trop se Maria Marsell, Fredstematikens kritiska potential: feminism, mili-
tarism och kolonialism hos Frida Stéenhoff, Elin Wigner och Hagar Olsson (Malmo:
Ellerstroms forlag, 2024), s. 151-161.
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den militaristiska andan! Ned med all trdngbréstad chauvinism!
Ma de internationella stromningar leva och segra, vilka skall
bringa arbetarklassen slutgiltig seger!”

Forestillningen om en politikens sista kamp eller ett sista slag
aterfinns ocksa hos tinkare som Platon, Thomas Hobbes och
Michel Foucault. Samtliga utgar da fran en vipnad kamp. Det
intressanta i Kollontajs artiklar dr att den trots hennes milita-
ristiska sprakbruk kan ldsas som foresprikande en fredlig kamp
mot bakgrund av hennes upphojande av livets oersittliga virde.
Hennes kritik av att krig foder &n mer brutala krig kan forstas
som ett foresprakande av en vapenlos strategi. For att bryta
valdsspiralen krévs ett brott mot kriget sjilvt, ett brott som inte
kan utgoras av ytterligare ett krig men daremot av att bemota
krig med kamp for nedrustning och internationell solidaritet. I
det avseendet personifierar Kollontaj sin tids 6verlappande
orsaker till krigsmotstind, hennes asikter gar ndrmast att
beskriva som absolutistisk eller fredlig antimilitarist. Det ar
ocksd denna positionering som sa sméningom kommer att bli
den huvudsakliga st6testenen innan Kollontaj ansluter sig till
bolsjevikerna. Men for att fi hela bilden av Kollontajs freds-
engagemang saknas dnnu en pusselbit; hennes kamp f6r kvin-
nors rittigheter.

"Den socialistiska kvinnointernationalen och kriget”

Ceadel skriver i "Pacifism” att en feministisk fredsrorelse som ser
patriarkatet som orsaken till kriget borjar formas forst kring
1960-1970-talet.* Detta motsags av kvinnors organiserade arbete
for fred redan omkring sekelskiftet 1900.* Organiseringen av
kvinnorérelsen och fredsrorelsen paborjas ungefir samtidigt,
och tendensen att forsta fredsfragan som en i kvinnofragan inte-
grerad del dr pataglig hos inflytelserika fredsaktivister - till-
horande savil den borgerliga som socialistiska fredsrorelsen —

45 Ceadel, ”Pacifism”, s. 4.

¢ Tlse Lenz, "Equality, Difference and Participation: The Women’s Movement in Global
Perspective”, i The History of Social Movements in Global Perspective: A survey, red.
Stefan Berger och Holger Nehring (London: Palgrave Macmillan, 2017), s. 465.
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samtida med Kollontaj. Detsamma géller for de kvinnokon-
ferenser och kvinnokongresser for fred som anordnas under
1900-talets forsta decennier.”

I artikeln i Morgonbris betonar Kollontaj socialistiska kvin-
nors organisering for fred och inleder med en genomgéng av
socialistiska kvinnors krigsmotstand. Hon framhaller att fragan
om kriget varit foremal for mycket diskussion vid arbeterske-
kretsars ssmmankomster och i den socialistiska kvinnopressen
aret innan krigsutbrottet. Redan sé tidigt som 1910, vid den 2:a
internationella socialistiska kvinnokongressen i Képenhamn,
antog samtliga delegater fran femton olika linder enhilligt en
resolution mot kriget. Tva &r senare, vid den internationella
fredskongressen i Basel, holl Clara Zetkin, i egenskap av inter-
nationell sekreterare fOor arbeterskeorganisationerna ett “av
humana tankar genomandat” tal mot alla former av krig och
brodermord mellan nationer. Vid kongressen inlimnade ocksa
ombudet for Rysslands organiserade sy- och textilarbeterskor en
protestresolution mot kriget. Kollontaj ndamner ocksd en
fredsdemonstration som genomforts vid socialistiska kvinno-
internationalens samling i Berlin bara ndgra ménader innan
krigsutbrottet. Demonstrationen kom till stdnd efter initiativ av
delegater fran Tyskland, England, Osterrike, Holland, Ryssland
och Finland.*

I en tid d& Finland och Norge var de enda linder i Europa dar
kvinnor hade fullvirdigt medborgarskap eller méjlighet att rosta
fram en regering eller motsvarande framhaller Kollontaj betyd-
elsen av kvinnors organisering mot kriget, deras diskussioner
och aktioner i foreningar och socialisternas hogsta beslutande

71 sin rapport frén Andra Internationalens kvinnokonferens I Képenhamn 1910 fram-
héller ocksd Kollontaj fred och antimilitarism som betydande fragor. Aleksandra
Kollontaj, Selected articles and speeches (New York: International Publishers, 1984), s.
50, 54. P& den Internationella kvinnokongressen for fred i Haag 1915 var ett krav for att
fa medverka att delegaterna stéllde sig bakom kravet pa kvinnlig rostritt. Anna Lenah
Elgstrom, Frida Stéenhoff, Elin Wagner och Wilma Gliicklich, Den kinesiska muren:
Rosika Schwimmers kamp for ritten och hennes krig mot kriget (Stockholm, 1917), s. 88—
89.

* Aleksandra Kollontaj, "Den socialistiska kvinnointernationalen och kriget”, Morgon-
bris 1915, s. 3.
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organ — internationella kongresser. Bilden Kollontaj maélar upp
illustrerar hennes egen 6vertygelse om att de socialistiska kvin-
nornas inflytande ar en forutsittning for att fa ett slut pa kriget.
Det dr de som ska gé i titen for arbetarnas fredliga motstand i
internationell skala. De ddrpa f6ljande styckena i artikeln sander
i sitt kontrasterande av kvinnors och mins olika mojligheter till
inflytande och ddrmed ansvar, en tydlig signal om att krigs-
utbrottet hade kunnat undvikas om bara kvinnor haft inflytande
i de hogsta beslutande forsamlingarna i Europas lander:

Det tycktes som om arbetarklassens kvinnor hade en forkinsla
av den nira hotande faran och dérfor vill skynda att med
férdubblad energi befista den internationella solidaritetens
band mellan arbeterskorna i alla linder, i forhoppning om att
kunna avvidrja krigshotelserna genom att forstirka virlds-
proletariatets solidaritetskdnslor. - - - Men kvinnointer-
nationalen som bildades forst for 7 ar sedan i Stuttgart (1907),
besatt d4nnu icke tillracklig makt och kraft for att ingripa i det
skickelsedigra 6gonblicket vid krigets utbrott eller att verka i
den o6nskade riktningen. Kriget satte vdrlden i brand och den
revolutiondra, internationella “réda fanan”, som hittills dven
varit tecknet for protest mot kriget den vacklade t.o.m. i de
erfarna, manliga partikamraternas hinder.”

Vid krigsutbrottet var det uteslutande mén som satt i den tyska
riksdagen och rostade for krigskrediter, detsamma gillde
Frankrike. Kollontaj ligger skulden for kriget pa imperialismen
och kapitalismen men hon ligger den ocksd pa sina manliga
partikamrater. Framfor allt dr hon indignerad 6ver att de socia-
listiska ménnen i maktposition med sitt forfarande skadat till-
tron till den socialistiska rorelsens formaga att agera mot och for-
hindra krig. Ndr de manliga partikamraterna vacklar alltmedan
”[...] kanonerna dundra och méanskligheten begéar det vansin-
niga manniskomordandet” dr det i stillet arbetarklassens kvin-
nor inom arbetareinternationalen som, enligt Kollontaj, f6rblivit
de anti-krigiska idealen trogna. Dessa kvinnor gor allt, trots

* Kollontaj, “Den socialistiska kvinnointernationalen och kriget”, s. 3.
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brinnande krig, for att uppratthalla den internationella solidari-
tetskdnslan.

Kollontaj drog en skarp linje mellan det socialistiska arbetet
for kvinnors rittigheter och feminismen som hon hinforde till
de borgerliga kvinnornas strivan efter samma rittigheter som
borgerliga mén.* Hon ndamner heller ingenting om de konse-
kventa kvinnliga absolutistiska pacifister som verkade inom den
borgerliga grenen av fredsrorelsen. I linje med sin antimilita-
ristiska analys av fredsfragan lyfter hon i stillet fram arbetar-
kvinnornas envisa krigsmotstand i savil freds- som krigstid. Hon
synliggor ocksa ett historiskt osynliggérande av kvinnors utsatt-
het i krig genom att framhalla hur kvinnors svéra och réttslosa
levnadsforhallanden forvérras i vipnad konflikt.® Men kanske,
skriver Kollontaj, dr det just denna delade erfarenhet av att vara
sarbar som grundmurar de socialistiska kvinnornas nations-
6verskridande solidaritet och dessutom, trots kriget, gor dem till
den internationella solidaritetens véktare.

Tanken om kvinnornas kollektiva erfarenhet av underord-
ning och lidande under kriget som en enande faktor och kraft att
rikna med syns dven hos samtida svenska fredsaktivister och
polemiker i Kollontajs narhet s& som Elin Wégner och Frida
Stéenhoff. Det 4r ocks, enligt Kollontaj, de socialistiska kvin-
norna i Europa som entréiget ”[...] peka pa krigets orsaker och
stilla de skyldiga — kapitalisterna och de makthavande i alla
lander - till ansvar.”* Formuleringen pekar aterigen pa att inte
bara kapitalisterna utan alla min i makthavande position bér
skuld till kriget. En indikation som stirks av det efterfoljande
stycket dér Kollontaj framhéller hur kvinnorna 4r de som maste
paminna sina manliga partikamrater om att de har det stora
socialistiska idealet gemensamt med proletirerna i de linder de

%0 Kollontaj, Selected Articles and Speeches, s. 48.

*! Se till exempel inledningen i Christina Lamb, Vdra kroppar, deras slagfélt: vad krig gér
med kvinnor, 6vers. Hillevi Jonsson (Stockholm: Natur & Kultur, 2021).

52 Maria Marsell, "Militarismens ontologi: Krig och fred som minskliga existensvillkor
i Frida Stéenhoffs ’Stridbar ungdom’ och Elin Wigners *Slakten Jerneploogs framgang™,
Tidskrift for litteraturvetenskap 51:1-2 (2021), s. 130-31.

%3 Kollontaj, "Den socialistiska kvinnointernationalen och kriget”, s. 4.
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nu befinner sig i krig mot. Det 4r en situation som gor att kvin-
norna inte kan finna sig i att endast dgna sig at hjalparbete, de vill
at krigets orsaker. Kollontaj citerar en engelsk partikamrat som
framhéller att endast de icke-stridande kan erbjuda motstand
mot kriget och dessa ér i forsta hand kvinnor.* Det aterknyter till
uppfattningen att krig inte kan bekdmpas med krig frin artikeln
i Forsvarsnihilisten. Det ér i stillet det fredliga motstindet som
ar centralt. I "Den socialistiska kvinnointernationalen och krig-
et” dr hon tydlig med vilka som méste ga i braschen for mot-
standet: "Denna fordran och denna lingtan efter fred vaxer helt
naturligt fram ur arbetarkvinnornas levnadsbehov.” De har det
svart i fredstid, men outhardligt i krigstid. Deras sorg over kriget
ar savil materiell som moralisk medan borgarklassens kvinnor,
enligt henne, endast lider moraliska kval. I fredsstrdvandena
forenas saledes, for arbetarkvinnorna, frdgan om 6verlevnad och
hopp: ”Den enda utvigen, det enda hoppet dr - fredens aterstil-
lande!”s

Om kapitalister och mén i makthavande stillning 4r de
skyldiga, vad dr da krigets orsaker? Det svar Kollontaj ger i "Den
socialistiska kvinnointernationalen och kriget” &r att de som bér
skuld till kriget 4r desamma som orsakar det. I artikeln i
Forsvarsnihilisten gar det att utldsa ytterligare ett svar pa frigan
om vad som orsakar kriget. I Kollontajs analys av psykologins,
kanslornas och forkladnadens betydelse for krigsutbrottet finns
en intressant parallell till Ernst Blochs senare kritik av de tyska
kommunisternas strategi under mellankrigstiden och deras
misslyckande i och med nazisternas maktovertagande och
omsider andra varldskrigets utbrott. Bloch anklagade kommu-
nisterna for att prioritera védgen fore malet. Tendensen att
fokusera mer pa det kollektiva, sa som stat och makt, dn pé det
personliga, sa som moral och manskliga behov, resulterade enligt
Bloch i en bristande analys av den groende fascismen.

En central poidng hos Bloch &r att avsaknaden av utopiskt
tainkande — revolutionir fantasi — inom den tyska kommunis-

>* Kollontaj, "Den socialistiska kvinnointernationalen och kriget”, s. 4.
% Kollontaj, "Den socialistiska kvinnointernationalen och kriget”, s. 4.

60



ALEKSANDRA KOLLONTAJ OCH FREDSFRAGAN

men, ldmnade carte blanche till fascismen att spela pd méin-
niskors kénslor, 6nskningar och radslor. Kommunismen sa san-
ningen och talade till fornuftet, men pé en abstrakt fortingligad
niva. Fascismen ljog om det praktiska och talade om myter,
drommar och begar.* Utifrén en sddan horisont finns i artikeln
i Morgonbris ett spinnande temporalt perspektiv dir Kollontaj
dels malar upp en bild av hur utbrottet av f6rsta varldskriget hade
kunnat férhindras, dels hur det pagaende kriget kan komma att
avslutas. En forutsittning for att omvandla forhoppningen - den
revolutionira fantasin — om arbetarrorelsens lyckade fredskamp
till realitet, dr dels kvinnors fullvirdiga medborgarskap och
representation i de europeiska lindernas parlament, dels deras
likstdllande med sina manliga partikamrater i den antimilita-
ristiska kampen. Kollontajs artiklar kan ldsas som att milita-
rismens triumf beror pa arbetarkvinnornas brist pa representa-
tion, vilket dr en konsekvens av att en majoritet av miannen pa
makthavande positioner inte vill att de ska ha nagot att siga till
om. Mot bakgrund av detta gar det vid den hér tiden inte att
separera fragan om socialism, absolutism, antimilitarism och
jamstdlldhet mellan konen hos Kollontaj, de ar inbérdes for-
bundna.

Avwvépning eller inbordeskrig

En av Kollontajs biografer, Arkadij Vaksberg, skriver att fragan
om kriget, eller snarare freden, var den viktigaste fér Kollontaj
och att hon infér inlimnandet av sina dagbocker till arkivet, strax
fore sin dod, skar ut passager dir hon skarpt kritiserade Lenins
asikt i frdgan.” Lenin var, till skillnad mot Kollontaj, 6vertygad
om att revolutionen maste vara vdpnad: det socialistiska makt-
overtagandet kunde inte ske utan inbordeskrig. Vaksbergs bio-
grafi innehéller ingen killférteckning eller notapparat varfor
uppgiften inte gar att styrka, men att Kollontaj redigerade sina

% Yngve Finslo, ”Arvet fran Ernst Bloch”, Ord ¢ bild 88:2-3 (1979), 33, 35; Ernst Bloch,
Heritage of our Times (Oxford: Polity, 1991), s. 135-37.

7 Arkadij losifovic Vaksberg, Aleksandra Kollontaj, 6vers. Hans Bjorkegren
(Stockholm: Norstedt, 1997), s. 78.
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dagbocker vet vi genom hennes korrespondens med den svenska
ldkaren och kvinnorittsaktivisten Ada Nilsson.®

I ett brev till tidningsmannen, politikern och férfattaren
Fredrik Strom, troligen daterat i Oslo i februari 1915 ar Kollontaj
annu skeptisk till Lenins forslag. Hon anser det vara oprecist:

[...] han talar alltid om “inb6rdeskrig”, men det dr ingen losen,
ingen 16sning. Daremot anser han kravet att kimpa for freden
(och detta krav kommer att krdva en kamp!) alltfor pacifistiskt.
“Inboérdeskriget” kan man ju inte proklamera, det kan bara
uppsta av sig sjilvt i kamp for ett bestimt uppstallt krav. Och det
tycks var kamrat L. glomma.*

Lenin foresprakar en valdsbenigen antimilitaristisk linje med ett
krig mot kriget - proletariatets vipnade revolution mot kapita-
listkriget. Under sommaren 1915 borjar Kollontaj vackla i sin
6vertygelse. Den 5 juli 1915 skriver hon i sin dagbok:

Lenins brev innehéller en principiell fraga. Han vill veta min
mening. Samtidigt redogér han for sin, den enda acceptabla.
Brevet och den principiella fraga som stlls i det, far mig att
fundera allvarligt. Det giller foljande: Innebér parollen om full-
stindig avvapning jamfort med kravet pa ett folkvirn ett fram-
steg (som jag skrev i min artikel), eller 4r den fragestallningen
felaktig? Enligt Lenins é&sikt stir vi infor den sociala revolu-
tionen. For folket 4r det battre att ha vapen. ’Man maste vara
bevdpnad for att gbra revolution.” Jaha, men kan vi inter-
nationalister forsvara det kravet nu? Skulle inte grinserna da
suddas ut mellan oss och socialchauvinisterna? Jag &r inte helt
Kklar 6ver den fragan an.® (min kurs.)

58 Farnsworth, Aleksandra Kollontai, s. xiv.

% Aleksandra Kollontaj, Kéra kamrat! Allrakiraste vin!: brev i urval, dvers. Britta
Stovling (Stockholm: Gidlund, 1977), s. 12.

 Aleksandra Kollontaj, Jag har levt ménga liv: en sjilvbiografi: [feminist, revolutiondr,
socialist], Gvers. Irene Mardh (Stavsnis: Sjosala, 2014), s. 183.
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Drygt tvd veckor senare har Lenins patryckning gett effekt och
Kollontaj 6verger, atminstone officiellt, sin ditintills fredliga -
absolutistiska — antimilitaristiska linje:

Att utnyttja det imperialistiska kriget och férvandla det till ett
inbordeskrig — det 4r parollen. Inte parollen om fred, utan
férvandlingen av det raddande imperialistiska kriget till ett
inbordeskrig. Bara for en kort tid sedan trodde jag att parollen
om fred innefattade allt. Men under tiden har jag forstétt att det
ar samma opportunism. Det ricker inte att forsta krigets orsaker
och vara krigsmotstandare, man maste ocksa veta med vilka
medel kriget kan bekdmpas. Det r det viktigaste.®!

Det dr det hdr som ar véagskilet i Kollontajs hallning i fredsfragan.
Fran att ha pldderat for avvdpning och fredliga protester 6vergar
hon till att foretrada Lenins 6vertygelse om att inbordeskrig ar
en forutsittning for maktovertagande, ett inrdttande av prole-
tariatets diktatur samt att astadkomma ett slut pa Rysslands
inblandning i forsta varldskriget.? Hon framstéller det dessutom
som att hon tidigare inte haft nigon idé om medel for att
bekdampa kriget trots att bdda de artiklar som studerats hir visar
pé motsatsen. Vad som féranleder Kollontajs svingning i strategi
gillande fredsfragan gér bara att spekulera i. Oavsett vad framgér
det av ovanstdende artiklar i Forsvarsnihilisten och Morgonbris
att fredsfragan for henne inte kunde reduceras till en fraga om
klasskamp. Fredsfragan var ocksa en del av kvinnofragan, det vill
saga fred kunde inte uppnés utan en Gverbyggande socialistisk
kvinnokamp. Till antimilitarismens forstdelse av klasskamp som
en forutsittning for fred lade hon dérfor kvinnokamp. De
proletira kvinnornas vdg ur underordning var pa samma gang
en vig mot fred.
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Den antifascistiska blicken: Visuella tolkningar
av motsatsforhallandet mellan fascism och
antifascism i mellankrigstidens Europa

Kasper Braskén

En stark muskul6s man star med sldggan i handen beredd att
klimma till den bestialiska fascisten, antingen personifierad av
en militant nazist/fascist eller representerad av en slingrande
orm' Beskrivningen utgér en typiskt visuell modell som kan
lokaliseras i ett flertal antifascistiska bilder fran 1920-talet och
framét. I den visuella kampen synliggors konstruktionen av
fascisten som fienden eller den frimmande andre, men en
mental bild formedlas &ven av antifascisten sjilv. Denna artikel
har som malséttning att analysera hur den antifascistiska ror-
elsen framstallde och kritiserade fascismen via visuella medier
och hur antifascistiska aktorer samtidigt representerades visuellt.
Hur forholl sig den antifascistiska sjdlvbilden till den fascistiska
motbilden?

Via den visuella representationen uppstér ett direkt relations-
band mellan motpolerna, men motsatsforhéllandet &r inte s
enkelt som forst kan antagas, utan omfattar en uppsittning
meningsbidrande teman som sammankopplas till den antifascis-
tiska kampen. Antifascismens visuella kultur kunde till exempel
relatera till hur kommunistiska och socialdemokratiska ledare
representerades visuellt, eller hur antifascistiska strategier som
till exempel “enhetsfront” eller “folkfront” presenterades. Fa-
scismkritiken tog dven fasta pa olika aspekter i den internation-
ella fascismen, som omfattade fascismens relation till kapita-
lismen, borgerskapet och den reaktiondra hogern. Fa av dessa
politiska visualiseringar forblev lika 6ver tid, vilket dven moj-
ligg6r en analys av visuella fordndringsprocesser under mellan-

! Se till exempel parmbilden av Hugo Garcia et al., red., Rethinking Antifascism. History,
Memory and Politics, 1922 to the Present (New York: Berghahn Books, 2016).
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krigstiden. Som historikern Peter Burke noterar kan det visuella
inte reduceras till forsok att “manipulera” folket, utan utgor en
central del av den politiska debatten som presenterar kontro-
versiella teman pé ett konkret och sldende sitt.2

Materiellt sett var de undersokta visuella representationerna
oftast tryckta pa papper eller tyg och kunde spridas som flygblad,
pamfletter, vykort, tidskrifter och planscher eller synliggéras pa
banderoller under demonstrationer och méten. Spridningen av
den antifascistiska kulturen var ddrmed starkt knuten till de
konkreta objekten som transporterades och cirkulerade fran
hand till hand, fran stad till stad, och 4ven fran en kontinent till
en annan.’ De transnationella sociala rérelserna och antifascis-
tiska nitverken hade en avgorande betydelse for spridningen av
denna visuella kultur. Flertalet av dessa internationella anti-
fascistiska nitverk och organisationer som skapades under mel-
lankrigstiden har tyvirr fallit i glomska och kraver en nidrmare
introduktion. I den forsta delen av artikeln kommer jag att pre-
sentera de nitverk och organisationer som hade nira foérbind-
elser till den kommunistiska milj6n i Tyskland och Norden, med
speciell hansyn till spridningen till Sverige. For perioden efter
1933 omfattas studien dven av den antifascistiska exilen fran de
tysktalande ldnderna. I den andra delen av artikeln kommer jag
att gora fyra tematiska nedslag i antifascistiska visualiseringar
som spreds via dessa néitverk.*

% Peter Burke, Eyewitnessing. The Uses of Images as Historical Evidence (London:
Reaktion Books, 2001), s. 79.

> Om antifascismens globalhistoria, se Kasper Braskén, Nigel Copsey, och David
Featherstone, red., Anti-Fascism in a Global Perspective. Transnational Networks, Exile
Communities, and Radical Internationalism (London: Routledge, 2021).

* Bildmaterialet dr insamlat under forskningsprojekten "Towards a Global History of
Anti-Fascism: Transnational Civil Society Activism, International Organisations and
Identity Politics Beyond Borders, 1922-1945” (Finlands Akademi) och *The Origins of
‘Anti-Fascism’: Transnational Movements against Nazism, Fascism and the ‘White
Terror’ in Europe, 1923-1939” (Kone stiftelsen). Materialet utgar fran den tyska
arbetarpressen och omfattar publikationer som Arbeiter Illustrierte Zeitung (AIZ), Die
Rote Fahne, Eulenspiegel, Roter Pfeffer, och Der Gegen-Angriff. Darutéver har det
visuella materialet insamlats fran pamfletter och flygblad. Det svenska visuella
referensmaterialet bestar frimst av pamfletter utgivna av SKPs forlag och antifascistiska
publikationer som Antifascistisk Aktion och Bruna Processen.
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Den visuella kultur som skapades inom det antifascistiska
faltet i Norden och Centraleuropa var starkt kopplad till de
antifascistiska centren i Berlin. Efter 1933 reorganiserades nit-
verket da hela Tyskland stingdes av for oppen antifascistisk
verksamhet. Direfter utgjorde Paris noden for den transnation-
ella verksamheten, men den tyska antifascistiska exilen fick dven
fotfaste i andra europeiska stider som Prag, London, Kopen-
hamn och Stockholm dir nya antifascistiska publikationer borj-
ade utkomma.’ Den visuella kulturen var fran forsta borjan
gransoverskridande och var starkt sammanliankad med vanst-
erns internationella organisationer, nitverk och radikala konst-
nérliga miljoer. Dessa tog sig an uppgiften att bekdmpa fascis-
men genom att forklara och avsloja fascismens innersta visen
och didrmed dven motivera varfor fascismen skulle bekdmpas och
motarbetas, inte bara genom de fysiska sammandrabbningarna
och politiska striderna, utan dven pa det kulturella planet.®

Visuella representationer utgjorde en hornsten i den anti-
fascistiska kulturen och den politiska kampen under mellan-
krigstiden. Metodologiskt har den si kallade “visuella vand-
ningen” i forskningen av sociala rorelser fungerat som en
avgorande inspirationskilla for denna studie” Det visuella
utgjorde efter forsta virldskriget en viktig, men relativt ny metod
for att sprida budskapet om storre protest- och motstdndsror-
elsers mélsdttningar. Dessa visualiseringar kan dven associeras
med en uppsittning kulturell kunskap, forstaelser och identi-

* Jan Peters, Exilland Schweden. Deutsche und schwedische Antifaschisten 1933-1945
(Berlin: Akademie-Verlag, 1984); Jean-Michel Palmier, "Weimar in Exile”. The Anti-
fascist Emigration in Europe and America, 6vers. David Fernbach (London: Verso,
2006).

¢ Kasper Braskén, "Making Antifascism Transnational. The Origins of Communist and
Socialist Articulations of Resistance in Europe, 1923-1924”, Contemporary European
History 25:4 (2016), 573-96. Se dven Thomas Linehan, "Communist Culture and Anti-
Fascism in Inter-War Britain”, i Varieties of Anti-Fascism. Britain in the Inter-War
Period, red. Nigel Copsey och Andrej Olechnowicz (Basingstoke: Palgrave Macmillan,
2010), s. 39-50.

7 Om bilder som kéllor i historieforskningen se introduktionskapitlet av Gerhard Paul i
Gerhard Paul, red., Das Jahrhundert der Bilder: 1900 bis 1949 (Géttingen: Vanderhoeck
& Ruprecht, 2009).

69



ANTIFASCISTISK KRITIK

fikationer. Perspektivet understryker hur narrativ och identiteter
effektivt kommunicerades via visuella representationer, sym-
boler och firger.® Via olika protestrepertoarer, manifestationer,
marken och klader kunde kollektiva identiteter uppréttas som till
exempel formedlade kritikens utgangspunkter, allt fran socialis-
mens roda flagga, den socialdemokratiska tre-pilarsymbolen,
eller kommunisternas och vanster-radikalernas ”Antifa/anti-
fascistisk aktion”-symbol. Studiet av det visuella utgoér dérmed
ett interdisciplinidrt angreppssitt for att analysera hur politiska
rorelser har anvént visuella medier och hur dessa formats till en
del av kampen. Den visuella analysen dr dirmed inte franskild
studien av rorelsen, utan tillimpas som ett sitt att vinna en
djupare insikt i antifascismen som historiskt fenomen.

Trots att politiska begrepp traditionellt analyseras via det
skrivna ordet, kan det visuella tolkas som ett alternativt sitt att
analysera begreppslig forandring. Enligt detta perspektiv kan
analysen av politiska begrepp omfatta andra icke-skriftliga
semiotiska sfarer” sd som bilder. Som historikern Imke Rajamani
argumenterar, kan inkludering av film eller bilder i analysen
pévisa hur begreppslig fordndring dgde rum i en form av “dy-
namisk intermedialitet.™ Perspektivbytet medfor dven en for-
flyttning av fokus fran komplexa intellektuella diskussioner om
fascismteorier till hur bredare folklager informerades om fascis-
mens karaktdr och grundidé via massmedia och visuella repre-
sentationer. Det visuella mediet fungerade som ett ytterst
effektivt sitt att popularisera och utkristallisera de viktigaste
punkterna i fascismkritiken. Historiska studier har tyvérr haft en
tendens att undvika visuell analys, eller att anvédnda illustrationer
utan att integrera dem som en del av analysen. Har stravar jag

8 Se till exempel Nicole Doerr, Alice Mattoni och Simon Teune, “Toward a Visual
Analysis of Social Movements, Conflict, and Political Mobilization”, i Advances in the
Visual Analysis of Social Movements, red. Nicole Doerr, Alice Mattoni och Simon Teune
(Bingley: Emerald, 2013), s. xi-xxiv, xxi; Thomas Olesen, Global Injustice Symbols and
Social Movements (New York: Palgrave Macmillan, 2015).

° Imke Rajamani, "Pictures, Emotions, Conceptual Change: Anger in Popular Hindi
Cinema”, i Global Conceptual History. A Reader, red. Margrit Pernau och Dominic
Sachsenmaier (London: Bloomsbury, 2016), s. 308-10.
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efter att explicit integrera bildmaterialet f6r att belysa hur teo-
retiska perspektiv om fascismen representerades, forklarades och
formedlades visuellt.

For den internationella spridningen av bilder spelade globa-
liseringen en avgoérande roll. I den rent skriftliga forstéelsen av
begrepp har Gversdttare av tradition spelat en nyckelroll i att
formedla kunskap 6ver lands- och sprakgrinser, vilket dven har
varit av stor vikt dd man forsokt inféra nya begreppsliga defi-
nitioner. I "den krympande vérlden” som kdnnetecknades av allt
snabbare globala kommunikationsteknologier och radikalt
kortare reseforbindelser, ca. 1870-1945, borjade man i den inter-
nationella pressen anvinda allt fler bilder i nyhetsférmedlingen
och illustrerade tidskrifter. I vissa fall kunde det uppsté en naiv
missuppfattning om att bilderna skulle tillintetgéra oversitt-
arnas roll som formedlare da bilder kunde fungera som
ett "transnationellt sprak” och férmedlas 6ver granser utan 6ver-
sittare.”® Idealet fordunklades snabbt dé staten och olika sociala
rorelser insdg bildens makt att paverka, motivera och manipulera
ménniskor." Som globalhistorikerna Margrit Pernau och
Dominic Sachsenmaier har noterat, utgjorde varken representa-
tionen eller 6versittandet neutrala aktiviteter och kan inte tolkas
som frizoner frain maktkamp.'? Om denna analogi dras vidare till
det antifascistiska féltet star det klart att ndr fascismen skulle
forklaras eller Gversittas till andra sprak eller omraden utanfor
Italien var det en del av en omfattande politisk och kulturell

!0 Emily S. Rosenberg, "Transnational Currents in a Shrinking World”, i A World Con-
necting, 1870-1945, red. Emily S. Rosenberg (Cambridge: The Belknap Press of Harvard
University Press, 2012), s. 850-55.

" Gerhard Paul, BilderMACHT. Studien zur Visual History des 20. und 21. Jahrhunderts
(Gottingen: Wallstein Verlag, 2013).

"2 Margrit Pernau och Dominic Sachsenmaier, “History of Concepts and Global
History”, i Global Conceptual History. A Reader, red. Margrit Pernau och Dominic
Sachsenmaier (London: Bloomsbury, 2016), s. 16-17. For en diskussion om hur det
internationella fascism-begreppet introducerades i Finland och Norden, se Kasper
Braskén och Anders Ahlbick, "Fascismkritik i den finlandssvenska tidningspressen
under 1920-talet”, i Finlandssvensk Antifascism. Politik, Debatt Och Litteratur 1920~
1950, red. Anders Ahlbéck, Matias Kaihovirta och Ylva Perera (Helsingfors & Stock-
holm: Svenska Litteratursillskapet i Finland & Appell Forlag, 2025), s. 47-87.
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kamp om fascismbegreppets definition och inneboende kon-
notationer.

Diskussionen om antifascismens visualisering 4r direkt kopp-
lad till den tidigare forskningen om forsta och andra varldskriget
dédr “krigets ikonografi” dominerat framom studier om det
positiva alternativet, det vill sdga "fredens ikonografi.” Benjamin
Ziemann argumenterar i sin forskning om fredsrorelsen att det
fanns en grundliggande diskrepans mellan krigets och fredens
ikonografi. Anti-krigspositionen kunde med litthet konstrueras
kring krigets fasor, men samtidigt var det ytterst utmanande f6r
fredsrorelsen att skapa ett lika effektivt positivt visuellt sprak som
illustrerade freden.” Finns kanske detta grundlidggande problem
aven i forhallandet mellan fascismens och antifascismens ikono-
grafi - hur skall den ”positiva” antifascismen visualiseras utan att
vara beroende av den fascistiska motpolen? Det bor d4ven noteras
att trots att anti-krigsrorelsen och antifascismen under 1930-
talet var starkt sammanflitade, var den antifascistiska ikono-
grafin inte alltid sa fredlig eller pacifistisk utan kunde ofta pre-
sentera vildsamma metoder for att bekdmpa fascismen - for att
bevara freden."

Mellankrigstidens politiska kamp var naturligtvis starkt
kopplad till de propagandametoder och visuella strategier som
utvecklades under forsta varldskriget. Krigspropagandan har
studerats ingdende, men dess roll for de tidiga transnationella
sociala rorelserna och internationella protestrorelser ar mindre
utforskad. Det motsatta &r fallet for den italienska fascismen och
tyska nazismen dér estetiseringen av politiken har analyserats

'3 Gerhard Paul, Bilder des Krieges — Krieg der Bilder. Die Visualisierung des modernen
Krieges (Paderborn / Miinchen: Ferdinand Schoningh / Wilhelm Fink, 2004); Benjamin
Ziemann, "The Code of Protest. Images of Peace in the West German Peace Move-
ments, 1945-1990”, Contemporary European History 17:2 (2008), s. 237-38.

' Internationella undantag utgdrs av Cécil Whiting, Antifascism in American Art (New
Haven: Yale University Press, 1989); Cristina Cuevas-Wolf, ”John Heartfeld’s Thal-
mann Montages. The Politics behind Images of International Antifascism”, New
German Critique 44, no. 2 (2017): s. 1-24. Darmed kunde det tilliggas studier om till
exempel kommunismens eller socialismens visuella kultur, men har s6kes exempel som
explicit anknyter till antifascismen.
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ingdende av bade samtida aktorer och forskarsamfundet.'
Hékan Thorn lyfter fram hur denna estetisering innebar att den
politiska kommunikationen i tilltagande grad inbegrep visuella
symboler, ritualer och férenklade retoriska figurer. I och med
visualiseringen blev bruket av kinslor i politiken dven starkare
under 1900-talet. Goebbels karakteriserade den moderna
politikern som en konstndr som med de senaste kommunika-
tionsmetoderna kunde uppné en andlig mobilisering” av folket.
Det var forvisso inget nytt, men massmediernas och de illu-
strerade tidskrifternas samtida genomslag mojliggjorde visuali-
sering p4 helt nya nivder som kunde na de breda folkmassorna.'®

Den antifascistiska visuella kulturen uppkom och formades
inte i ett konstnarligt vakuum, utan paverkades starkt av de
internationella kommunistiska och socialistiska tolkningarna av
fascismen. Den kommunistiska internationalen (Komintern), de
nationella kommunistpartierna och de olika sympatiserande
internationella organisationerna hade en foérhallandevis storre
makt dn vad valresultat i olika linder antydde i och med att
rorelsen satsade stort pd den visuella formedlingen som mer
direkt kunde paverka vanliga arbetares tolkningar och forstaelse
av fascismen. Medan antifascismen som politisk verksamhet var
italiensk i grunden, spelade den tyska arbetarrorelsen en avgor-
ande roll genom att skapa en transnationell antifascistisk rorelse.
Den tyska vdnstern och speciellt kommunismen var forhal-
landevis stark och utvecklade under 1920-talet en omfattande
tidningspress som aktivt inkluderade visuella element, inte minst
via lovprisade illustrerade tidskrifter som Arbeiter-Illustrierte-
Zeitung (AIZ) som publicerade bland annat den tyska konst-
ndren John Heartfields politiskt laddade fotomontage-arbeten
och arbetarkonstnirers olika alster.'” Det tyska politiska rummet

!5 Nazismens visuella kultur behandlas ingaende i klassikern Gerhard Paul, Aufstand
der Bilder. Die NS-Propaganda vor 1933 (Bonn: Verlag J.H.W. Dietz Nachf., 1990).

' Hakan Thorn, Rérelser i det moderna. Politik, modernitet och kollektiv identitet i
Europa 1789-1989 (Stockholm: Tiden Atena, 1997), s. 219-24.

7 Om Heartfields banbrytande visuella arbete, se Angela Lammert, Rosa von der
Schulenburg och Anna Schultze, red., John Heartfield. Photography plus Dynamite
(Berlin: Akademie der Kiinste, 2020).
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blev didrmed ett otroligt inflytelserikt centrum for antifascistiskt
agerande som dven spreds via den kommunistiska rorelsens
nétverk till Norden.'

De antifascistiska natverken

I det foljande avsnittet kommer jag att presentera en del av de
organisationer och transnationella nitverk som starkt bidrog till
att formedla den antifascistiska visuella kritiken 6ver granserna.
Utanfor Italien (efter 1922) och Tyskland (efter 1933) néddde de
antifascistiska bilderna troligtvis langt fler ménniskor jamfort
med antalet personer som kom i direkt kontakt med fascistiska
organisationer eller partier. Bilden av fascisten eller fascismen
som rorelse framstélldes alltsé i forsta hand av deras mest reso-
luta fiender. Den antifascistiska ikonografin var transnationell
och férmedlades via antifascistiska organisationer och nitverk.
Bland de organisationer och kommittéer som grundades pa
kommunisternas initiativ kan nimnas Antifascist World League
(1923-1924), International Antifascist Committee (1928-1930),
World Relief Committee for the Victims of German Fascism
(1933-1935) och World Committee against War and Fascism
(1933-1937). Dartill kan namnas den Internationella Arbetar-
hjéalpen (International Workers’ Relief, IAH) och den Interna-
tionella R6d Hjilpen (Internationale Red Aid, MOPR).® Om
aven fackforeningsrorelsen inkluderas, bor bland annat trans-
portarbetarnas fackorganisationer och andra fackféreningar
associerade med den roda fackforeningsinternationalen (Prof-

'8 Om kommunismens nitverk i Norden, se Asmund Egge och Svend Rybner, red., Red
Star in the North. Communism in the Nordic Countries (Stamsund: Orkana Akademisk,
2015).

' Fér 6versikt av dess organisationer, se Holger Weiss, red., International Communism
and Transnational Solidarity. Radical Networks, Mass Movements and Global Politics,
1919-1939 (Leiden: Brill, 2017); Kasper Braskén, ’Communist Antifascism and Trans-
national Fascism. Comparisons, Transfers, Entanglements”, i Fascism without Borders.
Transnational Connections and Cooperation between Movements and Regimes in Europe
from 1918 to 1945, red. Arnd Bauerkamper och Grzegorz Rossolinski-Liebe (New York:
Berghahn, 2017), s. 288-311.

74



DEN ANTIFASCISTISKA BLICKEN

intern) ndmnas.” I Skandinavien organiserades dven en skan-
dinavisk antifascistisk kongress i april 1933 och under folk-
frontens tid (1935-1939) skapades kulturella organisationer som
Frisindet Kulturkamp i Danmark, Sosialistisk Kulturfront i Norge
och Kulturfront i Sverige.?' Alla dessa initiativ organiserade ett
flertal internationella antifascistiska kampanjer mot fascismen,
men framforde dven olika tolkningar av fascismen. Fascismen
var hir inte ett specifikt fenomen for italienska eller tyska for-
héllanden, utan en rad fascistiska organisationer och partier runt
om i Europa och virlden uppmirksammades. Verksamheten
omfattade bade praktiska manifestationer i form av organiserade
demonstrationer, méten och konferenser, men mycket av den
kulturella kampen férdes inom ramarna for egna publikationer,
tidningar, tidskrifter, pamfletter och flygblad. Det &r ofta dven
dessa som finns bevarade for forskningen och erbjuder en rik bas
for analysen av hur antifascismen visualiserades. En synergi-
effekt uppstod mellan dessa organisationer och kommunist-
partierna da det antifascistiska materialet kunde &terpubliceras i
kommunistpartiernas egna dagstidningar och vice versa.”

I manga fall verkar de antifascistiska organisationerna ha for-
blivit kortlivade, men relativt produktiva. Organisationen Anti-
fascist World League verkade endast under ett ars tid, men den

? Reiner Tosstorff, The Red International of Labour Unions (RILU) 1920-1937, &vers.
Ben Fowkes (Chicago: Haymarket Books, 2018); Holger Weiss, For kampen inter-
nationellt! Transportarbetarnas globala kampinternational och dess verksamhet i Nord-
europa under 1930-talet (Helsinki: Ty6véen historian ja perinteen tutkimuksen seura,
2019).

! Ole Martin Ronning, "Intellectuals Ready to Fight. Anti-fascist Cultural Fronts in
Scandinavia, 1935-1939”, i Anti-Fascism in the Nordic Countries. New Perspectives,
Comparisons and Transnational Connections, red. Kasper Braskén, Nigel Copsey och
Johan Lundin (London: Routledge, 2019), s. 173-86; Kasper Braskén, ”’Make Scan-
dinavia a Bulwark Against Fascism!". Hitler’s Seizure of Power and the Transnational
Anti-Fascist Movement in the Nordic Countries”, i Anti-Fascism in a Global Perspective.
Transnational Networks, Exile Communities, and Radical Internationalism, red. Kasper
Braskén, Nigel Copsey och David Featherstone (London: Routledge, 2021), s. 96-114.
Om de kommunistiska natverken i Norden, se Egge och Rybner, Red Star in the North.
22 Relevant material gillande den antinazistiska arbetarpressens aterpublicering av
nationellt och internationellt pressmaterial och illustrationer hittas i Martin Estvall,
Sjofart pd stormigt hav. Sjomannen och Svensk sjofartstidning infor den nazistiska
utmaningen 1932-1945 (Vixjo: Vaxjo University press, 2009).
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publicerade bade ett regelbundet utkommande cirkuldr och en
manatlig tidskrift. Bada var illustrerade. International Antifascist
Committee tog upp arbetet dir virldsligan hade slutat sin
verksamhet med manga centrala 6verlappningar. Det fanns med
andra ord ett underliggande nitverk inom vénsterns radikala
miljéer som stillvis omvandlades till formella organisationer
eller kommittéer med flera centrala kontinuiteter. Det var speci-
ellt den franska vansterradikala forfattaren Henri Barbusse som
fungerade som initiativtagare och det var dven han som officiellt
sammankallade den forsta internationella antifascistiska kon-
ferensen som holls i Berlin i mars 1929. Denna ofta forbisedda
konferens samlade deltagare fran 15 linder och uppmirksam-
mades i internationell arbetarpress, dock frimst pa vinster-
kanten. Aven detta internationella initiativ blev kortvarigt och
ratt paradoxalt monterades den nyskapade organisationen ner
1930 trots att NSDAP hade sina forsta stora valframgangar i
Tyskland.” En tysk organisation sag dock dagens ljus i slutet av
1930 da massorganisationen Kampfbund gegen den Faschismus
lanserades delvis for att fortsitta det beryktade arbete som hade
forts av Rote Frontkdmpferbund (RFB) men som hade forbjudits
i Tyskland &r 1929.%

I Norden uppkom 1933 dven en Skandinavisk Anti-Fascistisk
Kommitté med representanter fran de nordiska kommunist-
partierna. Forutom dessa organisationer spelade den Interna-
tionella Arbetarhjdlpen och den Internationella Réda Hjélpen
centrala roller for spridandet av antifascistiska publikationer och
tidskrifter fram till spanska inbordeskrigets borjan 1936. Under
spanska inbordeskriget skapades ett antal helt nya hjalpkom-
mittéer som forde vidare den antifascistiska visuella kampen. Det

# Braskén, ”Communist Antifascism and Transnational Fascism.”

** Carsten Voigt, Kampfbiinde der Arbeiterbewegung. Das Reichsbanner Schwarz-Rot-
Gold und der Rote Frontkimpferbund in Sachsen 1924-1933 (Koln: Bohlau Verlag,
2009). Se aven Niclas Mossbergs pagédende avhandlingsarbete ”Det férbjudna Roda
Frontkdmparforbundet i Tyskland och dess skandinavisk-finska arvtagare (ca. 1928-
1935)” (Abo Akademi).

* Om exiltidningarna, se Helene Roussel och Lutz WincKler, red., Deutsche Exilpresse
und Frankreich 1933-1940 (Bern: Peter Lang, 1992); Palmier, Weimar in Exile.
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spanska inbordeskriget har dven karakteriserats som historiens
forsta mediakrig” dér bada sidorna fran forsta borjan hade ett
intensivt engagemang for att skapa den egna imagen och fiende-
bilden.?s Som pévisas i denna artikel utgjorde kriget inte borjan
pé denna kamp, utan frimst en radikal intensifiering och globa-
lisering av kampen.

Den visuella antifascistiska kampen

Under 1920-talet pagick en revolution av mojligheterna att
trycka illustrerade publikationer. Detta skedde inte bara inom
det borgerliga filtet, utan dven arbetarpressen i Tyskland,
Norden och Visteuropa kunde oka antalet illustrationer och
dven overga fran karikatyrer och teckningar till fotomontage och
mer avancerade tryckmetoder. Den politiska konsten fungerade
som kulturell dynamit fér den politiska vanstern och under-
littade kontakten med massorna. P4 ett visst plan fanns en naiv
tro pé bildernas entydighet och de framstilldes som ett opro-
blematiskt sitt att kommunicera sitt politiska budskap. Risken
for missforstind eller felaktiga tolkningar var naturligtvis inte
utesluten, men i och med att bildmaterialet i de flesta fall trycktes
i samband med slagord, artiklar och kortare texter (dven kallade
ikonotexter) gav den intertextuella ldsningen mindre utrymme
for missforstand.”

Den antifascistiska visuella kulturen skapade pd manga sitt
nagonting nytt i och med att den kritiserade en rorelse som forst
kommit i dagen 1919. Daremot kan man inte forbise att arbetar-
kulturen under &rtionden hade skapat olika visuella recept for att
beskriva klassmotstindaren genom karikatyrer eller satiriska
ritningar: den stereotypa kapitalisten med cylinderhatt, den

% Paul, Bilder des Krieges — Krieg der Bilder, s. 173-222.

¥ W. L. Guttsman, Art for the Workers. Ideology and Visual Arts in Weimar Germany
(Manchester: Manchester University Press, 1997); Corey Ross, Media and the Making
of Modern Germany. Mass Communications, Society, and Politics from the Empire to the
Third Reich (Oxford: Oxford University Press, 2008); Riccardo Bavaj, ”Revolu-
tionierung der Augen’. Politische Massenmobilisierung in der Weimarer Republik und
der Miinzenberg-Konzern”, i Politische Kultur und Medienwirklichkeiten in den 1920er
Jahren, red. Ute Daniel et al. (Miinchen: R. Ouldenbourg Verlag, 2010).
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krigstokiga imperialisten, eller kontrarevolutionens vita general,
kan ses som klassiska exempel. Visualiseringen av arbetarror-
elsens motstindare i samhillskampen byggde pé langa trans-
nationella traditioner, som framhivde sjilvbilden av inter-
nationell arbetarsolidaritet, gemensam kamp och enhet, och
speciellt representationen av den vita arbetarmannen som den
centrala politiska aktoren.?

Fascismen som politisk motstandare visade sig i alla fall vara
mycket mer utmanande frin ett klass-perspektiv i och med att
den &ven fungerade som en populistisk folkrorelse med
anhédngare frdn bdde arbetarklassen, medelklassen, borgarklas-
sen och den konservativa samhillseliten. Hur skulle antifa-
scismen visuellt forklara att manga frdn den “egna” klassen,
arbetarna, stod pa klassfiendens sida, och hur skulle man vinna
tillbaka dem till marxismen? De antifascistiska visualiseringarna
var alltsd inte bara riktade till den marxistiska arbetarklassen,
utan skulle dven Gvertyga fascismens sympatisorer att byta sida,
eller i alla fall neutralisera dem i den politiska kampen. En enkel
demonisering av fascisterna var dirmed inte alltid effektiv om
syftet var att na de “vilseledda” eller ambivalenta arbetarna. Anti-
fascismen maste ddrmed dven fungera som en slags bildnings-
rorelse dir man avslojade de fascistiska lognerna och dess
retoriska forraderi.”

Den antifascistiska sidan har ofta framstillt fascismen med
ord och bilder som beskriver det valdsamma, brutala, repressiva
eller diktatoriska, men som fascism-forskaren Stanley Payne
pépekar hjilper inte dessa generella beskrivningar om man vill
definiera fascismen.” Detta mé stimma, men det verkar trots allt

8 Se till exempel Gottfried Korff, "From Brotherly Handshake to Militant Clenched Fist.
On Political Metaphors for the Worker’s Hand”, International Labor and Working-
Class History 42: Fall (1992), s. 70-81; Guttsman, Art for the Workers.

# Om den praktiska politiska kampen mellan kommunisterna och nazisterna, se
Pamela E. Swett, Neighbors ¢~ Enemies. The Culture of Radicalism in Berlin, 1929-1933
(Cambridge: Cambridge University Press, 2004), s. 207-31; Timothy S. Brown, Weimar
Radicals. Nazis and Communists Between Authenticity and Performance (New York:
Berghahn Books, 2009).

% Stanley G. Payne, A History of Fascism 1914-1945 (Abingdon: Routledge, 1995), s. 3.
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uppenbart att den typen av visualisering utgjorde ett oumbarligt
sitt att formedla en negativ kdnsla gentemot fascismen som
kontrade fascisternas egna kinsloladdade budskap. Samtidigt
maste vi betrakta visualiseringen av den andre som ett medvetet
och delvis omedvetet sitt att konstruera fascismen som en
motsats till den egna sjdlvbilden via bruket av mentala bilder,
metaforer och stereotyper. Medan tanken om “den andre™!
oftast har berdrt hur den visterlindska blicken har konstruerat
den andre i métet med frimmande kulturer och samhillen, kan
den dven appliceras pa motet mellan antifascismen och fascis-
men. Man kunde dven se det som en kamp om vem som egent-
ligen klassas som "den andre” - &r det fascisten eller antifascisten
som representerar en frimmande del av nationen? En entydigt
sann karakterisering av fascismen eller antifascismen gér inte att
rekonstruera utifrdn dessa bilder, diremot dokumenterar de
framf6r allt just det politiska och kulturella mdtet mellan anti-
fascismen och fascismen, och hir speciellt de antifascistiska tolk-
ningarna och svaren pa detta mote. Darfér kommer jag i f6ljande
genomgang av antifascistiska tolkningar av fascismen kontinu-
erligt aterkoppla till hur dessa motbilder aterspeglar antifascisten
sjalv.»

Vid en nirmare inblick i bildmaterialet framgar det att de
visuella budskapen kunde innehalla och referera till flera marxis-
tiska teorier som utvecklades om fascismen. Den marxistiska
analysen medforde och paverkade det visuella budskapet som
anvindes av den antifascistiska sidan och spelade en konkret
funktion genom att visuellt argumentera och propagera for den
antifascistiska tolkningen av fascismens skepnad.* Enligt den

3! Fér en bredare diskussion om kategorin ”den andre”, se Lisa Gaupp och Giulia Pelillo-
Hestermeyer, red., Diversity and Otherness. Transcultural Insights into Norms, Practices,
Negotiations (Warsaw & Berlin: De Gruyter, 2021).

32 Se kapitel om “stereotypes of Others” i Burke, Eyewitnessing. The Uses of Images as
Historical Evidence (London: Reaktion Books, 2001) s. 123-25, 39.

3 Den teoretiska diskussionen illustreras till exempel i David Beetham, red., Marxists in
Face of Fascism. Writings of Marxists on Fascism from the Inter-War Period
(Manchester: Manchester University Press, 1983); Larry Ceplair, Under the Shadow of
War. Fascism, Anti-Fascism, and Marxists, 1918-1939 (New York: Columbia University
Press, 1987).
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tyska fascism-forskaren Wolfgang Wippermann var (och é&r)
fascismens motstdndare (antifascisterna) de som mest fram-
gangsrikt definierat fascismens politiska innebord.* Den antifa-
scistiska ldsningen blev sjdlvklart hegemonisk efter 1945 i en
bred europeisk “antifascistisk konsensus”,* men under mellan-
krigstiden var det dnnu en oavgjord kulturell kamp dar fascist-
ernas egna visualiseringar av deras egna politiska projektet fick
en stark, och dven global genomslagskraft.*

Fascistiska symboler

Ett av de tydligaste exemplen frén den visuella kampen géller den
antifascistiska lasningen av de fascistiska symbolerna. Lat oss
paminnas om att ett hakkors eller spdknippe inte hade nagot
fardigt inbyggt kulturellt eller politiskt meningsbarande vérde,
utan skapades av mellankrigstidens aktorer. Man kan pasta att
hela fascismbegreppet via symbolerna utsattes f6r en intensiv
politisk-begreppslig kamp. Har kunde de antifascistiska visuella
strategierna spela en avgorande roll. Det italienska ordet "fascio”
hade endast betydelsen "knippe” och omfattade inte nagon tydlig
politisk mening i sig sjilvt, forutom tanken om ”styrka genom
enhet”. Fascismens diffusa politiska program som “handlandets
politik” var, liksom dess symboler, till en borjan tomma pé djup-
are innebord och mening.

Detta skapade utrymme och mojlighet for deras politiska
motstandare att via det visuella definiera en alternativ, negativ
betydelse. Detsamma giller hakkorsets utveckling som symbol
under 1920-talet som langt fore nazismens dvertagande av sym-
bolen hade haft ett mer neutralt eller positivt virde.” Processen

* Wolfgang Wippermann, Faschismus. Eine Weltgeschichte vom 19. Jahrhundert bis
heute (Darmstadt: Primus Verlag, 2009). Se dven Fritz Schotthifer, 1l Fascio. Sinn und
Wirklichkeit des italienischen Fascismus (Frankfurt am Main: Frankfurter Societits-
Druckerei GmbH, 1924), s. 64.

% For en diskussion om en "antifascistisk konsensus” se Dan Stone, Goodbye to All That?
The Story of Europe since 1945 (Oxford: Oxford University Press, 2014).

% Julia Adeney Thomas och Geoff Eley, red., Visualizing Fascism. The Twentieth-
Century Rise of the Global Right (Durham: Duke University Press, 2020).

%7 Den tyska illustrerade tidskriften AIZ ironiserade Gver nazisternas tal om denna
“uréldriga germanska symbol”: Ein Germanisches Symbol?”, AIZ 4, 25.1.1934.
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da symbolen forvandlades till ett tecken som internationellt asso-
cierades med nazismen skedde foérst under 1930-talet. Denna
kulturella kamp hade en avgérande betydelse f6r hur hakkorset
ldses och tolkas som politisk symbol och hur den ldstes av den
antifascistiska blicken. Om det inte var symbolen for en enad,
panyttfodd tysk nation, drofylld och helig, kunde det i stillet bli
symbolen for fortryck, terror, och hogerextrem diktatur som
bejakar valdet, militarismen och kriget. I historiens backspegel
verkar det kanske givet att det var nazisternas egna agerande som
forvandlade hakkorset till en elakartad symbol, men detta per-
spektiv verkar underskatta och forbise den antifascistiska ror-
elsens ihdrdiga visuella kamp som redan fran 1920-talet sam-
mankopplade ondskan och fortrycket med hakkorset. I Tyskland
borjade denna visuella kamp redan under nazismens forsta vag
1922-1923, varefter den tog ny kraft dd NSDAP pa allvar
aterkom till den politiska scenen i Tyskland 1928/1929.% Den
aktiva kampen mot hakkorset 6vergick dven till konkreta hand-
lingar i Norden d4 till exempel danska kommunistpartiets ledare
Aksel Larsen utlyste en kamp mot hakkorset sommaren 1933
genom att deklarera att "Intet Hagekorsflag maa taales i Scan-
dinavien”, och under ett beromt méte samma &r slet han sénder
en hakkorsflagga och pldderade upprepade génger for att hak-
korset var en symbol for arrogans, brutalitet och judarnas for-
foljelse.”

3 Hakkorset dok upp i internationella kommunistiska och antifascistiska tolkningar
fran 1923/1924, men var i borjan en mindre kénd fascistisk symbol dn spoknippet. Det
var forst frin NSDAPs uppgang 1929/1930 som hakkorset aterkom med kraft och
overgick frén en symbol for specifik tysk nazism till en symbol for en generisk
internationell fascism.

¥ Kurt Jacobsen, Aksel Larsen. En politisk biografi, andra upplagan (Copenhagen:
Vindrose, 1995), s. 135-36. Larsens citat hiarstammar frin “Retningslinjer og Anvis-
ninger for den antifascistiske Bevegelses Arbejde i Skandinavien” [Juni 1933] Ryska
statliga arkivet for social och politisk historia (RGASPI) 495/174/61, s. 105. Se dven
kampanjen mot hakkorsflaggan i Holger Weiss, ”’Boycott the Nazi Flag’. The anti-
fascism of the International Seamen and Harbour Workers”, i Anti-Fascism in the
Nordic Countries. New Perspectives, Comparisons and Transnational Connections, red.
Kasper Braskén, Nigel Copsey och Johan Lundin (London: Routledge, 2019), s. 125-42.
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»Jag har hela nationen bakom mig» deklamerar Hitler. Ja i kedjor och
koncentrationsliiger . ..

"Konzentrationslager Deutschland”, Bruna Processen: Ny Dags specialtid-
ning om de tyska nazisternas mordbrand och mordbrandsprocess (1933).

I den svenska uppfoljningen av rttegéngen efter tyska riksdags-
husbranden 1933, reproducerade Ny Dags specialtidning Bruna
Processen John Heartfields fotomontage “Konzentrationslager
Deutschland” som centrerade en marscherande Hitler med hak-
kors-armbindel, med Tysklands karta bakom sig. Bildtexten
atergav Hitlers pastdende om att “Jag har hela nationen bakom
mig”, men visade att det var en sanning med modifikation da
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hela nationen visade sig vara samlad i "kedjor och koncentra-
tionslager” vilket illustrerades p& kartan bakom Hitler.*

I pamfletten Fascismens skrickvilde i Tyskland (1933) som
publicerades av den svenska sektionen av World Committee for
the Victims of German Fascism inkluderades ett flertal illus-
trationer som identifierade hakkorset med grymma fascistiska
bodlar; presenterade Herman Goring dekorerad med hakkors
som “skrickvildets frimste exekut6r”, och slutligen visades en
bild av en nazist som drev en hakkors-formad “infernalisk kott-
kvarn” med en hog dédskallar under. Den sistndmnda var éter-
publicerad fran sovjetisk press, men fick vida spridning pé ett
internationellt plan.*

I dessa exempel destilleras fascismens brutalitet och ondska i
hakkorsets enkla skepnad som kunde 6verforas frén utlindsk
press utan storre problem med 6versittningen. Den antifascis-
tiska lasningen av hakkorset forvandlade symbolen till ett "trans-
nationellt sprak” som effektivt illustrerade motsatsen till det
civiliserade samhillet med réttvisa och frihet. Av de manga visu-
ella strategierna mot fascismen blev den antifascistiska lasningen
av hakkorset den mest langlivade och har forblivit en varaktig del
av den antifascistiska ikonografin. Genom att applicera sym-
bolen pé aktorer, handlingar och hindelser kunde den antifascis-
tiska visualiseringen via associationens kraft formedla ett
effektivt antifascistiskt budskap. Metoderna for att visuellt
krossa, slita sonder eller spranga upp ett hakkors verkar inte ha
nagra granser.

Nista sida: (6ver) Karikatyr av Herman Goring, Fascismens skrickvilde i
Tyskland (Hjalpkommittén for tyska fascismens offer, Stockholm 1933),
och (under) “En infernalisk kottkvarn”, Fascismens skrdickvdilde i Tyskland
(1933).

* Bruna Processen (hosten 1933), s. 5. Heartfield fotomontage publicerades ursprung-
ligen i AIZ27,13.7.1933.

! Nlustrationer frén Fascismens skréickvélde i Tyskland (Stockholm: Hjilpkommittén
for tyska fascismens offer, 1933). Samtliga illustrationer i denna publikation hérstam-
mar frén internationell antifascistisk press, bland annat frin USA och Frankrike.
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Skrackvildets framste exekutor.

Karikatyr av Herman von Géring, flygarkapten under vérlds-
kriget, nu riksinrikesminister p4 samma valds- och demagogi-
grundval som Hitler natt kanslirsposten. (Goring vistades i
Sverge en lingre tid 1926, officiallt for att silja flygfallskir-
mar, men i verkligheten med reaktiondr politisk mission, med-
delar oss en av hans svenska bekanta fran den tiden. Enligt
samme sagesman vardades G. da tidtals f6r héggradig morfin-
ism pa Vita korsets sjukhem (nu upphort,) i Stockholm och
4r patologisk judehatare, “fick formliga anfall och sag ut som
en galning, sa fort judar kom pd tal”.)

En infernalisk kott-
kvarn i verksamhet.
Karikatyr i sovjetrysk
press Over tyska fas-
cismens “arbete”.

8
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“Tyskland, vaknal”

g4 illustrerar en tid-
ning i Paris med friff-
siker ironi fascistdik-
taturens filtrop "Tysk-
land, vakna!”

“Tyskland, vakna!” & “Fascistungdomen”, Fascismens skréickvilde i Tysk-
land (1933).
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Marionettmé&starteorin

Ett exempel som visar pa en klar relation mellan fascism-teori
och fascismens visualisering var den sa kallade “marionett-
maistarteorin”.#? Den argumenterade for att fascismen endast var
en mask for kapitalismen och att bakom fascistledaren stod de
facto storkapitalisten som drog i tradarna. Fascismens ansprak
pa att sta pd folkets sida presenterades didrmed som en oppor-
tunistisk anti-kapitalism, som enbart avledde arbetarna fran
marxismen, men som egentligen skyddade den borgerliga elitens
intressen. Antifascismen var dirmed &ven presenterad som en
genuin form av anti-kapitalism som genomskédade fascismens
anti-kapitalistiska spel for gallerierna. Detta var dven huvud-
temat i A. J. Smalans pamflett Fascismens banbrytare vars pirm
visade den stereotypa cylinderhatt-barande kapitalisten i sjonod
som desperat klamrade sig fast i en hakkors-formad livboj.** Det
var enligt denna ldsning fascismen som riaddade kapitalismen,
men fascismens sjélvstindiga agerande problematiserades inte
vilket pd ett olyckligt vis osynliggjorde hur fascismen utnyttjade
kapitalismen (och anti-kapitalismen) for sina egna rasifierade
maktansprak.#

Marionettmaéstarteorin var speciellt framtridande fram till
1935 och argumenterade for att fascismen i sig var en form av
borgerlig diktatur. Som Christopher Vials papekar var nackdelen
med denna teori att den sldtade 6ver rasideologiernas betydelse

2 Vials kallar det fér "puppet master theory”, Christopher Vials, Haunted by Hitler.
Liberals, the Left, and the Fight against Fascism in the United States (Amherst: University
of Massachusetts Press, 2014), s. 75-76.

* A.J. Smélan, Fascismens banbrytare (Stockholm: Férlagsaktiebolaget Arbetarkultur).
Cylinderhatten och plommonstopet kan dven representera den judiska kapitalisten. I de
tidiga antifascistiska publikationerna papekade man att judendomen bestod av bade
kapitalister och arbetarklass. Darmed var den judiska kapitalisten deras fiende, men
likvil var den judiska arbetaren deras allierade. Det var klass, inte ras eller etnicitet som
avgjorde. "Kampf gegen das Judentum?”, Das Hakenkreuz (November 1923), s. 3.

* John Heartfields arbeten i AIZ tar sig an marionettmastarteorin i flera olika tapp-
ningar, bland annat en dér industriledaren Thyssen bokstavligen styr en Hitler-docka.
Se "Werkzeug in Gottes Hand? Spielzeug in Thyssens Hand!”, AIZ 31, 10.8.1933
(parmbild).
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25
A4 ) Smalan IS

Fascismens
banbrytare

Férlagsaktiebolaget Arbetarkultur

N 4—4
Piarmbild pa pamfletten Fascismens banbrytare (Forlaget Arbetarkultur,
Stockholm 1933).

for fascismen i Tyskland och internationellt. Rasismen varendast
en mask for att avleda arbetarna fran att se fascismens “verkliga”
ansikte, vilket utgjordes av kapitalismen. Det var enligt detta
perspektiv fascismen som mdjliggjorde att kapitalismen Gver-
levde den svara virldsekonomiska krisen som hade bérjat med
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borskraschen 1929.% Perspektivet kan samtidigt ses som ett
allvarligt misstag av vdnstern d4 den inte frdn borjan tog ras-
ideologins propagandistiska kraft pa allvar. Samtidigt hade den
anti-kapitalistiska kritiken av fascismen en central betydelse da
tyska nazismen i sin mobiliseringsfas under 1920-talet och tidigt
1930-tal omfattade en stark anti-kapitalistisk retorik. Marionett-
maistarteorin maste dirmed lokaliseras som ett svar pa mdtet
mellan antifascismen och fascismen speciellt i Weimartysklands
revolutionira rum.* Som den ovan nimnda bilden frdn Sverige
visar tillimpades den visuella strategin pa det internationella
planet. Aven i Sverige pastod nazisterna att de skulle "storta
kapitalismen” och att kapitalismen var “ménniskans fiende”,*
vilket direkt aktualiserade den antifascistiska kritiken av fas-
cismens och kapitalismens problematiska férhéllande.

En variation av denna teori gick ut pé att visa hur nazismen
maskerade sig med anti-kapitalismens retorik och socialismens
mask. Nationalsocialismen som begrepp forvirrade tidigare
tankar om socialismens betydelse, vilket 6kade behovet att visu-
ellt forklara vad den nazistiska “socialismen” egentligen repre-
senterade: ytterligare ett sitt att forrada arbetarklassen genom att
anvianda den radikala (nationella) socialistiska retoriken sam-
tidigt som man klassade den marxistiska socialismen som ett
internationalistiskt forraderi. I mdotet mellan antifascismen och
fascismen spelade alltsd tanken om fOrraderiet i relation till
kapitalismen en avgorande roll. Ett beromt Heartfield montage i
AIZ bar titeln "Mimikry” och visade hur Goebbels klidde ut
Hitler i Karl Marx-skigg.®* I fraga om den antifascistiska sjalv-
bilden framstod det tydligt vem som var den dkta anti-kapitalis-
ten och vem som i sjalva verket underkastade sig kapitalismens
intressen.

* Vials, Haunted by Hitler, s. 76.

¢ Om lokala rummets betydelse, se Brown, Weimar radicals, s. 80-81, 97.

¥ Heléne Loow, Hakkorset och Wasakdrven. En studie av nationalsocialismen i Sverige
1924-1950 (Goteborg: Historiska Institutionen, 1990), s. 244-50; Johan Stenfeldt,
Renegater. Nils Flyg och Sven Olov Lindholm i grinslandet mellan kommunism och
nazism (Lund: Nordic Academic Press, 2019), s. 182-86.

8 Heartfield, Mimikry, AIZ 16, 19.4.1934.
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Socialfascismen

Vinsterns forsok att skapa en antifascistisk enhetsfront forblev
ytterst svara att realisera dd socialfascism”-teorin hirskade
inom den internationella kommunistiska rorelsen. Stalin fram-
stillde redan 1924 socialdemokratin och fascismen som tvil-
lingar och teorin sammankopplade socialdemokratin med fascis-
mens framfart.® Socialfascism-teorin utgjorde en ytterst kon-
troversiell och radial tolkning som hirskade inom kommunist-
partierna mellan 1927 och 1935 Den argumenterade for att
socialdemokratin utgjorde "fascismens moderata sida” eller i alla
fall en forradisk kraft som hjélpte fascismen till makten. Tanken
om socialfascismen var ofta kopplad till arbetarnas enhetsfront,
men denna version om enhet innebar inte en formell enhet
mellan partierna, utan en s kallad enhetsfront underifrdn dir de
kommunistiska och socialdemokratiska arbetarna forenades
trots de socialdemokratiska ledarnas forraderi (lds: ovilja att
samarbeta med kommunisterna). I dessa visualiseringar av den
antifascistiska enhetsfronten &r det just arbetarna sjélva som gor
motstdnd, medan de socialdemokratiska ledarna beskylls for
passivitet, eller for att undertrycka arbetarnas spontana antifa-
scistiska vilja till aktion mot fascismen. Antifascismen blev dar-
med &dven ett sitt att fora kampen inom arbetarrérelsen for att
visa vem som ~pa riktigt” hade arbetarnas intresse i dtanke.!

* Stanley G. Payne, "Soviet Anti-Fascism. Theory and Practice, 1921-45”, Totalitarian
Movements and Political Religions 4:2 (2003), s. 10.

%0 Fér en kontextualisering av teorin, se Siegfried Bahne, Sozialfaschismus’ in Deutsch-
land. Zur Geschichte eines politischen Begriffs”, International Review of Social History
X (1965): 211-45; Hermann Weber, Hauptfeind Sozialdemokratie. Strategie und Taktik
der KPD 1929-1933 (Diisseldorf: Droste Verlag, 1982).

*! Den socialdemokratiska antifascismen har varit fokus for en del studier som pavisar
att det fanns verkliga spanningar inom partiet och rorelsen. Speciellt ungdomar
anslutna till socialdemokratin foresprékade en mer aktivistisk linje medan ledarskapet
de facto bromsade den direkta kampen mot de fascistiska banden. Det finns dock
fortfarande en del kommunistisk mytbildning kring bilden av den “passive” social-
demokraten och den ”aktiva” kommunisten. Det fanns dven undantag i denna bild
speciellt for den Osterrikiska socialdemokratiska rorelsen dér det grundades arbetar-
skyddsforbund for att bekdmpa fascismen. Se Donna Harsch, German Social Democracy
and the Rise of Nazism (London: University of North Carolina Press, 1993); William
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Den tyska socialdemokratins preferens till "lugn och ordning”
kunde visuellt kritiseras genom att & ena sidan visa nazisternas
vald mot arbetare och 4 andra sidan visa de socialdemokratiska
ledarnas ingripande mot de egna arbetarnas spontana antifa-
scistiska reaktioner for att 6vertyga dem om att inte besvara vald
med véld eller att ge sig in i kampen om gatan. Socialdemo-
kraternas antifascistiska politik betraktades fran detta perspektiv
som nagot enbart begransat till det demokratiska valet. Det enda
“vapnet” som Socialdemokraterna tilldts anvdnda i kampen mot
fascismen var rostsedeln, medan det indirekt argumenterades for
att den militanta kampen mot fascismen enbart kunde ledas med
kommunisterna i spetsen.”

Itill exempel Antifascistisk Aktion: Kommunistiska Ungdoms-
forbundets kamptidning mot fascismen, atergavs 1933 en kari-
katyr som visar hur en kapitalist skickar tvd vakthundar mot
arbetarna: den svarta hunden bér polishjailm och mirket ”soc-
dem”, medan den vita hunden bir pa ett hakkors. Bildtexten
deklarerar: "Den tyska kapitalismen har slappt 16s sitt fascist-
koppel mot arbetarna.” I en dnnu tydligare illustration med
rubriken “de bereder vigen for fascismen!” visas bilden av en
djurisk nazist med yxa i handen som trampar med sina militar-
stovlar over internationella socialdemokratiska ledares huvu-
den.>* Tydliga inspirationskallor till dessa visualiseringar kan

Smaldone, Confronting Hitler. German Social Democrats in Defense of the Weimar
Republic, 1929-1933 (Lanham: Lexington Books, 2009); Charlie E. Krautwald, *Three
Arrows Against the Swastika. Militant Social Democracy and the Radical Opposition to
Fascism in Denmark, 1932-1934”, i Anti-Fascism in the Nordic Countries. New Per-
spectives, Comparisons and Transnational Connections, red. Kasper Braskén, Nigel
Copsey och Johan Lundin (London: Routledge, 2019); Johan Lundin, “Social Demo-
cratic Youth and Anti-fascism in Sweden, 1929-1939”, i Anti-Fascism in the Nordic
Countries. New Perspectives, Comparisons and Transnational Connections, red. Kasper
Braskén, Nigel Copsey och Johan Lundin (London: Routledge, 2019), s. 111-23.

52 Se till exempel den satiriska illustrationen: Ludwig: "Ruhe und Ordnung: Halt ein,
Kamerad - unsere Waffe war der Stimmzettel!” Roter Pfeffer 8, 15.8.1932. For tidigare
exempel, se illustration fran brittisk arbetarpress ar 1923 i Braskén, "Making Anti-
fascism Transnational”, s. 585.

> [utan titel], Antifascistisk Aktion [inget nummer eller datum angivet], 1933.

*”De bereder vigen for fascismen”, Bruna Processen, 1933.
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Den tyska kapitalismen har slippt 10s sitt

fascistkoppel mot arbetarna.. Slut pro-

letiir enhetsfront till deras skydd! Kimpa

mot den svenska faseismen som vidrar
morgonluft.

Mlustration publicerad i Antifascistisk Aktion. Kommunistiska
Ungdomsforbundets kamptidning mot fascismen (1933).

hittas i den tyska antifascistiska pressen och kommunistiska tid-
ningar redan fran 1923 dir socialdemokratins ledare presenteras
som fascismens och reaktionens beskyddare, medan de anti-
fascistiska arbetarna star sida vid sida med de kommunistiska
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| 0 hereder v fir fascismen

"De bereder vag for fascismen!”, Bruna Processen (1933).

arbetarna i en rod enhetsfront.® I en svensk kommunistisk pam-
flett Proletir enhetsfront mot fascismen (1933) visar parmen den
enade arbetarklassens sammanforda kraft, men trots titeln pé
pamfletten krossas inte en fascist i bilden, utan en kapitalist.
Inga tydliga visuella referenser ges som skulle koppla denna
kallelse till enhet mot nazismen som precis innan hade kommit
till makten i Tyskland. Har var det den kapitalistiska diktaturen
som utgjorde fienden, men beskriven med hjilp av fascismens

55 »Sozialdemokratie und Faszismus”, Die Rote Fahne, s. 173, 29.7.1923.
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Proletar
enhetsfront
mot
fascismen

Parmbild pa Arvid Wretlings pamflett Proletir enhetsfront mot fascismen
(1933).
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Nationalsocialismen

—arbetarklassens dodsfiende.

_ouc.\f‘

<

Av Knut Senander.

given av Vistra Sverges distrikt av S, K. P. (Sektion a

Kommunistiska Internationalen.)

& SR R e

Parmbild p& Kurt Senanders pamflett Nationalsocialismen - arbetarklassens
dodsfiende (Kristianstad: Vistra Sveriges distrikt av SKP, 1932).
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skepnad. D4 riktades dven den huvudsakliga polemiken mot den
svenska socialdemokratin som i sin politik inte ansags vara i
enhetsfront med arbetarna, utan med borgarklassen och dirmed
std med fascismen.*

Brutalitet och terror: Det antifascistiska offret

Forutom de teoretiskt motiverade visualiseringarna fanns det en
avsevird agitatorisk sida som framst fokuserade pa offren for det
fascistiska véldet eller visade de brutala valdsdaden utférda av
fascisterna, eller en kombination av dessa tvd. Dylika visuali-
seringar hade malsdttningen att sprida skrick och avsky for
fascismen och dess metoder och ddrmed anvinda det visuella for
att mobilisera en antifascistisk opinion. P4 parmen av den
svenska kommunistiska pamfletten Nationalsocialismen - Arbe-
tarklassens dodsfiende (1932) illustreras dven nazismens fyra
olika konsekvenser for arbetarna: strejkande arbetare kommer
att slas ner med vald; motstindarna kommer att arkebuseras;
krig och militarisering kommer att férberedas; och slutligen
kommer arbetarklassen att bli underkuvad och exploaterad i det
fascistiska systemet.”

Medan rapporteringen om offren for fascismen redan doku-
menterades och spreds fran 1920-talets Italien, inriktades den
antifascistiska pressen efter 1933 pé ett avgorande sitt pa de
antifascistiska offren, och da speciellt de tyska kommunisterna
och socialisterna som tillfingatagits och bréts ner i Tredje Rikets
fangelser och lager. Speciellt World Relief Committee for the
Victims of German Fascism lyfte fram arbetarnas kamp mot ett
korrupt Tredje Rike vars domstolsvisen underkastat sig Hitler
och Goéring. Denna ansats fick sin mest spektakuldra borjan med
den si kallade “bruna processen” dér den internationella kom-
munismen anklagades av nazisterna for att ha antédnt tyska riks-
dagshuset for att initiera den kommunistiska revolutionen i

% Arvid Wretling, Proletiir enhetsfront mot fascismen (Stockholm: Forlagsaktiebolaget
Arbetarkultur, 1933).

7 Parmbilden till Kurt Senander, Nationalsocialismen - arbetarklassens dodsfiende
(Kristianstad: Vistra Sveriges distrikt av SKP, 1932).
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februari 1933 i Tyskland. Processen katapulterade en av de
anklagade, den tidigare okénde bulgariske kommunisten Georgi
Dimitrov, till en internationell hjilte, och efter sin frigivning blev
han till och med vald till den Kommunistiska Internationalens
generalsekreterare 1934. Dimitrov blev tack vare den uppmark-
sammade rittegdngen ett internationellt ansikte i den antifa-
scistiska kampen och dven ett motiv for ett flertal av John Heart-
fields fotomontage-arbeten som spreds i internationell press.®
Dimitrov var en unik figur i ménga hinseenden i och med att
han lyckades forvandla sig fran offer till hjéltefigur och kom-
munistisk ledare under folkfrontstiden. I de flesta fall hade de
antifascistiska biografierna betydligt morkare slut, som férvandl-
ade dem till antifascistiska martyrfigurer som givit sitt liv i
kampen mot fascismen.

Bade martyrfigurer och antifascistiska hjéltar presenterades
via det visuella till Europas demokratiska linder. Detta gillde
inte minst den fingslade tyska kommunistledaren Ernst Thal-
mann, men dven mindre kdnda figurer som Edgar André.® I
stillet for framgangshistorier fran den antifascistiska motstands-
rorelsen, forflyttades kampen till Tredje Rikets fingelser och
arbetsldger dir de individuella historierna ofta slutade med
avrittningar eller fingenskap pa obestdmd tid.* Visualiseringen
av den heroiska, framgéngsrika antifascistiska kidmpe-figuren
fick egentligen ny kraft f6rst med spanska inbordeskrigets borjan
sommaren 1936 och genom bilden av de antifascistiska trupp-
erna som frivilligt hade begett sig in i den antifascistiska striden.
Nu var det en kamp grundad i frivillighet genom att lata sig
rekryteras i den internationella brigaden. Den aktiva, kimpande,

% Om Dimitrov-kulten, se Kevin Morgan, International Communism and the Cult of
the Individual. Leaders, Tribunes and Martyrs under Lenin and Stalin (London: Palgrave
Macmillan, 2017), s. 185-202. Se dven Anson Rabinbach, “Staging Antifascism. The
Brown Book of the Reichstag Fire and Hitler Terror”, New German Critique 35:1 (2008),
s. 97-126.

%% Cuevas-Wolf, "John Heartfeld’s Thdlmann Montages”, s. 1-24.

% Se till exempel fallet Edgar André som slutade i hans avrittning 1936: Knut Olsson,
Edgar André - dodsdomd (Stockholm: Solidaritets forlag, 1936).
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Parmbild pa Knut Olssons pamflett Edgar André - dédsdomd (Solidaritets
Forlag, Stockholm 1936).

och nu oftast dven bevipnade antifascisten gjorde entré pa den
visuella arenan. Piarmen till Knut Olssons pamflett Spanien i
kamp for sin frihet (1936) visar en kvinna och man som bada &r
beviapnade och beredda att bekdmpa fascismen.®' I likhet ddrmed

¢! Knut Olsson, Spanien i kamp for sin frihet (Stockholm: Solidaritets férlag, 1936).
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Piarmbild p4 Knut Olssons pamflett Spanien i kamp for sin frihet (Soli-
daritets Forlag, Stockholm 1936).

visar parmen till pamfletten Svenska frontkaimpar i Spanien. Den
internationella brigadens tappra hjaltar (1937) bevdpnade och
militdrt utrustade svenska frivilliga som poserar med den knutna
niven - den internationella antifascistiska handgesten som
ursprungligen spreds via det tyska Réda Frontkdmparforbundet.
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En kontrast till parmbilden blir mittuppslaget som ar dedikerat
till minnet av de svenska stupade, saknade och svart sarade. Har
presenterades ansiktet pd de svenska antifascistiska hjiltarna och
martyrerna som alla var médn: "De stupades minne skall alltid
levaialla antifascisters hjartan. Det skall mana oss till att forverk-
liga en enhetlig folkfront mot fascismens barbari”, deklarerade
pamfletten. Direfter foljde 15 portritt av de svenska antifascist-
erna i Spanien, firade som frontkdmpare” och som en del av de
arofyllda fortrupper som forsokte hindra fascismens spridning.®

Politiskt fungerade bilderna av fascistiska valdsdad och bild-
erna av offer som ett sitt att mobilisera solidaritet f6r den anti-
fascistiska kampen. Samtidigt mojliggjorde visualiseringen av de
antifascistiska offren en 6ppen reflektion av den antifascistiska
sjilvbilden. Den resoluta viljan att kimpa mot fascismen
torvandlades till en martyrroll som understrék det humanistiska:
en minniskas heroiska kamp mot orittvisa och fortryck. I den
svenska kampanjen for att ridda den tyska antifascisten Edgar
André fran dédsdomen deklarerades: "Edgar André ar inte var
landsman. Men han ir en mdnniska! Hans liv dr en ménniskas.
Han dr oskyldigt domd till déden, och det forpliktar alla mdin-
niskor — det dr alla med humanitetskénsla och hjirta i brostet —
att sitta sig in for hans sak.” Portritten p& de svenska spani-
enfrivilliga eller bilden av den “vanliga arbetaren” Edgar André
illustrerade en ménsklig sida av de antifascistiska hjiltarna som
varken var 6vermaskuliniserad eller militariserad. De behovde
inte visuellt krossa hakkors for att de givit sina liv eller sin hélsa
for den antifascistiska kampen, som sedan 1935 alltmer pre-
senterades som en kamp f6r den ménskliga friheten. Det rickte
att vara ménniska. Den effektivaste visualiseringen av anti-
fascisten var kanske slutligen den nerskalade minniskan

2 Svenska Frontkampar i Spanien. Den Internationella Brigadens tappra hjaltar (Stock-
holm: Arbetarkulturs forlag, 1937).
 Qlsson, Edgar André, s. 24.
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“Till de stupades minne”, Svenska Frontkdmpar i Spanien. Den Interna-
tionella Brigadens tappra hjiltar (Arbetarkulturs Forlag, Stockholm 1937).

representerad i antingen arbetarmannen eller kvinnan som upp-
hojdes till nationella och internationella hjaltar for att de offrat
sig i kampen mot fascismen.

Avslutande (antifascistiska) reflektioner

Antifascisterna var i manga visuella tolkningar bevipnade med
verktyg fran sina yrken eller arbetarrorelsens symboler som
hammare, flaggstinger, eller enbart de egna, bara knytnévarna.
En permanent ingrediens i den visuella kulturen handlade om att
belysa kontrasten mellan fascismens officiella ansprak och dess
verkliga konsekvenser. For den visuella ldsningen utgjorde de
fascistiska regimerna en odndlig resurs for visuellt chockerande
budskap. Under fascismens tidigaste ar handlade kontrasten om
fascismens egna ansprak och de antifascistiska dystopierna om
fascismen vid makten. I och med att fascismen kom till makten i
Italien och Tyskland fanns det en uppsj6 av brutala attacker,
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martyrfigurer och strider mellan fascister och antifascister som
kunde anvéndas i det visuella materialet.

Den antifascistiska sjalvbilden férmedlade oftast inte en bild
av ett pacifistiskt motstdnd, utan idealiserade den aktiva, kon-
frontativa, militanta antifascismen. Vald maéste besvaras med
vald nér fascistiska paramilitara trupper gjorde sina angrepp mot
arbetare, socialister eller minoriteter. Samtidigt 4r det viktigt att
pépeka att det visuella pdbudet att ”sl4 fascismen” inte enbart kan
tolkas som en uppmaning till gatustrider eller fysiskt vald. Det
handlade dven om att symboliskt krossa fascismen vilket kunde
realiseras genom olika antifascistiska repertoarer, genom en
kulturell kamp, eller med hjalp av humor och satir som férsokte
avsloja sanningen om fascismen. Det permanenta och ritt uni-
versellt accepterade visuella uttrycket blev det krossade hak-
korset. Det var en symbol som kunde slds sonder av knytnavar,
rivas itu av arbetare, kastas ner for avgrunden eller tillintetgoras
pé andra sitt. Det var ett tydligt och framfor allt granséver-
skridande budskap som inte behovde 6versittas eller forklaras.
Nir det giller hakkorset blev den antifascistiska blicken till slut
hegemonisk och bilden av det krossade hakkorset har blivit en
tidlos antifascistisk ikon.

Minnet av den antifascistiska aktivisten (antifascisten sjilv)
kvarstar daremot mycket mer diffus och svarfangad. Den kari-
katyrartade starke arbetarmannen har forlorat sin attraktions-
kraft och relevans, men diremot kvarstdr bilden av de antifa-
scistiska martyrerna som vagrade att ge vika for fascismens krav
pé att 6verge sina politiska eller moraliska dvertygelser. Som den
inledande jimforelsen med anti-krigsrorelsen tydliggjorde, har
den antifascistiska symboliken vunnit sina klaraste segrar via det
negativa, via omtolkningen av fascisternas egna symboler och
genom att visa pd terrorn och brutaliteten. Den positiva antifa-
scismen hittade kanske till slut sitt fraimsta uttryck i humanis-
mens forsvar i den “vanliga ménniskans” kamp mot tyranniet.

Anmairkningsvirt dr att det judiska antifascistiska elementet
ar frdnvarande (férutom i rollen som nazismen offer) i det
vinster-orienterade antifascistiska materialet som hir har stu-

101



ANTIFASCISTISK KRITIK

derats. Det tyder pa att centrala dimensioner av det antifa-
scistiska motstdndet kan ha forbisetts eller delvis undertryckts i
den visuella representationen. Denna artikel har lyft fram betyd-
elsen av att analysera den “antifascistiska blicken” i de initiativ
och kampanjer som genomfdrdes av de transnationella nétverk-
en och internationella antifascistiska organisationerna under
mellankrigstiden. Med det sagt kvarstir for den framtida forsk-
ningen en systematisk jamforelse av det visuella antifascistiska
materialet i olika nationella kontexter och i olika antifascistiska
miljéer som forutom de kommunistiska kretsarna omfattade
bade liberal och socialdemokratisk antifascism. I vilken omfatt-
ning aterfinns de berérda temana i andra politiska miljoer? Vilka
visualiseringar forblev begrinsade till de kommunistiska krets-
arna och vilka antogs pa ett bredare samhalleligt plan? De kom-
munistiska initiativens tidiga satsning pid den visuella anti-
fascistiska formedlingen resulterade hogst troligen i en situation
dér alla andra antifascistiska visualiseringar méste (medvetet
eller omedvetet) relateras till den kommunistiska antifascismens
budskap. Det framstar speciellt viktigt att i framtiden kartlidgga
vilka variationer som kan hittas i sjdlv-representationen av
antifascisten och undersoka hur den antifascistiska blicken pé
varierande sitt har tolkat sin roll i kampen mot den interna-
tionella fascismens olika skepnader och dess relationer till
kapitalism, socialism och demokrati.
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Antifascistiskt motstand i natverket runt
Sveriges dramatikers studio under andra
varldskrigets forsta ar

Charlott Neuhauser

I nummer tva av den antifascistiska och antinazistiska tidskriften
Kulturfront, ar 1936, skriver regissoren Per Lindberg att teatern
behover bli agitatorisk.! I samma nummer terfinns en kronika
som beror Bertil Malmbergs skildringar fran Tyskland under
naziregimen.> Malmberg hade skrivit en serie reportage fran
Tyskland som publicerats i Svenska Dagbladet och i Kulturfront
ironiserades det, bland annat 6ver att han skildrade koncentra-
tionsldgrens prydlighet. Han hade bland annat besokt koncen-
trationsldgret Dachau. Sex ar senare, i november 1942, regisserar
den vénsterorienterade Lindberg den konservative Malmbergs
pjds Excellensen i Stockholm. Andra varldskriget har brutit ut.
Politiska kontrahenter samarbetar nu infor krigshotet.

Excellensen ir inte en agitatorisk pjds, men den berér ditidens
agitatoriska genomslagskraft hos nazismen. Pjasen manar endast
tematiskt och indirekt till handling, vilket ar ett syfte med den
agitatoriska, eller aktivistiska teatern.? Malmbergs pjds handlar
om den kristna trons kraft och om hur kristuspassionen skulle
kunna mita sig med den Gvertygelse och uppfyllelse det unga
Tyskland fétt i sin blinda tro pa Hitler. Lindberg och Malmberg
forenades alltsa i motstandet mot Tyskland och naziregimen.
Detta gjorde de vid en liten teater som hette Sveriges dramatikers
studio, eller Dramatikerstudion som den fortsattningsvis kallas
hir, som bildades 1940 i Stockholm av regissoren Brita von Horn
och forfattaren Vilhelm Moberg.

! Per Lindberg, "Agitera for den agiterande teatern”, Kulturfront 2 (1936), s. 51-66.

% ”Koncentrationsldgret i Dachau” (red.) Kulturfront 2 (1936),s. 111.

? Se Matthias Warstat, " Activist Theatre and the Agitprop Legacy”, Peripeti 20:38 (2023),
s. 68.
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Nir Molotov-Ribbentrop-pakten slots 1939 uppstod forvir-
ring inom den antifascistiska motstandsrorelsen som i huvudsak
hade formulerats som en vénsterfraga. Louise Drangel beskriver
forandringarna i de antifascistiska foreningarna under 1930-
talet.* Redan innan 1939 hade det borjat uppsté splittringar i de
antifascistiska grupperingarna kring forhéllandet till Sovjet-
unionen. 1938 ville till exempel Ture Nerman, att foreningen
Kulturfronts styrelse skulle ta avstand fran Stalins avrattningar
samma ar. Resultatet blev att féreningen lades ner.’ Folkfronten,
som bildats 1936, gav ut en egen tidskrift, med syfte att ena
vanstern mot Tyskland utifran ett antimilitaristiskt och anti-
imperialistiskt forhéllningssitt, men organisationen blev inte
langlivad.® Socialdemokratin tog avstdnd fran grupperingarna i
folkfrontsarbetet och i regeringsstdllning motarbetade de arbetet
dédr med argumentet att de inte agerade i linje med Sveriges neu-
tralitetspolitik. Den antifascistiska folkfrontskampen blev en
begrinsad rorelse, jimfort med rorelsens omfattning i till exem-
pel England och Frankrike.” Inom grupperingen Antifascistisk
samling, som bildades 1938, uppstod splittring nir styrelsen
vigrade ta stdllning mot Hitlers och Stalins pakt 1939. Det ledde
till att Forbundet kimpande demokrati bildades under ledning
av Ture Nerman.® De nekade bade kommunister och nazister
tilltrade till organisationen och skulle verka som en ”Samling
over partierna mot diktatur och imperialistiskt vald, for folklig
och individuell frihet, fred och humanitet...”.* Ture Nerman var
central i bildandet av bade Kdémpande demokrati och foreningen
Trots allt! Han var en av manga personer som hade kontakt med

* Louise Drangel, Den kimpande demokratin: en studie i antinazistisk opinionsrorelse
1935-1945, Diss. (Stockholm: Stockholms universitet/LiberForlag, 1976).

* Drangel, Den kdmpande demokratin, s. 15, 17. Kulturfront startade som en anti-
fascistisk forening 1935. Punkt 1 i programforklaringen en bred, aktiv front mot kultur-
fientlig reaktion.

¢ Drangel, Den kimpande demokratin, s. 19.

7 Drangel, Den kimpande demokratin, s. 30-1f.

8 Drangel, Den kimpande demokratin, s. 29-30.

° Forbundet kiimpande demokrati, pamflett, Speciallasesalen, Kgl Bibl. Fér en fullstindig
redogorelse over forloppet med Antifascistisk samling se Louise Drangels avhandling
Den kiimpande demokratin, s. 47f.
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Dramatikerstudion, liksom senare hans partikollega social-
demokraten Zita Hoglund. Nar Hoglund blev stadsborgarrad i
Stockholm pa 1950-talet stottade han Dramatikerstudion. Poli-
tiker och konstnérer med olika politiska sympatier - eller inga
alls - sammanstralade vid Dramatikerstudion.

Det var dock i forsta hand intresset for svenska dramatikers
arbetssituation och den nya svenska dramatikens franvaro pa
teaterscenerna som forenade von Horn och Moberg i bildandet
av Dramatikerstudion. De hade bada, p4 var sitt hall, sedan 1920-
talet debatterat den svenska dramatikens stallning pa de svenska
scenerna. Det var endast internationella sikra kassasuccéer som
spelades, enligt von Horn, och det frimjade inte utvecklingen av
inhemska pjaser. Moberg hivdade att dramatikerna behovde se
sina pjéser spelas for att kunna utvecklas som dramatiker.’* Med
krigsutbrottet sdg Moberg det som nddviandigt att satsa pa den
inhemska dramatiken, att samarbeta med de nordiska linderna
och han talade 4ven om beredskapsteater. Bide von Horn och
Moberg engagerade sig 1941 i bildandet av intresseorganisa-
tionen for dramatiker, Sveriges dramatikerférbund, med syfte att
bli en systerorganisation till de nordiska grannarnas motsvarig-
heter.! Parallellt grundade de samma &r Dramatikerstudion till-
sammans med skadespelaren Helge Hagerman. Teaterns mal var
att spela tidigare ospelad dramatik av i forsta hand svenska
dramatiker. Pjdserna regisserades av etablerade regissorer och
unga arbetslosa skiddespelare fick mojlighet att visa upp sig for en
publik. Teatern finns omndmnd i den svenska teaterhistorien
men inte mycket finns skrivet om teaterns repertoar och nit-
verket kring teatern.

Diktarmotet i Sigtuna 1939

von Horn och Moberg sammanférdes av dramatikern och konst-
professorn Ragnar Josephson vid Diktarmotet i Sigtuna 1939.

10 Charlott Neuhauser, Fruktansviird, ospelad och nyskriven - kriser och konflikter kring
ny svensk dramatik: fran Gustav IILs originaldramatik till dagens bestdllningsdramatik,
Diss. (Stockholm: Stockholms universitet, 2016), s. 181-182.

! Sveriges dramatikerforbunds tidskrift August 2: juni (1991), s. 5-6.
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Josephson hade fatt ett genombrott som dramatiker med pjésen
Kanske en diktare pa Vasateatern i Stockholm 1932.12 Efter kriget
blev Josephson chef fér Dramaten. P& motet i Sigtuna holl han
ett foredrag om teaterns uppgift i krigstid.”® Vid samma mote
gjorde von Horn ett inldgg om den svenska dramatikens situa-
tion under morka tider och hon uppmanade de narvarande att
kimpa for det goda och ritta mot hopplosheten och brutali-
teten." Enligt von Horn beméttes hennes anférande med full-
stindig tystnad. Josephson var en av de fi som kom fram till
henne eftert.”s

von Horn var inspirerad av teater i det lilla formatet. I kon-
trast till de samtida stora folkteaterbyggena i Malmé och Gote-
borg ville hon ha nirhet till publiken. Nidr Dramatikerstudion
senare spelade, vad hon kallade, ldgenhetsteater p4 Hamngatan
28 i Stockholm, talade hon om publiken som medskapare av
teaterforestallningen.' Hon bar med sig minnen frén premiiren
och invigningen av Strindbergs intima teater 1907 och arbetade
med skddespelarna dirifrdn ndr Strindbergs teater lades ner.
Hon reste mycket under 1910-talet, och besokte Jaques
Copeauxs och Louis Jouvets teater Vieux Colombier i Paris - en
anti-kommersiell teater och med fokus pa skadespelarna och
texten.”” Vid ett foredrag 1921 i Viktoriasalen i Stockholm talade
hon om den svenska teaterns fornyelse och behovet av en ny syn
pé teaterns uppgift. Enligt von Horn saknade “svensk teatern en
sddan scen som var intresserad, intim som hade ett sammanhang
med tiden med vara egna problem och fragor, som lir oss nagot
om oss sjilva..”® von Horn skrev sjilv dramatik, Gversatte
dramatik och startade tvé teatrar under 20- och 30-talen innan

12 Kanske en diktare hade premiir 1932 pa Vasateatern i Stockholm med Gésta Ekman
d.4. i en bejublad huvudroll.

'3 Ragnar Josephson, “Tidens drama”, Bonniers litterdra magasin, BLM VIIL9 (1939).
' von Horn berittar om hindelsen vid diktarmétet i sin sjilvbiografi Hornstétar ur
kulissen och dterkommer till den i en intervju med Viveka Hagnell (opubl. uppsats).

!5 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 174.

!¢ Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 175.

'7 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 179.

18 Brita von Horn, Tidens teater (1921), s. 20.
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hon var med och grundade Dramatikerstudion. Hon skrev och
recenserade teater i dagspress och under 1920-talet i tidskriften
Ares. Under 1930-talet var hon engagerad i debatten kring upp-
sattningen av Ernst Tollers Hoppla vi lever pa Dramatens studio-
scen. Det var en forestidllning som vickte frégor kring politisk
teater och socialistisk propaganda.”

von Horn riknades inte till forfattarparnassen. Ar 1938 hade
hon publicerat romanen Bobo och aristokraterna vilken bemottes
med fa recensioner i pressen.”? Henry Peter Mattis, en av tid-
skriften Kulturfronts grundare, recenserade boken i Socialdemo-
kraten och beskrev den som viktig och att den hade lyskraft.!
Romanen skildrar en klassoverskridande homosexuell relation
mellan tva unga mén. Adeln beskrivs som bigott och berdknande
och den homosexuella kirleken mellan ménnen doms till tystnad
och leder till slut till doden f6r Bobo som kommer frédn enklare
forhéllanden. Efter publiceringen skrev von Horn till Sveriges
Forfattareférening och ville uppmiérksamma dem pa att hennes
bok tagits bort fran bokhandlarna.”? von Horn menade att om en
bojkott var sa litt att genomfora, vad kunde man dé inte vinta
om tiderna férandrades? Nédr romanen kom ut i en andra upp-
laga hade von Horn lagt till ett forord dar hon talar om den
destruktiva kraften i en forljugen syn pé sexualitet.?® Det tyska
sexualpolitiska institutet under Magnus Hirschfelds ledning, var
ett av nazisternas forsta mal efter maktovertagandet 1933. En bok
som Oppet behandlar homosexualitet ar 1938 kan i det per-
spektivet forstas som en motstdndsgiarning.

' Dag Nordmark, Sambhillet pd scenen: en studie i Rudolf Virnlunds drama Den heliga
familjen, dess litterdra och sociala forutsdttningar, Diss. (Umed, Umea Universitet,
1978), s. 49.

2 Brita von Horn, Bobo och aristokraterna (Stockholm: F. Bjérkman, 1938).

2! Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 171-172.

22 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 172.

# von Horn, Bobo och aristokraterna, forord., andra uppl,, (Malmé: Bokforlaget
Norden, 1944).
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Nir Dramatikerstudion bildades var det i foreningsform,
vilket gjorde den mindre sarbar fo6r censuren.”* Annars var
Sveriges officiella neutralitetspolitik riktlinjen och de teatrar som
inte foljde den riskerade reprimander bade fran staten och frén
de utlindska legationerna.” Historikern Ake Thulstrup kon-
staterar dock att det sdllan var frimmande makt, eller den tyska
legationen, som reagerade, utan teatrarna verkar ha idkat ett visst
matt av sjalvcensur.® Men inflytandet fran Tyskland var troligen
storre dn vad Thulstrup skriver. Lingvisten och historikern
Birgitta Almgren har kartlagt det tyska inflytandet inom svensk
kultur under andra virldskriget och hur kulturattachén Herman
Kappner, som dven var tysk agent, hade en central roll i den tyska
infiltrationen som &gde rum inom en mingd kulturella forum
och organisationer samt inom utbildningsvésendet.?”

1930-talets teaterscen priglades av den ekonomiska krisen i
borjan av decenniet. Med borskraschen 1929 gick Oscarsteatern
i konkurs och det radde stor arbetsloshet bland skidespelarna. I
den statliga teaterutredningen 1933 och betinkandet 1934
kartlades teaterns situation i Sverige i ett forsta forsok att skapa
en riksomfattande sammanhallen teaterpolitik.® Den centrala
fragan var Dramatens verksamhet men &ven landets oOvriga
stadsteatrar sigs 6ver. Det var inte motiverat att endast storstads-
publiken skulle fa ta del av den skattesubventionerade verksam-
heten vid landets stadsteatrar. Arthur Engberg, Sveriges eckle-
siastikminister och tidigare ordférande i publikorganisationen
Skadebanan, drev idén om att en rikstdckande publikorganisa-

 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 175. Teatern fungerade som en
abonnemangsteater dir medlemmar kunde teckna medlemskap och samtidigt stodja
teatern med ett storre belopp.

% Asa Bergstrom, "Att iscensitta det onamnbara”, Statsvetenskaplig tidskrift 114:3
(2012).

26 Ake Thulstrup, Med lock och pock: tyska forsik att paverka svensk opinion 1933-45
(Stockholm: Bonnier, 1962), s. 117.

¥ Birgitta Almgren, Krossade illusioner: fallet Kappner och nazistisk infiltration i Sverige
1933-1945 (Stockholm: Carlssons, 2019).

2 SOU 1933:3 1933 drs teaterutrednings betiinkande, del I De statsunderstidda teatrarna
och 1934:21 1933 drs teaterutrednings betinkande del Il Utredning rorande teaterforhdl-
landet i riket.
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tion, en nationell férening, skulle engageras for att féra ut hog-
kvalitativ teater i landet. Forslaget utmynnade sa smaningom i
konstituerandet av Riksteatern, 1934.” Regionaliseringen blev en
rittvisefraga inom den socialdemokratiska kulturpolitiken och
den statliga utredningen kan ses som ett startskott for partiets
kulturpolitik.** Sméteatrarna sig det dock som otillbérlig kon-
kurrens eftersom Riksteatern kunde turnera med skattesubven-
tioner. Engberg forde kulturens talan och ledde kulturdeparte-
mentet expansivt under sin tid. Han motsatte sig dock de sma
teatergrupperna i Stockholm med sina experimentella och
suspekta teaterforestillningar. Det fanns en stor misstro mot
Engberg och hans direktiv bland skadespelare och andra verk-
samma inom teatern.” Den 4 april 1935 skriver Dagen Nyheter,
till exempel, om hur ett 6ppet mote med teaterchefer och
utredningens foretrddare blir en langdragen debatt, dir en vass
Karl-Gerhard, som dven kritiserade Engberg i andra samman-
hang, talar om riksteatertanken i ord som teaternazism.*> Han
syftade pa en totalitar kultursyn, men kanske dven pa Engbergs
antisemitism som ung politiker.” Riksteatern och Teaterradet,
béda statliga organ, blev senare von Horns kontrahenter under
hela hennes verksamhet vid Dramatikerstudion.* Ett motstind
mot en hegemonisk teaterkultur finns med som ett element i
Dramatikerstudions drivkraft.

Det dr mot denna bakgrund som Dramatikerstudions verk-
samhet dr sdrskilt intressant. De satte upp pjdser som andra
teatrar inte vigade spela. De hade mojligheten — och modet - att
vara obekvdma. Vid Dramatikerstudion samlades antifascister
och antinazister. Forutom antifascistisk dramatik innehoéll reper-

» Hans Ullgren, Pd viig mot en riksteater, s. 216, se kapitel III s. 142 for Riksteaterns
grundande.

% SOU 1933:3 och 1934:21, se noten ovan.

3! Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 165.

%2 Dagens Nyheter, ” Teaternazismen’ ddmd. Riksteatern omligges”, 4 april (1935):s. 20.
% Hakan Blomqvist, Socialdemokrat och antisemit? den dolda historien om Arthur
Engberg (Stockholm: Carlsson, 2001).

** Brita von Horn, Hornstétar ur kulissen (Stockholm: Rabén & Sjogren, 1968). Hon
talar om TR-trollen i sina memoarer.
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toaren vid Dramatikerstudion folkliga lustspel, historiska pasti-
scher, psykologiskt drama och samhallskritik. I nitverket runt
Dramatikerstudion fanns personer som 6ppnade sina hem for
flyktingar och som Oppet uttryckte motstind mot kriget och i
forsta hand den tyska krigsmakten. En stor grupp regissorer,
skadespelare och dramatiker var knutna till Dramatikerstudion
utan att ingd i en permanent konstellation. Overvigande delen
av dramatikerna och regissorerna var vil etablerade, men nagra
gjorde sina forsta uppmarksammade produktioner dar.

Texterna som diskuteras hir berér den samtida héndelseut-
vecklingen i Europa och berittar om olika forhallningssitt av
motstdnd mot fascism och totalitarism. De dr skrivna av per-
soner i Dramatikerstudions nitverk och bidrar med ett nytt
perspektiv pa den etablerade historieskrivningen om svensk
teater under 1930-talet och under andra varldskrigets forsta 4r.
Texterna ger 4ven en uppfattning om det svenska antifascistiska
motstandet. De speglar ocksd motstindet mot antisemitismen
vid tidpunkten. Texterna som berdrs dr det publicerade film-
manuset En judisk tragedi av Gunhild Tegen fran 1934, Ragnar
Josephsons drama Farlig oskuld fran 1939, Bertil Malmbergs
Excellensen fran 1940 och Karin Boyes Hon som bdr templet fran
1941. Farlig oskuld kan ses som ett slags systemkritik, medan
pjasen Excellensen och manuskriptet En judisk tragedi, férutom
att vara nazikritiska, ger exempel pa datidens censur. Boyes korta
pjds handlar om ett systerskap i en styrkemitning mellan demo-
krati och totalitdr regim.

Svensk teater under mellankrigstiden
och andra varldskrigets forsta ar

Enligt historikern Alun Munslow skall historikern férhélla sig
skeptisk till bade historieskrivningen och sina kéllor. Historien
betraktas av Munslow som ett narrativ, som karaktériseras av att
vara ironiskt i sitt ansprak pa objektivitet och att det alltid finns
en forfattarrost. Narrativet skrivs hela tiden om.* Empirin och

% Alun Munslow, “History, Skepticism, and the Past”, Rethinking History 21:4 (2017),
s. 481-482.
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artefakterna kan stdndigt relateras till nya fynd och nya per-
spektiv och representeras i narrativ som priglas av sin tid.
Sveriges roll under andra virldskriget har kartlagts i ett flertal
forskningsprojekt under &ren. Historikern Alf W. Johansson
analyserar historieskrivningens skildringar av Sveriges roll under
andra vérldskriget i tidskriften Respons. Han hdvdar att en ny syn
maste etableras inom det historiska forskningsfaltet for att kom-
ma bort frén en forenklad bild av Sverige som en tysk med-
16parnation som forde en eftergiftspolitik.* Enligt Johansson har
historieskrivningen préglats av en presentistisk och moralisk
motdiskurs som 6verskuggar det historiska hiandelseforloppet. I
artikeln, efterfrigar Johansson en ny skrivning dir de mora-
liserande perspektiven frén var nutida horisont tonats ned.”
Samtidigt som risken &r stor att hemfalla &t anakronismer och
presentism, nér det giller handelseférloppen under andra viérlds-
kriget, dr det intressant att konstatera att manga redan nir
hindelserna utspelade sig, vil kinde till vad som pagick och tog
stallning. I manuskriptet En judisk tragedi finns det en klarsyn
och medvetenhet vad giller laget for den judiska befolkningen i
Tyskland, flera ar innan kriget brét ut. Filmmanuskriptet ansags
for kontroversiellt for att filmatiseras. Pjasen Excellensen, skil-
drar hindelser i ett koncentrationsldger. Pjisen skrevs 1938-39
och hade premiér pd Dramatikerstudion 1942. von Horn skriver
i sina memoarer om hur tystnaden ldgger sig i motesrummet nér
forslaget att de ska spela Malmbergs Excellensen liggs fram.
Malmberg maste fd nagra dagar att fundera 6ver beslutet med
tanke pa riskerna for honom och hans familj. Sveriges grann-
lander har invaderats av tyskarna och dven om den tyska krigs-
lyckan ser ut att vinda dr kriget ldngt fran 6ver. Teaterfore-
stallningen pa Dramatikerstudion utsattes for patryckningar om
att tas bort fran repertoaren, nir vil pjasen hade sin premidr.*

3 Alf W. Johansson, "Nagot har gatt snett i den svenska synen pa andra virldskriget” i
Respons 1: mars (2014), s. 16-21.

%7 Johansson, "Nagot har gétt snett i den svenska synen pa andra virldskriget”, s. 16.

3 Thulstrup, Med lock och pock. Thulstrup nimner att det inte fanns nagra formella
patryckningar fran den tyska legationen nar pjéasen spelades, utan det r forst nér pjasen
blir film som skrivelser kommer in till den svenska regeringen.
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von Horn skildrar hur hon blev uppkallad till Sven Grafstrom pa
utrikesdepartementet eftersom han fatt pahalsning av den tyska
legationen.” Pjasen spelades in som film 1944. Josephsons pjis
Farlig oskuld, som var planerad for Dramaten, fick aldrig
premiir. Boyes pjas hade premiir pad Dramatikerstudion 1941
och hade publicerats i Bonniers litterdra magasin i februari sam-
ma ar.%

Antifascistisk forskning

Forskningsfaltet antifascistiskt motstind ber6r dess transnation-
ella kopplingar, men ocksa lokala och temporala olikheter.* Att
Sverige lyckades halla sig utanfor andra virldskriget avspeglas i
hur det antifascistiska motstandet sag ut hir och hur det i efter-
hand kan forstés. I Sveriges fall blir frigan om motstand hypo-
tetisk, eftersom ett maktdvertagande aldrig 4gde rum. Det fak-
tum, att vi forskonades fran kriget, aterspeglas i forhallnings-
sitten. I pjdserna och filmmanuskriptet som nimns héir, handlar
det i forsta hand om motstdndet som idé och att forsta vad som
kravs av individen infor hotet fran en totalitir makt.

Olika forgivettaganden om hur motstdnd formeras och ser ut
har enligt historikern Hugo Garcia, bidragit till att endast en viss
typ av motstand fatt uppmarksamhet. Den historiska kopplingen
av antifascistiskt motstand till vinstern, ar en sidan aspekt, samt
dven motstandets maskulina valdsférharligande, vilket riskerar
att bidra till att andra typer av motstind gloms eller osynliggors
ndr historien om motstindet skrivs. Garcia hdvdar att den
politiska relationen mellan antifascism och kommunism varit ett
hinder for att battre forstd antifascismen i ett historiskt per-
spektiv.#? Antifascismen ingick i Sovjetunionens politiska defi-
nition av sig sjilv och Osteuropas hallning mot vést. Historikern

% yon Horn, Hornstétar i kulissen, s. 195-196.

* Karin Boye, Hon som bir templet, Bonniers litterdra magasin, BLM XI:2 (1941).

! Nigel Copsey, Afterword, Anti-fascism in the Nordic Countries, New Perspectives,
Comparisons and Transnational Connections (London: Routledge, 2019).

*2 Hugo Garcia, Nigel Copsey, Yusta Tabet & Climaco, red. “Introduction”, Rethinking
Antifascism. History Memory and Politics 1922 to the Present, (New York: Berghahn
Books, 2016), s. 3.
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Nigel Copsey, som myntat begreppet antifascistiskt minimum
menar att det dr viktigt att inte klassificera antifascismen som en
ideologi utan se den som bade rorlig och perifer till de storre
ideologierna. Antifascismen bor, enligt Copsey, ses som ett for-
héllningssitt snarare d4n nigot som genomsyrar ett ideologiskt
tankebygge.® Om det antifascistiska motstindet befrias fran
bandet till en ideologi och i stillet betraktas som motstandshand-
lingar som védrnar om vad som sedan upplysningstiden betrak-
tats som liberala demokratiska virden i véstvirlden, 6ppnas
mojligheter for att f4 syn péa bredden och variationerna av mot-
stand och aktivism. Da kan, till exempel, dven totalitarismen i
Sovjetunionen/Ryssland och forna Osteuropa analyseras som
exempel pa fascism. Definitionen av vad antifascism ar forandras
kontinuerligt och méste parallellt med den historiska kartldgg-
ningen och jamforelserna standigt diskuteras och omvérderas.*

I artikeln "Women and Antifascism. Historiographical and
Methodological Approaches”, analyserar historikern Isabel
Richet studier av kvinnornas roll i den antifascistiska italienska
rorelsen och hur de fran att ha varit osynliga i senare studier upp-
mirksammats som sjilvstindiga handlande subjekt. Motstands-
rorelsens syn pd kvinnorollen forblev konservativ och hjilten,
den bevipnade maskuline partisanen.* Forskningen behéover for
att synliggora kvinnornas del i motstindet, dels studera nya
killor, dels forstd hur motstandet formades i relation till kvin-
noemancipationen. Richet anvdnder begreppet “existentiell anti-
fascism” vilket beskriver ett motstand i vardagen och som inte
uppmirksammats ndr den politiska antifascismen studeras.*
Handlingarna hos rollfigurerna i de dramer som berdrs hir,

* Nigel Copsey, "Preface: Towards a New Anti-Fascist ‘Minimum’?” i Varieties of Anti-
Fascism, Britain in the Inter-War Period, red. Nigel Copsey & Andrezej Olechnowicz
(Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2010), s. xx.

* Copsey, "Preface: Towards a New Anti-Fascist ‘Minimum, s. xx.

# Tsabel Richet, "Women and Antifascism, Historiographical and Methodological
Approaches”, i Rethinking antifascism. History memory and politics 1922 to the present,
red. Garcia et al (New York: Berghahn, 2016), s. 152.

# Richet, "Women and Antifascism, Historiographical and Methodological
Approaches”, s. 154.
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bestar av den typen av motstdnd, som inte i férsta hand ar uttalat
politiskt motiverat och som inte glorifierar vildet som mot-
staindshandling. Motstand gors i istillet genom att halla fast vid
en personlig Overtygelse, en beredvillighet till sjilvoffer och
genom altruistiska handlingar utan vald. Det &r ett avstands-
tagande till fascismen och dess vald, ddr en annan typ av
agerande, och ett annat sétt att se, dn fascistens, utgor sjialva mot-
standet. I Tegens filmmanuskript tillhor dottern till den judiske
vetenskapsmannen en underjordisk kommunistisk motstands-
rorelse, som tar till vapen. Det 4dr det enda exemplet i de ndimnda
texterna dér valdsamt motstand finns med som en mojlighet.
Dottern dor dock sjilv i slutet innan vi fatt se nagot skott avfyras,
och bade hennes 6de och den 6vriga familjens dr valdsamt, men
motstdndet soks inte via véld. I samtliga texter gors valet av
fredliga motstdndshandlingar med en medvetenhet om att det &r
med livet som insats. Det var dock langt ifrén sjilvklart att vilja
ett vapenlost motstand vid tidpunkten. Vilhelm Moberg, som
varit hingiven pacifist, beskriver i en intervju i Dagens Nyheter
1966 hur nazismen gjorde det omajligt for honom att langre ha
den standpunkten. Det skall ocksa tilliggas att antinazism och
ett motstand mot kriget inte per automatik innebar ett motstand
mot antisemitismen.

Det dr numera ként att antisemitismen i Sverige inte var nagot
som enbart uttrycktes i hogerextrema miljoer och av borger-
lighetens nazistiska medlopare. Historikern Henrik Bachner
undersoker antisemitismen i svensk debatt kring judarnas situa-
tion i Nazityskland 1933-39 i “Judefrdgan” Debatt om antisemi-

¥ Vilhelm Moberg, "Omprévning under 1930-talet”, Dagens Nyheter, 17 juni, (1960): s.
4. Moberg berittar om sitt 1930-tal, att det viktigaste som hiande honom under decen-
niet var, att han gick fran att vara pacifist till att stilla sig bakom ett aktivt motstand,
som skulle kunna kriva vald.” Sa gillde det att vélja: sjalvuppgorelse eller motstand. Var
och en maste har triffa ett avgorande. Jag kunde endast komma till det resultatet att jag
i den mén jag formédde maste sta det onda emot. Under trycket av handelserna ute i
Europa tvingades jag att 6verge asikter som jag hade hyst orubbade i mer &n ett kvarts
sekel, allt sedan pojkéren - allt sedan jag spred det brottsliga uppropet "Ténk forst -
handla sedan!” Det var det viktigaste som hinde mig under 1930-talet.”
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tism i 1930-talets Sverige.”* Bachner analyserar konservativ,
socialdemokratisk och kristen debatt och konstaterar att forsk-
ningen om 1900-talets forsta sekler i Sverige ofta foredrar att inte
ta upp frigan om antisemitism.”” Bachner visar hur antisemi-
tismen kunde existera parallellt med ett motstidnd mot fascismen
inom vinstern och analyserar antisemitiska tankemonster och
hur dessa paverkade uppfattningen om antisemitismen under
mellankrigstiden. Han soker forklaringar till hur den svenska
debatten utvecklades och hur en antisemitism existerade inom
alla de undersokta grupperna dir kristna och konservativa verk-
ar ha burit p4 den mest omfattande anitsemitismen. Men &dven
inom socialdemokratin och vinstern existerade antisemitismen
under mellankrigstiden och andra vérldskrigets forsta &r.® I
avhandlingen En jude dr en jude dr en jude, skriver Lars M.
Andersson i inledningen att det funnits en ovilja eller oférméga
att se antisemitism i den forskning som dittills gjorts och att fa
systematiska undersokningar gjorts om forekomsten av anti-
semitism inom exempelvis skonlitteratur och forfattarbio-
grafier.”

Historikern Dan Stone skriver om utvecklingen av den brit-
tiska definitionen av antifascistiskt motstand under mellankrigs-
tiden, i linje med Garcias resonemang om antifascismen som en
icke-ideologi. Stone tar upp tre europeiska exil-forfattare och
filosofers analyser av nazismens kdrna: Franz Borkenau,
Sebastian Haffner och Aurel Kolnai. De definierade Hitler och

* Henrik Bachner, ”Judefrdgan”. Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige (andra
upplagan) (Stockholm: Atlantis, 2009).

* Bachner, “Judefrdgan”. Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 26.

>0 Bachner, “Judefrdgan”. Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 250 samt s. 301
sammanfattning: enligt forskare som Alf W. Johansson internaliserade socialdemo-
kratin vissa begrepp fran nazismen for att visa pa nazismens 6verflodighet (till exempel
folkgemenskap, folkhemstanken) medan andra begrepp, som antisemitismen, &ver-
limnades &t de hogerradikala.

*! Lars M. Andersson, En jude dr en jude dr en jude... Representationer av “juden” i
svensk skdamtpress omkring 1900-1930. Diss., (Lund: Lunds universitet, 2000).

52 Dan Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contri-
bution to Defeatinglt”, i Varieties of Anti-Fascism: Britain in the Inter-War Period, red.
Nigel Copsey & Andrzej Olechnowicz (London: Palgrave Macmillan Basingstoke,
2010), s. 184-ft.
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nazismen pa, for den brittiska antifascistiska rorelsen, nya sitt,
vilket innebar att de forsokte beskriva de mytiska och mystiska
aspekterna av nazismen, med vurmen for blodets band, folkets
vilja som urkraft. Analysen péverkade, enligt Stone, hur den
antifascistiska rorelsen sedan utvecklades i Storbritannien.” Dels
blev den totalitira kompromisslosa regimen synliggjord, dels
bidrog forfattarna med en skildring av regimens hitlerfixerade
gudadyrkan. Antisemitismen som nazismens brinsle, forstods
sent av dem som forsokte beskriva nazismens verkningskraft.>
Kritiken av nazismens kirna, antisemitismen, 4r ofta fran-
varande inom bade kulturyttringar och debatten om kulturen i
Sverige under 1930-talet och under kriget. Det kan mojligen for-
klaras med Stone, som okunskap om nazismen som kraft, men
ocksé av historiska fordomar, ointresse och beroringsskrick.
Forhallningssitt, som Bachner skriver, ofta priglas av ett anti-
semitiskt synsitt pa antisemitismen.®

Kretsen runt Dramatikerstudion

Dramatikerstudion blev en métespunkt, eller nod, dér etablerade
och icke-etablerade scenkonstnirer moéttes. Den hade inte en
avantgardistisk eller politisk profil, som till exempel ménga av
frigrupperna under 1960- och 70-talet. Samtidigt kan den ses
som en foregangare till frigruppsteatern i Sverige. En kartligg-
ning av kretsen kring von Horn och Dramatikerstudion visar pa
bredd och méngfald. Det 4r unga skidespelare, etablerade for-
fattare och dramatiker och en publik som knyts till teatern
genom teaterns abonnemangssystem. Centrala i kretsen 4r den
firade operettsangerskan Anna Norrie och forfattaren Elsa
Collin, som dog 1942, och som var sekreterare i Dramatiker-
studion. Norrie binder samman det gamla Teatersverige med det
nya, som vixte fram efter Teaterutredningen 1933. Forfattarna
Gunhild Tegen, Alice Lyttkens och Marika Stiernstedt visade

>3 Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contribution
to Defeating It”, s. 190-191.

>* Stone, ”Anti-Fascist Europe Comes to Britain: Theorising Fascism as a Contribution
to Defeating It”, s. 190-191.

% Bachner, "Judefrdgan” Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 19.
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intresse for teatern vid dess grundande och Lyttkens ldnade
teatern pengar. S& sméningom bjods Moberg in.* I nétverket
runt von Horn och Moberg samlades, under Dramatiker-
studions forsta ar, personer fran teaterbranschen som hade
uttryckt antifascistiska, antinazistiska idéer och var engagerade i
exempelvis Clarté, Kulturfronten, Tisdagsklubben och Trots allt!.
Datidens radikala tankar om sexuell frihet och psykoanalysen
som ny vetenskap finns med som teman i dramatiken och det
pacifistiska temat aterkommer i flera av pjdserna som beror
krigshotet. Forfattare som Ebbe Linde och Karin Boye skrev for
Clarté, Linde skrev for Minskligt och Fonstret, och den social-
demokratiske debattéren Sven G Lundquist tillhor de radikala
krafterna i kretsen. Karl Gerhard finns med i styrelsen och dir
aterfinns dven Eyvind Johnson och Per Lindberg, tillsammans
med Karl Ragnar Gierow, Ingmar Bergman, Bertil Malmberg,
Hjordis Pettersson, Herbert Grevenius och Sif Ruud. Teatern
skulle spela pa bland annat Borgarskolans scen, Blancheteatern
och Karl Gerhards teater.” Bland skadespelarna fanns Gunnar
Bjornstrand, Tollie Zellman och Naima Wifstrand, for att ndmna
ndgra av de mer framstdende vid tidpunkten. I von Horns per-
sonliga vénkrets ingick bland andra Anna Lindhagen, Tyra
Dorum, Elsa Collin och Anna Norrie. De var knutna till teaterns
verksamhet, skadespelare eller politiskt aktiva. Dramatiker-
studion stoddes av en grupp abonnenter av vilka flera var enga-
gerade inom olika antitotalitira och antifascistiska organisa-
tioner. Den politiska representationen i kretsen var bred - fran
konservativa till radikala och de konstnirliga uttrycken lika vari-
erande som de medverkande. Platsen, Norries ligenhet pa
Hamngatan 28, dir von Horn bodde under en lingre period i sitt
liv och ddr Dramatikerstudion s& smaningom fick en egen scen,
blev ocksa tillflyktsplats for flyktingar frdn de nordiska linderna
under kriget, tack vare Norries internationella kontakter. Nit-

%% Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven. For en redogérelse av Dramatiker-
studions grundande se kapitlet om Brita von Horn och Dramatikerstudion.
%7 Brita von Horns arkiv, volym 19, Riksarkivet.
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verket samlades i Norries ldgenhet och bestod till storre delen av
kvinnor.

Repertoaren 1940-1942

Den forsta teaterforestdllningen p4 Dramatikerstudion bestod av
tvd pjaser. Det var en akt ur Brudsporre — av Ebbe Linde och
Pappersviggen av Dicte Sjogren. Sjogren hade tva succéer bakom
sig och en antikrigspjds for amatorteatern, De vita lammen
(1939).% Sedan foljer Marknadsafton av Moberg samt Pelops av
Carl af Ugglas, och Jag konungen avvon Horn, och Okdind svensk
soldat av arbetarforfattaren Josef Kjellgren. Foljande ar spelas
Framat av Lars Levi Laestadius (han blev senare teaterchef pa
Stockholms Stadsteater), Viigen till Kanaan av Rudolf Virnlund,
Tdag 56 av Herbert Grevenius och Batavernas sammansvirjning
av Axel Gauffin. Dirpa f6ljde tidigare ndmnda Hon som bdr
templet av Boye. Sdsongen avslutades med kriminaldramat For-
troeliga band av Vic Suneson och Femtiodrsdagen av Moberg.
1942, aret dd Malmbergs Excellensen spelas, inleds med Modern
och stjdgrnan av Rudolf Virnlund i regi av Ingmar Bergman. Se
mdnniskan av Nils-Magnus Folcke och En vdrmorgon av Tor
Hedberg. Sedan foljer urpremiiren pa Hjalmar Bergmans Sagan
i regi av Per Lindberg, och Modern av Sven G Lindquist. Darefter
foljer urpremidren pa Strindbergs Hellas och Sista utvigen av Bo
Willners samt Sndfallet och Appldaderna av Karl Ragnar Gierow.

En judisk tragediav Gunhild Tegen

Tegen var en av dem som sl6t upp vid forfattarmotet i Sigtuna.
Hon var i forsta hand en prosaforfattare. Hennes enda film-
manuskript uppmarksammas hir. I von Horns arkiv finns ett
brev frén Tegen ddr hon i slutet av sitt liv beklagar att hon ér helt
bortglomd.” Ett syfte hdr dr att uppmarksamma hennes for-
fattarskap samt hennes tidiga engagemang mot antisemitismen
som en i kretsen runt von Horn och Dramatikerstudion.

% Sjégren, Dicte, De vita lammen: pjds i tre akter (Stockholm: Koop. f6rb., 1939).
% Brita von Horns arkiv, brev, Marieberg
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Tegen var 16st knuten till Dramatikerstudion genom att hon
omndmns ha givit stdd at gruppen som samlades kring von Horn
och Moberg nir Dramatikerstudion bildades.® Tegen dgnade sig
hela livet at flyktingfragor och var engagerad for kvinnors ritt.
Hon skildrade kvinnors intima kirleks- och psykiska liv i ett
antal romaner. Efter kriget arbetade hon och hennes make Einar
Tegen med att dokumentera Overlevandes berittelser fran
nazisternas dodsldger. Materialet publicerades i De diodsdomda
vittna, 1945, som redigerades av Tegen. I romanen Det hdinde
1933 skildrar Tegen en kérleksrelation med dokumentira inslag
som utspelar sig mot bakgrund av samtidens flyktingstrommar.
Tegen engagerade sig under kriget i Kommittén for insamlingen
for landsflyktiga intellektuella och var dven verksam i freds-
rorelsen.® I romanen Jakobs skugga fran 1953 behandlas Nelly
Sachs och andra flyktingars situation.® Tegen var ocksé vin med
Sachs.

Tegen hade placerat sig bland de tio i titen (av 694 inskickade
bidrag) i en filmmanuskripttivling som Svensk Filmindustri
utlyste 1933, med manuset En judisk tragedi.®* Tegen hade list
den tyske riksdagsledamoten Gerhardt Segers skildring av
koncentrationsldgret Oranienburg.* Han hade den 14 juni 1933
hiktats och forts till det nyinrittade koncentrationslagret och
skrev rapporten efter att ha lyckats fly. Den influerade Tegens
arbete med ett filmmanuskript som behandlar judarnas situation
i Tyskland vid tidpunkten. Tegens manus fick ett hedersom-
ndmnande och det publicerades av Lunds Studenters Filmstudio
med ett forord av Marika Stiernstedt. Ndgon film producerades
emellertid aldrig, da dmnet anségs vara alltfér kontroversiellt.
Stiernstedt ndmner att hon édr oséker pa om manuskriptet skulle
passera censuren. Bade Stiernstedt och Tegen framhaller att

 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 170.

®! Charlott Neuhauser, Gunhild Maria Elisabet Tegen, www.skbl.se/sv/artikel/Gunhild
Tegen, Svenskt kvinnobiografiskt lexikon, hdmtad 2023-11-19.

¢ Tegen, Gunhild. Det hinde 1933 (Stockholm: Albert Bonniers forlag 1939).
 Gunhild Tegen, En judisk tragedi: [filmmanuskript] (Lund: Lindstréms bokh. i distr.;
1935).

¢ Gerhart Seger, Koncentrationsldgret (Stockholm: Tidens forlag, 1934).
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texten ér opolitisk — men dnda politisk, enligt Stiernstedt: "Detta
filmverk 4r ett stycke levande liv, inte blott dikteriskt sett, utan
faktiskt. [...] praktiskt taget inga chanser att vidareforas i
filmatisk form och i dylik presenteras for en stor allmdnhet med
dennas krav pa allméngiltighet hos skadespelet. Dessutom maste
sittas i friga om censuren alls sldppt fram ett s 'utmanande’
stycke.”® Judarnas situation i Tyskland betraktades alltsa som en
icke-politisk, men politisk friga, som egentligen inte var av all-
ménintresse, men sa viktig att den skulle publiceras.

I En judisk tragedi skildras hur en judisk familj slds sonder
under det nazistiska styret. Berittelsen borjar hosten 1932 och
slutar i april 1933, perioden dé nazisterna tog makten i Tyskland.
Pappan i familjen Fried 4r professor och har samma ar tilldelats
Nobelpriset i kemi. Han 4r pacifist och tror pa vetenskapen som
befriad fran nationers granser: "Sanningen, den vetenskapliga
sanningen dr ménsklighetens gemensamma egendom och giller
utover alla politiska grinser. Eller det borde sa vara.”® Sedan
beskriver han sanningen. Den ér inte "en pérla som med vald gar
att bryta ur tillvarons skrovliga musselskal”, utan ”snarare den
rytm som vi med spiand horsel kunna avlyssna skeendet. Med
skropliga tecken soka vi fasthalla denna rytm och sétta namn pa
takter och satser. Men vi fd aldrig glomma, att detta namn-
givande aldrig &r sanningen sjdlv, an mindre sanningen i dess
helhet.”s” I sitt credo for forskningen kritiserar han den pagidende
politiska omvilvningen och bekdnner sig som kosmopolit.®
Hans barn Gertrud och Heinz lyssnar. Gertrud, som ar kom-
munist beskriver talet som ett kommunistiskt vetenskapligt pro-
gram, medan Heinz, 15 ar och sionist, svarar att systern gor allt
till politik. Allting &r politik just nu, svarar Gertrud.® Att
bekdnna sig som kosmopolit dr forbundet med livsfara. Barnen
ar handlande personer som inser vad som pagér i omvérlden,

% Marika Stiernstedt, "Forord”, i Tegen, En judisk tragedi/ett sk. antisemitiskt sitt att
se pa antisemitismen.

% Tegen, En judisk tragedi, s. 19.

7 Tegen, En judisk tragedi, s. 20.

8 Tegen, En judisk tragedi, s. 21.

% Tegen, En judisk tragedi, s. 21
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medan fadern forlitar sig pa sitt medborgarskap och sin immu-
nitet som hyllad vetenskapsman. Men inget ar heligt f6r nazist-
erna. Fadern tvingas ldmna sin tjinst och allt han har uppnatt.
Berittelsen skildrar hur nazisternas maktovertagande ocksa blir
del av en generationskonflikt, dér foraldrarna i det lingsta inte
inser vad som sker.

Olika forhallningssitt till forf6ljelsen av den judiska befolk-
ningen personifieras i familjens rollfigurer, dir faderns for-
nekelse av situationen leder hela familjen in i doden, i destruk-
tion. Fadern har sin slakt i Warszawa, men som assimilerad tysk
jude har han fortrdngt sitt ursprung. Barnens mojlighet till
handling blir delvis f6rdrojt av faderns alltfor sena insikt att han
maste fly. Det &r barnen som ser klart och till slut agerar, men da
ar det for sent. Modern i familjen hamnar i ett katatoniskt till-
stand ndr hon forstar att barnen ar for evigt borta.

Tegen skildrar olika sitt att géra motstind mot antisemi-
tismen och nazismen. Det finns hopp i barnens engagemang i
sionismen och kommunismen. Men 4dven detta motstand, skil-
drar Tegen, kommer att utpldnas av nazisterna om inte nagot
gors nu. Berittelsens relation till det samtida historiska forloppet
gor den till en appell for handling, med ett forslag pa strategi som
fran vart efterkrigsperspektiv ter sig okunnigt. I det tragiska
slutet, star fadern ensam vid hustruns grav i Warszawa. Tegen
skildrar fortrycket av judarna i Tyskland, men den tunga skuld-
bordan hamnar pd familjefadern som inte vill kdnnas vid sitt
torflutna. Skulden till handelseforloppets utveckling ligger alltsa
delvis i Frieds historieloshet. Férdldrarna ser inte assimileringens
foljder, darfor lastas dven fadern i slutet. Manuskriptet i sin
vilvilja dr ett uttryck for vad Bachner beskriver som ett anti-
semitiskt forhallningssitt till antisemitismen.

Farlig oskuld av Ragnar Josephson

Konstprofessorn Ragnar Josephson hade 1932 haft stor fram-
gédng med pjisen Kanske en diktare pd Vasateatern. Hans pjis,
Farlig oskuld, hade refuserats av Dramaten 1940, med moti-
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veringen att dess material var alltfor kinsligt vid tidpunkten.” Ar
1942, hade filmen Farliga vigar, utifrdn ett manus av Josephson,
premiir. Den tog upp flyktingproblematiken vid tidpunkten ur
en flyktingfamiljs perspektiv. Den intellektuella familjen Katena
flyr till Sverige och rakar dar ut f6r en miangd problem. Dottern
i familjen ingar ett skendktenskap med en svensk hamnarbetare
for att fa uppehallstillstind, medan resten av familjen reser
vidare till USA for att soka sin tillflykt dér. I det ursprungliga
slutet pa filmen limnar dottern #ktenskapet och foljer med
familjen. I det d4ndrade slutet, som gjordes utan regissoren Lars
Henrikssons medgivande, stannar dottern i Sverige eftersom
akta kirlek har uppstéitt mellan dktenskapets parter, den hogut-
bildade frimmande och den svenske arbetaren.

Farlig oskuld skulle borja repetera hosten 1939, scenografin
var klar, men hela produktionen lades pa is. I ett brev frdn den
davarande teaterchefen Pauline Brunius till Ragnar Josephson
berattar hon att det inte gér att spela pjasen med tanke pa pjasens
tendentiosa innehall. Statsmakterna hade 6gonen pa Dramaten,
det dr onskemaél fran hogre ort som driver pa hennes beslut.”

I Sigtuna 1939 talade Josephson om allas ritt till liv:

Varfor kunna vi inte lata det fortrampade ligga fortrampat och
glomt. Darfor att vi inte kunna forma oss att godkdnna tanken
att det fortrampats forgéves. Dirfor att vi inte vilja erkdnna den
biologiska ldran, att det som dog, dog dirfor att det inte hade
ritt att leva. Konsten fornekar den liran. Konsten végrar att
erkdnna den fysiska Gvermaktens seger. Just nu, just idag har
ater den tragiska dikten sin kallelse. [...] Dramat skall dter som
forr resa minnesstoder 6ver de fallna och pé dessa minnesstoder
rista in sitt eviga tema: Att det fysiska nederlaget kan béra den
moraliska segern. Att det som nagot ar virt kraver offer. Att vad

70 Brev frin Pauline Brunius till Ragnar Josephson, Ragnar Josephsons arkiv, Riksarkivet
Lunds Universitetsbibliotek.
7! Brev fran Pauline Brunius till Ragnar Josephson, Ragnar Josephsons arkiv, Riksarkivet
Lunds Universitetsbibliotek.
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vi kalla gott och sant 4r blodtorstiga idéer. Att de dodliga mén-
niskorna maste do for att det ododliga mé leva.”

>

Direfter citerar Josephson Par Lagerkvists pjds Seger i morker: -
Det édr vi som dr lyckliga fast det dr var virld som slés i spillror -
Vi faller pé segersidan.”” Citatet for tankarna till den pacifistiska
belarusiske poeten Dmitrij Strotsev nimnd av Maria Stepanova i
essdn Brev frdn en lycklig tid, och som handlar om den ryska
intelligentians stdllning under den belarusiska revolten. Strotsev
manar till en pacifistisk héllning ddr motstdndet sker med livet
som insats.”

Josephson inledde talet i Sigtuna med orden Ty nu std vi
sjilva vid miansklighetens plagolager. Vi veta inte vad som é&r
svarast att hora, kvidandet frén de doende eller den maktlgsa
tystnaden fran de levande.”” I pjasen Farlig oskuld blir hind-
elseutvecklingen pa ett svenskt foretag en allegori 6ver utveck-
lingen i Tyskland.” En envildig chef styr foretaget och hand-
lingens fokus ligger pé avslojanden som hans tonériga dotter Ted
gor. Fadern har tagit 6ver traktens stora foretag, som ocksé &r
hans bortgingna frus familjeféretag och driver det med jirn-
hand. Men skulden liggs pa framlingen Morland. Han har
limnat foretaget och flytt staden, men atervander trots att han
anklagas for mordet pa den forre fabriksigaren. Morland blir en
syndabock som hela samhaillet vinder sig mot. Alla utom en,
namligen Ted, den moérdade mannens barnbarn. Det framkom-
mer att mdnniskorna runt Teds far Hector d6tt under mirkliga
torhallanden, en efter en; forst Teds mor, sedan morfadern. Allt
Hector berdr, visar det sig, dor. Ted, som befinner sig i grins-
landet mellan barn och vuxen, har kvar en sirskild kianslighet for
sanningen och hon har formagan att avsloja lognen bakom
mordet pa sin morfar och mordanklagelserna som riktats mot

72 Josephson, "Tidens drama”, s. 674.

7 Josephson, ”Tidens drama”, s. 675.

74 Maria Stepanova, Brev till en lycklig tid, Forsta upplagan (Ariel Forlag, [Linderdd],
2021).

7® Josephson, ”Tidens drama”, s. 673.

76 Ragnar Josephson, Farlig oskuld: teaterstycke i fem akter (Stockholm: Bonnier, 1939).
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Morland. Hon litar pé vad hon sjélv sett och vad Morland siger.
Nir Ted uppticker att det egentligen dr hennes far, Hector, som
sondrat familjen av maktbegir och for egen vinning, tystnar hon.
Hon tappar talférmagan och blir som en levande dod.

Ted tystnar, forst av hoten och kraven pa att hon méste tala,
sedan av chocken, nir hon forstér vidden av sanningen. Fadern,
som dlskar sin dotter 6ver allt annat, blir forkrossad och erkin-
ner, vid vad som ser ut att vara, nira dotterns dédsogonblick.
Han inser till slut att Ted méste fa hora sanningen. Han gor bot,
omgivningen forstdr vad som verkligen dgde rum och ordningen
ar aterstilld. Ted andas in ny frisk luft och vaknar upp ur sitt
tillstand, som ur en ond drém.

Josephson beréttar om att ménniskan maste vaga lita till den
egna rosten, sitt eget samvete. For Josephson &r det den inre
rosten som kan féra ménniskan bort fran destruktion och doéd
och som kan stilla till ratta. Det dr barnets blick och 6vertygelse
som sitter den vuxnes totalitdra och fortryckande handlingar pé
spel. Morland, mannen som anklagades och fordrevs ar en
skapelse av omgivningen, en gestalt byggd pa 16gner och méan-
niskornas behov av en syndabock. Det édr barnets mojlighet att se
genom det, som visar vdgen framat. I nyckelscenen dér Ted talar
med Morland uppfattar hon en rérelse som han gor med handen
och hon kommer d4 ihdg nagot hon sett som barn.” Barndoms-
minnet av motet mellan Morland och Teds morfar r trots
avstandet i tid lika 6vertygande, som det som berittas och skvall-
ras om Morland. Ted litar till sitt minne och sin kidnsla. Hon
forstar att Morland och morfadern, tvirt emot vad som sagts till
henne, varit goda vénner. Det dr ett annat sinne &n det rationella
som uppfattar och kidnner igen faran. Nar Ted vaknar ur sitt
frusna tillstdnd, sd 4r det som om hon vaknar ur en mérk drém.
Men det sker plotsligt, som om hindelserna dr nagot hon kan
skaka av sig. Det dr ndstan som om forfoljelsen av judarna i
Tyskland skulle vara lika latt att skaka av sig som beréttelsen om
Morland och genom det, bli en helt annan historia. Josephsons

77 Josephson, Farlig oskuld, s. 59—ff.
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pjds formedlar godtyckligheten i anklagelserna och hur de skadar
manskliga relationer pa djupet, och hur en minsklig gest, bade
kan hela och 6deldgga liv. Antisemitismen &r manniskans skap-
else, liksom nazismen. Inget dr av naturen givet. Motstandet hér
ar nagot som kommer ur den kidnslomissiga upplevelsen, barn-
ets insikt om familjens 16gn leder till en reaktion vilken till slut
far fadern att dndra sig. Berittelsen visar hur motstdndet mot
fascismen kan existera parallellt med fascismens uttryck. Nir en
grans dr nadd, skapas en motreaktion, det finns ingen annan vag.
Det finns granser for 16gnen. Motstdndet 4r fortfarande maijligt
for minniskorna i Josephsons pjds. Nar spraket dr forljuget
aterstar kroppens kinsla och minne, som kan vigleda till klarhet
och insikt. Kroppen hjilper minnet att se klart. Samtidigt visar
dramats hindelseforlopp hur doden 4r bade ett medel for och en
konsekvens av fascismens styre.

Excellensen av Bertil Malmberg

Motstindet mot fascismen kréver inget mindre an déden som
insats. En liknande uppmaning finns i Excellensen, som delvis
utspelar sig i ett koncentrationslager i Tyskland. Pjasen regis-
serades av Per Lindberg.” Han var en av de starka rsterna inom
tidens teater och ingick i arbetskommittén for SOU 1933 och
hade reserverat sig gentemot slutsatserna i utredningen och
understrok att det var genom dramatiken som teatern for-
nyades.” Lindberg var dven chef for Lorensbergsteatern i Gote-
borg, startade Folkteatern vid Konserthuset i Stockholm pa
1920-talet samt var chef fér Radioteatern i Sveriges Radio under
dess forsta &r. Malmberg berittar i sina memoarer om pjasens
vig till premiér:

Det [dramat] var skrivet sa tidigt som 1938, inkoptes 1939 av
Harry Roeck Hansen, men stoppades av den gamle frihets-
kiampen Arthur Engberg, nir det skulle séttas upp. Det var ndm-
ligen en diatrib mot nazismen. Men 1943 [felaktigt ar, min

78 Bertil Malmberg, Excellensen: skddespel i tre akter (Stockholm: Bonnier, 1942).
7 Neuhauser, Fruktansvird, ospelad och nyskriven, s. 204-205.
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kommentar] uppticktes det av Per Lindberg, och fér denne
absolut orddde regissor funnos inga hiansyn for rynkade 6gon-
bryn. Dramatikerstudion, Brita von Horns levande skapelse, tog
upp stycket, och Lindbergs geni (i férbund med aktualiteten)
hjdlpte det till succés, under stora yttre besvirligheter, bade i
Stockholm och landsorten.*

Pjasen hade urpremidr pa Dramatikerstudion den 20 november
1942 och bygger delvis p4 Malmbergs erfarenheter fran ett besok
i koncentrationsligret Dachau. Filmvetaren Asa Bergstrom har
skrivit om uppséttningen och dess mottagande i artikeln "Att
iscensdtta det ondmnbara”.®' Pjdsen publicerades samma &r och
spelades in som radiodrama 1944 i Olof Molanders regi samt
filmatiserades under krigstiden. Malmberg blev 1942 Drama-
tikerstudions ordférande och var det fram till 1947. Han efter-
tridde Moberg. Uppsittningen provocerade den tyska lega-
tionen och von Horn blev uppkallad till UD av byrachefen fo6r
pressavdelningen, Grafstrom. De ombads omedelbart att ligga
ner foretaget: “Froken von Horn vill vél inte vara orsaken till att
vi far krig med Tyskland?”* von Horn skriver i sina memoarer
om hur forestillningen d4gde rum infor en fullsatt salong och hur
publiken appladerade och fortsatte applddera under pausen. Att
appladera blev en kollektiv akt av motstdnd, mot pébudet att
publiken skulle halla sina reaktioner neutrala enligt riktlinjerna
for neutralitetspolitiken.®® Pa grund av Dramatikerstudions
organisationsform kunde inte regeringens krav hindra dem att
fortsatta spela. Men personer utsinda frén den tyska legationen
fortsatte att bevakade forestillningarna. von Horn beskriver att
négon stod och antecknade vid varje forestdllning nar publiken
gick pa teatern. Ndr Excellensen sedan skulle ut pa turné i Riks-
teaterns regi fick en hel del dndras i manuskript och scenografi.
Andringarna férklarades i programmet: nir man siger Har-

8 Bertil Malmberg, Ett forfattarliv (Stockholm: Bonnier, 1952), s. 155-156.
81 Bergstrom, “Att iscensitta det ondmnbara”.

82 yvon Horn, Hornstétar ur kulissen, s. 196.

8 Bergstrom, "Att iscensitta det ondmnbara”.
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skaren menas egentligen Fithrern, man fick byta ut hakkorsen,
och inte anvinda Hitlerhalsningen.*

Pjisen utspelar sig i Osterrike efter Tysklands annektering. En
kulturattaché, von Blankenau, kallad excellensen, skriver lyrik
och dgnar sig 4t hog kultur och religiosa trosfrégor. Han beskrivs
som en virldsfrinviand elitist, som kommit att tro pa den
katolska ldran efter sin frus bortgang. Han har blivit uppmanad
av sin blivande sviarson Max, som arbetar 4t tyskarna som chef
for ett koncentrationslager, att limna landet innan grénsen helt
stings. I en scen fore avskedet, talar dottern Elisabeth med sin far
om den nya tidens tro. Elisabeth beskriver sin blivande mans
politiska overtygelse:

Han har allt du saknar, pappa. Han har tro. Han 4r firdig att nir
som helst offra vad som helst... lycka, hilsa, liv... Din virld,
pappa, ar fascinerande och rik... och 4ndé pé& nagot sitt liten.
Hans virld 4r enkel... outhérdligt enkel, tycker jag ibland...
men forpliktande... och ddrfor stor. Naturligtvis dr han brutal,
och hela hans livsaskddning kan uttryckas i nagra slagord. Men
for dessa slagord dr han beredd att do. Det 4r skillnaden mellan
honom och dig.®

Beredvilligheten att do blir till slut 4&ven mattet p4 von Blanke-
naus motstand och Gvertygelse. Malmberg soker en motsvarig-
het till nazismens idoldyrkan i den religidsa tron. Overtygelsen,
bade nir det giller nazismen och religionen blir synlig i just den
fysiska upplevelsen, i handlandet och underkastelsen, men med
helt olika betydelser. von Blankenaus orubbliga tilltro till skriften
och samtalet star mot valdet hos nazismens lydiga bédlar. Medan
tron pa nazismen hinger samman med den extatiska kinslan
den lyckas dra med folket i, och som har valdet som medel,
resulterar den kristna extasen i ett 6verlimnande at Kristus.
Nazismens kraft dr en fysisk kraft. Malmberg gestaltar kdnslan
hos den trogna Hitlerfoljaren, tjansteflickan i von Blankenaus
hushall, som kénner det dnda ner i tirna nir hon ser den stilige

84 yvon Horn, Hornstétar ur kulissen, s. 196.
8 Malmberg, Excellensen, s. 23.
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fastmannen och hor ropen utifran. Dottern Elisabeth hor i
heilandet utanfor fonstret ett enat folks rost. Det dr erfarenheter
som belyser nazismens kraftfulla verkningsmedel. Men i koncen-
trationsldgret 4r det von Blankenaus 6verlatelse at Kristus som
far de nirvarande att 6verge sin tro pa nazismen. Fragan som
stdlls i borjan av pjdsen dr om von Blankenaus hoga kulturideal
och tro kan mita sig med nazismens rus. I von Blankenaus
omvindelse visar Malmberg hur kristendomen skulle kunna bli
ett motstdnd mot nazismen.

von Blankenau flyr aldrig. I stillet ger han sitt pass till en
flykting utan resehandlingar. Han fick en hogre ingivelse, siger
han senare till sin dotter, han sig Kristus.* Det 4r hidr omvind-
elsen borjan. Overtygelsen kommer till von Blankenau som en
kinsla och den beskrivs som lika stark som &vertygelsen hos
nazisternas f6ljare. Han hamnar snart i koncentrationslagret och
dottern bryter med sin fistman som ger order om faderns tortyr.
I Malmbergs pjés finns det tva typer av bodlar. Fastmannen Max
tillhor de som pé ett plan dr hederliga. De foljer order, varken
mer eller mindre. Sedan finns sadisterna, som méste ta ut sin
frustration och aggression i tortyren och slagen. Max ar redo att
lita von Blankenau limna ldgret om han tar tillbaka den skrift
om sin religiosa bekdnnelse som han skrivit. Det védgrar von
Blankenau. I métningen mellan representanterna for de
olika "larorna”, uppstar en slags respekt mellan von Blankenau
och Max, vilket slutligen gor att Max tvingas ge upp sin position
som lidgerchef. von Blankenau vinner med sin doéd. Genom von
Blankenaus pacifistiska motstand tar Max avstand fran det han
héller p4 med och gar ifran sin post som kommendant och blir
som foljd, fingslad. Pjasen blev en succé, men fick ocksa kritik.
Framfor allt anségs det osannolikt att en 6vertygad nazist skulle
kunna genomga en sadan fordndring som Max gor.

Hon som bér templet av Karin Boye

Pjasen hade urpremidr pd Dramatikerstudion i Stockholm 5
april, 1941 knappt tre veckor fore Boyes dod. Det dr en kort

8 Malmberg, Excellensen, s. 68-70.
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enaktare, en slags lagesbeskrivning av ndgra manniskor som stéir
infor valet att fly eller stanna. Ett antidemokratiskt parti har
segrat genom ett demokratiskt val i ett icke namngivet land. Roll-
figurernas relationer stills pa sin spets i den akuta situationen. I
forfattaren Robert, vinnen, ldkaren Anton, och Roberts hustru,
lararen Vera, ser vi olika forhallningssitt infor flykten. Veras
syster Magda stir pa de segrandes sida. Flykten méaste ske om-
gdende.

Vi befinner oss i Robert och Veras hem. Robert och Anton
samtalar nar handlingen borjar. Robert svarar Anton, som séger
att det inte bekymrar honom om han blir skjuten under
flykten: ”’Nu om nagonsin vill jag leva och sitta in all min kraft
for de demokratiska idéerna i vdarlden. Nu finns det inte en av
oss, som kan undvaras. Anton svarar: ’Ja, du som arbetar med
pennan, du kan ju leva overallt. Vet du egentligen vad vi andra
ldmnar?”¥ Strax darpa kommer Vera hem frén sin undervisning
och berittar att hon inte kan folja med pé flykten. Robert
forsoker Gvertyga Vera, det dr ont om tid, men Vera dndrar sig
inte. Robert vidjar: "Minns du vad vi sa ofta har talat om: att en
minniska inte bara verkar i viarlden med vad hon gor? Vera
svarar: "Nej, Jag vet: pa djupet verkar hon kanske mest — kanske
bara - med vad hon &r...”

Direfter gor Magda, Veras syster, entré. Robert skimtar om
valutgdngen. Magda svarar: "Imorgon kvill har ingen rattighet
att sdga sd mer. D4 dr vi dntligen fria [...] D& hor vi dntligen ocksé
politiskt dit vi alltid har hért med stammens och blodets band.”
Robert konstaterar torrt att da hor de till en diktaturstat och har
sagt farvdl till allt vad demokrati heter. Nir Vera och Anton
limnar rummet blir Magda och Robert ensamma kvar. Det
framkommer att Magda och Robert haft en relation och att
Magda fortfarande élskar Robert. En karyatid som Robert kopt
star pa ett bord - hon som bér templet. Den gestaltar styrkan,
enligt Robert. Magda séger att Robert forradde styrkan, niar han
limnade henne for systern Vera. De diskuterar hennes och Veras

8 Boye, Hon som bér templet, s. 101.
% Boye, Hon som biir templet, s. 103.
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olika styrkor och Magda fortsitter att insistera att dven hon har
styrka inom sig. Men inte pad samma sitt som Vera, svarar
Robert: ”[...] Vera far allt omkring sig att vdxa, hon lockar fram
det vackraste och friskaste hos dem hon méter.”” Magda
bonfaller Robert att stanna och forsoker f4 honom att inse att han
snart dr en av dem: “Stark, riktigt stark blir du forst genom oss.
Hos oss blir du en atom i en o6vervinnerlig helhet. Du mister dig
sjilv, det dr sant, men du far ett storre jag i stillet. Nu slass du for
en forlorad sak. Mirker du inte, att du bir dig 4t som Don
Quijote?”®

Nir Vera atervinder och Magda gett sig av, samtalar Robert
och Vera igen. Robert har nu beslutat sig for att med Antons
hjilp s6va Vera sé att han kan ta med henne 6ver grinsen. Han
gor sd, och innan hon somnar, utvecklar Vera tankarna om
varfor hon beslutat sig for att stanna och formulerar sin syn pa
demokratins credo: Att tro pa det som formar oss inifran - det
som trevar sig fram hos var och en - i stéllet for att vilja trycka
pé nagot utifran. Att tro pa den inre meningen.”™' Karyatiden
som star pd bordet representerar den hogre konsten for Vera, det
ouppnéeliga som minniskan méste striva efter, det dkta konst-
verket, dir dktheten finns i varenda flisa och del, inte bara i en
del av helheten, for att skapa en oévervinnerlig helhet. Nar
Magda kommer for att varna Robert och Vera och uppmanar
dem att fly, bekdnner Robert for Magda att han givit Vera
somnmedel sd att han ska kan ta med Vera mot hennes vilja, men
att han nu dngrar sig. Magda forsakrar Robert att Vera dr saker
hos henne. Pjisen avslutas med att Robert flyr och Magda sitter
vakande bredvid den nedsévda Vera. Ska den inre styrkan och
icke-handlandet eller den yttre, virldsomdanande styrkan, vin-
na? Magda avslutar: ”Sa far vi vil tid pa oss att se vem som var
den starkare...”? Veras stéllningstagande aterfinns i flera av de
nimnda pjaserna och visar hur den enskilda individen i for-

% Boye, Hon som biir templet, s. 106.
% Boye, Hon som biir templet, s. 108.
°! Boye, Hon som bér templet, s. 112.
%2 Boye, Hon som biir templet, s. 114.
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héllande till den uppténda, férvinda, folkmassan vagar och utfor
motstandshandlingar utifrén en inre Gvertygelse, eller med ett
motstdnd som innebér motsatsen till handling, som i Boyes pjis.

Det ér ett lagmalt motstand som skildras i de ndimnda pjis-
erna, ett motstdnd som verkar prova olika férhéllningssitt, innan
fienden anldnt. Som uttryck for ett svenskt motstind dr de
intressanta bade for dess medvetenhet och aningsldshet. I fallet
med nétverket runt Dramatikerstudion kan motstandet ses som
riktat mot den sjdlvpatagna censuren inom svenskt teaterliv och
mot den frusna héallningen gentemot att gora det ritta som von
Horn upplevde under forfattarmétet i Sigtuna hosten 1939. 1
maénga av pjdserna som spelades pd Dramatikerstudion under
kriget fanns ett tydligt antinazistiskt budskap, liksom en kritik av
den totalitdra staten. Josephson, med judiskt pabra, var en av
dem som stottade Dramatikerstudion fran start. Moberg var
aktiv i organisationer som bland annat Kulturfronten och
Tisdagsklubben. von Horn var val medveten om vad som dgde
rum i Tyskland. Hon beskriver i sina memoarer att hon fick
boken Resan till det okdnda landet: Tyskland 1933, (1933) av
Fanny von Wilamowitz-Moellendorf, storasystern som skrev sin
lillasyster Carin Gorings mycket populira biografi efter systerns
dod, 1934. von Horn returnerar boken med tva prickar 6ver o:et
och siger "Nazikoryféer, jag ska fira jul med nagra om forlorat
sina slaktingar i gaskamrarna” Det finns dock en aningslos
antisemitism, eller frdnvaro av kritik av antisemitismen i de hér
nimnda texterna. Aven bland nitverkets medlemmar fanns en
aningsloshet. Ett sddant exempel dr Helge Hagerman, skade-
spelaren som medverkade i filmen Pettersson och Bendel, en
djupt antisemitisk film som blev vildigt populdr i Tyskland.
Regin stod den nazisympatiserande Waldemar Hammenhog for.
Hagerman berittar i sina opublicerade minnen om en resa till
Berlin for att fira framgingarna med filmen.” Hagerman
beskriver sig sjalv som helt naiv nir det gillde antisemitismen i

% yon Horn, Hornstétar i kulissen, s. 201.
% Helge Hagerman, Vig médan vird, opublicerat manuskript, Helge Hagermans
samling, specialldsesalen, Kungliga biblioteket, Stockholm.
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Tyskland. Uppenbarligen var han lika naiv infér sin medverkan
ifilmen.” Ett annat exempel ar dramatikern Ebbe Linde. Bachner
visar hur rasldran och antisemitismen fanns nérvarande i hans
texter samtidigt som Linde var 6vertygad antinazist, verksam vid
tidskriften Clarté och radikal nér det gillde sexualupplysning
och psykoanalys.” I pjaserna som diskuteras hir dr det ocksa
slaende hur en pjds som Excellensen, som skildrar ett koncen-
trationslédger i Tyskland, ar 1942, inte ndmner Forintelsens offer.
En ytterligare fraga handlar om de som var verksamma vid
Dramatikerstudion. Ingmar Bergman, som sjilv beskriver sig
som nazistvin fram till 1946, regisserade tvé antikrigs- och anti-
fascistiska pjdser vid Dramatikerstudion; U39 av Virnlund och
Niels Ebbesen av Kaj Munk.”

Flera av pjdserna som hade blivit refuserade av institutions-
teatrarna kom att spelas pad Dramatikerstudions ambulerande,
flyktiga teaterscen. Teatern var en konstruktion i tanken, en
manifestation for svensk och nordisk dramatik i kristid och
samlade sina medarbetare under den devisen, att spela ospelad
svensk dramatik, regisserad av etablerade regissorer, spelad av
unga, arbetslosa skidespelare. Under négra ér i borjan av andra
virldskriget blev Dramatikerstudion en plats for dem som trots
allt ville spela och fa sina pjaser spelade. Det blev ocksa en plats
dér det var mojligt att stricka sig bortom grinserna for vad de
nya lagarna om press- och yttrandefrihet tillit. Infor krigets
faktum skapades en teater med medlemmar fran olika radikala
grupperingar, tillsammans med mer konservativa motstand mot
nazismen.

Manga av dramatikerna som spelades vid Dramatikerstudion
ar bortglomda i dag, ngra av manuskripten omgjliga att spara.
For datidens publik var dock de flesta av de medverkande vl
kinda. Verksamheten vid Dramatikerstudion erbjuder en mer
mangfasetterad bild av hur det antifascistiska motstindet inom
svensk teater sdg ut under andra virldskrigets forsta ar. Pa

% Hagerman, Vig médan vird.
% Bachner, "Judefrdgan”: debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige, s. 291-1f.
7 Ingmar Bergman, Laterna magica, (Stockholm: Norstedts, 1987)
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Dramatikerstudion mottes manniskor som kom frén olika poli-
tiska riktningar och konstnarliga skran for att enas inf6ér hotet
frdn nazismen.

Under &ren 1940-1942 spelades foljande pjaser pd Drama-
tikerstudion:

Program 1940:

Brudsporre av Ebbe Linde
Pappersviggen av Dicte Sjogren
Marknadsafton av Vilhelm Moberg

ur Pelops av Carl af Ugglas

Jag konungen av Brita von Horn
Okdnd svensk soldat av Josef Kjellgren
Framat av Lars Levi Laestadius

Vigen till Kanaan av Rudolf Virnlund

Program 1941:

Tdg 56 av Herbert Grevenius

Batavernas sammansvirjning av Axel Gauffin
Ringen slutes av Carl Ivar Sandstrom

Hon som bdr templet av Karin Boye

Luther i Wartburg av Ivan Oljelund
Formiddagsvisit av Gosta Sjoberg

Fortroeliga band av Vic Suneson (pseud. f6r Sune Lundquist)
Femtiodrsdagen av Vilhelm Moberg

Modern och stjgrnan av Rudolf Virnlund

Se mdnniskan av Nils-Magnus Folcke

En varmorgon av Tor Hedberg

Sagan av Hjalmar Bergman

Program 1942:

Modern av Sven G Lindquist

Hellas av August Strindberg

Sista utvigen av Bo Willners

Under sndfallet av Karl Ragnar Gierow
Appladerna av Karl Ragnar Gierow
Svart granit av Sekel Nordenstrand
Kvinnan vintar av Artur Lundkvist
Excellensen av Bertil Malmberg

139



ANTIFASCISTISK KRITIK

I denna natt av Gunnar Daland
Vigen hem av Gosta Nordstrom
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Nordisk resonans: Soldatens aterkomst och de
svenska 1930-talsforfattarnas antifascism

Johan Klingborg

Frén det att nazisterna tog makten i Tyskland 1933 och under
resterande delen av 1930-talet var det antifascistiska engage-
manget hos de kulturradikala svenska forfattarna mycket liv-
aktigt. Men detta engagemang tog sig i forsta hand uttryck utan-
for skonlitteraturen, i form av bland annat medverkan i frivillig-
rorelser och antifascistiska upprop. Litterdra skildringar — och
med detta avses hdr frimst romaner - av fascism, auktoritira
regimer och vidpnade konflikter dr ddremot jaimforelsevis ovan-
liga under decenniet.

Hur kan man forsta denna diskrepans mellan hogljutt utom-
litterdrt engagemang och relativ litterdr knapphet? Den hir
artikeln tar sig an fragan i tva steg. Med hjilp av Hartmut Rosas
begrepp teknisk acceleration och resonans, vilka utvecklas
nedan, provas forst hypotesen att den 6kade medieringen i det
svenska 1930-talet forsvarade tillignelser av omvirlden pd det
lyhorda sitt som konstnarligt syftande litteratur kriaver. Darefter
analyseras Eyvind Johnsons roman Soldatens dterkomst fran
1940, ett verk som genom att centrera berdttelsen kring en till
den uppldndska landsbygden &terviandande frivilligsoldat skapar
vad som kan bendmnas som litterdr resonans &t det anti-
fascistiska motstandet. Som jag ska visa har denna antifascistiska
resonans dock sin forutsittning i romanens konstruktion av en
ekologiskt grundad nordisk patriotism - en patriotism som har
sdval diskursiva som ideologiska beréringspunkter med
nationalsocialismens natursyn och dess idealisering av “det
nordiska”. Eftersom analysen ror en roman skriven av en av
periodens mest framtridande motstindare till fascismen blir
artikeln i forlingningen ett sitt att ndrma sig fragan om hur
fascistiska idéstromningar paradoxalt nog bidrog till att forma de
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kulturradikala férfattarnas antifascistiska askddning och litterdra
praktiker. Men lat oss borja med en kort 6versikt 6ver de svenska
forfattarnas antifascistiska engagemang under 1930-talet.

Antifascistiskt engagemang i det svenska 1930-talet

En lang rad svenska forfattare skrev under 1930-talet opinions-
artiklar, initierade och medverkade i upprop och bojkotter samt
deltog i antifascistiska frivilligrorelser och organisationer, dar-
ibland Kulturfront (1935-1938) och Antifascistisk Samling
(1938-1939).! En viktig publiceringskanal var tidens kulturradi-
kala tidskrifter som Clarté, Fonstret och Folket i Bild, men for-
fattarna gjorde dven sina rdster horda i dagspressen och genom
sdrskilda antologiutgivningar.

Extra patagligt blev engagemanget av naturliga skil mot slutet
av 1930-talet i samband med spanska inbordeskriget (1936-
1939) och finska vinterkriget (1939-1940). Svenska Hjéilpkom-
mittén for Spanien utgav under inbérdeskriget tvé antologier till
stod for republiken: Till Madrid: Fran svenska forfattare (1937)
och I dag Spanien... Dikter och prosa. Musik. Teckningar fran
1939.21 den foérra medverkade omkring 30 forfattare, medan den
senare samlade bidrag fran hela 67 forfattare, musiker och
bildkonstnérer. For att bara ndmna en brakdel: Par Lagerkvist,
Ivar Lo-Johansson, Agnes von Krusenstjerna, Gunnar Ekelof,
Hjalmar Soderberg, Erik Lindegren, Artur Lundkvist, Siri
Derkert och Sven Erixson.

! For ett par exempel pa antifascistiska upprop som publicerades i dagspressen och sig-
nerades av svenska forfattare, se ”Petition for Torgler och bulgarerna”, Dagens Nyheter
14.1.1934, s. 11 och ”En svensk hélsning till dem "som kidmpa for kulturens frihet’: For-
fattarforeningen sinder ett sympatibevis till tjeckoslovakiska forfattarforbundet”,
Dagens Nyheter 28.9.1938, s. 13. Om de ménga svenska forfattarnas medverkan i
foreningarna Kulturfront och Antifascistisk Samling, se till exempel Ture Nerman,
Trots allt! Minne och redovisning (Stockholm: Kooperativa férbundet, 1954), s. 47-64.
Jag vill tacka Per-Olof Mattsson som infor arbetet med den hir texten férsdg mig med
ovarderligt kallmaterial kopplat till det antifascistiska engagemanget hos de svenska
1930-talsforfattarna.

2 Asa Risberg diskuterar dessa antologier utforligt i sin avhandling Diktarnas krig: De
svenska forfattarna och spanska inbordeskriget (Stockholm: Almqvist & Wiksell Inter-
national, 1986).
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Engagemanget for Finland i vinterkriget mot Sovjetunionen
var ocksa stort. Under parollen “Finlands sak 4r var!” bidrog
forfattare som Olof Lagercrantz, Eyvind Johnson, Harry
Martinson och Vilhelm Moberg till Svenska frivilligkdrens arbete
genom virvningskampanjer, profinska upprop och antisovje-
tiska pamfletter. Ett fatal, som Harry Martinson, begav sig till och
med till fronten.> Molotov-Ribbentrop-pakten i augusti 1939
ihop med Sovjetunionens angrepp pa Finland i november sam-
ma &r innebar samtidigt en viss splittring inom den svenska
antifascistiska rorelsen. Fér majoriteten av de svenska kultur-
radikalerna grusades nu illusionerna om Sovjetunionen som “en
bastion for motstandet mot fascismen”, medan en del andra -
exempelvis Moa Martinson - forblev vinligt instillda till Sovjet.*
For de forfattare som stod upp for Finland, vars regering kul-
turradikalerna tidigare kritiserat for dess auktoritira behandling
av kommunister i landet, blev kritiken mot stalinismen nu inte-
grerad i den antifascistiska kampen. Vindningen bort fran Sovjet
ledde i stillet till att det pd vissa hall formulerades en inte
oproblematisk idé om det “nordiska” som det som den anti-
fascistiska kampen ytterst syftade till att forsvara. Jag ska ldngre
fram utveckla detta och resonera kring hur denna forestéllning
kom till uttryck i tidens skonlitteratur.

Mot bakgrund av de svenska forfattarnas stora antifascistiska
engagemang under 1930-talet 4r det som sagt anmérkningsvért i
hur pass liten grad teman som krig, fascism och auktoritira
regimer behandlas i romankonsten vid samma tid. Har ar det
virt att papeka att alla skildringar av krig givetvis inte handlar
om fascism och vice versa, men eftersom 1930-talets fascism &r
intimt sammanvivd med militarism, (hot om) vald och expan-
sionspolitik finns det skil att inte gora négra strikta avgréins-
ningar mellan nimnda teman - i artikeln 4r dirfoér samtliga av

? Johan Klingborg, Verkar film: 1930-talslitteraturen i det svenska filmndtverket (Lund:
Mediehistoriskt arkiv, 2024), s. 251ff. Se dven Johan Svedjedal, Min egen elds kurir:
Harry Martinsons forfattarliv (Stockholm: Bonniers, 2023), s. 277-ff.

* Per-Olof Mattsson, “Den fria nordiska arbetaren: Eyvind Johnsons svar pa anti-
fascismens kris hosten 1939”, Eyvind Johnson-sillskapet 2021, red. Per-Olof Mattsson
(Hégersten: Eyvind Johnson-sillskapet, 2021), s. 6.
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intresse.’ I Sverige drojer det in pa 1940-talet innan de flesta av
de mer betydande verken inom detta omréde utges, dédribland
Johnsons Krilon-trilogi (1941-43), Mobergs Rid i natt! (1941)
och Lagerkvists Dvdrgen (1944).6 Fore dess ar kriget i regel nagot
som pagar i bakgrunden, av oklar anledning och av obestimda
eller outtalade aktorer, i bésta fall formedlat genom olika medier.
Mest uppenbart giller detta autodidakternas bildningsromaner,
dar forsta varldskriget inte séllan férekommer som en vag fond i
berittelsen utan storre betydelse for den unga huvudpersonens
medvetande och utveckling.

I Lundkvists Floderna flyter mot havet (1934) omtalas kriget i
ett tidigt skede, men i praktiken saknar det relevans: man ldste
om det i ortstidningen som kom ett par gdnger i veckan, men det
var s langt borta och forblev overkligt”.” Berittelsen i Johnsons
svit Romanen om Olof (1934-37), vars forsta del biar den
Odesdigra titeln Nu var det 1914, ssmmanfaller i stort sett med
virldskrigsaren, men trots detta spelar kriget en hogst undan-
skymd roll for Olofs utveckling. Det hander att journalfilmer
skildrar “vérldskrigets fasor”, men dessa fasor ar den unga foster-
pojken ”i grund och botten inte [...] s upprord 6ver darfor att
de var sa avldgsna”® I Lo-Johanssons 587 sidor langa statar-
skildring Godnatt, jord (1933) drojer det till sidan 564 innan “det
stora kriget” bryter ut, som da for en kort stund blir ett hett
samtalsimne bland statarna, innan “tal om mjol och socker, om
kaffe och fotogen” tar vid.”> Och i Moa Martinsons Kvinnor och
dppeltrdd (1933) har Sally genom att arbeta i kanonbruket

*> Om militarism och expansionspolitik i den italienska respektive tyska fascismen, se till
exempel Davide Rodogno, Fascism’s European Empire: Italian Occupation during the
Second World War, 6vers. Adrian Belton (Cambridge: Cambridge University Press,
2006); Richard Overy, "Lebensraum, Autarky, and a New Imperial Order”, The Cam-
bridge History of the Holocaust, red. Mark Roseman & Dan Stone (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2025), s. 484-501.

¢ Se ocksé Kristin Jarvstads studie om kvinnlig beredskapslitteratur, Under beredskap
och krig: Nation, kon, framlingskap och vild hos svenska kvinnliga 1940-talsforfattare
(Goteborg: Makadam, 2022).

7 Artur Lundkvist, Floderna flyter mot havet (Stockholm: Tiden, 1934), s. 18.

8 Eyvind Johnson, Se dig inte om! (Stockholm: Bonniers, 1936), s. 67.

? Ivar Lo-Johansson, Godnatt, jord (Stockholm: Bonniers, 1933), s. 573.
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visserligen “varit med och forberett kriget”, men nir det vl
bryter ut dr hon (och romanen) upptagen av en helt annan sorts
kamp: barnafédande.

Att kriget har en perifer position i bildningsromaner som
dessa dr visserligen inte s konstigt med tanke pa genrens indi-
vidfokuserade konventioner." De unga huvudpersonerna har
andra saker att tinka pa dn virldslaget: arbete, kirlek, sex och
ldsning for att ndmna nagra. Att romanerna dessutom i huvud-
sak utspelas i svensk landsbygdsmiljo langt bort frén fronten gor
krigets franvaro begriplig. Men édven i ett verk som Karin Boyes
dystopi Kallocain (1940) - oftast lidst som en allegori Gver de
samtida totalitira regimerna i Sovjetunionen och Nazityskland -
ar kriget skildrat som fran distans. Mitt under en foreldsning
om “Virldsstatens” propagandafilmsproduktion far huvudper-
sonen Leo Kall veta att denna produktion avbrutits eftersom "alla
krafter beh6vs pa annat hall [...] Virldsstaten befann sig i
skuggan av ett nytt krig.”? Plotsligt 4r det alltsa krig, utan att
lasaren far veta mellan vilka parter kriget fors, vad som stir pa
spel i konflikten eller hur striderna genomfors. Kriget har sé sett
ingen spatiotemporal eller existentiell forankring i berittelsen
eller dess huvudperson.

I sin avhandling om de svenska forfattarnas engagemang i
spanska inbordeskriget, Diktarnas krig (1986), noterar Asa
Risberg en liknande diskrepans som den jag patalat hir. A ena
sidan var engagemanget for republiken och motstandet mot
Franco ovanligt stort hos svenska forfattare, sdrskilt i relation till
de andra nordiska linderna. A andra sidan utkom egentligen
bara tva storre litterdra verk som behandlar kriget under aren det
pégick: Josef Kjellgrens pjds Okdnd svensk soldat och Johnsons

' Moa Martinson, Kvinnor och éppeltrid (Stockholm: Bonniers, 1933), s. 179.

" Medan huvudpersonens individualisering i 1800-talets bildningsroman traditionellt
sker i samklang med virlden, 4r utvecklingen i den modernistiska bildningsromanen —
sarskilt i den moderna konstnérsromanen - i hogre grad inriktad mot “horizons [the
protagonists] have made for themselves”. Gregory Castle, "The Modernist Bildungs-
roman”, A History of the Bildungsroman, red. Sarah Graham (Cambridge: Cambridge
University Press, 2019), s. 146.

12 Karin Boye, Kallocain (Stockholm: Bonniers, 1940), s. 185.
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roman Nattovning, bada utgivna 1938. I det senare verket, som
framst kretsar kring en nazistisk rorelse i Sverige, har inbordes-
kriget dessutom en undanskymd roll. I 6vrigt bestod den litterdra
produktionen mestadels av kampdikter, dagsverser och noveller
i tidskrifter och dagspress - dédribland Johnsons novell "Pa
varen”, publicerad i fackférbundstidningen Metallarbetaren
1938. Risberg noterar ocksa att en stor del av litteraturen om
inbordeskriget skrevs av “icke etablerade forfattare” och “ama-
tordiktare”, liksom i vissa fall av frivilligsoldater med egna erfar-
enheter fran fronten.”” Det mest kinda exemplet pa det senare dr
formodligen Peder Sjogren och dennes reportagebok Bar Barbar
som utgavs 1937.

Ser man bortom spanska inbordeskriget och de exempel som
redan nimnts framtréder ytterligare ndgra prosaverk fran 1930-
talet viarda att nimna hir: Lagerkvists roman Bédeln (1933) och
dess beromda juxtaposition av bodelfiguren i det medeltida
virdshuset och det nazistiska 1930-talets kroglokal. Johnsons
Oversittning 1934 av den tyska forfattaren Werner Tiirks anti-
nazistiska roman Kleiner Mann in Uniform, som skildrar en sma-
borgare som gar med i nationalsocialisternas paramilitira grupp
Sturmabteilung."* Harry Martinsons civilisationskritiska skrift
Verklighet till dods (1940), som bland annat innehaller ett slags
fiktivt krigsreportage fran vinterkriget baserat pd Martinsons
erfarenheter fran fronten (och med f6rfattarens alter ego Holger
Tidman som sprékror).!’ Men sett i relation till 1930-talsforfatt-
arnas mycket breda och aktiva engagemang i antifascistiska
fragor far alltsa fascismen och de stora europeiska konflikterna

1 Risberg, Diktarnas krig, s. 11. Se dven s. 38-45, 139ff.

'* P4 svenska fick romanen titeln Gatan fri!l En roman om hur Tyskland blev nazistiskt
och utgavs av Tidens forlag.

' Inom den svenska dramatiken kunde fler exempel anféras. Se tex. Charlott
Neuhausers text om Dramatikerstudion (grundad 1940) i denna volym, ” Antifascistiskt
motstdnd i nétverket runt Sveriges dramatikers studio under andra virldskrigets forsta
ar”, i Antifascistisk kritik. Motstand, tolkning och dialog i litteratur, dramatik och konst
fran Ostersjoregionen, red. Maria Marsell & Charlott Neuhauser (Huddinge, Sédertdrns
hogskola, 2026).
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sammantaget en oansenlig behandling i decenniets romankonst.
Lét oss nu reflektera 6ver vad det kan bero pa.

Fascismen och litteraturen
— en resonansproblematik?

“War [...] resists depiction”, skriver Kate McLoughlin i Autho-
ring War: The Literary Representation of War from the Iliad to
Iraq (2011).¢ Litteraturhistorien, menar hon, visar bade pa
krigsskildringens nodvandighet och omdjlighet; har finns visser-
ligen gott om krigsskildringar, men sérskilt i modern tid tenderar
dessa skildringar att i en eller annan mening misslyckas.
Antingen genom att hemfalla at klichéer och reproducera popu-
ldra berittelser och forestéllningar fran slagfalten, eller genom att
sjalvreflexivt tematisera sitt eget misslyckande och svérigheterna
med att skildra krig autentiskt.”” Krigsskildringens “omojlighet”
kan ha en rad orsaker, fortsitter McLoughlin, som censurlag-
stiftning, moraliska 6vervidganden kopplade till voyeurism och
exploatering av krigets offer samt lisarens, forlaggarens eller
forfattarens motvilja till att befatta sig med krigets grymmaste
héndelser.

Alla dessa aspekter dr sannolikt i olika grad relevanta dven for
det svenska 1930-talet. Men hir vill jag i stdllet prova en annan
faktor till krigets — och i vidare mening fascismens och de totali-
tira ideologiernas — undanskymda karaktdr i skonlitteraturen
vid denna tid. Namligen den 6kade medieringen i manniskors
vardag som nu dgde rum. Framvixten av ett vidstrackt film-
nitverk - som gjorde rorliga bilder till ett regelbundet inslag
séval i skolor och pé arbetsplatser som pa stadens gator — var
kanske den mest genomgripande forindringen.’® Det svenska
reklamskraets institutionalisering och 6kade utbredning, som

16 Kate McLoughlin, Authoring War: The Literary Representation of War from the lliad
to Iraq (Cambridge: Cambridge University Press, 2011), s. 6.

17 Se Authoring War, s. 1-7. McLoughlins exempel inkluderar bland andra Leo Tolstojs
Krig och fred och Edith Whartons novell ”Writing a War Story”.

'8 T min avhandling underséker jag hur de rorliga bilderna vid denna tid fick ékad
utbredning i svenskarnas vardag, och hur skonlitteraturen svarade pa och formades av
denna mediala situation. Se Klingborg, Verkar film.
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innebar ett ohejdat bruk av ljusreklamer och andra optiska
stimuli i det offentliga rummet, var en annan.”” AB Radiotjdnsts
utsdndningar, som inletts 1924 men som nadde alltfler svenska
hem under 1930-talet (frdn 1937 bland annat i form av nyhets-
programmet Dagens Eko), en tredje. Denna omfattande mediala
forandring medforde visserligen att fler bilder och meddelanden
fran krigen och de auktoritira regimerna distribuerades till
svenskarna. Men eftersom krigsrapporteringen tivlade om upp-
mirksamheten med en uppsjé andra medieringar, representa-
tioner och intryck blev det inte nddvindigtvis enklare att knyta
an till de héndelser som bilderna och meddelandena berittade
om.

Redan de skonlitterdra exempel som atergavs ovan indikerar
hur krigets hindelser upplevs som “avligsna” (Johnson)
eller ”overklig[a]” (Lundkvist) dd de medieras via journalfilm
respektive dagspress till romanernas huvudpersoner. An tyd-
ligare blir detta forhallande i de tvd antologierna som utgavs till
stdd for den spanska republiken. Ragnar Holmstrém kon-
staterade i sitt bidrag till den forsta antologin att “vi tar [...] del
av telegram och skildringar fran de kimpande fronterna, frén
raserade och skovlade stider”, men “krigstelegrammen kan inte
ta upp nagon tivlan med de lockande hundrakronersannonserna
for silkesstrumpor och bysthallare”.> Lika resignerad var Stig
Ahlgren, som i sin text uttryckte att sittet pa vilket kriget medi-
erades gav upphov till alienation: ”Stider jamnas med marken,
frimmande soldatesk férvandla hela kvarter till bordeller, men
det sker liksom pa en biograf.”” Man kunde hir stryka “liksom”
fran Ahlgrens utsaga. Journalfilmens 6kade utbredning under
1930-talet medforde att en stor del av svenskarna tog del av rap-
portering fran kriget i just denna form - ett slags nyhetsfor-
medling genomkorsad av lika delar underhéallning och propa-

¥ Se till exempel Elin Gardestrom, Reklam och propaganda under svenskt 1930-tal
(Huddinge: S6dertorns hogskola, 2018).

? Ragnar Holmstrém, “Kan man vara neutral?”, Till Madrid: Fran svenska forfattare,
red. Eyvind Johnson & Henry Peter Matthis (Stockholm: Gummeson, 1937), s. 20.

*! Stig Ahlgren, “En fri ménniska tar parti”, Till Madrid: Frin svenska forfattare, red.
Eyvind Johnson & Henry Peter Matthis (Stockholm: Gummeson, 1937), s. 8.
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ganda -, ofta pa ndgon av de ménga tekniskt avancerade biograf-
palats som uppfordes i de storre stiderna vid denna tid.

Harry Martinson, i sin tur, menade i sitt bidrag till den forsta
antologin att ”den kapitalistiska tidningspressen och dussin-
filmen” skapade "blaserade samveten” hos svenskarna.”? Tva &r
senare ndr den andra antologin utkom hade den vid tiden
notoriskt teknikfientliga Martinson utvecklat sitt resonemang
om relationen mellan de moderna kommunikationsteknologi-
erna och vad han i sitt nya bidrag benimnde som vdirldssamvetet:

Lét oss med saklighetens ratt fora allt flera fram till ett ohdmmat
medvetande om att samvetet dr odelbart. Detta kallar jag
kampen for virldssamvetet. I en tid da tekniken Gvervinner alla
avstand maste médnniskan antingen vakna till denna insikt om
samvetets odelbarhet eller ocksa g& under som kulturvarelse.
Den tekniska utvecklingen har silunda sjalv kommit att sitta
saken pa sin spets. Samvetet har ingen rétt att vara trogt och
senkommet med mindre 4n att man samtidigt avsager sig riatten
till snabba kommunikationer. Det senare avséger sig ingen. N3,
da 4r saken klar, eller hur? Var god och vidga ert samvetes
utblick bortéver jorden. Da forst kan liv och lira ségas vara pa
viag att bli ett, och virldssamvetet ett faktum med konkret inne-
bord och gestaltning. Fascismen med sin grumliga, dumma och
inskrankta vérldsaskadning vill skilja pad samvete och fart.
Socialismen daremot vill férena samvete och fart, och dirmed
skapa ett fullganget varldssamvete.?

Resonemanget kastar ljus pa tvd sammanhidngande omstandig-
heter. For det forsta identifierar Martinson att han lever i en tid
av brant teknisk utveckling. For det andra noterar han att denna
utveckling fatt till f6ljd en problematisk relation mellan méan-
niska och omvirld. Kommunikationsteknologierna har gjort
virlden till en global by, for att tala med Marshall McLuhan, men

> Harry Martinson, "Viadjan”, Till Madrid: Frén svenska forfattare, red. Eyvind Johnson
& Henry Peter Matthis (Stockholm: Gummeson, 1937), s. 32.

# Harry Martinson, "Kampen for virldssamvetet”, I dag Spanien... Dikter och prosa.
Musik. Teckningar., red. Georg Branting, Johannes Edfelt & Henry Peter Matthis
(Stockholm: P. Herzog & soner, 1939), s. 56.
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samtidigt har ett glapp uppstatt mellan manniskors atkomst till
virlden och deras anknytning till densamma.?

Med hjilp av Hartmut Rosa kan Martinsons resonemang
ytterligare preciseras. Rosa menar att den tekniska accelera-
tionen, bland andra typer av acceleration i moderniteten, radikalt
forandrat manniskans situering i virlden och gjort hennes rela-
tion till densamma stum och alienerad.” Rosas svar pa detta pre-
dikament dr resonans; att som subjekt — eller samhiille — s6ka for-
hilla sig till och tilligna sig virlden pé ett 6msesidigt, lyhort, £6lj-
samt och “intentionalt” sitt. I citatet ovan anbefaller dven
Martinson ménniskan att inta en sorts resonansrelation till
virlden. Vigen dit gar enligt forfattaren via socialismens for-
ening mellan “samvete och fart”. I en tid "da tekniken &vervinner
alla avstand” méste samvetet folja efter och bli "odelbart” for att
ménniskan inte ska ”ga under som kulturvarelse”.

Jag tror att Martinsons resonemang, tillsammans med Rosas
resonansteori, kan hjilpa till att forsta den relativt knappa
svenska litterdra behandlingen under 1930-talet av fascismen
och de stora konflikterna. Rosa menar att resonansens antites 4r
orienteringen i moderniteten mot resursmaximering, pa saval
individuell som samhillelig niva. Nar Rosa ska illustrera denna
resursfixering ar hans forsta exempel intressant nog en (fore-
stilld och karikerad) konstnér som aldrig kommer till skott for
att han &r alltfor upptagen dels med att inforskaffa staftli, malar-
duk, penslar och firg av tipptopp kvalitet, dels med att tinka ut

** Om den “globala byn”, se Marshall McLuhan, The Gutenberg Galaxy: The Making of
Typographic Man (Toronto: University of Toronto Press, 1964), s. 31f.

» Den tekniska accelerationen 4r en av tre sammanhéngande typer av acceleration som
ryms inom Rosas 6verordnade begrepp “social acceleration”; de 6vriga tvé kallar Rosa
den sociala férdndringens respektive livstempots acceleration. Se Hartmut Rosa, Social
Acceleration: A New Theory of Modernity, overs. Jonathan Trejo-Mathys (New York:
Columbia University Press, 2013), s. 71-80.

2 Hartmut Rosa, Resonance: A Sociology of Our Relationship to the World, &vers. James
C. Wagner (Cambridge: Polity Press, 2019), s. 1-16, 28-37. Termen ”intentionalt” gar
tillbaka till Edmund Husserls fenomenologi och idén om att det méinskliga med-
vetandets grundldggande karaktér ér just dess "intentionalitet” (ty. Intentionalitit) eller
“riktadhet” (Gerichtetheit) — det vill siga att medvetandet forutsitter ett objekt; alltid &r
ett medvetande om nigonting.
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ett dmne som inte riskerar att uppfattas som banalt eller slitet.
Konstnérens &verdrivna fokus vid resurserna hindrar honom
saledes fran att forverkliga nagot konstverk.”

Overfort till de svenska 1930-talsforfattarna kunde man
beskriva det som att de vid denna tid, till foljd av den tekniska
accelerationen, hade mer och bittre resurser dn formodligen
nagon ging tidigare for att informera sig om, begripa och ta
stillning till auktoritdra stromningar och krig, dven langt utanfor
Sveriges grinser.® A ena sidan ledde denna rikedom av resurser
som jag har visat till ett stort engagemang fran forfattarnas sida
genom en rad upprop, agiterande inligg och kampdikter. A
andra sidan forblev det litterdra gensvaret relativt stumt under
decenniet, med fi konstnirligt intressanta skildringar av tidens
fortryck och konflikter. Uttryckt annorlunda tycks forfattarna,
resurserna till trots, ha haft svart att tilligna sig varlden genom
litterdara uttryck. Men 1940 utkom sa en svensk roman som pé
allvar gav resonans at de europeiska konflikterna och det
antifascistiska motstandet i litterdr form.

Antifascistisk resonans i Soldatens aterkomst

Romanen i fraga - Eyvind Johnsons Soldatens dterkomst — tar
dock inte ldsaren ut till de europeiska krigen. I stéllet later den
krigen komma till Sverige i form av en svensk soldat, Sten, som
stridit som frivillig i saval Finland och Norge som Spanien, och
som i romanens upptakt hittas medvetslgs med en skada i bak-
huvudet pé en grusvig i en uppldndsk by i Roslagen. Romanen
utgavs i ménadsskiftet oktober-november 1940, cirka 18
manader efter den spanska republikens fall, ett knappt ar efter
Sovjets angrepp pa Finland och omkring sex ménader efter
Tysklands invasion och efterfoljande ockupation av Danmark
och Norge. Alla dessa dramatiska héndelser, som pa kort tid
eskalerat vérldskriget och, inte minst, fort det narmare Sveriges

*” Rosa, Resonance, s. 2f.

2 Till rapporteringen av de auktoritira regimerna kan man ligga de resor som bland
andra Boye (sommaren 1938) och Lagerkvist (varen 1933) foretog till Tyskland och (i
Boyes fall) det nazistiskt kontrollerade Wien. Om Boyes resa kan man ldsa i hennes
Resedagbok i Grekland (Stockholm: The Sublunar Society, 2021).
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granser, blir i romanen forkroppsligade genom den medvetslosa
frivilligsoldaten.

Hela berittelsen struktureras kring denna romanen igenom
avsvimmade soldat, som snart bars in till den nérliggande han-
delsboden och laggs pé en soffa. Dir blir han kvar med byborna
cirkulerande omkring sig tills att han avlider pa en av romanens
sista sidor. Daremellan far lasaren, delvis via tillbakablickar, f6lja
Johnsons alter ego Marten Torpare och dennes skrivarbete, lik-
som bland annat en spritsmugglingshistoria som involverar flera
av romanens centrala karaktérer. Framfor allt fir den ta del aven
invecklad kirleksintrig ddr inte mindre 4n fyra mén (déribland
soldaten sjilv) dr fordlskade i barnmorskedottern Maria, och
som till sist leder till att en av dessa — den hetlevrade Sander -
overfaller soldaten med vad som ska visa sig bli ett dodande slag.

Genom att forankra flera samtida europeiska konflikter i den
atervindande soldaten - som dessutom rdkar vara forfattare,
senast till ett bokmanus om “bdde [...] Spanien, Finland och
Norge” - ger romanen vad man kan bendmna som Ilitterdr
resonans at kriget och det antifascistiska motstandet.?> Den gor
det, mer specifikt, genom huvudsakligen tvd sammanhéingande
formella medel. For det forsta genom att sakta ner tiden och
komprimera rummet. Det senare genom att romanen i en
mening forflyttar den globala véarlden och dess konflikter till en
upplandsk avkrok. Och det forra genom att den, fransett enstaka
analepser som ger bakgrund &t karaktirerna, utspelas under
endast nagra f4 timmar i den tidiga gryningen en sondags-
morgon i juli. Denna tidsliga fortitning understryks av den
pantsatta klocka som ér inlast i "handlarns” kassaskap och som
har stannat eftersom han “inte kommit ihag att dra opp den pa
flera dar” (314).

For det andra arbetar romanen med en sorts omtagningar,
som undan for undan och fran olika synvinklar — ofta verkstallt
genom inre monologer och erlebte Rede — klargér omstdndighe-
terna kring overfallet pa soldaten och karaktirernas inbordes

» Eyvind Johnson, Soldatens dterkomst (Stockholm: Bonniers, 1940), s. 60. Sidhanvis-
ningar till romanen gors i fortsittningen inom parentes i brodtexten.
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relationer. Aven detta bidrar till att sakta ner berittelsens for-
lopp, och metoden pdminner om den Johnson tidigare anvint i
Bobinack (1932) och Nattovning, dér liknande omtagningar av
en bilkrock respektive en begravningsprocession ger roman-
intrigerna féste.

Rosa dr noga med att papeka att retardation - att sakta ner ett
forlopp - inte dr att forvaxla med resonans. Retardation &r ett
sjalvindamal lika lite som att acceleration dr nagot i sig sjlv
negativt.* Men i Johnsons roman bidrar retardationen tillsam-
mans med komprimeringen av rummet till att skapa ett pro-
duktivt litterdrt gensvar pa virlden och dess pagéende konflikter.
Krigen medieras via frivilligsoldatens (tillika férfattarens) kropp
i den svenska landsbygdsmiljon och gor pé sa vis att bade
karaktirerna och lasaren kan tilligna sig varlden pa ett klart och
mangstaimmigt sitt. Men végen till denna tillignelse eller reso-
nans gar inte bara via forankringen av virlden och dess kon-
flikter i den atervindande soldaten. Den gar dven via romanens
gestaltning av ett slags nordisk patriotism eller, mer specifikt,
genom att romanen i sin tur forankrar soldaten i den nordiska
miljon.

Blod och jord i Roslagen

Per-Olof Mattsson har i en artikel undersokt den ideologiska
omorientering som Eyvind Johnson (och flera med honom) sag
sig tvingad till efter pakten mellan Stalin och Hitler i augusti
1939, Sovjets angrepp pa Finland i november samma ar samt
Tysklands ockupation av Danmark och Norge varen dédrpa. Det
antifascistiska motstindet behovde nu bedrivas utifran en ny
utgangspunkt, och denna utgangspunkt kom enligt Mattsson att
bli en forestillning om ”det nordiska som fascismens motsats”.>!
De nordiska linderna med dess starka tradition av arbetar- och
andra folkrorelser samt demokratiska ideal framtridde for
Johnson som 7ett historiskt undantag” i relation till tidens

% Bjorn Schiermer, ”Acceleration and Resonance: An interview with Hartmut Rosa”,
Acta Sociologica E-Special (2020), s. 6.
31 Mattsson, "Den fria nordiska arbetaren”, s. 6.
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totalitdra stater.? Dirfor sdg han solidariteten mellan de
nordiska linderna som avgdrande for den fortsatta antifascis-
tiska kampen.

Intressant nog noterar Mattsson hur Johnsons forestallning
om det nordiska formuleras med ett sprékbruk som ibland
tangerar en nationalsocialistisk diskurs. Johnsons idé om det
nordiska inbegriper, visar Mattsson, savil tanken om en “nor-
disk sdrart” som “en syn pa Norden som forenat av ett gemen-
samt Ode, ett slags O0desgemenskap”. I béda fallen tilldgger
Mattsson att denna diskursiva likhet mellan Johnson och
nationalsocialisterna knappast &terspeglar nagra ideologiska
beroringspunkter: den nordiska sararten har “inget att géra med
raser eller andra odemokratiska tankegangar” och 6desgemen-
skapen dr "av helt annat slag 4n den som nazisterna talade om”.%
Men ér det fullt s& enkelt?

Pa ett plan har Mattsson givetvis ritt. Det dr otvetydigt att
idén om det nordiska for Johnson syftar till att bekdmpa hotet
fran de totalitdra staterna och ideologierna. Det nordiska sam-
arbetet kom ocksa att f humanitar betydelse under andra viarlds-
kriget, d4 Sverige tog emot savil flyktingar fran det ockuperade
Danmark och Norge som tiotusentals finldndska “krigsbarn”.*
Jag &r alltsa inte ute efter att ifrdgasdtta Johnsons antifascistiska

32 Mattsson, “Den fria nordiska arbetaren”, s. 6. Johnsons idéer dr uttryck for en vidare
nordisk-patriotisk stromning vid denna tid. Se t.ex. Tora Bystroms avhandling om
foreningen Samfundet Nordisk Frihet, som under krigsaren verkade for nordisk
enighet: Nordens frihet: Samfundet, tidningen, kretsen (Lund: Sekel, 2009). Det bor
samtidigt pépekas att solidariteten mellan de nordiska linderna givetvis gér lingre
tillbaka 4n 1939, atminstone till Kalmarunionen (1397-1523). Aven under svensk
nationalromantik i slutet av 1800-talet var den nordiska samhorigheten stark, liksom i
form av “skandinavismen” under forsta halvan av seklet. Talande f6r sistndamnda period
ar tillkomsten av Sveriges (naturromantiska) nationalsing, skriven av Richard Dybeck
1844, vars sista strof som bekant lyder ”jag vill lefva, jag vill d6 i Norden”.

3 Mattsson, "Den fria nordiska arbetaren”, s. 10, 17.

* Om det svenska flyktingmottagandet fran Norge och Danmark, se Karin Kvist
Geverts, Ett fraimmande element i nationen: Svensk flyktingpolitik och de judiska flyk-
tingarna 1938-1944 (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2008), s. 183-210. Om
mottagandet under kriget av uppemot 70 000 finlindska barn, vilket ocksa har fatt
kritik, se Ann Nehlin, De finska krigsbarnen: Ett nordiskt familjedrama (Stockholm:
Natur & Kultur, 2024).
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engagemang, som med ritta brukar omtalas som exceptionellt i
den svenska kontexten.* Men just mot bakgrund av Johnsons
framskjutna position inom den antifascistiska rorelsen ar det
angeldget att vidare analysera de potentiella kontaktytorna med
den nazistiska diskursen. I Soldatens dterkomst, menar jag, ar
dessa kontaktytor framtriadande, och de kan varken avfirdas som
en tillfillighet eller helt och fullt férklaras som en strategisk
appropriering for "motsatta” politiska syften. Snarare far vi hér
en indikation om hur delar av den nationalsocialistiska ideologin
- i synnerhet Richard Walther Darrés "blod och jord”-doktrin —
vid denna tid ocksa kom att forma, eller &tminstone Gverlappa
med, vissa inslag i Johnsons antifascistiska dskadning.

Det dr vil kint att idealiseringen av det nordiska var en
integrerad del av den nationalsocialistiska ideologin. Som bland
annat Terje Emberland har visat hade det "nordiska blodet” en
sarstillning i den nazistiska rasliran.’> Den kanske viktigaste
ideologen i detta sammanhang var den just nimnda tyska
jordbruksministern Darré, vars slagord Blut und Boden betonade
relationen mellan minniskors rasrenhet och deras forankring i
landsbygden eller jorden.”” Dirav ansdg Darré att det renaste
nordiska blodet fanns att hitta hos lantbrukarna, i synnerhet hos
de norska och svenska sa kallade odalbénderna vars jord for-
virvats genom bordsritt i generationer. Blod och jord-doktri-
nen gick sa hand i hand med och kom att rattfirdiga de ras-
hygieniska atgirder som samlades under beteckningen Auf-
nordung (ungefir “nordifiering”), det vill sdga forsoken att stirka

% Se till exempel Risberg, Diktarnas krig, s. 139.

% Terje Emberland, ”Pure-Blooded Vikings and Peasants: Norwegians in the Racial
Ideology of the SS”, Racial Science in Hitler’s New Europe, 1938-1945, red. Rory
Yeomans & Anton Weiss-Wendt (Lincoln: University of Nebraska Press, 2013), s. 108
128. Se ocksé Gregers Einer Forssling, Nordicism and Modernity (Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2020).

%7 Darrés och den nazityska regimens idealisering av det nordiska himtade inspiration
fran en rad rasbiologiska tinkare och “nordiska” ideologer, ddribland Arthur de
Gobineau, Houston Stewart Chamberlain och inte minst Madison Grant, vars bok The
Passing of the Great Race (1916) kom att fa stor betydelse for det rashygieniska projektet
under Tredje riket. Se Forssling, Nordicism and Modernity, s. 92-102, 128-138, 156.

3 Emberland, "Pure-Blooded Vikings and Peasants”, s. 111ff.
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det nordiska inslaget i den tyska befolkningen. Detta fick konkret
realisering bland annat genom implementeringen av bordsratt
aven inom det tyska jordbruket och rekryteringen av skan-
dinaviska bonder till SS. Genom att betona vikten av att inkor-
porera den nordiska befolkningen i en nazitysk “blodsgemen-
skap” (Blutsgemeinschaft) bidrog doktrinen ocksa till att legi-
timera expansionsforsoken av det tyska riket norrut.*

Den nazityska idealiseringen av det nordiska har sin forhis-
toria i det sena 1800-talets framvaxt av vad som kan bendmnas
som en nordisk ideologi, utvecklad dels i sparen av den euro-
peiska nationalromantikens nostalgiska historiesyn och ater-
aktualisering av fornnordisk kultur, dels i samspel med tidiga
rashygieniska idéer. Denna nordiska ideologi kom i olika
utstrickning att fi spridning savil i Tyskland, England och
Skandinavien som i USA och var, som Gregers Einer Forssling
visar i Nordicism and Modernity (2020), en reaktion pa moderni-
tetens omfattande samhillsfordndringar. I detta upplevda tumult
syftade den nordiska ideologin till att uppritta en homogen
nordisk identitet, grundad dels i en forestilld (och nu hotad)
gemensam historia, dels i 6vertygelsen om ett samband mellan
det nordiska (eller nordliga) klimatet och den nordiska karak-
taren och fysiologin.** S& lades grunden f6r den koppling mellan
miljé och rashierarkier som sedermera kom att fa stort infly-
tande i det tyska 1930- och 40-talet.*

Vad har da detta for relevans i relation till Johnsons roman?
Mattsson noterar i sin text hur Johnsons ideologiska omorien-
tering mot det nordiska dven kommer till uttryck i Soldatens
dterkomst. Den hemvindande soldaten ser sig som “Nordens

% Forssling, Nordicism and Modernity, 204; Emberland, "Pure-Blooded Vikings and
Peasants”, s. 122. Se ocksa Birgitta Almgren, Drommen om Norden: Nazistisk infiltration
i Sverige 1933-1945 (Stockholm: Carlsson, 2005), s. 18f.

* Forssling, Nordicism and Modernity, s. 23, 105.

! Den nationalistiska och modernitetskritiska natursyn som den nordiska ideologin &r
ett uttryck for, och som alltsé syftar till att producera och uppritthalla rashierarkier i
och genom ekologiska system, préglar alltjamt den hogerextrema rorelsen. Se Sam
Moore & Alex Roberts, The Rise of Ecofascism: Climate Change and the Far Right
(Cambridge: Polity, 2022), s. 16.
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soldat™: ”jag var Norges soldat i Finland, och Sveriges, och jag var
Sveriges soldat hir [i Norge]” (307, 311). Aven spanska inbérdes-
kriget beskrivs i romanen som en strid om det nor-
diska: "Nordens krig borjade i Spanien” (310). Ddarmed blir sol-
daten, med Mattssons formulering, “en konkret representation
av den nordiska samhorigheten och solidariteten”.# Men hur,
mer specifikt, skrivs denna nordiska samhorighet fram - och
vilket slags samhorighet 4r det frdgan om? Studerar man
romanen blir det tydligt att denna gemenskap inte enbart har sin
grund i de nordiska lindernas gemensamma kultur och demo-
kratiska ideal. Den nordiska samhorigheten forankras ocksa
konsekvent i den nordiska miljon; i den nordiska jorden och det
nordiska blodet.

Soldatens aterkomst, far vi veta i inledningen, utspelar sig
bland Roslagens ”[s]ten och sand och lera” (18). Den medvets-
l6sa soldaten hittas ocksd i jorden, liggande mitt pa en grus-
vig "med huvudet mot dikeskanten men med benen langt ut pa
korbanan” (10). Ur ena nisborren “sippra[r] lite blod” (10). Det
ska droja till knappt tio sidor fran slutet innan soldaten - i en
sista drom eller hallucination just fore det att han avlider -
deklarerar att han 4r Nordens soldat, men att han ar nordbo
indikeras redan av hur hans kropp och ansikte beskrivs i detta
forsta kapitel. Hans mun 4r mjuk”, hakan “vass”, pannan smal
och hog och haret ljust och tunt (11). Sérskilt betonas soldatens
storlek: han omtalas bade som “rdtt lang” (10) och "ganska stor”
(16), och trots att fem personer hjilps at att bara in hans kropp
till handelsboden upplevs den som "mjuk och besvirlig” (15).

Sammantagna sammanfaller soldatens attribut knappast med
rasldrans idé om en nordisk idealtyp - i synnerhet hans moérka
och tita 6gonbryn” gir pa tviars mot en sddan forestillning (11)
- men hans kroppsbyggnad och blonda har bidrar likval till att
etablera honom som en specifikt nordisk antifascistisk repre-
sentant. Inte minst genom hur hans utseende kontrasteras mot
den morkare och mustaschprydda Kalle Morin, en av de

42 Mattsson, “Den fria nordiska arbetaren”, s. 19.
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inblandade i spritsmugglingen. I samma kapitel beskrivs han
béde som “en listig tattare” (21) och “en zigenare”™: “Kortvuxen,
bredaxlad, i bista kostymen och med hatt pa huvudet.” (9) Den
morka, kortvuxna och forslagna Morin konstrueras sa som den
Andre i relation till den langa, blonda, muskuldsa och heroiska -
det vill sdga nordiska — soldaten.*

Varfor har denna nordiska soldat atervant? Bland annat for
att fira sin gamla vin Marten Torpares annalkande 40-arsdag
(aven Johnson, jaimngammal med seklet, fyllde 40 i juli 1940 da
romanen utspelar sig). Med sig som present har soldaten en
gevirskula, men inte vilken kula som helst. "Det var en av dem
jag fick i Spanien”, ”som jag burit i min egen kropp” (29). Denna
gdva dr "en hyllning till en tinkande méanska” (28), men
samtidigt nagot mer 4n detta: "ett tecken pa ett forbund” (34f.).
Nérmare bestdmt ett nordiskt forbund. Soldaten tinker ”sd hér:
att kulan i Spanien 6ppnade det kirl som min kropp ér for att
mitt blod sedan skulle kunna rinna ut pa Finlands och Norges
mark.” Han tilligger: "Vara 6den har blivit sa parallella.” (35)
Efter en skottskada &dsamkad i "Nordens krig” i Spanien har
soldaten alltsa 1atit sitt svenska blod rinna ut i den finlindska och
norska jorden. Detta blodsforbund bekriftar de nordiska lind-
ernas (Odes)gemenskap och befister soldaten som en repre-
sentant for denna gemenskap.

Precis som soldaten agerar jubilaren Marten Torpare som en
sorts sprakror for det nordiska i romanen. Vid ett tillfille kon-
staterar han att han 4r en del av den nordiska miljén pa samma
sitt som den nordiska miljon 4r en del av honom: "Jag har varit
mycket i Norden och tillhér den lika mycket som den kan speglas

* Forhallandet dem emellan stimmer dirmed vil 6verens med de monster i den
antifascistiska ikonografin under mellankrigstiden som Kasper Braskén pekar ut i sin
text i denna volym. Braskén visar att fascisten tenderar att konstrueras som “fienden
eller den frimmande andre” i relation till den antingen maskulina och vildsamma eller
humanistiska och martyrlika antifascisten. "Den antifascistiska blicken: Visuella tolk-
ningar av motsatsforhallandet mellan fascism och antifascism i mellankrigstidens
Europa”, Antifascistisk kritik. Motstdnd, tolkning och dialog i litteratur, dramatik och
konst fran Ostersjoregionen, red. Maria Marsell & Charlott Neuhauser (Huddinge,
Sodertdrns hogskola, 2026).
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i mig.” (200) Han fortsitter: “en del av min sjal [4r] forvarad hér
i stugan och kring sjon och i skogen” (201). Aterigen betonas
alltsé att det nordiska ar en produkt av en specifik miljo - eller,
annorlunda uttryckt, att den nordiska miljén producerar en viss
sorts individ i vilken denna milj6é 4r inlemmad och later sig
reflekteras. Méarten Torpare hér hemma i den nordiska miljén
for att den nordiska miljon d4r hemmaho6rande i honom; den
utgor hans habitat.

Den sortens ekologiska tankefigur innebér i nista led att det
finns sadant som inte passar i den aktuella livsmiljon. Johnsons
uppgorelse med tron pad Sovjetunionen som antifascistisk
bastion tematiseras genomgéende i romanen, dels genom kri-
tiska samtal mellan Marten Torpare och soldaten (som nar
lasaren via tillbakablickar), dels genom soldatens egna tankar da
han ligger avsvimmad i handelsboden. Mer specifikt — och enligt
samma monster som dé den nordiska soldaten introduceras i
relation till den frimmande Morin i 6ppningskapitlet - kommer
denna uppgorelse till stind genom att de bada karaktirerna drar
upp granser for vad som hér hemma i den nordiska miljon. Nar
Marten Torpare beskriver hotet fran fascismen mot de nordiska
linderna gor han talande nog bruk av ekologisk metafo-
rik: "Smittan och forbannelsen kryper som maskar och seglar
som gamar mot Norden” (262).

Soldaten i sin tur, far vi veta under en av hans inre mono-
loger, har tankt mycket pa det ryska riket”, som ”[e]n gang
forefoll [...] att vara en framtidens mojlighet” (222).# Han har
sett Sovjet som “den vildiga osten” och “den stora virlds-
frukten”, visserligen “full av rattor” och bebodd av mask men lik-
vil representerande ett slags hopp. Men, fortsitter soldaten, ”[s]a
spricker osten, sa klyvs frukten och man ser en glimt av dess inre:
dér viller det eviga Asien ut” (222). Hir framstills det “eviga
Asiens” eller Orientens inflytande pa Sovjet som orsaken till att
dess potential som progressiv stormakt faller isir. Det signi-

* Detta parti i romanen har tidigare diskuterats av flera Johnson-forskare, diribland
Thure Stenstrom i dennes Romantikern Eyvind Johnson: Tre studier (Lund: Ekstrand,
1978), s. 100f.
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fikativa i soldatens resonemang &r att det asiatiska dock inte
framstills som ndgot inneboende daligt: ”Asien kanske inte i det
langa loppet ar sémre ddr det dr.” (222, originalets kursiv) Dér-
emot dr det ofdrenligt med den nordiska miljon: "Men Asien
passar bist for Asien; det passar inte for oss hér i Norden, for vi
har andra vigar att g&” (222). Séledes dr ”[d]en framtid de [det
ryska riket] kan bjuda Norden ingenting vird [...] mot den
framtid vi kan skapa sjdlva: Finland, Norge, Danmark, Sverige.”
(223)

P4 sa sitt konstrueras den nordiska patriotismen i relation till
det frimmande - och i relation till den frimmande miljon. Den
sarpriglade nordiska miljon blir ndgot att sla vakt om och halla
atskilt frén potentiellt skadliga (och lika sdrpriglade) yttre
miljéer. Den nordiska soldatens aterkomst dr déarfor forst som
sist en édterkomst till den nordiska miljon och den nordiska
jorden, foretrddd i romanen av den upplidndska landsbygden.
Nir byborna bér in soldaten frén grusvigen och ligger ner
honom i handelsbodens soffa, som soldaten inte f6r inte misstar
for ”en grav”, blir han ocksa ett med denna milj6: “de sdnkte ner
mig i sommarnatten i mitt eget land” (24).

Avslutning: Nordisk resonans
i beredskapslitteraturen?

I den hir artikeln har jag, a ena sidan, forsokt visa att Soldatens
dterkomst ar en av de forsta svenska romanerna som pé allvar ger
resonans it tidens antifascistiska motstand. A andra sidan har
ambitionen varit att belysa hur denna litterdra resonans har sin
forutsittning i en inte oproblematisk konstruktion av det nor-
diska; och nirmare bestimt i en soldat vars nordiskhet kon-
sekvent forbinds med en specifik nordisk miljo, fran vilket det
frimmande utestings. Denna konstruktion — som tangerar den
nazityska idealiseringen av det nordiska, sdrskilt blod och jord-
doktrinens framhallande av den 6msesidiga relationen mellan
ras och miljo - 4r vad som ytterst gor det mojligt for ldsaren att
tilligna sig de samtida striderna i Spanien och Finland likvil som
motstandsrorelsen i Norge. Aven om Johnsons forestillning om
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det nordiska tveklost hade ett antifascistiskt syfte, och dven om
ett motiv for denna forestallning lar ha varit att gé i strid med
nazisterna om vad det nordiska kunde innebira, sa triffar en
beskrivning av den som “fascismens motsats” dirmed fel.
Snarare ror det sig om en konstruktion till viss del formad av
fascistiska idéer och diskurser.

Den slutsatsen kan kanske framstd som oOverraskande eller
rentav provokativ, inte minst eftersom den géller ett verk av den
svenska forfattare som ofta omtalas som periodens mest
engagerade antifascist. I sé fall 4r det virt att pAminna om en av
Victor Klemperers centrala podnger fran sin inflytelserika studie
om nationalsocialismens diskursiva monster, LTI: Tredje rikets
sprik (utgiven forsta gangen 1947). Namligen att det nazistiska
sprakbruket genomsyrade sambhillets alla skrymslen och vrér
och dirmed tringde in dven hos dem som motsatte sig regi-
men: “Giftet finns overallt. Det kommer med [Tredje rikets]
dricksvatten, ingen forskonas fran det.”* Att den nationalsocia-
listiska diskursen limnade avtryck dven i Sverige har bland andra
Charlotta Brylla visat i en analys av den tyskvinliga dagstid-
ningen Dagsposten, och Brylla oppnar i artikeln for att utoka
studien till andra texttyper, dven i icke-tyskvinliga kontexter.*

En sadan kontext vird att titta ndrmare pa ar den svenska
beredskapslitteraturen, i synnerhet kanoniserade och erkint
antifascistiska och antitotalitira verk som Mobergs Rid i natt! -
for ovrigt karakteriserad av just Dagsposten som “ett national-
socialistiskt diktverk av renaste art” - och Johnsons Krilon-
trilogi.# Hur forhandlas forestillningen om det nordiska och den
nordiska miljon i relation till det antifascistiska motstandet i verk

* Victor Klemperer, LTI: Tredje rikets sprik, 6vers. Tommy Andersson (Géteborg:
Glénta, 2006), s. 131. Jfr Charlotta Bryllas resonemang i “Nationalsocialistiska ord pa
export? Om ett eventuellt tyskt inflytande pé det svenska spraket 1933-1945”, Méten =
Begegnungen, red. Mai-Brith Schartau & Helmut Miissener (Huddinge: Centrum f6r
Tysklandsstudier, 2003), s. 36.

% Brylla, “Nationalsocialistiska ord pa export?”, s. 45f.

¥ Omd®émet om Rid i natt! ér frin en artikel publicerad i Dagsposten 19.12.1941 och
citeras i Brylla, Nationalsocialistiska ord pa export?”, s. 44. I samma artikel ges Moberg
dven epitetet "Blut-und Boden-diktare”.
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som dessa? I vilken grad inforlivas nationalsocialistiska eller
fascistiska tankemonster? Finns det skl att tala om en gemen-
sam nordisk-patriotisk poetik under krigsdren? Dessa fragor
pockar pa en vidare undersokning.
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Meningarnas tvetydighet:

Marica Sd Cavalcante Schuback

Jodo Cabral de Melo Neto, en av Brasiliens viktigaste nittonhun-
dratalspoeter, skrev 2003 en dikt med titeln Virldens slut som
lyder:

I slutet av en melankolisk vérld
laser ménniskor tidningar.
Likgiltiga ménniskor &ter apelsiner
som brinner som solen.

De gav mig ett dpple som minne

av doden. Jag vet att stiderna telegraferar
efter fotogen. Sl6jan som jag sig flyga
foll i oknen.

Den sista dikten som ingen kommer att skriva
om denna speciella tolvtimmarsvarld.

Istéllet for en slutgiltig dom ér jag bekymrad 6ver
den sista drommen.?

! Denna text presenterar nigra tankar som utvecklades i min bok Fascismo da
Amabiguidade, (R]: Editora EUFR, 2021) och som finns i engelsk oversittning av
Rodrigo Maltez Novaes, The Fascism of Ambiguity (London: Bloomsbury, 2022).

% Jodo Cabral de Melo Neto, O fim do mundo” i Obra Completa (Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1994), 71. ”No fim do mundo melancélico/os homens léem jornais./Homens
indiferentes a comer laranjas/que ardem como o sol./Me deram uma maga para
lembrar/a morte. Sei que cidades telegrafam/pedindo querosene./O véu que olhei
voar/caiu no deserto./ O poema final ninguém escreverd/desse mundo particular de
doze horas./Em vez de juizo final a mim me preocupa/o sonho final.”. Pa svenska finns
négra dikter av Cabral de Melo Neto 6versatta, se “Landskap vid Capibaribefloden”,
overs. Orjan Sjogren, i Karavan 1999:4, ”G4 i lira hos stenen”, dvers. Arne Lundgren,
Halva virldens litteratur 1998:3, ”S& dor och lever en Severino”, vers. Arne Lundgren
i Fran urskog till megastad: brasiliansk litteratur. (Lysekil: Fabian; 1994), ”Den fjardelosa
hunden” i Lyrikvinnen, Tema: Brasilien 1/12, utg. av Magnus William Olsson och
Marcia Sa Cavalcante Schuback.
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Infor slutet av var melankoliska vérld ldser méanniskorna
“facebook”, “twitter”, whatsapp” eller "memes” och distanserar
sig fran den explosiva verklighet som forintar virldens sjal.
Poeten talar om den pretentidsa illusionen att skriva en sista dikt
och dven om den att forestilla sig ett domslut. Vid slutet av en
virld, som inte alls 4r detsamma som vérldens slut dr emellertid
den “yttersta drommen” det farligaste. Det rdder ingen brist pa
diskussioner om den nya vérld som virlden av idag upplever som
ett tillstdnd, en ny skrimmande ”skon ny varld” for att para-
frasera Aldous Huxleys titel, eller en ny vérld som aldrig upphor
att frammana den totala kontrollens virld, sésom det framstélls i
Georges Orwells 1984s ”Big Brother”, Ray Bradburys Fahrenheit
451, Blade Runner, Matrix, Inception, samt The Handmaid’s Tale
med flera “science-fictions”. Utan att ha tagit del av dessa asso-
ciationer forutsag Jodao Cabral hur varje motstandsdikt som laggs
ut pa ndtet i dag samtidigt matar algoritmernas robotik med
information om vem som skriver och vem som léser vad. I dag
lever vi i den totala kontrollens vérld dér informationen redan
kontrollerar informationen. I den vérlden &r det dessutom ett
overflod av information som des-informerar och spérrar vigen
for en kritik. Det dr angeldget att tematisera virldens mutation,
en ny form av vérld dér otaliga livsformer forlorar kinda liv och
andra uppstar och soker bli erkdnda. Den stora utmaningen i att
tanka pd vérldens mutation ligger i att inse att vara begrepp och
erfarenheter av omvandling, férvandling och fordndring inte
ricker till och att vi dnnu inte har begrepp for att bemota den
muterade meningen av omvandling som sker framfor vara 6gon.

Vindningen mot extremhdgern, mot konservatism och
fascism som uppstar over allt i virlden 4r inte férvanande nir vi
tanker pa fragan om virldens kontroll. Ty det handlar & ena sidan
om kontrollen av kontrollvirlden, dess exploatering men & andra
sidan ocksa kontrollvirldens oférméga och avsaknad av sjilv-
kontroll, eftersom den vérld som mobiliserar och organiserar sig
for att kontrollera allting inte kan kontrollera sin egen kontroll.
Det finns en skillnad mellan sjdlvkontroll, cybernetiskt forstadd
som en kontrollteknologi som automatiskt sjélv-regleras och den
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grins som dr immanent i ett obegransat begir att kontrollera
allting, eftersom det 4r omoijligt att kontrollera detta begir. Pa s&
satt upptacker makten att kontrollen av allting ocksa innebir en
maktlgshet att kontrollera den egna makten. Maskinen vet inte
hur den ska kunna gora ndgot annat 4n att vara en maskin; den
vet inte hur den ska skilja sig fran sig sjilv, som Jean Baudrillard
uttryckt det.’ Det dr bara minniskan som differentierar sig till
den grad att hon dven kan bli en maskin.

Men vi méste dnda fraga oss vad den ultimata drommen som
dger rum i slutet av vr melankoliska virld av all kontroll 4r? Ar
det drommen om en virld utan slut, en evig vérld? Det vill siga
en virld som har lyckats avsluta slutet och ta d6d pa déden? Om
den &r den sista drommen da ligger den valdigt ndra Caligulas
drom, dtminstone for den Caligula som Albert Camus skildrat i
sin pjas som den hallucinerande tyrannen vilken, rord av sorgen
6ver sin syster och dlskarinna Drusillas dod, drommer om att
doda déden.* Hans drom var att grunda “det omajligas rike”, det
vill séga ett liv som utplénar livets dndlighet och granser. For att
forverkliga denna drom ville han péaskynda doden 6ver allt. I
Camus dramatiserade version réttfirdigar Caligula varfér han
till virldens ondska maste ligga ytterligare en ondska som dr den
totala ondskan. Han séger att han gor det for att han ar fortvivlad
over en sjukdom som snarare drabbar kroppen &n sjilen, en
sjukdom som sliter loss kroppen fran sjilva kroppen och inte
bara skiljer kropp och sjél fran varandra som man vanligtvis tror.
Den yttersta drommen &r den av och om en kropp som 4r mer
sjallos én en sjdllos kropp: det dr en kropp utan kropp, expro-
prierad fran sig sjilv. Ett liv utan dndlighet, utan differentierande
och dirmed skapande grinser, ir ett liv av en delirisk forstor-
elsekraft, som Caligula beskriver som ett liv ddr skaparkraften
bara dr en “efterapning”.’ Det dr drommen om en outhirdlig

? Jean Baudrillard, Le systéme des objets (Paris: Gallimard; 1982[1968]), eng. évers. The
system of objects (London: Verso; 1996).

* Albert Camus, Caligula: [skadespel i fyra akter], dvers. Eyvind Johnson (Stockholm:
Bonnier, 1949).

* Camus, Caligula, 1949.
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befrielse, om en hallucinatorisk ensamhet hos den som var
tvungen att forstora allt omkring sig for att kunna déda déden
som ett livsvillkor. Caligula férkroppsligar den tekno-mediala
kapitalismens yttersta drom, den som lovar att gora slut pa slutet
och avskaffa alla granser, genom att gora slut pa alla former av
liv som har dndlighet och granser som livsprincip, vilket innebar
att gora slut pa all differentiering och singulariserandets ska-
pandekraft. Det dr utplaning av singularitet och differens.

En sadan ultimat drom oroar otvivelaktigt vér tid, framfor allt
dérfor att tekniker som syftar till att forstora och att déda allting
for att kunna "doda” doden, 4r tekniker for att utplana meningar
och sinnet for meningar. Det svenska ordet mening” ska har
skrivas med ett visst forbehall. P4 flera sprik finns det en subtil
men avgorande skillnad mellan "sens” och signification” (detta
giller flera latinska sprak men dven engelska och tyska). I det
latinska sprakomrédet anvinds ordet "sens” (semse, sensus,
sentido) med tre inneborder: forst syftar det pa hur man kénner,
kénsel- och kroppssinnet, det vill siga sinnlighet, sedan p4 for-
stdelsen som mental eller intellektuell mening”, och ytterligare
syftar "sens” dven pa “riktning”. Alla dessa inneborder: sinnligt
sinne, mentalt sinne och riktning klingar samtidigt i
ordet "sense”. Jag kommer anvinda ordet mening” pé svenska
men insisterar pé att det dels ska forstds som sarskilt fran betyd-
else’ och dels som en skdrningspunkt mellan sinnlig, mental
mening och riktning.

Som en dynamik av att bli berord av virldens liv, av livets
vdrldar, 4r mening ocksa kopplat till bade sinnlighet och

¢ Det finns en viktig filosofisk diskussion om skillnaden mellan mening och betydelse
som dven av ménga anses som skirningspunkten mellan den analytiska och kontinen-
tala filosofiska traditionen. Denna diskussion hinvisas till den tyska matematikern,
logikern och filosofen Friedrich Ludwig Gottlob Frege (1848-1925) som skrev en
mycket debatterad uppsats med titeln "Uber Sinn und Bedeutung” (svensk 6vers. Daniel
Birnbaum och Sven-Olov Wallenstein i Skrifter i urval, Stockholm: Thales, 1995).
Dirtill bor Heideggers diskussioner om “mening” i § 31-32 i Vara och tid, samt Jean-
Luc Nancys dtertagande av distinktionen mellan mening och betydelse framfor allt i Le
Sens du monde (Paris: Galilée, 1993) laggas, eng. Gvers. The Sense of the World
(Minneapolis: University of Minnesota Press; 1997).
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anstrdngningar att fa ett sinne for vérlden att komma till ord och
tanke, det vill siga till forstaelse. Darfor forvixlas ofta sinne och
mening med betydelse. En sammanblandning av mening och
betydelse ar oundviklig men ocksa farlig, eftersom betydelserna
eller inneborderna bade avslojar och forstenar tinkandets och
sdgandets rorelser och tenderar att befista hur sinnlighet och
tinkande har ett slaktskap. Styrkan hos ett tinkande som tar
hand om spréket och hos ett sprak som tar hand om tdnkandet
dr att veta att begrepp och betydelser tenderar att offra mening-
ens liv genom att forstelna och forsoka “foreviga” det i fasta
begrepp och innebérder. Det framstiller sprakets dramatik som
liksom att siga “dpple” gor ett frinvarande dpple nirvarande,
men formar ocksi att ersitta dpplets narvaro med dess franvaro.
Spraket “visar” pa samma gang ett dpple och visar att ordet dpple
inte dr dpple, fér d&ven om man skulle kunna kdnna smaken av
det i munnen &r det fortfarande inte majligt att dta ordet dpple
som ljuder i munnen som man &ter ett &pple i munnen. Den hér
korta diskussionen vill visa pd behovet av att skilja mellan
mening och betydelse och peka p4 hur “meningen” dr en riktning
och ett speciellt sinne, ett sinne for mening. I nagra sprak, som
det franska, dr “sens unique” ett ord for enkelriktning. Att tala
om en viss mening dr att indikera en viss riktning, det vill siga
en riktning som bekriftar rorelsen av livets vérldserfarenhet.
Genom att tala om meningens tvetydighet vill vi alltsa visa pa den
dynamik dir ett 6verskott av betydelser uttémmer meningarna
genom att blanda ihop mening och betydelse pé ett sidant sdtt
att fragan om mening tappar sin mening. I dag dr det inte bara
de sa kallade intelligibla meningarna som uttéms genom sitt
overskott. Samma sak hander dven med de sinnliga meningarna,
det vill siga med var sinnlighet och sensibilitet. Det dr denna
dynamik av ett meningsuttommande vid meningséverdriften
som star i centrum for den nya formen av fascism som vi ser
bekriftas over allt. Det dr ltt att se hur den idag alltmer 6ver-
drivna bilden suddar ut synen pé ett sddant sitt att vi knappt
klarar av att utova blickens siregna levande tdlamod och upp-
mirksamhet. Att se dr att gora det synliga synligt och inte bara
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att fa ett intryck eller avtryck av det synliga. Nar man kritiserar
hegemonin av en okulir tankeprincip och ddrmed gor ansprik
pé att lyssnandet bor betraktas som en annan och dven befriande
princip, gloms det ofta bort att ett hyperboliskt 6verskott av
bilden inte bara minskar formagan att lyssna, utan ocksa for-
magan att se. Vi dr inte blinda p& grund av brist pa bilder och
vision utan pa grund av ett 6verskott av bilder och visioner. Den
digitala vérlden har reducerat handen till nigra fa fingrars
rorelser — ordet digital betyder just finger. Diarmed tycks bero-
ringens och kontaktens liv ha forlorat sina kidnslighetsméssiga
inriktningar. Ju mer kroppen virtualiseras och dirmed idea-
liseras, desto mer okar kroppens véld. Dynamiken i meningens
uttomning genom dess 6verdrift raderar meningen i meningen.
Inte bara de kinda betydelserna, det vill siga deras inneborder,
toms pa innehall, utan mening att skapa mening, det vill siga
sinnet for mening forloras. Med utgangspunkt i detta kan vi
forsta den nihilistiska dimensionen av den "nyliberala” och glo-
bala virldsdynamiken.

Det &r nodvéndigt att ytterligare fortydliga tvetydig-
hetens “mening”. Tvetydighet &ar ett tvetydigt begrepp. Pa
svenska hidrleds ordet "tvetydig” fran tve, tva och tydig, att tyda
pé tva betydelser; prefixet "tve”, tvd motsvarar det latinska ambi
fran ambiguitet. Ambi hidrleds i sin tur fran amphi med inne-
borden att "ga omkring” och gar vart som helst. Aristoteles hade
redan observerat tvetydighetens tvetydighet och forsokt urskilja
néagra av dess betydelser. Tvetydighet kan forstas som dubbel-
tydighet eller mangtydighet, ddr samma ord har olika betydelser,
sasom till exempel fjader som betyder bade fagelfjader och en
spiral eller resonans. Aristoteles reserverade termen "homonym”
for denna mening. Men tvetydighet eller ambiguitet kan dven
hinvisa till ett mangtydigt bruk av en betydelse som till exempel
hur inneb6rden av ordet "rittvisa” varierar i bodelns och i offrets
mun. Med tvetydighet avses ocksa en syntaktisk tvetydighet, som
enligt Aristoteles ger upphov till argumentationsfel och forsvarar
torstaelsen vilket han kallade “amfibologi”. Som exempel kan
satsen ”... att han pastar sig vara av sten” betyda att ndgon hivdar
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att ndgot 4r en sten eller att han sjilv ér sten. P4 sa sitt blir det
som sigs otydligt och vi dr osikra pa diskursens subjekt och
objekt.

Det finns inget sprak utan tvetydighet, och spréikets rikedom
ar utan tvekan djupt kopplat till mangtydighetens formaga att
vidga forstéelsen och 6ppna nya forstaelser, att mojliggora flera
tolkningar och att ateruppfinna betydelser. S& uppfattat visar
tvetydigheten pa sprakets kreativa rikedom. Simone de Beauvoir
insisterade pa hur viktigt det ar att utveckla en “tvetydighetens
moral” och Merleau-Ponty ansag att filosofins tankar ar befri-
ande pa grund av tvetydighetens kraft, som &r en upprorisk kraft
mot betydelsens entydighet, den som utdvar tyranniet av
pétvingade, slutna och dogmatiska betydelser. Den lovprisning
av tvetydigheten som forekommer i olika filosofiska, poetiska
och etiska reflektioner under 1900-talet dr ett resultat av kampen
mot drhundradets totalitira ideologier, vilka 4r ideologier som
totaliserar inneborden i entydiga betydelser. Hjarntvitt &r ett
exempel pd en anstringning att infora en otvetydig och unik
betydelse i ens och allas huvuden”: stravan att sikerstilla att alla
ska tdnka och forstd pa samma sitt, att eliminera all kritik. I ett
sddant entydliggérande av tinkandet straffas, torteras och upp-
16ses sjdlva sinnet for mening. I dag dr det emellertid viktigt att
inte bara skilja mellan tvetydighet eller ekvivocitet och entydig-
het eller univocitet, mellan manga mojliga betydelser och en
enda betydelse. Det dr nodvandigt att framfor allt skilja mellan
mojligheten att ha vilken mening som helst och en rikedom av
Oppna meningar som odlar ett mangriktat sinne fér mojliga
meningar. Det dr darfor avgorande att forstd att tvetydighet inte
bara handlar om att ett ord har flera betydelser och att en mening
kan ldsas pa flera olika sitt. Tvetydighet forstatt som menings-
Oppenhet uttdms i dag just genom 6verflodet och 6verskottet av
tvetydighet, som i stillet for att tillféra nya och andra meningar,
immobiliserar meningens skapandekraft nir varje mening blir
utbytbar med alla andra. Fascismen &r aldrig tvetydig, och tvety-
digheten som meningsoppenhet och killa till sprakets kreativa
kraft dr fascismens raka motsats. Men den fascism som vi i dag
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ser vaxa fram bekriftar sin otvetydiga betydelse genom att gora
alla meningar tvetydiga sa att tvetydighetens rikedom téms ut
genom en overdriven tvetydighet. Dess mal ar att forstora
sprakets skapande killa, det vill sidga att forstora manniskan i
ménniskan. Tvetydigheten forvandlas da till en dynamik som
tommer ut betydelsen genom att gora varje betydelse ekvivalent
med alla andra och med vad som helst. Mer dn produktion
av “fake-news” betecknar fenomenet “efter-sanning” ett paga-
ende tvetydiggorande av alla meningar genom o&verdrift och
6verskott av betydelser. Det &r just detta som star i centrum for
vad jag kallar "tvetydighetens fascism”.

Det finns olika strategier for att uppritta denna immobiliser-
ing av meningens skapandekraft genom tvetydighetens hyper-
ambiguitet. En sddan strategi som har uppmirksammats och
diskuterats av bland andra ryska formalister som till exempel
Viktor Shklovskii (2018) ar omndmnandet” 1 omnimnandet
dementeras historiens sanning och vitala och verkliga motsitt-
ningar och motsagelser immobiliseras genom att de gors ekviva-
lenta och ddrmed utbytbara. Att dementera och inte bara ljuga
ar en annan typisk fascistisk teknik. Fascisten dementerar genom
att forneka vad han har sagt och anklaga alla andra for att ha sagt
det han har sagt. En fascist skapar en ekokammare i vilken
energin av vad han har sagt, hans verbala akt” gér forlorad och
det dr i denna forlust han investerar. Sanningen ges med ena
handen och tas ifran med den andra. Den eld som den fascistiska
6verdriften eldar med slidcks av fascisten sjdlv, som stundom
framtriader bade som galen, som sansad och ibland dven som
hetsare eller som frilsare. Grundliggande for det stindiga
omndmnandet och dementeringen ar skapandet av en forvirring
av betydelser som tommer varje mening och, det méste betonas,
just meningen med att soka mening. Dessa strategier visar att
den forstirkta kinslan av tvetydighet férvandlar sinnet for
mening till vansinne och ddrmed kan alla meningar betyda vad
som helst och tolkas pa vilket sitt som helst.

7 Viktor Borisovi¢ Sklovskij, Sobranie socinenij. T. 1, Revoljucija (Moskva: Novoe litera-
turnoe obozrenie, 2018).
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Den ontologiska dimension som definierar tvetydighet 4r inte
bara den som ticker forhallandet mellan meningens verklighet
och verklighetens mening, utan framfor allt mojlighetens kraft,
kraften av ett kunna-vara. I en kort paragraf i Martin Heideggers
Vara och tid (Sein und Zeit) finns en reflektion 6ver tvetydig-
heten som tillsammans med nyfikenhet och prat utgér oegentliga
sdtt att vara i virlden, som modi av "f6rfall”.® Heideggers diskus-
sion om “egentlighet” och “oegentlighet”, om “det autentiska”
och ”icke autentiska” har vickt flera debatter i akademiska sam-
manhang inom filosofi och humaniora eftersom dessa begrepp
ar nira kopplade till hans politiska positioner och ocksé centrala
i en diskussion om fascismen. Utan att ga nirmare in pa dessa
viktiga frdgor kan vi dnda se att han i dessa stycken ger oss viktiga
forklaringar for att forstd “forlusten av den sprékliga kapa-
citeten”, den “sprakliga utspridningen” och “uttémningen” av
talakter som sdrpriglar vad jag kallar for “tvetydighetens
fascism”. Dessa forklaringar utgér nycklarna till att uppfatta hur
tvetydigheten och dess strategier fungerar och genom vilka det
blir majligt att tinka vidare pa vad som hander med den dis-
kursiva ekonomin kring egentlighet och oegentlighet, auten-
ticitet och icke autenticitet, tillhorighet och icke tillhérighet, med
mekanismerna for reellt och symboliskt identitets-appropri-
erande och expropriering. Allt fungerar hir da for att eliminera
det mojliga fran det verkliga. Tvetydigheten verkar pa samvarons
och gemenskapens omréade och forhindrar att man skiljer mellan
det befriande ”i-oppenhet-varo”, for att skapa ett begrepp i
Heideggers stil, och det fingslande "vad-som-helst”. F6r man
tanker och talar inte bara om vad som hénder, utan ocksa om vad
som kan eller inte kan hinda. I dag blir det allt tydligare
att “askddarsamhallet”, society of spectators, vilket dr Guy
Debords mycket triffande rubrik, i hog grad dr ett samhadlle av
expectators, av de som lever i vdntan pa att nidgot nytt ska ske
inom en mycket snar framtid, som en vdntan pa vdntan som &r
en nutida Godot, vintar pa tweeten som ska ljuda, pa de nyheter

8 Martin Heidegger, Vara och tid (Géteborg: Daidalos, 2013), § 37.
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som ska komma, p& vad som ska hinda i nista sekund och pa
vad som ska goras. Ddrmed lever vi snabbt och snabbare genom
att hoppa over livets viktiga skeenden. Pa sa sitt lever man hér
och nu genom att stindigt koppla bort sig fran niarvaron. Det
mest avgorande ar foljande: i oscillerandet mellan ett stindigt att
det kan bli ja, att det kan bli nej, det kan bade bli och det kan inte
bli, "det kommer att bli en militdrkupp”, “det kommer inte att bli
nigon kupp”, “det kommer att falla®, “det kommer inte att
falla”, ”de kommer att agera”, ”de kommer inte att agera”, det
kommer att bli krig”, "det kommer inte att bli krig”, blir det
omdijligt att agera och det ar sjélva sinnet for det mojliga som
framtrader som vansinnigt och omojligt.

Tvetydighetens fascism anvidnder sig av tvetydigheten och
dess strategier for att tomma meningen pa det moijliga, for att
forinta mojligheten av det mojliga sjalvt. Malet dr att gora det
mojliga omoijligt till skillnad frén en mer skapande attityd att
gora det omojliga mojligt.

Att eliminera behovet av meningen, av ett sinne for det moj-
liga, dr en integrerad del av denna slutliga drom om att forgora
andligheten, som ocksa ér den ultimata drommen om att elimi-
nera allt motstdnd mot denna vanforestillda forstorelses makt.
Detta ar fascismens aktiva, vakna drom. Det finns méanga sitt att
forsoka eliminera motstdndet mot forintelsens makt. Det mest
omedelbara ér fysiskt vald, utrotning, forintande av den andra
och dennes transformerande kraft. Men det verkar som om inte
ens detta vald ar tillrackligt, eftersom det inte kan utrota sjélva
motstindskraften som vytterst dr sjilva existensens faktum.
Fragan som diktatorn alltid stéller sig 4r hur han ska kunna eli-
minera kraften att motsta forstorelse, som ar sjilva skapandets
kraft. Darfor dr den stora fascistiska drommen inte att avskaffa
yttrandefriheten, utan just tankefriheten. I Camus pjds ér
Caligulas svar den fascistiska viljan att forstora allting, eliminera
och torka ut alla killor, férstora all jord genom att omvandla den
till ken. Men dven om Caligula ar helt galen inser han ndr han
uttalar sin sista replik: “Jag lever fortfarande”, vilket paAminner
oss om att s linge det finns liv finns det ett motstdnd mot {or-
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intelsens makt, eftersom livet ar kreativt motstand. Den formel
som dagens fascism hittar 4r mer virulent och utgar ifran att
utrota det fornuftiga och intelligibla livet i sinnena och
meningarna for att omojliggora varje tinkbar skillnad mellan
rittvisa och orittvisa, gott och ont, himmel och jord, kinslighet
och kinslolgshet. Det handlar om utpléning av horisonter, av
den dansande skillnadens linjer, av roster likt trosklar som skiljer
utan att separera och som samlas utan att blandas. Det dr utrot-
ningen av ett mellanrum, rummet mellan skillnaderna, av
ett mellan” oss och oss "emellan”. En utrotning som 4ger rum
nér vi inte langre kan skilja mellan utestdngningsmuren och tros-
keln, mellan skillnad och apartheid, mellan var och ens singu-
laritet och ett vad som helst, mellan den dodliga flexibiliteten hos
en granslos kapitalism och livets 6ppna och 6ppnande rorelser,
mellan meningarnas tvetydighet och Gppenheten hos sinnen/
sinnes och meningsliv. Nar jamlikhet férvaxlas med ekvivalens,
som innebdr att allting mits i penningvarde, nir symbolerna for
en lang tradition av frihetskamp exproprieras for att brukas som
symboler {or fortryck, uppstar en forvirrad meningstomhet. Nér
allt dr vart allt blir ingenting vért ndgonting.

I det 6gonblicket borjar sokandet efter former och stereo-
typer, efter typer for att inte identifiera sig med innehéllet utan
med former och bilder av ett innehall. Det édr dessa former och
stereotyper som fascismen erbjuder. I en vérld dar alla livsformer
utplénas och toms ut uttoms identitetskidnslan genom 6verskott
av identifikationsmekanismer. Vad som sprids dr mer &n en
nationalism: det dr former och stereotyper av nationalismen, ett
mirkligt ”som” nationalismen har varit eftersom i den tekno-
mediala-kapitalismen blir nationalismen ocksd en vara och ett
varumirke. Den globala kapitalismens tekno-mediala dynamik
dr inte bara en dynamik som tdmmer saker och ting p4 mening
genom att forvandla dem till varor. Det dr framfor allt forverk-
ligandet av denna uttémning som gor varje ting till ett vad som
helst, det &r just denna vad-som-helstisering, som reducerar ett
ting till “tingets form”, genom dess Overdrift, genom dess
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auxesis.” Auxesis eliminerar behovet av all exegetik. I en varld dér
allt méste forlora form, kontur, innehéll och dirmed identitet,
sker denna tvingande och obligatoriska forlust genom identi-
tetens Overdrift. Allt maste avtraditionaliseras genom hyper-
traditionalisering, avontologiseras genom hyperontologisering,
avidentifieras genom hyperidentifiering. Ett av de utmérkande
dragen for den historiska fascismen &r den fusionella identi-
fikationen med ledaren och med bilderna av folket, nationen och
rasen som byggs upp genom att konstruera och naturalisera ett
hat mot den andre. Det &r inte identiteten som &r avgdrande,
utan “identifikationsapparaten”.’* Denna identifiering idag sker
inte langre direkt genom “ledaren” som pastér sig "vara” och inte
bara representera folket, utan den gér via en fusionell identi-
fiering med mediebilderna av sig sjilv och andra, med spek-
takulariseringen av sig sjilv och av allting. Konstruktionen av
identiteten hos en “ren” och ”stark” ras, hos ett "ursprungligt”
och ”akta” folk utgjorde den historiska fascismens mobiliserande
kraft. Till skillnad fran det &r "ursprungsbefolkningarna” och ”de
traditionella kulturerna” inte en konstruktion eller en pahittad
myt utan en levande vittnesbérd om kulturella krafter som inte
bara dr priglade av kolonialhistorien och sambhillets systema-
tiska rasism utan dven av den valdsamma sociala och ekono-
miska ojamlikheten som resulterar i en svindlande klasskillnad.
Den nyliberala kapitalismens fascism vill dérfor snarare dn att
skapa en ny myt om dkthet utrota och utpléna dessa folks och
kulturers ”dkthet”, eftersom “intresset for till exempel Amazonas
inte handlar om indianen eller det jdkla storande tridet utan det
ligger i malmen”, som Bolsonaros miljominister uttryckte det.
Fragan handlar inte om vad som &r egentligt eller oegentligt, utan
om egendom, om praktik om expropriering for att appropriera.
Den fascistiska politiken anvinder sig av utvecklingspolitiska
slagord som é&r typiskt militdra: ”Vi maste ta indianerna ur den

° 1 biologin betyder auxesis en forokning som inte lingre beror pa cellens delning; i
retoriken betyder det verdrift, hyperboliskt pastaende.

10 Philippe Lacoue-Labarthe & Jean-Luc Nancy, "The Nazi Myth”, i Critical Inquiry 16:2
(1990), s. 31.
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stenalder som icke-statliga organisationer OGN har limnat dem
i.” Nér det giller de svarta gemenskaperna, som aldrig kunde dga
mark och som 6verlevde under sekler genom att bevara sitt sinne
for ett territorium genom erfarenheten av sa kallade “terreiro-
gemenskap” och “terreiro-stad”,"! fors6ker man att eliminera
den svarta kulturens transformerande kraft, kraften i deras om-
vandlingskultur. Det som ersétter den mytifierande kulten av det
egentliga och ursprungliga i den historiska fascismen &r den
overdrivna identifikationen med narcissistiska mediebilder, som
dven péaverkar den mainskliga sensibiliteten, sinnet for béade
historicitet och det politiska. Det dr den fusionella identifika-
tionen med den kapitalistiska och mediala identifikationsdyna-
miken som trdder i kraft. Motstaindsformerna mot dagens
fascism har identitetsfragan som sin frimsta styrka, nér det poli-
tiska motstdndets strategier verkar forsvagade infor ett varlds-
system ddr den totala tekniken for en totaliserande kapitalism
blir historiens verkligt verkande subjekt. Tvetydigheten blir
tydlig nér vi inser att kampen mot den fusionella identifikationen
med den fascistiska identifikationsapparaten som mobiliserar
den kapitalistiska tekniken anvidnder sig av en viddjan om
fusionell identifikation av forfoljda, hotade och krinkta iden-
titeter. Det finns en stor obalans mellan begrepp som identitet,
identifiering och identitarianism. Avgorande for detta &r hur
tvetydighetens fascism tilldgnar sig alla dessa begrepp for att gora
dem tvetydiga pé ett sddant sitt att det blir svart att skilja pd om
forsvaret av en ras dr rasism eller om det &r ett sitt att kon-
frontera rasismen. I den f6rvirring av betydelser som framjas av
tvetydighetens fascism kan, som hir tidigare papekats, varje
betydelse fa vilken betydelse som helst, sa att frigorande dis-
kurser kan anvdndas mot friheten. Meningens expropriering och
appropriering dr en gammal diktatorisk och hirskande teknik.
For att aterigen ndmna Brasilien sa approprierades under dikta-
turtiden till exempel en mycket berémd vers av poeten Carlos
Drummond de Andrade, "det finns en sten mitt pa vigen”, som

" Muniz Sodré, O ferreiro e a cidade: a forma social negro-brasileira (Rio de Janeiro:
Mauad X, 2019).
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slogan for foretaget Vale do Rio Doce, ett foretag som har varit
den storsta forstoraren av naturliga och minskliga miljoer i
landet genom att just sdga: "Det finns en sten mitt pad den
brasilianska utvecklingsvagen.”

I tvetydighet gloms ofta att traditionella kulturer som den
afro-brasilianska och ursprungsbefolkningskultur 4r kulturer
med en tusendrig erfarenhet av att en fast och konsoli-
derad ”identitet” inte bara 4r en illusion utan ocksé en fara, faran
att installera det fardiga och slutna som en livsprincip. Det ances-
trala 4r inte en fast identitet i tiden, utan erfarenheten av en
kontinuerlig férhandling i livet och livets nit, som alltid berattar
om sig sjilv pd ett nytt sitt i de nedirvda berittelserna. Det
ancestrala dr upplevelsen av ett annat identitetssinne som forblir
otinkt och otdnkbart i det hektiska sokandet efter identifika-
tionsbilder och tillignandet av alla identifikationsmedel. Mot
fascistisk fusionell identifikation finns det mycket att lira av
erfarenheten av ancestraliteten som en mansklig erfarenhet av att
avidentifiera sig fran figurerna och figurationerna av mén-
niskans obegrinsade makt. Detta dr kanske en av inneborderna
av "det forflutnas revolutionéra kraft”, som Pasolini kallade det,
kraften att avldra sig att befasta sig vid figurer och former av
varande for att kunna existera. Har ror vi vid en erfarenhet som
later ett mellanrum, ett mellan oss, ett “0ss” som snarare ar linjer
och knutar som sammanflétar alla former av liv, ménskliga och
icke-ménskliga, genom vilka den ojamforbara singulariteten av
var och en trider fram.
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Konstnirer och kulturinstitutioner dr bland de forsta maltavlorna nir
fascistiska krafter manifesteras. Pastdendet att historien upprepar sig,
anvinds inte sillan om fascismens utbredning i var tid. Aktuell forsk-
ning inom filtet antifascistiska studier visar emellertid att det inte
racker att fokusera pa fascismens och nazismens upprinnelse och
spridning i 1920-40-talets Europa for att navigera i samtiden. For
att bredda forstaelsen for vad som bidrar till fascismens utveckling
och vad som kan fungera som motstdndshandlingar dr det nédvindigt
att se bortom de omedelbara analogierna.

Den hir antologin fokuserar pa antifascistiskt motstind inom konst,
litteratur och dramatik i Ostersjoregionen under 1900-talets forsta
halft, ett hittills sparsamt studerat omrade. Genom att analysera och
problematisera motstdndshandlingarna, liksom dessas férmaiga att
sitta var samtid i perspektiv, hamnar det antifascistiska motstindets
da, nu och framtid i blickfanget.
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