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Sammanfattning

I den hér vetenskapliga essdn undersoker jag om konstnir &r ett yrke och ifall det passar oss
konstnérer att vara entreprendrer eller om det kunde fungera att organisera sitt konstnérliga
gorande som en amator. Med hjdlp av egna erfarenheter och med stdd i Pierre Bourdieus
teorier om det konstnarliga féltet beskriver jag hur en del av strukturen runt den
yrkesverksamma konstndren fungerar, i praktiken och i teorin. Jag analyserar hur entreprendr-
begreppet har formulerats pa ett vis hos Joseph Schumpeter och anvénts pa ett annat vis inom
samtida kulturpolitiska handlingsplaner. Jag kopplar samman den kunskap en konstnér har om
och genom sitt eget arbete med det kunskapsbegrepp som Edouard Glissant kallar det
imagindra. Med stod i det imaginéra, och mot bakgrund av Bourdieus strukturalistiska teori,
foreslar jag att en konstnir borde kunna omformulera sin situation sa att vi antingen kunde
verka som amatorer eller dkta Schumpeterska entreprendrer, eller en kombination av dessa

tva.

Nyckelord: konstnér, entreprenor, amator, yrkesverksam, praktisk kunskap, konst, det

imaginira
Abstract
Professional entrepreneur or happy amateur. Is being an artist a profession?

In this scientific essay, | investigate whether being an artist is a profession and whether it suits
us artists to be entrepreneurs or whether it could work just as well or better to organize our
artistic work as an amateur. Using my own experiences and supported by Pierre Bourdieu's
theories about the artistic field, I describe how the structure around the professional artist
functions, in practice and in theory. I analyze how the idea of an entrepreneur has been
formulated in one way by Joseph Schumpeter and used in another way within contemporary
cultural policy action plans. I connect the knowledge an artist has about and through their own
work with the concept of knowledge that Edouard Glissant calls The Imaginary. Supported by
the imaginary, and against the background of Bourdieu's structuralist theory, I suggest that an
artist should be able to reformulate their situation so that we could either act as amateurs or

genuine Schumpeterian entrepreneurs, or a combination of the two.

Keywords: artist, entrepreneur, amateur, professional, practical knowledge, art, the imaginary
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Utbytet

Miss Awano-sensei, min ldrare pa Tokyo Zokei University, skickar ett sms: Mot mig pa
vernissagen ki fem, jag kan stanna en kvart och presentera dig”. Jag forstar inte riktigt varfor
hon vill komma for att bara stanna en sd kort stund, men hennes sms dr alltid lite mdrkliga
eftersom de dr direktoversatta fran japanska till engelska genom en funktion hon har i
telefonen. Som tur dr dr jag ddr i tid. Jag star i en liten grupp med tva andra utbytesstudenter,
Fredrik och Jens fran Fotohogskolan i Goteborg, och deras professor. Ldraren hdlsar knappt
pd mig ndr jag ansluter utan han stdr lite med ryggen dt mig och jag blir inte tilltalad eller
inbjuden i samtalet. Jag tdinker att han dr konstig och dryg, vildigt viktig eller vildigt blyg.
Prick fem dyker miss Awano-sensei upp och tar mig i handen och drar ivdg genom rummet.
Det dr ett stort galleri, ndstan som en konsthall, och det dr fullt. Forsta stoppet dr en man
som hon presenterar som professor nagonting, han bugar djupt och ler. Miss Awano, Yumito
heter hon i fornamn men jag sdger aldrig det, alltid Miss Awano eller Sensei eller bdda,
ursdktar oss och drar med mig till nésta, en konstndr och hennes vinner, och ndsta och ndsta
till dess att vi har hdlsat pa ungefdr tio personer. Alla har bugat djupt, lett stort och varit
vdldigt vanliga. ”’Sa, nu klarar du dig.” sdger hon. ”Nu kan du prata med dem och de
presenterar dig vidare. Nu mdste jag gd. Vi ses imorgon i skolan!” Jag fdr senare forstd
anledningen. Mdn kan inte prata med kvinnor som de inte blivit presenterade for av en
gemensam bekant. Det skulle anses fruktansvdrt pafluget och oartigt. Fredriks och Jens
ldrare betedde sig underligt mot mig eftersom han vintade pa att Fredrik eller Jens skulle
presentera oss. Men eftersom de inte kinde till den sociala regeln gjorde de inte det och
resultatet blev att professorn inte kunde inkludera mig i deras samtal. Jag inser att det skulle

vara vildigt svart att etablera sig som vdsterldndsk kvinna pd konstscenen i Japan.

Brygga

Anledningen till att jag valt den hér beréttelsen, som rakar utspela sig i Japan, dr att den for
mig beskriver en sak som jag vet finns i min vardag hemma i Stockholm men som blev synlig
for mig 1 den kontexten som var en annan kultur. Det kan vara smé saker som &r sjdlvklara
men outtalade som styr en stor méngd tillfdllen och m&ten som har med arbetet som konstnir
att gora. Som att man inte vet hur man hélsar pa folk. Kontakter och nitverkande ar
avgorande, samtidigt som reklam dr omojligt och det &r svart att hitta bra tillfallen att
presentera sig sjdlv. I Sverige och Ovriga vistvirlden ér det kanske inte pa grund av skillnaden

i uppforandekoder mellan kvinnor och mén, men hér finns en annan hierarki som &r den



mellan den som har och den som vill ha nadgot. Den som vill ha nagot kan sillan ga och be om
det utan maste vinta pé att bli inbjuden. Dérfor dr det sociala, umgénget och spontana méten,
viktiga. Det giller att "halla sig framme” som Hito Steyerl skriver om (som jag ndmner ldngre

fram).

Konstvirlden fungerar olika pé olika platser, i olika sammanhang och rum. Den ”fungerar”,
ibland helt utan att annonsera det, pa ett dolt sitt, som ar underforstatt och inldrt genom olika
slags ceremonier. Det finns en internationell konstscen som visserligen delar stjdrnor och
arenor men det dr mycket i lokala sammanhang som kan skilja sig at. Och det ar ofta omgjligt
for blivande konstnérer att frdga rakt ut vad saker betyder. Minga koder och regler gér det inte
att tala om 6ver huvud taget. Exemplet frén Japan blev intressant for mig for det tydliggjorde
hur svara den typen av regler ar att forstd om man inte far en introduktion fran en mentor som

vill en vil.

Jag har arbetat som konstnir i niira tjugo 4r.! Innan dess som filmarbetare och animator inom
en mer konstnarlig del av filmbranschen. Som filmarbetare var jag anstidlld, men som konstnar
har jag haft enskild firma och aktiebolag. Min konst #r ganska spretig till sitt utseende.” Jag
arbetar i manga olika material. Dar &r inte heller sé latt att folja en tematik eller en stil. Jag
tror ingen om hundra ar skulle kunna titta pé allt jag gjort (om det finns kvar) och se ’det hir

'9,

ar typiska Carpelan-grejer!”, som man kanske kan med en annan slags mer stilistiskt eller
tematiskt sammanhallna konstndrskap. Det som dndé gar igen 1 mitt arbete dr kanske spéaren

av ett intresse for stereotyper, normerande funktioner och berittelser, ordningar och strukturer.

Jag har gjort film baserat pa klichéer?, viint pa eller tagit bort orienteringsfunktionen och den
forvintade strukturen i text och webb-verk*. Jag har arbetat med ohallbara material och
verktyg. Hantverk ser ut som pyssel. Ramarna &r fran IKEA och omdjliggér samlande och
bevarande. Jag har ofta fotograferat och filmat med enkla kameror och medvetet inte polerat
ytan som konventioner bjuder. Jag har harmats och iscensatt svara sociala sammanhang, dir
det finns en maktobalans eller en fyrkantig forvéntan om hur olika personer ska bete sig eller

agera.

! Jag tog min examen Master of Fine Art (MFA) p& Konstfack 2007.

2 https://www.kiracarpelan.se/html/bilder.html

3 https://www.kiracarpelan.se/html/kue2.html

4 https://www.kiracarpelan.se/html/nonce.html och https://www.kiracarpelan.se/html/115dgr.html
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Om det finns ndgot som gér igen 1 mitt arbete sa ar det kanske metoden att packa upp,
forenkla, smula sonder, granulera, zooma in, ta isir. For att se vad det egentligen dr som
praktiseras i ett pastdende, en bild, en beréttelse, ett sammanhang. Som en spriangskiss. Vilka
ar delarna som bildar ett uttryck, var gors generaliseringen och var gdmmer sig det exakta?
Jag har forsokt formulera det ménga ganger pa olika vis, vilket man maste s klart ifall man
vill delta i det som &r konstens rum.> Men allt gér inte att dversitta i text, och ibland &r mina
tankar om min egen konst inte relevanta. En gestaltning kan ha delar som ar dolda for mig
som gor den. Det finns aldrig ett perspektiv ndr man tar del av konst. Dérfor tycker jag om
upprepningar och jag upprepar mig ofta. Repetitioner ingér i en larandeprocess. Det dr ocksa
ett estetiskt verktyg, som i rytm. Rytmen och brotten i rytmen skapar former som kan berétta
saker, peka ut eller sldta over, sitta ett tempo och ta ut en riktning. En metod som jag ofta
anvéander dr montage, 1 foto, film, text, animationer, webb och teckning. Och sa stickar jag.
Diér handlar det igen om rytm och kopplingar, om att fanga tiden och hur ljuset bryts mot
olika slags ytor, samt om hur stickning och skrivande hdnger ihop som odndliga géranden
som kan formas till funktion eller fina onddigheter. Att gora konst ar som att gé, lyssna, &ta.
Man bara gor det, som ett sitt att tdnka, spara pa intryck, beritta eller forsta nagot. Det &r
lattare att gora konst &n att passa en tid. Det tar mer kraft fran mig att forstd hur jag praktiskt
ska forhalla mig till att vi anvinder klockor s mycket. Att gora konst dr som att sitta sig eller
andas. Det &r svért att beskriva och jag har aldrig kéint ett behov av att prata med nadgon annan
om mina val och beslut i en konstnirlig process.® Jag vet allt jag behdver veta och det jag inte

vet visar sig.

For mig har gorandet av konsten aldrig inneburit ndgot dilemma. Alla beslut tas som i en lek.
Inget ar fel, allt kan vara ritt, det gér alltid att dndra sig, géra om, borja om. Inte heller
visandet eller motet med en betraktare har varit svart, bara intressant. Det som varit svart for
mig har varit att f6lja de sociala spelreglerna som samtidskonstbegreppet innefattar.
Relationerna inom konstvirlden. Dar hamnar jag hela tiden i trubbel. Genom att vara for
oppen eller for stingd, for generds eller for ointresserad, for politisk, for filosofisk eller for
intresserad av strukturer. Jag har ocksé tyckt att ekonomiska intressen och beroenden alltid
bara statt i vigen for det som &r intressant och viktigt med konst. Den enda géngen ekonomi

gér att anvinda dr som en begrinsning eller inramning i en konstnérlig process. Det ér

5 https://www.kiracarpelan.se/html/text.html

6 Det har var ndgot en del av mina lirare hade svart med. Mina ateljésamtal var alltid lite méarkliga (férmodligen
for att jag inte forstod vad de var till for) och ibland kunde det t o m uppsta en fientlig stamning pa grund av det
har glappet i forstaelsen av hur en konstnarlig process kan och bor delas.
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intressant vad konsten kostar att gora. Det dr inte intressant vad konsten kostar att dga. Det
blir till ett dilemma om konsten ska vara en inkomstkélla. Mitt dilemma i uppsatsen handlar

alltsd om det sociala och om definitionen av konstnér som ett yrke.

Jag har ménga ginger undrat om det verkligen gar att arbeta som konstnir, om det ar ett yrke
eller bara ett sétt att vara. Det dr en politiskt kénslig friga som man inom skréet inte gdrna
stiller sig pa riktigt i all sin komplexitet.” Eftersom det dr sa svart att forsdrja sig som
konstnér och samtidigt fa tid att géra sin konst sd pratas det mycket om det praktiska, hur man
gOr for att fa betalt, men ganska lite om det politiska: gar det att gora konst pa bestéllning?
Som en produkt pa en marknad? Som en upphandlad tjdnst? Som en konsumtionsvara? Om
inte, vad ir det i s fall man fir betalt for? Ar betalningen med och definierar yrket? Eller ir

det nagot annat? Kunskapen, skickligheten, erfarenheten? USP:en?®

En definition av vem som é&r en professionell konstnir ges av Konstnidrsndmnden, som skriver
pa sin hemsida att den rdknas som yrkesverksam konstnér ”som helt eller delvis kan f6rsorja
sig pa sin aktiva konstnérliga verksamhet och som aterkommande later sin konst méta en
publik/konstnirligt sammanhang”.® Formuleringen ir forridisk. Den far det att verka som att
huruvida ens konst méter en publik eller inte dr nagot konstnéren sjélv kan styra dver, bara
genom att ’lata” den gora det. Alla konstnérer jag kénner vittnar om att det svaraste med att
vara verksam ar att fa tillfalle att stilla ut. Och alla inom filtet, inte minst
Konstnirsnimnden'?, vet att vildigt minga konstnirer inte fir betalt trots att de har
utbildning, foretag och erkédnnande. S& hur ska de da anses professionella? Eftersom
professionalismen hér ar kopplad till forsorjning blir definitionen beroende av den utdvandes
ekonomi och hur hen redovisar sina inkomster. Konstnér finns med 1 listan 6ver yrken hos
SCB. Deras definition av yrke bygger pa att det finns jobb.!! Vad hinder med yrket om det

inte finns nagra jobb?

7 Ett lysande undantag dr boken Poor Artists fran férra ret av duon The White Pube som bestar av Zarina
Muhammad och Gabrielle de la Puente, bada tva konstnarer, kritiker och curatorer
https://thewhitepube.co.uk/book/

8 Unique selling point, ung “unik konkurrensférdel” pa svenska

% https://www.konstnarsnamnden.se/att-skriva-en-ansokan/

10 hitps://www.konstnarsnamnden.se/konstnarers-villkor/

1 hitps://www.scb.se/dokumentation/klassifikationer-och-standarder/standard-for-svensk-yrkesklassificering-

ssyk/
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En annan definition av vad som menas med professionell ges av Svein Aage Christoffersen
som i Professionsetik lyfter olika perspektiv pa vad det innebir att vara professionell. /2 I del 3

1 min reflektion applicerar jag ndgra av dessa pd konstnérsrollen.

Syftet med den hir essén &r att skapa ytterligare plats at en konstnérs verksamhet, sa att det
som &r var kunskap inte méste vara knuten till den struktur som idag kallas professionell, da
den utesluter manga sétt att vara konstnar péd av rent ekonomiska skil. Sjdlv var jag tvungen
att stilla mig fragan for nagra ar sedan om jag ar konstnir eftersom min praktik inte passar in
1 det som definieras som yrkesverksam sedan jag har en heltidsanstillning inom ett helt annat
omréde, som inte har nagot med konst att gora. I en essd provade jag tanken att 1dgga av med
konst och sluta se mig sjilv som konstnir. !* Men jag insig att jag istillet kan forsoka tinja
konstbegreppet till att &ven rymma mitt sétt att vara konstnar pa. Att jag som konstnér kanske

kan vara med och bestimma det.

Jag undrar om det &r en profession, ett yrke eller ett jobb att vara konstnar? I relation till den
frdgan, hur fungerar formen vi forvéntas arbeta i: entreprenorskapet? Gér det att vara konstnér
och entreprendr? Och eftersom jag genom mitt sitt att forsorja mig (som anstilld inom ett
annat yrke och inte som frilansande egenforetagare inom kulturomrédet) inte definieras som
yrkesverksam/professionell konstnir, skulle amatoren kunna vara ett alternativ till

entreprenoren?
Metod
Vetenskaplig essi

Metoden inom den praktiska kunskapens teori, att gestalta en erfarenhet och sedan reflektera
over den, passar mitt dilemma som inbegriper sjdlva konstbegreppets utformning och
praktisering (genom hur man vet vem som &r konstnér och inte) samt frdgan om konstnér ar
ett yrke, en profession, ett jobb; alla tre eller ingetdera. I den vetenskapliga essidn fungerar
berdttelser om egna erfarenheter fran yrkeslivet som material for reflektion med hjdlp av olika
perspektiv fran teoretiska referenser. Jag tycker inte att en hiandelse i sig 1 det hér fallet dr nog

for att beskriva den etablerade kultur som jag upplever. Darfor har jag lagt in flera beréttelser

12 Christoffersen, Svein Aage (red.), Professionsetik, Gleerups Utbildning AB, Malmé, 2017
13 Carpelan, Kira. “Jag dlskar ‘det normala” i Hjdrnstorm - Jag lidgger av, nr 138-139, 2019
https://hjarnstorm.se/jag-alskar-det-normala/
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av liknande hiandelser som gestaltar hur sociala koder, beteenden och konsekvenser plotsligt
blivit synliga for mig. Ovanpa varandra kan de bilda en vadv som tydligare visar hur ofta och
vardagligt dessa hdndelser dr en del av en konstnérs praktik. Hindelserna som berittelserna
gestaltar ar alltsa inte dilemman 1 sig, ménga skulle kanske inte ens ldgga mérke till det jag
lagger mirke till, men tillsammans och 6ver tid kan de bli det, sérskilt ur ett klassperspektiv.
Min berittelse &r alltsa i flera delar och bestdr av négra olika situationer som beskriver hur
reglerna i konstvérlden bade paverkar sociala sammanhang och ér en del av sjdlva
konstbegreppet, och hur grinserna inte alltid dr jéttetydliga mellan politik, filosofi, arbete,

umgénge, teori och praktik.

Jonna Lappalainen skriver [a]tt forsoka formulera vad praktisk kunskap dr, innebér just att
gora ansprak pa att ha formulerat ndgot som andra kénner till, forhaller sig till och ofta
erkénner betydelsen av men som de samtidigt lika snabbt tillstar att de inte har tdnkt ndrmare
pa.”!* For mig pdminner beskrivningen om hur det ir att arbeta med konstbegreppet. Alla vet
vad konst #r och kénner (oftast) igen konst niir de ser den. And4 #r det vanligt med
kommentarer som “det dédr hade jag kunnat gora” och “ar det dér verkligen konst” eller om
man upplever ndgot som absurt eller skandaldst kan man skdmta om att ’det nog ar ett
konstprojekt”. Alltsa pa samma sétt finns dér ett glapp mellan erfarenheten, kunskapen, den
allménna meningen och mojligheten att beskriva ndgot man kan. Jag har darfor gjort en kort
beskrivning av det samtida konstbegreppet och hur det fungerar i praktiken, eftersom det ar

med och definierar vem som ar konstnar.

Jag har inspirerats av mottot som &r en slags gyllene regel inom vissa delar av
konstutbildningen, grav dér du stir”. Det dr ocksa titeln pa en bok av Sven Lindqvist som
han 1 forordet beskriver sahér: ”Det hér dr en forskningshandbok for icke-yrkesforskare. Den
visar 30 olika sétt att undersoka ett arbete och en arbetsplats. [...] Boken vénder sig till var
och en som vill utforska sitt eget jobb.”!>. Metod nummer 24 *’Utan arbete” tilltalade mig
eftersom det dr sillsynt med jobb som konstnér och jag déarfor sedan en tid, som ett slags

konceptuellt verk, valt att kalla mig for amator.

Jag vill préva om amatorbegreppet kan finga in det som en konstnér gor lika vil som idén om

det professionella forhallningssattet, eller kanske till och med battre. Amator 1 det hir

14 Hjertstrom-Lappalainen, Jonna (red.), Klassiska texter om praktisk kunskap, Sédertdrns hégskola, 2015
15 Lindqvist, Sven, Grév dér du stdr: hur man utforskar ett jobb, Bonnier, Stockholm, 1978



sammanhanget ir den som &lskar det den gor'® och beskrivs genom ett konstnirligt arbete jag
inledde for ca fem ar sedan. Metoden dr att genom essidformen relatera olika egna erfarenheter

till teori och ett urval av andra samtidskonstnirers texter, samtal och forskning.
Teoretiska perspektiv

For att se hur strukturen runt den yrkesverksamma konstniren hianger ihop anvinder jag
sociologen Pierre Bourdieus teori om konstnéarliga félt i Konstens regler: det litterdra filtets
uppkomst och struktur.'” Bourdieu undersdker hur konstnirliga virden skapas genom
maktkamper och det han kallar “kulturellt kapital”, med utgangspunkt i 1800-talets franska
modernism. For en idé om entreprendrskap har jag anvint nationalekonomen Joseph
Schumpeters analys om entreprendren som central drivkraft i ekonomin genom det han kallar
“kreativ forstorelse”.!® For ett begrepp om hur konstnirens kunskap kan fungera har jag
anvint det imaginéra hos poeten och filosofen Edouard Glissant.'” De erfarenheter, vetanden
och instinkter som jag och andra konstnérer har och forviarvar genom vér konstnérliga praktik,
genom att alltid stélla fragan “vad betyder det?” eller "hur vore det om?”” och varfor?”,
tanker jag dr ett sdtt att fungera i det imaginéra, som jag uppfattar som en viss form av
oppenhet och slag av kreativt vetande. Om konstnéiren har en viss typ av kunskap eller inte
spelar roll for hur var kompetens ridknas och ges plats pa arbetsmarknaden och i samhillet 1
stort. For en definition av vad en profession dr anvinder jag Svein Aage Christoffersens

teori.?”
Etiska dovervaganden

Jag har anonymiserat mina berittelser s& mycket som mojligt. Jag har ocksa valt att inte ta
med berittelser som trots att inga namn ndmns skulle kunna peka ut en person pa ett
ofordelaktigt sétt. I de fall jag ndmnt enskildas namn eller beskrivit dem sé att de skulle kunna
ga att kénna igen, dr det nér det spelar en viss roll att det handlar om just dem eller rollen de
har, och det som beskrivs inte borde kunna skada dem pa nédgot sitt, antingen for att det redan

ar ként och har skett i ett offentligt sammanhang, eller for att det som beskrivs inte rimligen

16 https://sv.wikipedia.org/wiki/Amat%C3%B6r

17 Bourdieu, Pierre, Konstens regler: det litteréira féltets uppkomst och struktur, Symposion, Stehag, 2000

18 Schumpeter, Joseph Alois, ”Den ekonomiska utvecklingens teori”, i Schumpeter: om skapande férstérelse och
entreprendrskap, Ratio, Stockholm, 1994

19 Glissant, Edouard, Poetics of relation, Univ. of Michigan Press, Ann Arbor, 1997

20 Christoffersen, Svein Aage (red.), Professionsetik, Gleerups Utbildning AB, Malmé, 2017
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borde uppfattas som nigot negativt. Eftersom konstvérlden ar ett socialt ndtverk som de flesta
verksamma dr beroende av vill jag inte forsvara mojligheterna for nagon kollega att fortsétta
arbeta enligt de principer som géllt, géller och kommer att gilla &nnu ett tag, som Bourdieu

beskriver. Jag hoppas att jag har klarat den balansgangen.
Utstillningsrummet

Jag arbetar som utstdillningsvdird och assistent pa Tensta konsthall under ledningen av
Konst2, ett curatorskollektiv som for fram en kritik av den vita kuben bland annat genom en
form av relationell estetik. De har satt ny prdgel pa konsthallen och utstdillningsprogrammet,
vilket inte uppskattats av etablerade kritiker. Bland annat kommer man senare att visa
malningar av Carl Fredrik Hill i en uppdaterad version av konsthallen malad i
leopardmonster. I den utstdillning som nyss avslutats stdllde den turkiska konstndrsgruppen
Oda Projesi ut en "social skulptur” ddr publiken bjods in att delta i att aktivera och
aktualisera gemensamma utrymmen och tinka kring hur vi formar och formas av var
omgivning.’! Konsthallen var oppen for all slags anvindning och gruppen uppmanade alla
besokare att delta i olika aktiviteter. Nu oppnar vi en utstdllning av den japanska malaren
Masato Kobayashi vars verk dr hela maleriprocessen med alla dess spar och bestandsdelar
ldmnade som om han var mitt i arbetet. Det dr en skulptural installation med dukar, fdrgtuber,
penslar, paletter och annat som ser ut att vara delar i ett pdgaende ateljéarbete. Men Masato
vet exakt ndr det dr klart och ndr han avslutat sin process far inte en endaste liten detalj
rubbas. Objekten stdr i kontakt med stjdrnorna i rymden” som han uttrycker det i
katalogen.?’> Bland vernissagepubliken finns en dldre man som var med i det
deltagarbaserade forhallningssdttet i den forra utstdllningen. Han vill visa att han har forstatt
konceptet vi pratade om sist och tar ett initiativ. Han gar fram och lyfter en pensel fran
paletten som dnnu inte hunnit torka och sdtter den mot duken for att bidra till verket. Masato
far syn pa honom och skriker rakt ut i fasa. Det dr som en scen fran en opera. Man kunde tro
att ndagon blivit mordad. Curatorerna skyndar fram till mannen och hjdlper honom att ldgga
ner penseln och borjar forklara. Masatos gallerist tar hand om konstndren och leder honom
bort till ett hérn ddr han kan pusta ut och lugna ner sig. Utan ord enas vi om att det sdkraste

for alla inblandade dr att bara ignorera hindelsen. Masatos arbeten sdljs for hoga belopp

2L https://www.dn.se/kultur-noje/i-tensta-ar-stockholm-periferin/
22 Kobayashi, Masato, Masato Kobayashi: starry paint stars of outer space by pure painting 25 oktober-30
januari 2005, Tensta konsthall, Spanga, 2004
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och konsthallen har inte rad med eventuella skadestandskrav. Vi hoppas ddrfor att galleristen
ska ga att resonera med efter att Masato lugnat sig. Curatorerna forbereder samtalet i sina
huvuden medan vi andra ler och forklarar vinligt for 6vriga besokare att “den hér gangen dr

det inte ett interaktivt verk som stdlls ut, dven om det kan se ut som det”.
Reflektion - del 1
Konstfaltet

I sin nu klassiska sociologiska studie Konstens regler. Det litterdra filtets uppkomst och
struktur fran 1992 gor Pierre Bourdieu en indelning av konstens rum 1 tva olika slag. Det ena
ar det sociala “féltet” som han kallar viven av relationer mellan positioner som innehas av
olika utdvare (konstnérer, gallerister, kritiker med mera). Det andra dr “rummet av
mdjligheter” dér konsten far sitt sammanhang genom en gemensam forstaelse av det
konstnérliga uttrycket och dess genrer, teman, stilar och grepp. Konstnéren r i stor
utstrackning beroende av bada dessa rum for att kunna arbeta, eller vara verksam som det
brukar kallas. Det som 1 vardagligt tal 4r ndgons jobb dr ndr man talar om konstnérer deras
verksamhet. Detta eftersom ett jobb forutsitts vara avlonat och det blir missvisande att kalla
konstnérens arbete for jobb eftersom konstndren inte far 16n. Vi far 1 stillet stipendier, bidrag,
priser, erséttning, arvoden och andel av forséljning. Konstnérer ar ytterst sédllan anstédllda utan

ar oftast egenforetagare verksamma i enskilda firmor och/eller aktiebolag. Mer om det senare.

Bourdieu skriver att det konstnérliga faltet skapades under andra hilften av 1800-talet 1
opposition mot den borgerliga virld som “aldrig tidigare lika brutalt hade framhéavt sina
vérderingar och sina ansprék pa att kontrollera konstens och litteraturens
legitimeringsinstrument och som med hjélp av tidningarna och deras skribenter strivade efter
att pabjuda en nedvirderad och nedvirderande definition av den kulturella produktionen”.?
Som exempel tar han bland annat Gustave Flauberts och Charles Baudelaires texter och brev

och dokumenterade kamper med censuren under den hir tiden.

Bourdieu skriver om uppkomsten av bohemen?* vilket ir en figur som lever kvar idag och

ingér i det som kallas for prekariatet?. Istillet for ekonomiskt kapital har bohemen det

2 Bourdieu, s. 106
2 |bid. s. 103
25 Standing, Guy, Prekariatet - Den nya farliga klassen, Daidalos, 2013
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Bourdieu kallar for ’kulturellt kapital” som gor att bohemen &r en fattig trendséttare 1 stillet
for en vilbargad borgerlig trendfdljare och konsument (som betalar dyrt for produkter som
skapats for att efterlikna bohemens stil, som bygger pé att man klér sig i det man hittar i sin
eller andras ateljéer men bér det som om det kom direkt fran catwalken). Kapitalet hir ar
vetskapen om att det inte finns nagra regler, en kunskap och en hallning som forstirktes av
avantgardet under det tidiga 1900-talet, som med olika manifest forklarade nya specifika
regelverk for vad som géllde. Manifesten var lekfulla, drastiskt formulerade spelregler inom
ett vildigt smalt eller helt pahittat konstomrade, som till exempel dadaisternas manifest fran
1916 skrivet av konstniren Hugo Ball.?® Dessa manifest skulle man kunna se som en
dokumentation av det kulturella kapitalet, genom en drift med avsiktsforklaringar,
affarsplaner, organisationsformer och olika slags avtal inom politik och ekonomi. Idag saknas
humorn och satiren. Vi har bara de rena ekonomiska avtalen och organisationsformerna kvar.

Om ens det, men det ar det vi slass for, inte for nya spelregler helt och hallet.

Bourdieu beskriver ocksa hur det konstnérliga faltets uppkomst i visentlig del dven bygger pa
en “moralisk indignation mot alla former av underkastelse under makten eller marknaden, mot
den karriéristiska iver som far vissa [...] att jaga privilegier och &ra, eller mot en anpassning
till pressens och journalistikens krav”.?” Han po#ngterar hur motstdndet mot en sdan
anpassning lett till den sjédlvstdndighet som ses som en konstnérlig kvalitet. Dock utgor
revolten och foraktet alltid en form av negativ bindning till det som det revolterar mot och
foraktar genom att man gor sig beroende av att bli synlig 1 relation till det etablerade, vilket
undergraver sjilvstandigheten. Det hér dr avantgardets dilemma, att man gor sig mer eller
mindre beroende av det man kritiserar. ”Ju mer konstndren bekriftar sig som sddan genom att
bekrifta sin sjilvstindighet, desto tydligare skapar han “borgaren””.?® Bourdieu beskriver det
som ett ideal att strdvan efter sjdlvstindighet gors gemensamt av hela féltet, genom en
’likgiltighet infor makten och dran”, det vill sdga etablissemangets bestédllningar och
beloningar.?’ Han forklarar dock hur det ir socialt komplicerat och politiskt svért att
genomfora’, och det framstir idag som nistan otéinkbart. Varfor skulle ndgon idag vilja avsta
frén att sélja sin konst till en borgare? Varufieringen av allt dr idag helt sjdlvklar. Gustave

Flaubert (som levde av réntor fran en familjeférmdgenhet) framstar som en inskrankt snobb

%6 https://theanarchistlibrary.org/library/hugo-ball-dada-manifesto ACC 2026-03-10
27 Bourdieu, s. 108

28 |bid. s. 135

2 |bid. s. 109-110

30 |bid. s. 136-137

13


https://theanarchistlibrary.org/library/hugo-ball-dada-manifesto

ndr han meddelar att ”’[4]ven om jag har stora behov (som jag inte pratar om) arbetar jag hellre
som vaktmistare pa en skola #n skriver fyra rader for pengar”.?! Men jag kan forsta vad han
menar. Det kan kénnas béttre att gora ett helt annat jobb dér uppdraget inte har nagot alls med
konst att gora, &n att anpassa sitt konstnarskap till en bestéllning. Fér mig har anpassningen

varit niistan omdjlig (och jag har skrivit en text om det ocks&>?).

Det som stér pa spel ar relationen till konsten, och mer specifikt for konstnéren: relationen till
sitt eget konstnérskap. Ska konsten/konstnarskapet vara en vara som gar att bestilla och
massproducera, eller ska det vara en virld man skapar utifrén sina egna forutséttningar,
intressen och begransningar? Det senare &r ju det givna svaret i en ideal situation. Men det ar
inte en rimlig affairsmodell. Om man inte adderar ndgon annan som mellanhand, som séljer
ens konst och samtidigt later en leva vidare i illusionen av att man dr den som styr 6ver dess
tillblivelse. Den personen (galleristen i det hir fallet) som har den slags dubbla personlighet”
och agerar “manglaren i templet”, som Bourdieu skriver, behdver dock ha egenskaper som
liknar sina konstnérers for att underlétta[...] den relation av fortroende och tilltro som ar

grunden for exploateringen”.*?

Det blir tydligt hur mycket av konstnirens verksamhet som &r beroende av tro. Forst tilltron
till sitt eget obestillda arbete. Sedan en tro pa en struktur som bir konstbegreppet och
inkluderar ens verk. Dartill ocksa for 6verlevnad tron hos investerare pa att konstndren i fraga
kan vara en stabil leverantor till en marknad. Och kanske 6verordnat alla dessa relationer
samhillets gemensamma tro pd konstens unika vérde, frankopplat ekonomi. Jag dterkommer
till det hér. Bourdieu gér vidare in pé hur det internt inom skraet finns tv motsatta
vardeskalor 1 tva 6verlappande hierarkier enligt tva olika principer, dir slagen ofta star mitt i
den enskilda konstnirens verksamhet. Det handlar om vad som &r mest virt dels enligt ”den
heteronoma principen, som frimjar dem som ekonomiskt och politiskt dominerar faltet (till
exempel den “borgerliga konsten)”, dels enligt den autonoma principen (till exempel “konst
for konstens skull”), vars mest radikala foresprakare ser varldslig motgéng som ett tecken pa
utvaldhet och framging som ett tecken pa att konstndren kompromissat med samtidens
krav”.3* Det hir skapar en osikerhet bland konstnirer som ocksd gor det svért for oss att vara

goda kollegor. Jag upplever det som en strukturell slags hérskarteknik som sondrar

31 bid. s. 142

32”Anpassningen” i Reptilhjidrnan #666 Fear of the Art, red Klas Barbrosson, Jacquelyn Davis, 2018, s. 54-57
33 Bourdieu, s. 314-315

34 Ibid. s. 315
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relationerna konstnérer emellan och dr en anledning till att vi har svart att organisera oss som

grupp.
Konstfiltets aktorer idag

Bourdieus analys av det konstnérliga féltet ar aktuell idag. Hans beskrivning av strukturen har
blivit normerande och &r en av de saker som vi nu tar for givet och néstan inte ifrdgasétter.
Det har blivit ett "tillstind” som han beskriver det.>> Nyligen publicerade Konstnérernas
Riksorganisation rapporten Konstbranschen i siffror 2025.%¢ Jag tolkar den som bland annat
ett forsok att rdda bot pa den osynligheten och hjilpa de som inte ser eller forstéar
“intrddesspirren”, som Bourdieu kallar den kunskapen om féltet som krivs for att bli
accepterad som verksam.?” Dock stills inte frigan om ifall hela ordningen skulle vara méjlig
att byta ut. Och enligt den nyliberala politiska modellen, som jag dterkommer till 1 stycket om
entreprendren, talar man nu om en bransch”, men det gor bara Bourdieus teorier &nnu

tydligare.

I en bilaga till KRO:s rapport presenteras en lista med en beskrivning av konstbranschens

aktorer sahér:

Det finns en méngd aktorer som pa olika sétt dr verksamma inom eller relaterar till
konstbranschen och nedan f6ljer en beskrivning av de mest centrala. Aktdrerna har
listats i bokstavsordning. Att beskriva aktorerna pa detta sétt skapar en forstaelse for
deras roller men innebér ocksa en begriansning. Aktorerna ska ses som olika aktorsroller
snarare dn som liktydiga med en individ eller en organisation. Det 4r inte ovanligt att

en individ eller organisation kan ha flera roller, ibland samtidigt. Till exempel kan en

person bade vara utdvande konstnér och driva ett galleri.3 8

Efter introduktionen foljer listan pd de olika aktérerna med en kort beskrivning (se bilaga).
Dir stér det att en konstnér &r “upphovsperson till det verk som ar féremal for handel inom
konstsystemet”.*” Det ir allts givet att konstnirer producerar varor till en marknad. Det ir

inget som ifrigasitts. Det dr vad som definierar rollen som konstndr. Och att vi “organiserar

35 Bourdieu, Pierre, Konstens regler: det litterdra filtets uppkomst och struktur, Symposion, Stehag, 2000. s. 351
36 Konstbranschen i siffror 2025, rapport februari 2026, Konstndrernas Riksorganisation,
https://kro.se/rapporter/konstbranschen-i-siffror-2025/ ACC 2026-02-20

37 Bourdieu, s. 351

38 Konstbranschen i siffror 2025, s. 48

39 Ibid.
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[oss] 1 ett eget foretag, 1 en forening eller 1 ett kooperativ tillsammans med andra

konstnarer”.*°

Det vi skapar ér varor till forsdljning och séttet vi dr verksamma pa ar i nagon form av
affarsverksamhet. Det ska framhallas att syftet med den hér rapporten &r “att beskriva
tendenser och nuliige for forsiljningen av konst i valda delar av konstbranschen”.*! Den ir
framtagen av Sweco som dr ett konsultbolag som bland annat genomf6r samhillsanalyser, och
forfattad av Maria Adenfelt som ar foretagsekonom och har forskat om s k ”Centers of
Excellence” 1 multinationella foretag. Det dr alltsd 1angt utanfor rapportens ambition och
fokus, och formodligen forfattarens kompetens, att tinka bredare om vad de olika rollerna kan
innebdra. Jag tycker dnda att rapporten &r ett passande exempel pd hur varu- och afférslogiken
forutsétts och definierar konstnérers verksamhet och yrke, till och med inne i den organisation

som dar till for att tillvarata konstnirernas intressen.
Konstbegreppet

Konstbegreppet som samtidskonstens praktiker och yrkeskategorier vilar pé dr en variant av
den institutionella konstteorin som formulerades i slutet av 1960-talet och borjan av 1970-
talet*? och fick statligt stdd i Sverige i och med propositionen om &vergripande mal for den
statliga kulturpolitiken som antogs 1974 (prop. 1974:28, bet 1974:KrU135, rskr. 1974:248)%.
Institutionsteorin &r ett praktiskt cirkelresonemang utifrdn idén om en meritokrati som
forenklat sager att konst dr det som konstens institutioner bestimmer ar konst. Ett av de
kulturpolitiska malen i kulturpropositionen 1974 var att "motverka kommersialismens
negativa verkningar inom kulturomradet". Detta mél slopades 1 2009 érs version 7Tid for kultur
Prop. 2009/10:3* dir man i stillet vill satsa p4 “kulturella och kreativa niringar”, alltsi

tvirtom foresprakar kommersialism inom kulturomradet.

Det samtida konstbegreppet ér relevant for min fraga eftersom det dr med och definierar vem
som dr konstndr. Forenklat kan man sdga att konstbegreppet ar en slags stindig forhandling

mellan parterna inom faltet konst, for att anvinda Bourdieus ord. Alltsd begreppet, idén om

40 |bid.

4 1bid.s. 9

42 Danto, Artur “Art World” i The Journal of Philosophy Vol 61, Issue 19, den 15 oktober 1964, s. 571-584 och
Dickie, George, Art and the aesthetic: an institutional analysis, Cornell Univ. Press, Ithaca, 1974

43 https://sv.wikipedia.org/wiki/Kulturpropositionen 1974 och
https://lagen.nu/prop/1974:28?attachment=index.pdf&repo=propriksdagen&dir=downloaded#PS2

4 https://www.regeringen.se/rattsliga-dokument/proposition/2009/09/prop.-2009103/
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vad som é&r konst, dr en forhandling. Det blir aldrig faststéllt och det dr en del av dess kvalitet.
Den enda regeln ér att det inte finns ndgra regler, bara olika forhéllningssétt och forslag, mer
eller mindre omfattande och specifika. Det man lér sig pa konsthdgskolan motsvarar det som
de sma munkbarnen lar ut till Neo 1 The Matrix: ”There is no spoon”. Det dr en extremt enkel
insikt som kréver all din koncentration for att praktisera. De flesta konstnérer struntar helt 1 att
delta aktivt i forhandlingen och gor grejer som blir konst i en diskussion eller en ceremoni de
inte bryr sig om att forsdka paverka. Andra blir indragna och anvénda eller utnyttjade i
ceremonin. Ytterligare ndgra driver egna forhandlingsprojekt. For det mesta gér man saker
som man i efterhand ser betyder nagot medan man har fastnat i projekt som man inte forstar.
Det ér ett stédndigt provande. Det dr alltsd ofta valdigt svért att séga i forvdg vad négot ska bli
om du dr en konstnér som &r intresserad av och forhéller dig till samtidskonstbegreppet i ditt

arbete.

Konsthdgskolorna dr ocksa en slags elitmiljoer déir du lér kdnna faltet som det beskrivs av
Bourdieu. Om du dr nyfiken och orddd eller obrydd gér det genom skolan att {3 tilltrdde till de
allra flesta ssmmanhang. Du kan resa, ta del av kunskaper om dyra material och tekniker, bli
inkluderad 1 avancerade resonemang om vad konst é&r, bli slumpvis inbjuden till exklusiva
sammanhang med hog maktkoncentration och framforallt 14ra kdnna personer som kan vara
ett stod for dig i ditt arbete eller bli dina kollegor och vinner for livet. Hur du kan arbeta med
din konst efter utbildningen handlar mycket om hur du forvaltar de relationer du byggt under
tiden pé skolan. En del vet detta och en del upptécker det nér det dr for sent. En del ar
bekvéma i eller tolererar de sammanhangen de hamnar i, en del gor det inte. Det dr ofta
klassbundet. De som studerar pa konsthdgskola dr i stor utstrackning fran 6verklass eller 6vre
medelklass (dit jag hor, uppvéxt 1 ett hem politiskt till vinster i en arbetarklassforort i
Stockholm men med ganska gott om kulturellt och intellektuellt kapital — allt sammantaget
betydelsefullt for hur jag méter de situationer jag beskriver hir).* Fér de som kommer ur
arbetarklassen dr det svarare men kanske dnnu viktigare att klara anpassningen, eftersom

kulturen i1 konstvarlden ar formad vid hoven.

Hito Steyerl 4r en konstnédr som kontinuerligt skriver om samtidskonst bade ur ett praktiskt

och teoretiskt perspektiv. Boken Duty Free Art: art in the age of planetary civil war ér en

45 Gustavsson, Martin med flera i forskningsprojektet ”Konsten att lyckas som konstnar - Socialt ursprung,
utbildning och karriar 1945-2007” vid Uppsala universitet redovisat 2010 i
https://www.vr.se/download/18.2412c5311624176023d25b8a/1529480532747/Resultatdialog VR 2010.pdf
ACC 2026-05-19. Ocksa har anvands Bourdieus begrepp for att definiera vem som &r konstnar, se s. 76.
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samling esséder och foreldsningar om maktstrukturer i konstvarlden och hur konst anvénds 1
olika ekonomiska och politiska syften. I essén “The Terror of Total Dasein: Economies of
Presence in the Art Field” beskriver hon hur det dr omdjligt for konstnérer att strejka,
eftersom ingen konstnir ser sig sjilv som outbytbar.*® Hon tar som exempel konstniren Goran
Djordjevics uppmaning till andra konstnarer 1979 att strejka. Ingen gick med. Det ér
intressant tycker jag ocksd att notera att vi konstnérer inte tdnker oss sjdlva som unika, nér
hela vért virde bygger pa idén om originalitet. Ytterligare ett glapp mellan perspektiven

inifran ett konstnérskap och utifréan.

Steyerl beskriver ocksd hur konstnérens nérvaro dr ett krav i médnga sammanhang utéver
arbetet med att gora sjilva konsten. Det betyder béade att fysiskt ndrvara vid vernissager och
annat runt ens arbete, men ocksa att ’halla sig framme”, det vill séga att vara synlig,
tillgédnglig och redo om nigon bjuder in till ”samarbete”. Jag sétter samarbete inom
citattecken eftersom det later som en balanserad relation, vilket det inte dr. Ofta har den ena
parten en anstillning med manadslon dir det ingar att ha moten och samtal. Medan den andra
parten bara far betalt ibland, under vissa specifika omstdandigheter, och da aldrig sé att det
tiacker all tid som lagts ned i processen. ’Presence means to be engaged or occupied with an
activity but not hired or employed. It means more often than not to be locked down in standby
mode” forklarar Steyerl.*” For amatdren ér det hér inte ett problem. Jag har min manadsloén

frén ett helt annat arbete och jag behover inte vara last i standby-ldge, mer om det senare.

Jag traffar en vén och kollega som snart ska fa sitt forsta barn. Han &r orolig for deras
forsorjning, hur han och hans sambo och deras barn ska ha rad att leva. Han frilansar som
konstnér, pedagog, guide, tekniker, workshop-ledare med mera. Dagen innan hade han varit
pa en annan vin och kollegas vernissage som precis fatt sparken fran Moderna Museet for ett
verk han gjorde for 26 éar sedan, ett fotografi av honom nér han kissar i Marcel Duchamps
urinoar. Bjorn Kjelltoft heter konstniren.*s Han gor konceptuella verk som refererar till andra
konstnérers arbeten och kidnda varuméarken. De handlar bland annat om vad som ér dkta,

kopia, original, virdefullt och vérdelost. Han har i manga fantastiska verk visat pa ett enkelt

46 Steyerl, Hito. “The Terror of Total Dasein: Economies of Presence in the Art Field” i Duty free art: art in the
age of planetary civil war, Verso, London, 2019, s. 21

47 Ibid. s. 23

48 https://www.bjornkjelltoft.com/ Vi gick samtidigt pa Konstfack och &r vinner och Bjérn har godkint att
anvander honom som exempel har.
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och elegant sitt hur en konstnir kan skapa viarde och samtidigt ifragasétta strukturen det ingar

1.

Det spelar ju en stor roll for hidndelsen pd Moderna att det dr just Duchamp. Bourdieu skriver
att det dr ’forst i och med Duchamp som mélarna formér formulera en egen strategi, som gor
det mojligt for dem att anvénda skribenternas tjédnster utan att bli utnyttjade av dem, och pé sé
sétt undergd den kénsla av strukturell mindervardighet 1 forhallande till dessa producenter av
metadiskurs dir de hamnar i sin egenskap av producenter av objekt”.** Han skriver vidare:
”Men de aktade sig givetvis att avvisa all tolkning, for uttolkningen var tviartom fortfarande
lika nddvindig for att ge konstverket en fullvirdig social existens.”.*® Det stimmer
fortfarande och en nutida kommentar till det finns i Lars-Erik Hjertstrom Lappalainens essd
”Karridrsfangelset” i tidskriften Kunstkritikk dar han menar att ”Kritikens eldnde borjade pa

1870-talet, d& konstnirskapet, snarare 4n verket, blev dess primira objekt”.>!

Det som har hiant Kjelltoft dr att den dverenskommelsen som finns mellan oss konstnérer och
kritiker, att en konstnérlig gest i forhallande till en viktig historisk institution (som Duchamp
far lov att kallas), inte respekteras av sidkerhetsansvarig och generaldirektdren pA Moderna
Museet.>? De utnyttjar istillet det faktum att inga av dessa dverenskommelser ir formella
avtal och anvénder bilden av den konstnérliga gesten som administrativt vapen for att strypa
konstnédrens mojlighet till inkomst genom fortsatta uppdrag som tekniker pd museet. Den hér
hindelsen dr speciell men kanske typisk for var tid nar sdkerhetsansvariga och ekonomer har
storre makt 4in nigonsin i samhillet.>* Den #r ocksa talande for hur den hir forhandlingen,
som konstbegreppet vilar pa, krdver en lyhdrdhet och respekt som nér de saknas (néstan alltid

och ofta uteslutande) drabbar konstnéren.

Det &r intressant att bdde konstnérer och kritiker verkar uppleva relationen mellan konsten
(verket, konstnirskapet, konstnédren) och det professionella mottagandet (tolkningen, kritiken,
kritikern) som en komplicerad rorlig oforutségbar relation. Ingen av dem vill identifiera sig
med makten (borgerskapet, hovet, samlare och dgare) men de dr heller inte givet pa samma
sida. Bada kan pasta att de dr pa konstens sida. Men om det dr konstnarskapet som ar foremal

for bedomning faller den utsagan, liksom Hjertstrom Lappalainen forklarar. Kritikern och

4 Bourdieu, s. 211

%0 |bid. s. 212

51 https://kunstkritikk.se/karriarfangelset/ ACC 2025-10-02

52 https://kunstkritikk.se/sakerhetsrisken/ ACC 2026-05-19

53 https://www.regeringen.se/tal/2026/03/utrikesministers-tal-vid-tillvaxtdagen-i-linkoping/ ACC 2026-05-04
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konstnéren delar en kunskap om verket, och &r bada med och skapar dess plats 1 det
mdjligheternas rum som Bourdieu beskriver, som &r det helt nddvindiga rummet for en
konstnir, dér verket/arbetet blir konst. Det finns ett dmsesidigt beroende hiar. Men det rader en
obalans mellan den som skapar eller dr objektet och den som tar emot, forklarar och géar i god
for objektet. Badas insatser dr hoga, men de riskerar olika saker. I filmen Velvet Buzzsaw (Dan
Gilroy, 2019) portritteras konstkritikern Morf Vandewalt spelad av Jake Gyllenhaal som med
katastrofala konsekvenser kvalitetssdkrar en dod sirlingskonstnérs arbeten hittade i en
overgiven ldgenhet i New York, likt historien om den verkliga Henry Darger>*. Manga av
karaktédrerna och platserna ér véldigt lika manniskor och sammanhang som finns 1
verkligheten, vilket gor den till en slags “nyckel-beréttelse” for de som har erfarenheter av
den internationella konstscenens mummel och babbel, for 6vrigt en stabil valuta i Bourdieus

kulturella kapital.

Konstnirens kunskap som det imaginéra

IMAGINARY

Thinking thought usually amounts to withdrawing into a dimensionless place in
which the idea of thought alone persists. But thought in reality spaces itself out
into the world. It informs the imaginary of peoples, their varied poetics, which it

then transforms, meaning, in them its risk becomes realized.

Culture is the precaution of those who claim to think thought but who steer clear
of its chaotic journey. Evolving cultures infer Relation, the overstepping that

grounds their unity-diversity.

Thought draws the imaginary of the past: a knowledge becoming. One cannot

stop it to assess it nor isolate it to transmit it. It is sharing one can never not

retain, nor ever, in standing still, boast about.”

Poeten och filosofen Edouard Glissant har ett begrepp for kunskap, eller det som skapar
kunskap, som han kallar det imaginéra. Det imaginira dr allt det vi gemensamt kan forestilla

oss, det vi kan gora kunskap om och vetenskap av. I inledningen av hans essdsamling Poetics

54 https://en.wikipedia.org/wiki/Henry Darger
55 Glissant, Edouard, Poetics of Relation, Univ. of Michigan Press, Ann Arbor, 1997, s. 1
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of Relation skriver Oversittaren Betsy Wing 1 sitt forord att det imaginéra ar alla sétt en kultur
har att uppfatta och forestilla sig virlden.>® Det imaginira har utdver att vara en
forestillningsforméga ocksé den estetiska och poetiska kraften att skapa ett folks identitet och

varande i vérlden. Det &r alltsé en skapande gestaltande forméga.

En poing Glissant gor i citatet ovan ar att kunskap aldrig uppstar i ett vacuum. Den existerar
alltid 1 ett ssmmanhang som den &r med och skapar. Det imaginira &r ett sétt att se, en
utsiktspunkt, ett perspektiv och en milj6. Vad vi kan forestélla oss dr en form av kunskap som
ndr den gestaltas blir till ett slags vetande. Glissants filosofi om relation, som &r hans begrepp
for varande, presenteras som en poetik. Konsten har en birande funktion i hela hans tinkande
och ses som ett verktyg for kunskap. En annan poing han gor dr att kunskap inte gér att dga,
bara dela. Jag tianker att det 4r samma med konsten. Det enda séttet att uppleva konst ar att ta
del av den. Den gér inte att besitta eller ha. Sa fort ndgon forsoker gora det blir den bara till ett
ting bland andra ting, en hindelse bland andra héndelser. Konsten finns i upplevelsen och
deltagandet i det konstnérliga forhéllningssattet. Att kopa och sdlja konstobjekt har déarfor

egentligen ingenting med konst att gora.

Genom kopplingen till konsten tanker jag att det imagindra dr ett begrepp som passar vél for
den typ av kunskap jag ar ute efter att fanga hér. Eftersom konsten dr utan regler och skapar
sitt eget sammanhang varje gang den visas eller delas eller skapas sé liknar forutsittningarna
for konst den for filosofi och politik. Det gemensamma &r stdllningen hos det imaginéra. Det
vill séga det vi dr, gor och vill skapa. Var placering av oss sjélva i vérlden, i relation till andra.
Det vi vet och det vi inte vet och det vi vet att vi inte vet. Glissant behandlar det vi vet att vi
inte vet som den forsta kunskapen. Konsten gor samma sak. Det viktigaste dr att veta att vi
inte vet mer dn att det &r ménniskor som skapar sammanhangen vi lever i. Och att tdnkandet

och kunskapandet alltid &r ett gdrande.

Det imaginira dr sammankopplat med irrandet som &r séttet vi ror oss 1 vérlden. Irrandet hos

Glissant #r det 6dmjuka delandet av plats, rhizomatiskt®’

, sammankopplat i relation och alltid
med vetskapen om var man befinner sig.>® Det ir det enda sittet att ta sig fram pa som inte

utesluter eller forutsétter pa ett utplanande vis, sa som korstag, kolonisation, upptéacktsfarder

%6 |bid., s. xxii

57 Har refererar Glissant till begreppet rhizom som beskrivs i Gilles Deleuze & Félix Guattaris Kapitalism och
schizofreni: Tusen plataer, Tankekraft, Hagersten, 2015, s. 22

%8 Glissant, Edouard, Poetics of Relation, Univ. of Michigan Press, Ann Arbor, 1997, s. xvi, 11, 14
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och expeditioner. Malet kan inte vara givet och det finns inget dtervindande eller insamlande.
Rorelsen ér ett varande och ett gérande. Som kunskap. Kunskap &r inget att samla p4, skryta

om, som Glissant sdger, eller nyttja for exkludering.

Om man ténker att konstndrens kunskap ar ett uttryck for det imaginéra blir det bakvént och
obegripligt att tdnka att det ska omvandlas till en vara pa en marknad, som ett objekt att dga
och sélja. Hela idén om konstnérskapet som en aftar och ett foretagande visar sig som sa
opassande som den dr. Ett konstnérskap &r inte en affarsverksamhet. Det finns ménga som
tjdnar pengar pa konst, men sillan genom att goéra den. Konstnérer som samlar pa sig ett
kapital gor det genom de strukturer som Bourdieu beskriver. Genom att leva som en vara pa
en social lyxmarknad. Genom att vara det mest exklusiva som finns: ett levande original, en
pagaende forestillning, en privat underhallning, en fordelaktig och utmanade spegling och sa

vidare. Allt en miljardér kan tdnkas begéra: en béstis, ett alter-ego, en logotyp, en distraktion.

Sa om vi kan enas om att det inte har nagot med konst att gora att vissa konstnérer varit rika
manniskors leksaker och dgodelar, eller att vissa konstverk och konstnérskap varit stabila
aktier eller lyxiga inredningsobjekt, kan vi tanka vidare om konst som kunskap och
konstnédren som skapare av den. Och stélla fragan, vad skulle det innebéra om alla var

konstnirer? Som Joseph Beuys foreslog.>”
Giistlistan

En person som varit kulturattaché och dr ett viktigt namn i Stockholms konstliv hdller soaré
och jag blir av nagon anledning inbjuden via sms. Jag tackar for inbjudan och tinker att jag
far se om jag gdr dit, om ndgon mer som jag kdnner ska gad. Forst ska jag triffa ndgra
kompisar pd skolan. Vi spelar poker och det gdr vildigt ddligt for mig. Jag dr okoncentrerad
och de andra dr bra, en av dem livndr sig som pokerspelare. Det slutar med att jag blir
skyldig ndgra hundra, vilket dr mer dn jag har rad med sd jag dr pa daligt humor och har inte
lust med nagon soaré. Nagon vecka senare stoter jag ihop med den fore detta kulturattachén
som fragar varfor jag inte kom till hans bjudning och jag sdger som det var, jag forlorade i

poker och var pd ddligt humér. Han verkar inte tro mig. Jag blir inte inbjuden igen.

59 Ekstrand, Lars, Varje mdnniska en konstndr: livskonstnéiren och samhdllsvisionéren Joseph Beuys, Korpen,
Goteborg, 1998
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Reflektion - del 2
Entreprenoren

Nationalekonomen Joseph Schumpeter ér en av de som varit med och definierat vad en
entreprendr kan vara. Enligt hans teori om “kreativ forstorelse” ér entreprendren “den agent
som stor ekonomins jamviktsldge” som det beskrivs i en underlagsrapport till
Produktivitetskommissionen fran december 2024.%° I kapitlet “Den ekonomiska utvecklingens
teori” gar Schumpeter igenom vad som utmérker en entreprenér. En av drivkrafterna hos
entreprendren 4r dnskan att grunda ett privat kungarike”.%! Han gor detta genom att
genomfora nya kombinationer av de fem grundliaggande forutsittningarna for att skapa
ekonomisk utveckling; ny vara eller kvalitet, ny produktionsmetod, ny marknad, ny
ravarukilla eller ny organisation.®? ”Att genomfora nya kombinationer kallar vi
“foretagande”, de personer vars uppgift det ir att genomfora dem kallar vi “entreprenorer’”. %
Men,”[e]ftersom det inte dr ndgot yrke att vara entreprendr och vanligen inget varaktigt
tillstdnd, bildar entreprendren ingen samhallsklass i tekniskt avseende, sd som exempelvis

2964

jordédgare eller kapitalister eller arbetare gor.”®*, skriver Schumpeter vidare, sa det &r tydligt

att entreprendren enligt hans definition inte kan fungera som en héllbar yrkesroll.

Det kidnns underligt att man arbetsmarknadspolitiskt och 1 viss mén strukturellt (det gér nistan
inte att delta i1 konstvarlden och ha kontakt med konstens institutioner som konstnér utan att
ha foretag) valt att koppla verksamheten som konstnir med rollen som entreprendr. Det blir
ndstan sadistiskt. Schumpeter sammanfattar det vil: ”alla méanniskor skulle behdva vara
giganter av visdom och vilja om de 1 samtliga fall vore tvungna att nyskapa alla de regler som
styr deras dagliga beteende”.®® Precis sa r det att forsdka leva av sin konst som konstnir
idag. Det kdnns sorgligt att ldsa att en nationalekonom som levde for hundra é&r sedan visste

det hér och formulerade det sé tydligt.

80 https://www.sou.gov.se/globalassets/nyheter/entreprenorskap---den-bortglomda-produktivitetsfaktorn.pdf
s. 4, ACC 2026-01-05

61 Schumpeter, Joseph Alois, ”Den ekonomiska utvecklingens teori”, i Schumpeter: om skapande férstérelse och
entreprenérskap, Ratio, Stockholm, 1994, s. 56

52 |bid. s. 34

53 |bid. s. 39

54 |bid. s. 42

85 Schumpeter, s. 46
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Schumpeter forklarar till och med hur det méste finnas sociala och ekonomiska skyddsnét for
den som viljer att vara entreprendr. Han skriver: ”Denna plan maste dock ofrdnkomligen
lamna utrymme inte bara for storre misstag utan dven for andra typer av misstag dn de som
forekommer i det sedvanliga handlandet”.®® Det innebir att for att kunna ha utrymme for
misslyckanden och ta de risker som krévs i ett entreprendriellt forhallningssétt sa kan man
inte dessutom vara fattig. Fattiga kan inte ta risker. Det hér forklarar &ven Bourdieu som
skriver att ”en formdgenhet dr en forsdkring, en garanti, ett skyddsnét, och den skénker ocksé

djirvhet 4t den som gynnas — troligen i hdgre grad i konstens virld #n annorstides”. %’

Schumpeter beskriver vidare att det ocksé kraver ett visst psyke att vara entreprendr. "Man
maéste [...] gora en viljeanstrdngning av ett nytt slag for att mitt i vardagens arbete och
omsorger dgna tid och krafter at att foda idén till och arbeta ut den nya kombinationen och
forma sig att betrakta den som en realistisk mojlighet och inte bara som en dagdrom. Denna
andliga frihet forutsétter en stor méngd extra krafter utover dem som vardagen kraver och ar
nigot mirkligt och till sin natur sillsynt.”.%® Det ir alltsi ganska orimligt att hiinga upp
kulturpolitiken om konstens vara och utveckling pa dessa extremt sillsynta individer, som da
ocksa maste ha rad att ta risker. Myten om det galna geniet ryms ocksa i Schumpeters
genomgang av entreprendrens villkor. Han skriver insiktsfullt om besatthet och risken att bli
hinad.® Att det ir nédvindiga komponenter i projektet som forklarar “varfor denna typ aldrig

har varit populér”.”®

De konstnérer jag vet som behdver forsorja sig (de som inte har en formdgenhet att leva av) dr
inte entreprendrer enligt Schumpeters definition. De dr pedagoger (anstillda pa konstskolor)
eller producenter av varor och tjénster pa en etablerad marknad (producenter av tavlor och
skulpturer till gallerier eller utférare av offentliga konstnérliga uppdrag). Enligt flera av
Schumpeters parametrar dr det enkelt att placera in konstnéren i rollen som entreprenér. Men
det dr inte lika med ett yrke eller en funktion/position/roll som kan garantera eller ens
mojligen ge en inkomst, tvdrtom. Det &r lureri att 1atsas som att det 4r en mojlig ekonomisk

modell for individer att forsorja sig med. Entreprendren ligger tvdrtom nira det galna geniet,

% |bid. s. 47

57 Bourdieu, s. 141
58 Schumpeter. s. 49
% |bid. s. 52

70 |bid. s. 53
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alltsa en forkladd romantisk idé om en existens bortom det materiella, som inte alls hjélper

konstnérer i deras vardag, sa som kulturpolitiken latsas.

Kulturminister Lena Adelsohn Liljeroth och naringsminister Maud Olofsson presenterade i
september 2009 tillsammans en handlingsplan for kulturella och kreativa néringar. I en
intervju med Sveriges radio sdger Maud Olofsson att: ”’Inom de traditionella
konstutbildningarna, till exempel, betonas inte entreprendrskapet tillrackligt mycket och
konstnirerna har ofta svart att f verksamheten att gi runt”.”! Entreprendrskapet ses alltsé
som en ekonomisk och kulturpolitisk 16sning pa problemet att konstnérlig verksamhet ar svar

att f4 en inkomst av. Men man forklarar inte hur det gar ihop.

Jag instimmer med Robert Stasinski som i1 en recension av utstillningen Konstndren.
Entreprenor, geni, normbrytare, visiondr och resendr (skapad av Nationalmuseum och
Moderna museet och som visades pd Konstakademin i Stockholm 2016 och pa Moderna
museet 1 Malmo 2017) formulerar en kritik av de stora konstinstitutionernas brist pa intresse
for de faktiska forutséttningarna for konstnérer: ”En diskussion om huruvida dessa olika roller
tvingats pa konstnérer genom ett ideologiskt eller ekonomiskt system, eller om konstnédrer
sjdlva skapat forutséttningarna for dessa olika roller och ddrmed fungerat autonomt i
forhallande till samhillet i stort, ir tva frigestillningar som jag saknar.”’? Det #r fortfarande

sant.

Ménga konstnirer har reagerat’

, men 1 stéllet for att i grunden ifrdgasitta hela idén om
entreprendren har institutionerna anpassat sin verksamhet och i vissa fall borjat fungera som
affarsradgivare i forhallande till enskilda konstnérer. Men hur &r ett konstnérskap en
affarsverksamhet for konstndren sjilv? Det finns personer runt konstnéren som kan tjéna
pengar pa konstndrens arbete nir det dr etablerat, alltsé efter att konstniren inte langre &r
entreprendr, utan utsliten, dod eller bara en stabil producent. Som till exempel det slags
kulturentreprendrer som Anna Brodow Inzaina skriver om i Timbro-rapporten frén 2013
Moderna mecenater. Frdn gdvoekonomi till entreprendrskap.’ Dir #r entreprendren den som

bygger en stadig ekonomisk verksamhet pa att visa konst med exempel frin fyra privata

konsthallar i Stockholm: bréderna Jan och Per Broman som skapat Fotografiska, Sven-Harry

! https://www.sverigesradio.se/artikel/3109273 ACC 2026-01-05

72 https://tahiti.journal.fi/article/view/85657/44607 ACC 2026-01-05

73T ex Marianne Lindberg De Geer https://www.expressen.se/kultur/hur-jag-blev-entreprenor/ ACC 2026-01-05
74 https://timbro.se/app/uploads/2017/01/moderna-mecenater- 9789175669311.pdf ACC 2026-01-05
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Karlsson som grundat Sven-Harrys konstmuseum, Bonniers konsthall som grundades av
Jeanette Bonnier samt Artipelag som skapats av Lillemor och Bjorn Jacobsson (grundare av

BabyBjorn).

Brodow Inzaina gor en intressant iakttagelse angdende entreprenorskap, affarsverksamhet,
konst och kommersialism: ”Till Fotografiskas sjélvbild och identitet hor entreprendrskapet
och fotografin som afféarsidé. Nu utgor inte konst och kommers en sérskilt bra kombination
sett ur konstvirldens synpunkt. Det gar dirfor att tolka namnvalet som ett sétt att fa lite grann
av den etablerade statliga institutionens renommé. 1971 inrdttades nimligen en fristaende
avdelning for fotografi vid Moderna Museet som hade namnet Fotografiska Museet. Den
drevs fram till 1998 da fotografin integrerades i museets évriga samlingar.”’> Hon noterar hir
att det kommersiella tdnkandet inte dr populdrt inom konst. Det rimmar illa med originalitet
och frihet fran regler som varit och dr en del av konstbegreppet sedan lange. Déarfor maste
Fotografiska leda tankarna bort frén sitt foretagande entreprendriella forhallningssétt, och i

stdllet forsoka likna en statlig institution for samtidskonst.

Nir jag 2015 arbetade som producent for konstfilm i ett litet egendgt aktiebolag (vilket krévs
for att ta emot produktionsstdd frén Svenska Filminstitutet) fick vi rddet av
dokumentérfilmskonsulenten pa SFI att ta kontakt med Fotografiskas dgare Jan Broman f6r
finansiering av en kortfilm. Nir en statlig tjinsteman ger en hianvisning i samband med ett
myndighetsbeslut utgér man fran att det finns en etablerad kontakt. Jag var dock mycket
tveksam men mejlade Jan som svarade direkt och undrade varifran vi fitt en sddan vansinnig
uppfattning. I praktiken ville de hir entreprendrerna inte ha ndgot som helst med skapandet av
konst att géra. De var enbart intresserade av att visa det som var fardigproducerat och
finansierat av nagon annan, for det mesta ocksa godként och klart som konst 1 och med
etablerade konstnérskap, helt utan risk. Fotografiska klarar sig nu sé bra att brdderna Broman
valt att gé vidare och starta en ny konstinstitution, House of Photography i Tvélpalatset i
Stockholm.”® Fotografiska kallas for ”Sveriges mest framgangsrika museum i modern tid [...]

ett konceptmuseum 1 virldsklass som lockar 6ver 500 000 besdkare om aret, omsétter Gver

7> |bid.
76 https://www.aftonbladet.se/nojesbladet/a/kOWAkX/fotografiskas-grundare-startar-nytt-i-stockholm ACC
2026-01-07
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150 miljoner kronor och séljer lika ménga arskort som AIK Fotboll — utan att ta emot en

277

endaste bidragskrona””’ och lir ju vara regeringens kulturpolitiska drom.”

Att tinka att konstndrer dr entreprendrer dr att krympa konstbegreppet till att bara handla om
innovation och samhéllsnytta. Konst dr mer. Konstnéren kan fungera som en entreprendr
ibland men om det ar det enda sittet att vara konstnir pd kommer ingen snart forsta vad konst
ar. Konsten kommer att bli till inredning och illustrativa oneliners, som en slags formmaéssiga
slogans. For att forstd vad konst dr maste man skapa tillsammans med barn.” Schumpeters
teori beskriver besattheten, granslosheten, fokuset och kompetensen som ocksa finns 1 leken.
Men man kan inte instrumentalisera leken. Och den kriver tillit och tillatande, inte

konkurrens, och kan darfor inte utvecklas pd en marknad.

I ett samtal initierat av konstndren Magdalena Ljung i tidskriften Konstndren nr 3 2009
beskriver konstndren Carl-Johan De Geer hur han tvingats in i entreprendrskap dnda sedan
1960-talet.®® Hir lyfts dven tankar om att det kriivs mer utbildning for att konstnérer ska bli
battre pa att vara entreprendrer. Karin Willén, davarande ordférande for KRO, sédger att
”Konstndrer utbildas inte tillrackligt for den verklighet som mé&ter dem. Redan under
utbildningen borde det finnas stod for konsthogskoleelever att f4 kompetens for fler av de
uppgifter som &r konstndrlig verksamhet.”. Emma Stenstrom, d& doktor i foretagsekonomi vid
Handelshogskolan och géstprofessor pa Konstfack, héller med: "Konsthdgskolorna dr numera
medvetna om vikten av foretagskunskap men det dr inte sjdlvklart hur undervisningen ska se
ut.”. Willén igen: "Naringslivsdepartementet ger stod till egenforetagare, men kraven for att
kvala in dr inte anpassade till konstnérlig verksamhet. Konstnérer fér inte del av pengarna som
pumpas ut eftersom naringslivsdepartementet kan for lite om kultur.”. Det ser ut som att
Néringslivsdepartementet lyssnade. Handlingsplanen fran 2009 ar tydligt riktat mot det som
Willén efterfragar.

Under de sexton dr som gétt sedan handlingsplanen lades fram har den uppdaterats och
argumenten skérpts eller ansetts overflodiga. Néringar har blivit branscher och

handlingsplanen har blivit en strategi. Vi konstnérer, eller aktdrer inom de kulturella och

7 https://www.talarforum.se/janochper.broman ACC 2026-01-07

78 https://www.regeringen.se/pressmeddelanden/2024/04/ny-strategi-for-foretag-i-kulturella-och-kreativa-
branscher/ ACC 2026-01-07

79 Det har gar att utveckla men ryms tyvirr inte har utan far bli ett &mne fér en annan essa.

80 Konstndéren, nr 3, 2009, s. 26-30 https://kro.se/konstn%C3%A4ren/konstnaren-3-2009/ ACC 2026-01-07
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kreativa branscherna, anses fortfarande ha en enorm ekonomisk potential.®! Dock har man
annu inte forklarat hur entreprendrskapet hjilper konstnéren att fa betalt for sitt arbete och
varfor den formen av verksamhet &r att foredra framfor till exempel en anstéllning. Det ar
ként att konstndrer saknar sociala skyddsnit i form av pension, fordldrapeng, sjukpeng och A-
kassa, vilket till stor del beror pa att foretagandet lurat oss att tro att det bista ekonomiskt ar
att betala sd lite skatt som mgjligt. Det kan det vara for ett foretag. Men den vanligaste
foretagsformen for konstnérer, enskild firma, ar inte vilket foretag som helst. Dér ér foretaget
och den verkliga personen som driver det samma juridiska person. Och en verklig person kan
bli sjuk, fordlder, gammal eller arbetslos. Da drabbar det den personens hilsa om det inte
finns ett skyddsnit. Ett foretag laggs bara ner och startas upp igen. Ett foretag behdver inte
existera. Men det behdver en person. Den kopplingen dr det ingen som tar ansvar for i den

kulturpolitik som kréaver, eller till och med forutsétter, att konstnérer ska vara entreprendrer.

En annan sak som forutsétts med hela foretagandet r att verksamheten ska véxa for att ge
mer och mer vinst till 4garen. Det &r inte sa 1itt for en konstnarlig verksamhet att vixa, om
man inte som sagt arbetar med att enbart producera varor eller tjdnster pa en etablerad
marknad, eftersom konstniren oftast dr en person, nu med betoning pa en. Och ett
konstnérskap fungerar ofta intuitivt vilket gér samarbeten osékra och inte nddvéndigtvis

framgangsrika som affdrsverksamhet.

Niér jag mejlade Jan pa Fotografiska hade jag ett par &r i ryggen pa en de inkubatorer som
regeringen satsade pengar pa 2009. Vart lilla tvdmans-aktiebolag hade en gratis kontorsplats
inklusive radgivning och vidareutbildning pé Transit Kulturinkubator som var inhyst i samma
byggnad som Konstfack vid Telefonplan i Stockholm.®? Vi lyckades aldrig viixa och anstilla
nagon mer dn mig och min kompis som dgde varsin lika stor del 1 bolaget. Vi producerade
négra kortfilmer och utvecklade en metod for det som delvis fungerade, men som ocksa
visade hur olika konst- och filmfiltets strukturer for finansiering och rittigheter fungerade.
Det var intressant men utmattande och efter sju ar var vi mer dn néjda med att bomma igen.
Inkubatorn var dock en mycket trevlig och utvecklande arbetsplats. Vi fick ocksa ovérderlig
hjélp 1 en juridisk tvist vi rdkade hamna 1 med vér revisor, som inte ville acceptera att vi inte

hade rad att fortsétta anlita henne mer. Vi fick dven hjdlp att gé igenom avtal med SVT och

81 https://www.regeringen.se/artiklar/2025/12/statssekreterare-i-dialog-med-kulturella-och-kreativa-
branscher/ ACC 2026-01-07
82 Man ansoker om en plats dar enligt villkoren har https://transitsthim.se/ansok/ ACC 2026-05-19
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andra distributdrer och finansidrer som var orimligt omfattande och krangliga for att gilla en
treminuters konstvideo. Men vixte gjorde inte verksamheten. Det fanns ingen vinst att himta
ut. Hur bra filmer vi @n gjorde sa gick de ju inte att sélja. Och det &r heller inte podngen med
konst. Och ingen skada skedd, vi gick plus minus noll, vilket dr ett bra ekonomiskt resultat for

en konstnérlig verksambhet.
Amatoren I

Jag fortsatte dock att fundera 6ver kopplingen mellan konst och ekonomi och kéinde mer och
mer att de néstan var varandras motsats enligt min konstsyn. Varfor dr det s svért och
samtidigt sé flott 1 andras 6gon (och till och med ett krav for stod fran Konstndrsndmnden) att
tjdna pengar pa sin konst, nir det ena inte har med det andra att gora? Alltsd om konsten inte

ar en vara, utan ett sétt att tdnka och forhélla sig till varlden, hur ska konsten bli till pengar?

Sedan nagra ar har jag arbetat med idén om amatoren. I ett konstprojekt och en essd utforskar
jag vad det skulle betyda for mig som examinerad, delvis etablerad konstnér att forsdka bli en
amator. Det borjade med att jag slutade frilansa som konstnér och tog en anstdllning pd heltid
inom ett omrade som inte har nagot alls med konst att géra. Det var ett sitt att ldgga av, och
jag skrev en text om det.®* Under ett publikt samtal pa releasen mellan mig, redaktoren Bjorn
Larsson och en av de andra skribenterna, poeten Robert Ulvede, kom vi att prata om amatdren
som den som dlskar det den gor. For mig fanns det en sadan kraft i den tanken, att det enda
som behdvdes for att gora ndgot var att man &dlskade att gora det. P4 méinga satt raka
motsatsen till vad en konstnér enligt min utbildning och bakgrund &r och gor. Vi hade fétt hora
under hela vér tid pad Konstfack och dven efterat hur viktigt det var att konstnérer var
professionella. Men det gav ingenting, det bara tog: tid, kraft, pengar, lust. Sa om jag vinde pa

begreppen och i stillet forsokte bli amator, vad skulle hdnda da?

Niér jag blev anstélld pa mitt kontorsjobb var det (skdmtsamt) mot 16fte att jag inte var
konstnér pa arbetstid. Jag lovade. Men det var svért att inte tinka som en konstnir. Jag skrev
en dikt bland mina anteckningar. Jag fotograferade fikarummet och kontorsflytten. Jag
broderar och tecknar pé kafferasten. Jag kan inte lata bli. Men det gor mig inte siémre pa mitt
jobb, tviartom. Jag har enligt 16nestatistiken en for hog 16n for att vara registrator, cirka en

tredjedel mer &dn den hogsta l16nen i spannet for genomsnittet. Staten skall inte vara

m

83 Carpelan, Kira. “Jag dlskar ‘det normala” i Hjérnstorm - Jag ldgger av, nr 138-139, 2019
https://hjarnstorm.se/jag-alskar-det-normala/
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l6neledande sa det har ar ett dilemma for HR. Kan forklaringen ligga 1 att jag inte bara ar
registrator? Att jag ocksd dr konstnér och att det dr ett visst kunnande jag har som gér att
anvénda dven pd mitt kontorsjobb? Som till och med gor att jag presterar bttre dn
genomsnittet pa mitt kontorsjobb? Kan det ha med kreativitet att gora? Hur hjdrnan fungerar

battre nér vi ror oss och gor andra saker dn bara sitter? Hur en konstnér tanker?

Naér jag varit anstélld ett tag och mérkte att det gick bra att vara konstnér trots att jag inte slet
pa fyra olika deltids-gig och underbetalda random uppdrag (det som Konstndrsndmnden i sin

Konstnirsguide upplyser om kallas “kombinatdrer” 34

, en annan intressant etikett) skrev jag en
text om amatoren till tidningen Konstndren som dr Konstnirernas Riksorganisations
medlemstidning.® Jag och chefredaktdren Robert Stasinski pratade sedan vidare utifrdn de
tankarna i en podd.3® Férdelen med amator-begreppet r att det gor det som tiinks som
professionellt 1 konstyrket (om det finns) synligt. Man kan dé fraga sig vad det dr som vi

tanker dr professionellt och om det &r fortjénstfullt eller ens rimligt.

I min text om amatoren skriver jag om skillnaden mellan amatérens och den professionellas
héllning som en skillnad mellan att gora av kérlek och att vara verksam for ekonomisk
vinning. Jag kommer fram till att det i princip inte gar att kombinera kérlek och ekonomi. Jag
tédnker att den kérlek som finns 1 amatdrens gorande dr som den form av védnskap, filia, som
Aristoteles skriver om 1 Den nikomachiska etiken nér han skriver om hur hantverkarna och
konstnérerna élskar sitt eget arbete, och hur diktarna dlskar sina verk som om det vore deras
barn.®” Kirleken till gorandet ir en kirlek till existensen enligt Aristoteles, eftersom att vara
ar att handla och den som skapar nagot blir ett med sitt verk nér den gor det. Det &r en
vanskap med sig sjdlv, med sitt gorande, med andra som delar ens intresse men ocksa med
.88

materialet och processen, som Inger Bergstrom skriver om som jag dterkommer til

Aristoteles betraktar vinskap som bade en del av en individuell etik och god politik, som

84”Ma&nga konstnarer har bade inkomst av anstillning och fran eget féretag. | manga fall &r det uppdragsgivaren
som styr i vilken form de vill anlita dig foér uppdraget. De som har en blandad inkomst brukar kallas for
kombinatérer.” https://www.konstnarsnamnden.se/konstnarers-villkor/konstnarsguiden/ ACC 2025-12-02

85 Carpelan, Kira. ”Linge leve amatdren” i Konstndren, nr 2, 2024 https://kro.se/konstn%C3%A4ren/konstnaren-
2-2024/lange-leve-amatoren/ ACC 2026-02-04

86 7| eve amatdren!”, Konstnéren podcast #13 2024-11-29 https://kro.se/konstn%C3%A4ren/pod/13-leve-
amatoren/ ACC 2026-02-04

87 Aristoteles, Den nikomachiska etiken, Daidalos, Géteborg, 2012, s. 269

8 Bergstrom, Inger, KONSTNARLIG PROCESS | SSECORP GILRANTSNOK — att beskriva det konstnérliga gérandet,
Masteruppsats i praktisk kunskap, Sédertérns hégskola, 2017
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virdefullt bade for individen och for samhiillet.®” Det skapande gorandet har alltsa ett virde i

sig, som likstdlls med sjélva levandet.

Min slutsats dr att det inte gar att vara verksam som professionell konstnér enligt den
definitionen av professionell som utformats av kulturpolitiken och konstens institutioner som
innebdr att den som &r professionell &r den som tjdnar pengar pé sin konstnérliga verksamhet.
Jag ténker att det kanske till och med ar tviartom. Att det inte pa riktigt gér att ta konsten pa
allvar och samtidigt gora den sdljbar. Oftast dr dar ett glapp, som séllan 6verbryggas under
konstnérens livstid, mellan det som utvecklar konsten och det som fungerar pa en marknad.
Istdllet for att forsoka paverka konstbegreppet eller kulturpolitiken, som inte rort sig ndrmare
en mer mansklig form for konstnérer att vara yrkesverksamma péd under de senaste femton
aren, utan snarare 1 likhet med 6vriga samhéllet blivit &nnu strdngare i sin syn pa individens
ansvar for grundliggande ménskliga réttigheter, sa véljer jag en tredje vig. Ett estetiskt och

politiskt hemmabygge for dverlevnad och for att bevara lusten till gérandet.

Amatorskapet ger fordelen att jag kan vara lite mer av en entreprenor i Schumpeters
bemairkelse. Jag ér inte ekonomiskt beroende av att min konst uppskattas av andra sa att de
vill betala for att jag gor den. Jag har en anstédllning som inte paverkas sirskilt mycket av vad
jag gor som konstnér (just nu, det kan dndras). Jag kan dirfor ta lite storre risker med
konstprojekt som inte leder till ytterligare synlighet och stérker mitt varumérke, och ddrmed
utforska sant som inte dr trendigt eller sdljbart, som odndliga undersokningar av skrép,
kretslopp, stddning och olika slags ordningar i ett hem. Jag kan ocksa betala lite mer for att
genomfora ndgot jag vill se realiserat (inom vissa grinser) utan att det maste tas frin den
delen av min inkomst som forsorjer mina barn. Tidigare fanns inga marginaler utan da géllde
det att kunna skatteplanera for att ha rad med ofinansierade omkostnader for den konstnérliga
verksamheten. Nagot som totalt utplanade all beskattningsbar inkomst och ddrmed SGI som
ligger till grund for sjukpeng, fordldrapeng och pension. Nu kan jag kosta pd mig att ha en
hobby som ibland kostar lite pengar och dnda spara till pension. Trygghetssystemen &r
aktiverade genom min anstéllning och jag behdver inte vara stressad om jag eller nagon annan
i familjen blir sjuk. Min sysselséttning och min ekonomi fungerar som det ar tdnkt hos
Skatteverket och Forsdkringskassan. Jag blir inkluderad. Det ger en enorm kinsla av trygghet
och virdighet som man inte har som frilansande kulturarbetare. Tvértom blir man sjuk av

stressen att inte hora till, inte rdknas, inte inga och alltid behdva klara sig sjdlv nédr ens barn

8 Aristoteles, s. 226
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behdver en precis som alla andras barn behdver dem, eller ndr man rakar ut for sjukdom eller

en olycka.

Nér Riksrevisionen granskade Forsidkringskassans handlaggning av sjukpenninggrundande
inkomst for egenforetagare blev jag intervjuad av en handlédggare som blev rord till tirar av att
hora hur en normal vardag fungerar for en frilansande kulturarbetare med sméabarn.”® Det
gjorde starkt intryck pd mig att moéta normen och se glappet sa tydligt i form av den har
handldggarens reaktion. Det som for mig var vardag var for henne beklammande att ta del av
bara som berittelse. Jag tror att den héndelsen, tillsammans med en sexveckorsinfluensa, var

avgorande nér jag lite senare bestimde mig for att 14gga av”.
Leveransen

Vi dr ndgra studenter som blivit tillfragade om att vara med pa en utstdillning pa Clarion
Hotell pa Ringvigen i Stockholm. Min professor kinner curatorn sa det dr genom honom jag
blivit tillfragad. Jag ska delta med ett videoverk. Utstdillningen dr spridd over hela hotellet
och verken visas i olika rum och utrymmen med ganska olika forutsdttningar. Jag far ett mejl
med info om placeringen av mitt verk. Det ska vara i entrén, direkt ndr man kommer in pd
hotellet. Det dr en stor lobby med mycket dagsljus, ett fint rum. Men det passar inte for video.
Jag firdgar om projektorns ANSI lumens®!, kommer den att klara forutséttningarna med sd
mycket dagsljusinsldpp? Svaret jag far dr inte tillfredstdillande. Jag rdknar ut att man knappt
kommer att se bilden. Jag svarar att det inte kommer att fungera med placeringen i entrén och
fragar om mitt verk kan fd vara i ett av rummen som Vi tittat pd fran borjan. Jag fdr veta att
de nu dr upptagna allihop och det dr entrén eller inget. Jag meddelar att jag i sd fall hellre
avstdr fran att medverka. Pd det far jag inget svar, men jag forstar ndr jag trdffar min
professor att det inte dr sd man gor. Han hade fatt slita over situationen. Ndr utstdllningen
Oppnar dr ett av rummen som mitt verk varit tdinkt att visas i fran borjan, ddr det gar att

morkldgga, tomt.

%0 Faststéllande av férildrapenning fér egenféretagare (RIR 2018:1), s. 13, 41
91 https://en.wikipedia.org/wiki/Lumen (unit) ACC 2026-01-12
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Reflektion - del 3
Konst som profession, yrke och jobb

Svein Aage Christoffersen beskriver hur definitionen av en profession har fordndrats sedan
1970-talet. Den klassiska definitionen ”sédger att en profession ér ett yrke, som baserar sig pa
en grundlig teoretisk utbildning som ger ensamritt till denna yrkesutovning och darmed till
vissa privilegier”.?> Nu har fokus forskjutits mot en kombination av teori och praktik men
idén om privilegier och ensamritt finns kvar. Som konstnér krivs inte en utbildning for att fa
vara verksam och vi har inte ndgon ensamritt att tala om. Det finns regler for vem som kan
soka stod och bidrag fran Konstndrsnimnden, men man kan om man har egna pengar vara
verksam som konstnér utan dessa stod och bidrag. Man kan ocksd om man har etablerat sig
som verksam och tillrdckligt trovirdig som leverantor soka och {4 offentliga uppdrag inom
konst genom ett vanligt forfarande enligt lagen om offentlig upphandling (LOU). I en
upphandling av en konstnarlig gestaltning till Fortifikationsverkets nya huvudkontor som gors
av Moderna Museet genom Statens Konstrad ar kravet enligt upphandlingsdokumenten 1
verktyget Tendsign att "Konstnédren/konstndrsgruppen ska vara professionellt yrkesverksam
konstnér/konstnarsgrupp (ska framga av CV)”. CV skall styrka 1: konstnérlig kompetens
genom endera konstnarlig hogskoleexamen eller beprévad erfarenhet av konstnéarligt arbete
och 2: professionell konstnérlig verksamhet”, men dér finns inga definitioner eller krav pa hur

professionell konstnirlig verksamhet kan styrkas.

Det ar vért att ndmna att en konstnér som ar verksam i en enskild firma soker dessa uppdrag
pa samma sdtt som stora bolag som Skanska och JM. Det ar inte ett privilegium. Ett offentligt
upphandlingsforfarande bygger pd att leverantdren kan visa upp en stabilitet och
forutsdgbarhet. Det ar alltsé en vildigt specifik typ av konstnarskap som passar for dessa
uppdrag och da inte de som experimenterar med material, genomforande, teman och begrepp.
Konstnidren ar i det har fallet bokstavligen en producent pa en marknad som levererar en
produkt enligt ett komplicerat avtal med ansvarsfordelning och krav pé héllbarhet 6ver tid.
Och om man inte héller sig inom ramarna for avtalet kan det bli dyrt och i vérsta fall farligt,
om det till exempel &r delar av en byggnad som ska gi att vistas sdkert 1 eller en skulptur

utomhus som barn kan komma att leka pa. Inte for alla konstnérer alltsa.

92 Christoffersen, Svein Aage (red.), Professionsetik, Gleerups Utbildning AB, Malmé, 2017, s. 31
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Christoffersen skriver vidare att man idag ocksa ser professionen som “en kollegial
organisation med ett politiskt mandat eller uppdrag [...] att 16sa bestdmda
samhillsuppgifter”.”> Vi har en kollegial organisation (KRO) men det gér inte riktigt att tala
om nagot sarskilt mandat eller uppdrag. Enligt de definitioner som Christoffersen ger &r det

svart att se konstnédr som en profession.

Inom kulturpolitiken utgér man fran att konstnér &r ett yrke for att kunna arbeta for battre
villkor for konstnérer pa arbetsmarknaden, men man har inte i grunden ifragasatt hur den
arbetsmarknaden skulle kunna eller borde se ut, utan man har organiserat stddinsatser och
politiska projekt utifran att konstnirer &r verksamma som entreprendrer med eget foretag som
siljer varor och tjinster pa en marknad.’* KRO arbetar ocks4 politiskt for att konsten dver
huvud taget skall ha en plats i1 det offentliga och inte bara vara en privat angeldgenhet for de
som har rad och #r specialintresserade.” I den kampen #r professionell, yrkesverksam och
professionalism viktiga begrepp. Man talar dock séllan om 16n till konstnérer utan man talar
om olika slags ersdttningar. I det finns en vérdering och ett perspektiv som é&r relevant i och
med att det 1 princip utesluter idén om att konstnérer skulle kunna vara anstéllda, vilket enligt

vissa definitioner ingar som en faktor for att kunna betrakta en sysselséttning som ett jobb.

Jag har inte hittat nagra jobb som konstnir, om jag bortser fran pedagogiska och mer tekniska
eller hantverksmassiga uppdrag jag haft. Sven Lindqvist skriver i sin bok Grdv ddr du star:
hur man utforskar ett jobb att arbetslosheten ses som ett samhéllsproblem uppifrdn och ”inte
som ett problem for minniskor med ett visst yrke”.?® Jag tycker det #r ett viktigt pApekande
att det faktiskt kan vara en personlig katastrof (om man inte dr formdgen) att inte kunna fa ett
jobb. Problemformuleringarna och dven forslagen pa 16sningar som giller arbetsmarknaden
och avsaknaden av jobb for konstnérer trots lang utbildning, &r skapade ur det dir
samhillsnyttiga uppifran-perspektivet som Lindqvist beskriver. Dér finns igen ett glapp
mellan hur en enskild konstnér upplever en situation och hur den beskrivs av omgivningen.
Det riskerar att skapa en kénsla av overklighet och isolering, att man inte hor till, och jag tror

att det 1 langden ér ett storre socialt problem &n vad vi latsas om, men det dr en annan essa.

% Ibid. s. 34

9 Exempel &r Konstnarsguiden som tillhandahalls av Konstniarsndmnden och Konstnharernas Riksorganisation
(KRO) som erbjuder rad och stéd gallande avtalsskrivning, forsaljning och ekonomiredovisning,
https://www.konstharsnamnden.se/konstnarers-villkor/konstnarsguiden/ och https://kro.se/utst%C3%A4llning/
9 https://kro.se/konstpolitik/ ACC 2026-01-12
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Lindqvist skriver ocksd om hur det forr 1 tiden var vanligt att arbetare fick béra kostnaden nér
efterfragan pa en viss vara varierade mellan olika arstider, genom att bli permitterade mellan
sisonger.”’ Permitteringarna var en besparing for foretaget men gynnade inte arbetarna sjilva
alls och gav varken rittigheter eller utdelning”.”® Han menar att besparingen #r en satsning
likt aktiedgarens kapitalinvestering vilket alltsa ocksé borde ge en liknande utdelning. Alltsé
att 16nen arbetarna avstér ska ses som en investering som de sedan far utdelning pa nir
foretaget gor en vinst. Det dr fantastiskt radikala idéer som jag aldrig hort talas om. Det dr
oftare man hor att vi som inte har tillgéng till jobb dr en belastning. Och nér det géller
konstnérer och kulturarbetare tror jag att bilden av oss som en bortskdmd elit dr ganska
spridd, d&ven om det sillan uttrycks sa tydligt som av Norrkdpings davarande kommunalrad

Sophia Jarl 2023.%
Mottagningen

Jag dr pa min vdns vernissage i Berlin. Det dr pa upphdllningen och folk har bildat sma
klungor. Min vin kommer farande. Galleristen dker nu och vi har skjuts till mottagningen i
hans hem i Charlottenburg. Det finns plats i bilen till mig, men ingen annan och bilen gar nu.
Vi ska bara skjutsa hem Mona forst. Det visar sig att Mona dr Mona Hatoum'®’ och hon har
huvudvdrk. Vil pa mottagningen har jag inte manga att prata med eftersom de fd jag kdnde
pd vernissagen inte blev medbjudna till mottagningen. Min vin som dr den som stdller ut
madste konversera samlare och andra viktiga personer. Galleristen kommer och himtar honom
titt som tdtt och sdger med ddampad rost men barsk ton att nu ska du prata med den och den.
Jag behover vinta in min vin eftersom vi bor pa samma stdlle och jag hittar inte hdr i
Vistberlin. Jag tar en runda i vaningen. I koket dr det full fest och ganska stokigt.
Galleristens dldsta dotter och de andra ungdomarna som dr anlitade for att servera och hdlla
undan har fullt upp och man dr verkligen i vigen. I arbetsrummet skrockas det och dricks
cognac eller whisky eller ndt annat jag inte gillar. Vid det uppbrutna middagsbordet sitter de
diskussionssugna (formodligen konstndrer och kritiker) och tjafsar om ett eller annat som om
det vore pd liv och dod. I den intilliggande salongen dr det tomt, men en dorr in till ett annat

rum stdr pad glint. Genom oppningen ser jag galleristens fru, som ocksd dr en hégt uppsatt

% bid. s. 207

% |bid. s. 208

9 https://www.aftonbladet.se/nyheter/a/VPM88W /sophia-jarl-efter-kulturkritiken-darfor-ar-kultureliten-
bortskamd ACC 2026-04-12
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figur inom kulturlivet, sta i kldnning och hégklackat och vika tvditt. Hon ser mig och vdra
blickar méts, men hon bryr sig inte om att gd in i representationsrollen igen utan fortsdtter att
vika tvdtten. Vi dr ordlost overens om att jag inte behover skdadespelet. Det blir sent. Det dr
bara jag och min vin och en annan person kvar som dr vdildigt berusad men som inte verkar
vilja gd. Frun och barnen har gdtt och lagt sig. Vi dr pd vig att gd ndr galleristen kommer
och viskande ber oss att sndlla ta med oss personen, han blir aldrig av med honom annars.
Jag ser till att den fulla mannen tror att vi ska pa en efterfest och att vi verkligen vill att han
foljer med, sa han ldimnar till slut motvilligt ldgenheten i vdrt sdllskap. Utanfor porten
meddelar vi att det inte finns nagon efterfest och han gdr svirande sin vig. Min vin berdttar
att galleristen ldt hdlsa att han dr mig evigt tacksam. Jag forstdr pd min vdn att det dr en bra

sak, men jag vet inte vad jag ska géra med det.
Reflektion - del 4
Amatoren II

Anda sedan jag borjade pa konstskola, kanske till och med innan dess, har jag varit lite
avundsjuk pa malarna. Deras process ér sa sjilvklar, tydlig, uppskattad och forstddd. Alla vet
att en mélare behdver ett eget rum och mycket tid till att titta, skissa, mala, méla, mala och
vila. Dag ut och dag in, frdn morgon till kvill. Det dr ett sjdlvklart gérande. Och som 1
Picassos dventyr finns det alltid mé@nniskor runt malarna som skyddar deras skapandes plats
och villkor. Det dr en dra bara att fa vara i narheten. For utomstadende kidnns malarna igen pa
sina fargflickade hiander och skor. Firg vet alla hur det funkar. Tavlor vill alla ha hemma och
pa jobbet. Nar amatdren uppstod som 1dé¢ 1 mitt konstnarskap kom ocksa tanken om maleriet
som allmén kunskap tillbaka, men i1 en ny form. Tédnk om jag skulle mala, som farmor?
Farmor hade gétt konstskola men aldrig fortsatt efter det forrdn hon blev pensionir. Hon var
frénskild och behdvde forsorja tre barn. Sa nir hon dntligen skaffade ateljé var det en stor och
viktig sak 1 hennes liv. Man kan siga att det var hennes liv efter att barnen, min pappa och

hans bréder, vuxit upp och klarade sig sjilva. Jag skrev en text om det (ocksé).!"!

102

Inger Bergstrom intervjuar i sin masteruppsats '~ en konstndr som malar som &ven skrivit en

text om det i essdsamlingen Studio Talks: thinking through painting.'® Hon talar om hur hon

101 https://kiracarpelan.se/text/Farmor var kolori....pdf

102 Bergstrém, Inger, KONSTNARLIG PROCESS | SSECORP GILRANTSNOK — att beskriva det konstnérliga gérandet,
Masteruppsats i praktisk kunskap, Sédertérns hogskola, 2017, s. 29

103 Bength, Kristina (red.), Studio Talks: thinking through painting, Arvinius+Orfeus, Stockholm, 2014
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upplever att malningen “berittar saker” for henne genom hela processen. Att det ar fraigan om
ett lyssnande och foljande i forhallande till malningens tillblivelse, som man i borjan inte vet
ndgot om men sedan vet allt om men inte kan anvinda igen eftersom varje maleriprocess ér
unik. S& med nésta milning borjar man med samma okunskap. Det &r fantastiskt att hora att
det ar sd det gar till for en sa van malare. Jag upplevde samma sak, men kopplade det till att
jag som maélare dr okunnig punkt slut. Men hér beskrivs en okunnighet som &r en del av
konstnérens enorma erfarenhet och att veta att det & mycket man inte vet dr en viktig
konstnérlig kunskap i den hér processen. Det stodjer ocksa min tanke att var kunskap dr som
det imagindra hos Glissant, att den forsta kunskapen édr kunskapen om hur mycket man inte

vet.

Som en del 1 amat6rprojektet gjorde jag och en kompis en utstédllning tillsammans 1 ett galleri
1 Hornstull 1 Stockholm som vi hyrde en helg. Det ar inte vanligt, eller &minstone inget ndgon
pratar om i Sverige, att man som etablerad/professionell konstnir betalar for att fa stilla ut
genom att hyra en gallerilokal. Det passade diarfor amatorprojektet jéttebra. Farmor brukade
stélla ut en bit dérifran pa Hornsgatspuckeln. Till utstdllningen bestdmde jag att jag skulle
mala och stélla ut allt som blev till i processen. Jag dokumenterade arbetet och lade ut bilder
pa Instagram. Jag kopte duk och spannram och lyckades med hjilp av minnet fran

undervisningen pa forberedande konstskola spédnna duken riktigt bra.

Jag malade hemma i kdket och 1 vardagsrummet 1 pauser mellan mitt heltidsjobb och annat pa
fritiden. Resultatet blev tvd malningar pa duk, sex sma mélningar pa pannd, ca 20 skisser pa
papper och sju paletter i form av papperstallrikar som jag tog med i utstillningen. Den storsta
malningen tycker jag fortfarande mycket om. Den dr det ocksd ménga som har velat ha. Den
var latt att gora och jag arbetade inte sé lange med den. Det vill sdga tiden jag anvénde till att
lagga farg pa den var kort. Déremot tittade jag pa den mycket, i l&nga perioder, utan att méla
pa den. Den stora malningen fick d&ven vara med pd en annan utstéllning som konstféreningen

pa mitt myndighetsjobb anordnade.

Den mindre malningen pa duk tyckte jag inte om. Dér forsokte jag verkligen méla som
farmor, med hennes motiv och farger. Men det gick inte som jag ville. Médlningen var brakig
och stokig och varken som min eller farmors. Men den fick en upprittelse nédr en vin och
kollega pa vernissagen beréttade hur hon sdg den och gav mig en referensbild som hon kom

att tdnka pd, en malning av Nils Dardel. Nu tycker jag mer om min malning och kanske
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kommer jag att méla vidare pa den. Jag har dven kopt ny duk och spannram till en tredje

méalning och borjat planera motivet till den.

Jag dr ingen mélare. Jag vet lite om hur man gor eftersom jag ar utbildad konstnér och ingen
kommer undan maleriet. Jag kan sitta ihop en spannram, spanna en duk, grunda den, tvitta
penslar och vet hur oljefédrg och akrylférg skiljer sig &t i hur de beter sig och dterger kulorer.
Jag vet vilka farger som &r bra att starta en palett med. Jag vet vilka som var farmors
favoritfarger (koboltbla, ultramarin, brand umbra, zinkvit, karmosinrdd och ockra). Jag vet att
ju farre antal farger du anvander, desto tydligare, lugnare och mer sammanhallen blir
mélningen. Jag vet att de flesta foredrar olja pa grund av dess lyster och kulor, men att jag
inte, aldrig i livet, skulle ha tdlamod till det. Jag mélar alltid i akryl. Men om man ska blanda

ar det akrylen underst, inte tvartom.

Maleriet &r stort. Den mesta konst som finns &r méleri. Man kan néstan prata med vem som
helst om en malning och om att méla. De flesta forstar vad man pratar om. Néstan alla har
nagon gang malat, &ven om det bara var pa forskolan med vattenfarg. Déarfor ar en av de
finaste filmer jag vet en film som heter Peter Dahl malar en tavla. Det dr en blandning mellan
stillbildsfilm och stopmotion, gjord ndgon gang pa 1980-talet, dér man far folja hur en
malning blir till 1 bild samtidigt som Peter Dahl, konstndren, beréttar vad han gor, hur han
tanker och vad han tar for slags beslut i processen i en voice-over-monolog. Jag vill forsoka
gora en sadan film om nir jag malar. Men det kommer drdja lange innan jag kan formulera
mina steg i en maleriprocess, det som Inger Bergstrom skriver och pratar med Kristina
Jansson om. Jag forstér hur svért det dr och det &r en utmérkt plats for mig att kdnna mig som
en amator. Trots det dr maleriet en sa pass etablerad konstform att du kan prata med nistan
vem som helst om det och de forstar dina ord. Sa dr det inte alltid med konstnérliga processer
1 andra material och genrer. Konceptkonst &r svérare att forklara och nistan omdjligt att ha ett
samtal om med nagon som inte sjilv arbetar sa eller ar sdrskilt intresserad av just den typen av

konst.

Amatdrprojektet dr pa ett sitt ett typiskt konceptuellt konstverk. Men det dr ocksa ett genuint
forsok att 1 en konkret rorelse skapa ett annat sitt att vara verksam pa som konstnér. Jag
kanske alltid kommer att vara en professionell amator. Jag kanske inte kommer kunna eller
vilja gldomma hur man gor konst enligt konstens alla regler”. Och jag kanske inte kommer
kunna sldppa relationen till det samtida konstbegreppet, som teori och praktik. Men det som

jag kan gora med amatdren som ramverk &r att testa allt som dr nytt, som jag inte kan eller
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vet, och misslyckas. Som en dkta entreprenor. Utan att det far svara konsekvenser for min

eller andra av mig beroendes ekonomi.

For ett tag sedan deltog jag med tre overk™ i en auktion pa en plattform som heter
buddy.art.!** Sammanhanget kallades ”Utan titel. En utstillning och onlineauktion av arbeten

som blev kvar - overk, okonst, oframfort. Oververk.”. Jag anmilde The Mending Project I-111,

tre digitala fotografier av olagade saker: en socka, en nalle och ett tefat.

Fotografierna auktionerades ut i form av fotoprintar i1 varierande storlek, beroende pé pris och
onskemal, som skapades i efterhand. De blev inte sdlda men det spelar ingen roll. Det
intressanta var formen pa de olika parametrarna i sammanhanget. Nagra var konventionella:
Plattformen som huserar inbjudna konstnérer genom en urvalsprocess. Auktionsformatet som
ar véletablerat ndr det géller traditionell konstforsdljning. Idén om att ett verk finns/uppstér
ndr det moter en publik. Samtidigt var det skruvat en aning: Auktionen var online.
Konstndrerna kunde vélja att vara anonyma (och frikoppla signaturen som virdeskapare).
Mina verk finns inte i fysisk form dven om de ér till salu. Men inte minst, en kritiker skrev en

rolig och nédvindig text om sammanhanget, for att etablera kontexten. %3

”Overken”, det som dr till salu, dr endast “eventuellt konst” skriver Hjertstrom Lappalainen,
eftersom de “aldrig [har] passerat igenom konststatus-meriteringssystemet”. Han foreslar att
’[k]anske kunde grejerna ses som oékta konst” pa det viset att de ”inte behover [...] svara for

sitt sldktskap med exempelvis ett minimalistiskt verk (eller vad det nu skulle réka likna). Det

104 hitps://www.buddy.art/sv ACC 2025-10-31
105 https://www.utantitel.se/sv/post/grejer-utanfor-konsten ACC 2025-10-31
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behover heller inte redovisa om det skulle rdka vara en parodi pd samma -ism. De dr opalitliga
och utan allianser.”. Det pdminner om Bjorn Kjelltofts arbete, om hur vérde skapas och
ifrdgasitts, 1 forhéllande till en struktur som é&r etablerad och verksam, i ett gemensamt falt,

som Bourdieu och Steyerl skriver om. Alltsd den institutionella kontexten/konstteorin.

Det dr smart att anvdnda begreppet “grejer” i det har sammanhanget. En grej kan vara
abstrakt, icke-fysisk, eller konkret. Den kan vara funktionell eller icke-funktionell. Den kan
vara igenkdnnbar eller oidentifierbar. Det kan ocksé vara ett forhéllande eller en
konceptualisering, som i ”Grejen med bilar &r att de...”. Det kan ocksa ingd i ett
virdeomddme som i ”Det dr det som é&r hela grejen”. Hjertstrom Lappalainen undersoker
relationen mellan grejer och konst och hur, om och nér en grej blir konst. Han frdgar och
svarar: ”Om [grejerna] istéllet fordes in 1 konstvarlden, dubbades till konstverk, skulle de da
vara nadgot mer dn de dr nu? De skulle vara ndgonting mindre.” Han menar att flera saker och
forhallanden gar forlorade nér grejer blir konst. Alla tveksamheter och undringar tvittas bort i
en forsiljning, allt som kan nyansera idén om konstverket som ett siljbart objekt. Som nér jag
som amatdrmalare behdvde sétta ett pris pa min malning for att kunna sélja den till min

kompis, trots att jag inte ens visste om den var klar.

Jag brukar inte silja konst och sétter inga priser. Med fa undantag édr det mesta jag gor helt
osdljbart, det dr inte objekt som gar att 4ga. Men det &r intressant att diskutera vérde och pris
pa konst, inte minst eftersom vi konstnérer férvéntas vilja sédlja var konst som en vara och det
finns en marknad. Konstmarknaden har dock sitt helt eget parallella liv, ddr det ofta 4r enklast
om konstnéren dr dod, eftersom hen da inte kan riskera att devalvera vérdet pa redan sélda
verk som 1 manga stora samlingar fungerar ungefar som aktier pa en aktiemarknad. Med
etablerade priser pd kdnda verk 1 olika samlingar finns det ocksa en ganska stor del ekonomisk
brottslighet som gar ut pa att anviinda konst till skatteflykt, formogenhetstvitt och

forsikringsbedrigerier.

106 Beskrivs i “What Epstein's Emails Tell Us About the Art Market”, The Art Angle Podcast # 349, 2026-02-19
https://www.youtube.com/watch?v=7d8 1-5H2K8&list=PLecaedk5z4P90EhL1aktGJpc8PYyQvbdd&index=3 ACC
2026-03-10 och dokumentaren Oligarken och konsthandlaren, 2026, SVT https://www.svtplay.se/oligarken-
och-konsthandlaren ACC 2026-05-05 samt “Panamadokumenten avsldjar hur konsten har blivit illegal valuta”,
2016, SR, https://www.sverigesradio.se/artikel/6407489 ACC 2026-05-05 liksom i Johansson, Carl, Den gyllene
navelstrdngen: Konstens 6verférbara symbolvirde, Kandidatuppsats i Konstvetenskap, Uppsala Universitet,
2025
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Salvator Mundi av Leonardo da Vinci séljs pa
Christie's i New York for 400 miljoner
dollar i dokumentéren Oligarken och

konsthandlaren, 2026, SVT

I

Vad &r en mélnings sanna virde?
Det dr det ingen som vet.

Konstndrerna Jordan Wolfson och Beeple (Mike Winkelmann) for ett samtal om konst och
virde i en podcast!'®’ frin 2021 dagarna efter att Beeple sélt sin forsta NFT!% f&r 69 miljoner
dollar!®. De diskuterar vad som ir skillnaden mellan traditionell konst och digital konst. Det
roligaste och svéraste 1 deras samtal 4r hur de maste anstrdnga sig jéattehart for att inte
foroldmpa varandra eftersom deras vérdeskalor &r s diametralt olika. De forstar inte Aur den
andra ser pa och uppfattar vad som &r konst, hur ndgot blir konst och hur man kénner igen ett
konstverk. Det dr ett véldigt avancerat samtal, dir Wolfson vid upprepade tillfdllen sdger att
han maste avbryta for att reda ut ytterligare ett pastdende fran Beeple, vad menar han med det

eller det.
Slutord

Den konstnarliga kunskapen ar ett sitt att gora det imaginéra. Vart arbete gar knappt att kalla
for en profession, det dr svarplacerat som yrke och det finns fi jobb, néstan inga anstéllningar
och det gér inte att leva av ifall man inte reducerar sitt konstnérskap till att producera varor till
en marknad eller anvdnder sin konstnérliga kompetens till att undervisa andra konstnérer.
Tankandet, gorandet och utforskandet kan 1 viss man fa plats i den akademiska strukturen for
konstnérlig forskning. Men de tva filten, det akademiska och det konstnérliga, kdmpar

fortfarande med att mdtas och hantera varandras regelverk.

Det ideala vore om konstnérlig verksamhet kunde fungera som matte eller 1dsning. Alla far

lara sig att rdkna och lésa och kan anvinda det till precis vad de vill. Det dr en kunskap som

107 https://podcasts.apple.com/us/podcast/beeple-and-jordan-wolfson/id1400997563?i=1000520452017 ACC
2025-12-05

108 5t3r for non-fungible token och ar ett verifieringscertifikat for digitala filer som gér dem oméjliga att kopiera
eller &ndra sa att de kan saljas som original.

109 https://www.theverge.com/2021/3/11/22325054/beeple-christies-nft-sale-cost-everydays-69-million ACC
2025-12-05
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Oppnar virldar, ger former, skapar mojliga nya insikter och upplevelser och som sjalvklart kan
delas med alla. Att jobba med konst skulle da bli som att jobba med ldsning eller matte. Alla
vet vad det betyder, men det dr inte ett yrke eller en profession. Det &r ett sétt att géra négot,
att vara och att tinka som kan tillimpas i en tjdnst eller en profession, men det &r stérre dn det.
Konst dr mer &n ett jobb, yrke, profession. Konsten fér inte plats i en sddan kategori. Och om
vi forsoker trycka in den dér ger det d&nda ingen utdelning. Varken konstnirlig eller
ekonomisk. Skulle det till och med kunna vara mer hallbart politiskt, ekonomiskt, filosofiskt
och socialt att vara en amator? Att det kanske skulle kunna vara sa dr en kénsla som vuxit

fram under arbetets gédng, som jag gérna fortsétter undersoka.

Att vara konstnér dr heller ingen expertis. Man kan vara det pa sd méinga sétt att det inte finns
nagot som gar att gora till en etablerad utveckling av kunskapsnivéer. Tvartom. Ju mer konst
man gor desto mindre vet man vad konst dr. Desto mer luckras konstbegreppet upp. De jag
delar min utbildning och erfarenhet med 4r de forsta att tinka linge och noga 6ver om och hur
ndgot dr konst. Inget &r fel och inget dr rétt. Det &r en forhandling, en relation, ett utdvande
och stindigt 6vande. Manga konstnérer har som jag metoden att utsitta sig for saker de inte
kan, vet eller har gjort forut. Det dr en vanlig metod nédr man inleder ett arbete. Att prova sig
fram och dras till det man inte vet s& mycket om. Prova ett nytt material eller en ny teknik.
Inspireras av helt andra félt an det konstnérliga. Vi gar och ser konst som stélls ut for att det ar
vara vénner, for att umgas, for att bli bekraftade som grupp, for att ta del av kunskap om
installation eller for att vi dr intresserade en teknik, ett material eller en konstnérlig
fragestéllning. Men det som blir ens egen konst, det som drar igang ett konstprojekt, vagar jag
pasta, ligger néstan alltid utanfor filtet. Det &r en fraga eller en hindelse som man inte direkt
forstar som man borjar utreda pa ndgot vis, som en detektiv. Men det kan ockséd vara som
gymnastik eller hygien, ett vardagligt gérande som man bara gor utan att tinka péa det. Man
rOr sig eller borstar tainderna varje dag. Man tecknar eller skriver en dikt varje dag. For det ar

det man gor. For det dr s& man lever och haller sig levande.

I konst 4r omvigar ofta de mest effektiva sétten att nd dit man vill. Lura sig sjdlv att tappa
bort sitt mél sa att det som man inte vet kan visa sig for en. Det kan kallas serendipitet,
prokrastinering eller irrande som Glissant foreslar. En erkédnd metod for att inte méla eller
teckna det man vet utan det man ser &r att skapa begransningar sa att hjarnan inte lagger sig i
rorelsen och tolkar motivet utifran vad den tror att den ser, utan fokuserar pd den forsvarande

omstdndigheten och tolkar motivet utifran vad den faktiskt ser. Det kan vara en begriansad
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palett med endast tva eller tre farger, att teckna med fel hand eller nagon annan persons hand
eller att anvédnda ett otympligt verktyg som en pensel pé en lang ranglig pinne eller planka
eller en golvmopp. Men sa kanske man vill méla eller teckna det man vet men inte ser. Inget

ar rétt och inget ar fel.

Jag tinker som Oscar Wilde (citerad av Stephen Fry i en publik intervju jag sett klipp ur

manga ganger pa YouTube) att beloningen ar att bli ingenting.

If you want to be a grocer, or a general, or a politician, or a judge, you will invariably
become it; that is your punishment. If you never know what you want to be, if you live
what some might call the dynamic life but what I will call the artistic life, if each day

you are unsure of who you are and what you know you will never become anything,

and that is your reward. 110

Jag har anvint méleri, teckning och dikt som exempel hér nér jag talar om konstnérligt
skapande. Det ér for att de flesta kan kdnna igen en mélning, en teckning eller en dikt. Det blir
enklare att exemplifiera sd. Men 1 mitt arbete dr det oftare som jag anvinder fotografi, text,
video, stickning, méblemang, broderi, skrép, prat, html-kod och filosofi. Bland annat. Manga
av de tekniker och material jag gor konst av dr sdnt som finns runt omkring alla méanniskor.
Som en promenad. Forsta gangen jag var i Berlin hade jag ett projekt dér jag inte fick titta pd
en karta. Podingen var att ga vilse for att lira mig att orientera mig ur ett FPS-perspektiv!!!
utan att ha en dverblick. Jag ville gestalta minnen av Kiruna frdn min barndom och héll pa att
bygga en hemsida som saknade navigeringsverktyg.!!? Jag tinker att minnet fungerar s& och
behovde undersoka det i praktiken. Hur 1dngt man kan ta det utan att man ger upp helt.
Undersokningen blev till ett verk 1 sig, som en beréttelse pa en annan hemsida som nu &r
inaktiverad, men som jag kanske aktiverar igen. HTML ér ett bevarandeformat enligt
Riksarkivets riktlinjer. Ett av de f4 som héller 6ver tid pé nétet. Det har ocksa rakat bli ett av
mina konstnérliga verktyg, som nu sitter ihop med min tjédnst som registrator. Nér jag forsokte
bevara minnet av Kiruna i samband med att beslut togs om flytt och rivning av staden 1999 sa
valde jag utan att veta det da ett material som nu &r klassat som ett bevarandeformat. Det ar

mycket poetiskt korrekt och inget jag kunde ha styrt ver medvetet.

110 https://www.youtube.com/watch?v=MrMtZimb0-c ACC 2026-03-04

111 EPS &r vyn som “First-Person Shooter” i dataspel dar du ser genom karaktirens égon, ndgot som var
revolutionerande pa 1990-talet men som nu ar standard i de flesta stora online-spel och en etablerad genre
inom e-sport.

112 https://www.nonce.se/html/start.html| ACC 2026-03-04
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En intressant insikt under det hér arbetet dr att jag faktiskt kan identifiera mig med
entreprendren sd som Schumpeter beskriver den, som den kreativa forstdraren. Som en rod
trdd 1 mina erfarenheter som konstnér ser jag storandet av ordningen och/eller okunskapen om
vad som forvintas av mig som konstndr i sammanhang som presenteras som professionella.
Det har alltid varit svart for mig att delta pa de villkoren, antingen for att jag inte har forstatt
dem eller for att jag inte kunnat respektera dem, eller en kombination av bada. Beskrivningen
av entreprendren didremot som bygger sitt eget kungarike, paAminner mig om forsta gangen jag
naddes av en gestaltning som levandegjorde ett konstnérskap inifran. Det var en nyutgava av
Irving Stones bok Han som dlskade livet fran 1935 som handlar om Vincent van Gogh.'!?
Boken spir tyvirr pa den sorgliga myten om det galna geniet, men det som jag minns mest &r
hur den beskriver médlandet och seendet och fargerna. Och missforstanden som hela tiden
drabbar huvudkaraktiren pa grund av hur han tar del av vérlden och krockar med
omgivningen. Det dr en bild av den kreativa forstorelsen, som ett sondersmulande av
verkligheten for att man tittar sd intensivt och till slut inte ldngre vet vad man ser och om det
finns. Det &r ju sjdlvklart inte bra att kombinera med svilt, isolering och kanske genetiska
anlag for psykisk sjukdom. Entreprenoren dr inte en hallbar roll f6r den som &lskar livet.

Amatoren, dlskaren, kanske ar det, tror jag.

113 Stone, Irving, Han som dlskade livet: Den berémda biografin éver Vincent van Gogh, Wahlstrom &
Widstrand, Stockholm, 1986
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Bilaga

”Bilaga: Konstbranschens aktorer” ur Konstbranschen i siffror 2025, en rapport frén

Konstnirernas Riksorganisation, februari 2026, s.48—49.

Auktionsverk: Virderar konstverk och auktionerar ut dem till kunder. Auktionsverkets
intdkter bestar framfor allt av provisioner som tas ut av bade séljare och kopare. Historiskt har
auktionsverken fungerat som medlare mellan k&pare och séljare pa andrahandsmarknaden, pa

senare ar har de dven salt verk pa forstahandsmarknaden, &ven om det 4r ovanligt i Sverige.

Biennaler: En biennal dr som regel en storskalig, internationell utstidllning for samtida konst
som dterkommer vartannat ar och curateras utifran ett sérskilt tema. Den &ldsta och kanske
mest kinda dr Venedigbiennalen. I Sverige har Goteborgs Internationella Konstbiennal

(GIBCA) anordnats sedan 2001. Ar 2018 &teruppstod Luledbiennalen.

Bildupphovsritt: Bildupphovsritt i Sverige dr en ekonomisk forening som tillvaratar
gemensamma upphovsrittsliga intressen for verksamma inom konstnérliga omrdden och deras

arvtagare.

Curatorer: Skapar utstéllningar och arbetar pa sa vis néra konstnéren. Det &r mer vanligt att

en curator arbetar pa frilansbasis dn som fast anstilld pd ett museum eller konsthall.

Forskning och utbildning: Utbildningsinstitutioner och andra utbildningsverksamheter &r
centrala for konstnérlig produktion, som métesplats for utbyten och utveckling av
konstbranschen. Forskning och utbildning har framfor allt en langsiktig paverkan pa
konstbranschen. Under 2000-talet har forskarutbildning i fri konst inforts vid flera

konstnérliga universitet och hogskolor 1 Sverige.

Gallerister: Ett galleri &r ofta den plats dér ett konstverk for forsta gdngen stills ut och
kommer 1 kontakt med en publik. Det &r alltsd genom gallerierna som konstnérerna
traditionellt har sélt sina verk. Galleristerna far sina intékter genom kommission for salda

verk. Gallerier tar normalt sett ingen entréavgift.

Konstforeningar: Ideella konstforeningar har en lang tradition i Sverige. De dr ofta knutna

till en arbetsplats och en viktig funktion &r att kopa in konstverk som sedan lottas ut bland
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medlemmarna. Det dr dven vanligt att foreningarna arrangerar utstéllningar och andra typer av

evenemang, exempelvis museibesok eller foreldsningar.

Konsthandlare: Konsthandlare agerar frimst pa andrahandsmarknaden och kan ha olika
inriktning, fran handel med unika konstverk till férsiljning av upplagebaserad och

serietillverkad konst.

Konstniren: Upphovsperson till det verk som &r foremal for handel inom konstsystemet.
Konstnéren kan sélja via formedlare som gallerister eller genom egenforséljning, exempelvis i
sin ateljé eller nadgon typ av digital plattform. Vanligt ér att konstnérer organiserar sig i ett eget

foretag, 1 en forening eller 1 ett kooperativ tillsammans med andra konstnérer.

Kritiker: Tolkar och virderar konstverk, med hiansyn till exempelvis estetik, teknisk

skicklighet och konstndrens eventuella avsikt med verket.

Missor: I Sverige finns bade kommersiellt inriktade konstméssor dir gallerister presenterar
konst (Market Art Fair, Affordable Art Fair) och konstnérsinitiativ som Supermarket —

Stockholm Inde— pendent Art Fair som i forsta hand vill erbjuda besdkarna konstupplevelser.

Offentliga museer och konsthallar: Offentligt 4gda museer tillgingliggdr konst for
allménheten och har en central roll i kulturpolitiken. Museerna har samlingar for konstverk
med erkdnt konsthistorisk betydelse. Till skillnad fran ett museum visar konsthallar oftast
tillfalliga utstdllningar och saknar egna samlingar. Utstédllningarna kan vara egenproducerade
eller tas in frdn ndgon annan producent. Driften kan skoétas av till exempel en konstférening,

en kommun, eller privat.

Offentliga organisationer: Stat, regioner och kommuner képer konst och konstnérliga
tjdnster. Det kan gélla bade konstnérlig gestaltning i det offentliga rummet och inkdp av 16s
konst, det vill sdga mindre och flyttbara konstverk. Inkdpsprocessen ser olika ut hos olika
aktorer, men ansvaret for inkdp kan till exempel ligga hos kommittéer eller olika

projektgrupper. Aven frilansande konstkonsulter verkar som inkdpare av offentlig konst.

Privata museer och konsthallar: Privata museer och konsthallar har blivit allt vanligare i
Sverige under 2000-talet, sirskilt genom uppmérksammade initiativ i Stockholmsregionen.

Dessa verksamheter har olika driftsformer. Vissa ér organiserade som aktiebolag, medan
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andra drivs 1 stiftelseform. Exempel pa privata museer och konsthallar dr Artipelag,

Fotografiska, Magasin 3 och Bonniers konsthall.

Privata organisationer och foretag: Privata organisationer och foretag har sedan slutet av
1960- talet utgjort en viktig del av finansieringen av konstnérlig verksamhet 1 Sverige. Genom
initiativ fran organiserade intresseforeningar och branschorganisationer har privata aktorer
uppmuntrats att stodja konstnérer och konstprojekt, exempelvis genom inkdp av konst,
sponsring eller uppdragsbaserad konstnirlig gestaltning. Foretag kan dven fungera som
konstsamlare och bygga egna konstsamlingar for bruk i1 arbetsmiljéer eller publika miljoer.
Darutover dr det vanligt att byggbolag och fastighetsdgare bestiller konstnarlig gestaltning i

samband med ny- eller ombyggnation av fastigheter och offentligt tillgdngliga miljGer.

Privatkunder och samlare: Privatkunder 4r de personer som kdper konst att ha i sitt hem. Att
vara konstsamlare kriver ofta ett storre kapital dar konstinkop inte sdllan ocksa gors i syfte att

vara en ekonomisk investering.

Réadgivare/Konstkonsulter/Konstagenter: Radgivare, konstkonsulter och konstagenter
verkar i grinslandet mellan konstnérer, kopare och bestéllare, men har delvis olika roller.
Konstkonsulter och radgivare fungerar 1 regel som oberoende formedlare mellan bestéllare
och utforare. De bistar kopare med urval, inkdp och forvaltning av konstsamlingar, ofta med
utgéngspunkt i kundens intressen, smak och ekonomiska forutsattningar. Radgivning kan dven
erbjudas av foretag utanfor konstfaltet, exempelvis banker eller kapitalforvaltare, dir konst
ingdr som en del av en bredare formdgenhets- eller investeringsstrategi. Konstagenter arbetar i
stéllet pa uppdrag av enskilda konstnérer och foretrader dem gentemot marknaden. Agentens
roll kan omfatta forséljning, forhandling och strategisk karridrutveckling. Denna typ av
representation &r fortfarande relativt ovanlig i Sverige, men ar betydligt vanligare 1

exempelvis USA.

Sjilvorganiserade konstnérsinitiativ/Kooperativ: Sjilvorganiserade konstnérsinitiativ och
kooperativ ér fria, konstnérsdrivna organisationer som kan ta formen av gallerier,
ateljéforeningar eller andra typer av plattformar f6r produktion och presentation av konst. |

Sverige finns exempelvis Art Lab Gnesta, Not Quite och Galleri Syster.”
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