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Fig. 1. Bild från vernissagemiddagen med bords-
placering och vita dukar på Societetshuset 25 mars 
1950 vid öppnandet av Nordiska Konstförbundets 
femte nordiska utställning i Helsingfors. Klädkoden 
vid denna tillställning var mörk kostym.1 

1 Om klädkod och arrangemang vid Nordiska 
Konstförbundets utställning i Helsingfors 1950, se; 
[Brev från] Lennart Segerstråle till Gustaf Lindgren 8 
februari och 8 mars 1950 i Kansallisarkisto Helsinki. 
Pohjoismainen Taideliitto arkisto. Liittosihteerin 

2NORDISKA 
YRKESBRÖDER. 
NÄTVERK OCH 
VÄNSKAP 
1945–1963 Marta Edling 

kirjeenvaihtoa 1945–1964, kotelo 12. Fotodokumen-
tation av utställningssalarna, möten och samkväm 
finns i riksarkivet i Helsingfors. Kansallisarkisto Hel-
sinki. Pohjoismainen Taideliitto arkisto Pohjoismaisia 
näyttelyitä 1950–1953, kotelo 76. 
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BYRÅKRATI OCH BANKETTER 
Den som studerar dokumenten från 
Nordiska Konstförbundets tidiga histo-
ria hamnar lätt i spåren av det som har 
kallats ”bankett-Nordism”.2 De nordiska 
föreningar som bildades i början och 
mitten av seklet samlade regionens 
eliter och  var inramade av en höggra-
dig formalitet. Festernas ceremoniel 
med sin bordsplacering, klädkod och 
talarordningar berättar, liksom de efter-
lämnade protokollen från de anslutande 
mötena, om högtidlig umgängesetikett 
och byråkrati. 

Idén om en nordisk konstnärssamman-
slutning väcktes 1943 i Sverige. Finland 
var det nordiska land som kontaktades 
först och man bekräftade i april 1944 
sin medverkan. Förbundet bildades 
1945, bara ett halvår efter krigsslutet, 
och det nyligen avslutade kriget gav 
retoriken om samhörighet och brödra-
skap kraft. I arkivmaterialet från Nord-
iska konstförbundets förbundsmöten 
och banketter syns kända konstnärer, 
akademiprofessorer, musei- och konst-
hallschefer och konstkritiker. Här möter 
man en högtravande och idealistisk syn 
på konstnärlig nordisk gemenskap där 
vikten av gränsöverskridande kontakter 
och av att bryta ”isoleringen” mellan de 
nordiska länderna betonas.3 

Men vad var syftet med denna gemen-
skap och vilka gynnades av kontakter-
na? Arkivmaterialet från de första 15 
årens sammankomster speglar en liten 
värld där många kände varandra sedan 
tidigare, privat eller professionellt, och 
de tillhörde alla bildkonstens eliter i 
Norden. På nationell nivå konkurrerade 
de med sina landsmän om stipendier, 
utställningsytor och publikens upp-
märksamhet och de var därmed också 
angelägna om att kunna ha inflytande 
över besluten om vad för slags konst 
som kunde representera landet på inter-
nationella utställningar.4 

I Finland fanns det inte, till skillnad 
från i Norge och Danmark, någon 
central kontroll av vad för slags na-
tionell konst som skulle sändas ut för 
internationella utställningar. Bildandet 
av Nordiska konstförbundet i novem-
ber 1945 öppnade en möjlighet för de 
finska konstnärssammanslutningarna 
att ta kontroll över de nordiska kon-
takterna. Den finländska sektionen av 
NKF bildades genom en strategiskt 
genomtänkt maktdelning, och det gav 

2 Peter Stadius ”banquet Nordism” s. 189 i ”Nord-
ism as a Remake of the Nordic-Scandinavian Pan-Na-
tionalism” i Ruth Hemstad & Peter Stadius, red. 
Nordic experiences in pan-nationalisms. A reappraisal 
and comparison, 1840–1940, Milton, 2023. 
3 Se E. Wettergrens anförande vid konstituerande 
sammanträde med Nordiska Konstförbundet den 
29 oktober 1945 och [Brev från] Konstnärsgillet i 
Finland, Finska konstföreningen, Finlands bildhug-
gareförbund, Finlands grafiska konstnärer, Finlands 
tecknarförbund och Föreningen Nutidskonst [till] 
Herr överintendent Erik Wettergren Nationalmuseum, 

Stockholm 25 april 1944, i Kansallisarkisto Helsinki. 
Pohjoismainen Taideliitto arkisto. Näyttelyiden avajais-
puheita 1945–1965, kotelo 28. 
4 Om konstnärsorganisationer och konstlivets makt-
balans i de nordiska länderna vid denna tid se, Marta 
Edling, ‘Building New Collaborations With Old 
Networks: The Early Years 1945–59’, 75 YEARS – The 
Nordic Art Association’s Swedish Section  s. 17–21, 
2020, Kristina Linnovaara Makt, konst elit. Konst-
fältets positioner, relationer och resurer i 1940- och 
1950-talens Helsingfors avhandling Helsingfors uni-
versitet 2008, Kerry Greaves The Danish avant-garde 

Fig. 2. Sammansättningen av den 
finska sektionen framgår av det förs-
ta förbundsrådsprotokollet 1945–46. 
Det illustrerar hur sektionen var ett 
resultat av en maktdelningsprincip där 
uppdragen var lika viktiga att ange som 
namnen. Männen som valdes, valdes 
som representanter för sin organisa-
tion:  Gösta Diehl ordförande (ordf. i 
Konstnärsgillet), Lennart Segerstråle 
sekreterare (ordf. i Finl. Grafiska kons-
tnärer), Intendent Bertel Hintze, Prof. 
Onni Okkonen (Konstakademiens ordf), 
prof. Gösta Becker (ordf. i Konstakad. 
Principalråd) Konstnär Erkki Kulovesi 
(vice ord. I Konstnärsgillet) med Lennart 
Segerstråle representant i Finland för 
Nordiska grafiska unionen), skulptör 
Mauno Oittinen (repr. För Bildhuggar-
förbundet).6 

6 Nordiska Konstförbundet. Förbundsrådsprotokoll 
1945–46. Nordiska konstförbundets svenska sektions 
arkiv. 
7 Häggman, Larserik (red.), Suomi pohjoismaana: 
Suomi 50 vuotta Pohjoismaiden neuvostossa = Finland 
i Norden: Finland 50 år i Nordiska rådet, Pohjola-Nor-
den, Helsinki, 2005 Se Finland i Norden Stenius och 
Haggren s. 88–89. 

också legitimitet åt deras ”strävan efter 
en monopolställning” över de nordiska 
kontakterna.5 Det var genom byråkrati 
och formella procedurer man gick till 
väga. Det var fråga om att upprätta en 
maktbalans och namnen på ledamöter-
na i den finska sektionen av Nordiska 
konstförbundet ger en illustrativ bild. 

and World War II: the Helhesten collective, New York, 
2019, Marta Edling, ”Art for All!: Nordic Art and Cul-
tural Democracy, 1945–1959”, Artl@s Bulletin., 11:2, 
s. 56-69, 2022, Dag Solhjell, Norsk kulturpolitikk 
1814-2014. Fra akademiregime til fagforeningsregime. 
Kunstpolitikk 1940–1980, Oslo, 2005. 
5 Linnovaara 2008, s. 92. 

8 Kansallisarkisto Helsinki. Pohjoismaisen Taidelii-
ton arkisto. Liittosihteerin kirjeenvaihtoa 1945–1964, 
kotelo 12. 

VARDAGSPRAKTIK 
OCH VÄNSKAP 
Om nu byråkratin var det redskap som 
gav organisationen en polerad och 
korrekt fasad, så var det kollegiala och 
vänskapliga kontakter som fick hjulen 
att snurra. I forskningen om nordiska 
samarbeten efter andra världskriget har 
man betonat att det alltid funnits en 
”vardagspraktik” bortom det officiella 
ramverket.7 Där hade man relationer 
och samarbeten av både professionellt 
och kamratligt slag och inte sällan sam-
manblandades de. 

Svensken Gustaf Lindgren, som var 
intendent vid Waldemarsudde och en 
av de svenska initiativtagarna till NKF, 
blev förbundsordförande 1945 för det 
nya Nordiska konstförbundet. I hans 
korrespondens ser man tydligt hur 
gränserna mellan professionella och 
vänskapliga intressen korsades. Breven 
är fulla av personliga tilltal, hälsningar 
till fruar och kollegor, gratulationer på 
bemärkelsedagar, redogörelser om hälsa, 
liv och arbete.  

Den finske konstnären Lennart Seger-
stråle var likt chefen för Helsingfors 
konsthall Bertel Hintze god vän med 
Gustaf Lindgren, och i ett brev från den 
12 februari 1953 skriver Segerstråle till 
Lindgren om hur mycket han uppskat-
tar deras tillitsfulla relation, och att det 
är förutsättningen för den professionella 
kontakten; ”I allt samarbete är det där 
enkla, trygga handslaget och den varma 
blicken det bästa”, skriver han.8 

De nätverk som bildade grunden för 
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NKF hade sitt ursprung i 1920-talets 
Paris. Staden lockade många nordiska 
konstnärer under mellankrigstiden 
och erbjöd ett friare liv, konstskolor 
och platser för kollegiala möten och 
inspiration. Gösta Diehl, Erkki Kulo-
vesi och Bertel Hintze, som deltog vid 
mötet i november i Stockholm 1945 
då NKF officiellt bildades, hade alla 
vistats i Paris under 1920-talet. De var 
svenskspråkiga och var bekanta med 
den skandinaviska konstnärskolonin i 
staden. Umgänget syns i Gösta Diehls 
gästbok, och i hans korrespondens.9 

Bertel Hintze, som var god vän med 
Diehl, umgicks också i kretsarna när 
han gjorde en studieresa till staden 
1923.10 Samarbetet som etablerats i 
Paris var en viktig grund. Den danske 
konstnären Adam Fischer, den svenske 
konstnären Otte Sköld och den norske 
konstnären Henrik Sörensen, som i Pa-
ris 1922 medverkat till starten av konst-
närssammanslutningen l’Association 
des Artistes Scandinaves à Paris, spelade 
en central roll i de initiala kontakterna 
på våren 1945 när Norge och Danmark 
anslöt sig till förbundet.11 De hade 
också deltagit i arrangemangen av de 
skandinaviska utställningarna Uniona-
len 1927, 1928 och 1931, i Stockholm, 
Oslo och Köpenhamn.12 

Fig 3. Vid förbundets utställningar samlades man också vid mer informella träffar. 
Bilden visar den svenske konstnären Sven X:et Erixson som står på bordet och 
sjunger vid en eftersits efter en enklare middag vid tiden för öppnandet av 
Nordiska Konstförbundets femte nordiska utställning i Helsingfors 1950.13 

9 Camilla Granbacka Gösta Diehl. Kubist, kolorist 
& kosmopolit, Helsingfors, 2021 s. 38–43, 98 och 
119, här nämns även kontakterna under kriget med 
den svenske konstnären Sven X:et Erixson, den norske 
konstnären Håkon Stenstadsvold, den svenska Halm-
stadsgruppen etc. 
10 Erik Kruskopf, En konstens världsman: Bertel 
Hintze 1901–1969, Helsingfors, 1998, s. 13, 15–16. 
11 Om bildandet av l’Association des Artistes Scan-
dinaves à Paris, se Frank Claustrat, Les artistes suédois 
à Paris 1908–1935: tradition, modernisme et creation 
: thèse de doctorat de l’Université de Paris I (arrêté du 

30 mars 1992), Université de Paris I, Panthéon-Sor-
bonne, U.F.R. Histoire de l’Art, Diss. Paris 1994, s. 
192–193. Om anslutning av Danmark och Norge, 
se E . Wettergrens anförande vid konstituerande 
sammanträde med Nordiska Konstförbundet den 29 
oktober 1945, Kansallisarkisto Helsiniki. Pohjoismai-
nen Taideliitto arkisto. Näyttelyiden Näyttelyiden 
avajaispuheita 1945–1965, kotelo 28. 
12 Unionalen 5-27 februari 1927, Stockholm, 1927, 
Unionalen: 1928 Oslo : [utstilling i Klaveness Bank 
2.-15. Mai], Oslo, 1928, Unionalen: Stockholm, Oslo, 
København. 1931. Udstillingen paa Charlottenborg 

Hintze föreslog också ambulerande 
nordiska utställningar i brev till Aulie 
1941.15 Kriget innebar att idealet om 
en nordisk gemenskap förstärktes och 
i Sverige visades ett flertal nordiska 
utställningar i Stockholm och Göteborg 
under krigsåren där katalogförorden 
vältaligt prisade det som uppfattades 
som nordiska ideal.16 De här kontak-
terna kan ses som en bakgrund till 
att de första initiativen till Nordiska 
konstförbundet togs mellan Sverige och 

15 Kruskopf 1998 s. 187 not 292. Lennart Seger-
stråle skriver i sin anmälan av Aulies utställning 1939 
i tidskriften Nya Argus att den norske konstnären 
hade besökt Helsingfors också året innan då han varit 
ansvarig ”emissarie” för en norsk måleriutställning på 
Konsthallen. Segerstråle betonar hur kontakterna mel-
lan länderna hade förstärkt genom de utställningar av 
norsk konst som visats i Helsingfors 1937 och 1938, se 
Lennart Segerstråle ”Reidar Aulie på konsthallen” Nya 
Argus nr. 9 1939, s. 118. 
16 Större pan-nordiska utställningar i Sverige var: 
Nordiskt måleri. Katalog 1938–1939, 2:a uppl., 

Stockholm, 1939, Broderfolkens konst, Föreningen för 
nutida konst, Stockholm 1940, Katalog över nordisk 
konstutställning Mässhallen, Göteborg 1939, Katalog 
över nordisk konstutställning Mässhallen, Göteborg 
1941, Nordisk konst Mässhallen, Göteborg 1943, 
Sommarutställning 1941. Dansk, finsk, isländsk och 
norsk konst från åren 1880–1940 ur samlingar i Sve-
rige. 8 juni–31 augusti., Kungl. Akademien för de fria 
konsterna, Stockholm, 1941, Broderfolkens konst efter 
1800. 1945-1946, Carl Nordenfalk och Bo Wennberg, 
Nationalmuseum, Stockholm, 1945. 
17 Berättelse om “Nordiska Konstförbundets” bered-

7-30 November. København, 1931. 
13 Fotodokumentation av utställningssalarna, möten 
och samkväm finns i riksarkivet i Helsingfors. Kansal-
lisarkisto Helsinki. Pohjoismainen Taideliitto arkisto 
Pohjoismaisia näyttelyitä 1950–1953, kotelo 76. 
14 Kruskopf 1998, s. 186 not 275 anger att paret 
Hintze bor hemma hos Reidar Aulie i Oslo i 10 dagar 
under arbetet med utställningen 1940. 

Finland redan 1943, och att Norges och 
Danmarks anslutning på våren 1945 
genomfördes snabbt.17 

Fig. 5. Bilden på de närvarande vid förbundsmötet 1950 återspeglar dominansen 
av medelålders män vid Nordens konstinstitutioner vid denna tid. Från vänster 
till höger: Sam Vanni (Finland), Finn Nielsen (Norge), Sigurjón Ólafsson (Island), 
Guðmundur Einarsson (Island), Carl Wilhelms (Finland), Sven Grönvall (Finland), 
Niilo Voipio (Finland), Lennart Segerstråle (Finland), ordförande, Gustav Lindgren 
(Sverige), Erik Wettergren (Sverige), Sven Erixson (Sverige), Otte Sköld (Sverige), 
Leo Swane (Danmark), Erick Struckmann (Danmark), Erich Koch (Danmark) och 
August Keil (Danmark).18 

Nätverken var alltså redan på plats långt 
innan förbundet bildades 1945 och 
krigsåren innebar i vissa fall att samar-
betet intensifierades. I biografierna över 

Bertel Hintze och Gösta Diehl syns på 
ett intressant sätt hur utställningar fort-
satt var den viktigaste kontaktytan. Ett 
exempel erbjuder kontakterna mellan 
intendenten för Konsthallen i Hel-
singfors, Bertel Hintze och den norske 
konstnären Reidar Aulie som båda sena-
re kom att delta i mötet vid grundan-
det av NKF 1945. Bertel Hintze bjöd 

ningsutskotts verksamhet under tiden den 27 augusti 
1943– den 31 december 1944 och E . Wettergrens 
anförande vid konstituerande sammanträde med 
Nordiska Konstförbundet den 29 oktober 1945, Kan-
sallisarkisto Helsiniki. Phjoismainen Taidelitto arkisto. 
Näyttelyiden Näyttelyiden avajaispuheita 1945–1965, 
kotelo 28. 
18 Fotodokumentation av utställningssalarna, möten 
och samkväm finns i riksarkivet i Helsingfors. Kansal-
lisarkisto Helsinki. Pohjoismainen Taidelitto arkisto 
Pohjoismaisia näyttelyitä 1950–1953, kotelo 76. 

1939 in Aulie för en separatutställning 
och 1940 lyckades Bertel Hintze driva 
igenom en finsk utställning till stöd för 
Finlands försvar i Oslo.14   

20 21 



PAN-NORDISKA 
UTSTÄLLNINGAR 
Det var också fortsatt kring utställ-
ningar som samarbetet kom att få sitt 
viktigaste uttryck. Den nordiska utställ-
ningen med konst från de fem nordiska 
länderna i Helsingfors 1950 var förbun-
dets femte utställning och den första att 
visas i Finland sedan starten av förbun-
det 1945.19 Efter denna intensiva period 
med årliga utställningar slog man av 
på takten. Den följande utställningen 
visades tre år senare, 1953 i Oslo och 
Bergen, och Helsingfors fick vänta till 
1963 innan nästa NKF utställning 
arrangerades där. 

Som sentida betraktare är det lätt att 
förstå att man behövde mer tid emellan 
evenemangen. Utställningarna var stora 
och ambitiösa arrangemang. Katalogen 
för utställningen i Helsingfors 1950 
redovisar 553 verk av danska, finska, 
isländska, norska och svenska konstnä-
rer, och både Konsthallen och Ateneum 
togs i anspråk. För att sköta ett så stort 
arrangemang krävdes inte bara ekono-
miska muskler, utan bistånd i alla delar 
med paketering och frakt, planering av 
och hängning av verken, försäkringar, 
upprättande av prislistor etc.20 Av det 
erkännsamma förordet framgår hur be-
roende man var av stöd från konstlivets 
organisationer och officiella organ. Här 
tackas utställningens ”höge beskyddare” 

president Paasikivi, som också öppnade 
utställningen, liksom ”statsmakten”, 
Helsingfors stad, Finlands konstakade-
mi och Konstgillet. De stora satsningar-
na fick också publikens gensvar. NKF:s 
utställningar i Helsingfors 1950 och 
1963 lockade båda ca 17 000 besökare 
vardera, vilket vid tiden innebar mycket 
bra besökssiffror. 1954 gjordes en min-
nesutställning med Helene Schjerfbecks 
konst som drog 20 000 besökare och 
som innebar det årets publikrekord.21 

En anledning till utställningarnas 
popularitet kan vara att de gav en bred 
utblick över den nordiska konsten. Där 
fanns faktiskt något för alla att se, och 
de flesta av verken var till salu. Mycket 
var naturligtvis dyrt, och utom räckhåll 
för en vanlig löntagare. I Riksarkivet 
i Helsingfors finns endast prislistorna 
över de svenska verken bevarade, och 
även om de bara visar en begränsad 
del av alla verk, räcker de för att man 
skall kunna se att spännvidden var stor. 
Trägravyren ”Kaminen och asfaltsbor-
det” av konstnären Vanja Ebbersten var 
till salu för 40 svenska kronor, målningen 
”Komposition i rött blått och grått” av 
Ragnar Sandberg betingade däremot 
6000 kronor.22 Idag motsvarar de 40 
svenska kronorna ungefär 76 euro, och 
för Ragnar Sandbergs målning hade 
man idag fått betala knappt 11 400 
euro.23 En vanlig löntagares sparmedel 

19 Pohjoismaiden taidetta. Pohjoismaiden taideliiton 
5. Vuosinäyttely. Nordisk konst. Nordiska konstför-
bundets 5. års utställning, Helsingfors 1950. 
20 För verksförteckning och illustrationer av utställ-
da verk, se Pohjoismaiden taidetta. Pohjoismaiden 
taideliiton 5. Vuosinäyttely. Nordisk konst. Nordiska 
konstförbundets 5. års utställning, Helsingfors 1950. 
Verken var alltid till salu på NKFs utställningar, se 
Marta Edling, ”Art for All!. Nordic Art and Cultural 
Democracy, 1945–1959”, Artl@s Bulletin., 11:2, 
2022. 
21 Martin Strömberg Konstliv i Norden, Stockholm 

1972, s. 18 och 36. Om besökssiffror i Konsthallen se 
Kruskopf 1998, not 313 s. 188, och om Schjerfbecks 
utställning s. 124. 
22 Prislistan finns i finska Riksarkivet, se Kansal-
lisarkisto Helsinki. Pohjoismainen Taidelitto arkisto. 
Näyttelyitä, 1946–1954, 1956–1959 kotelo 29. 
23 Ekonomiska museet ”Räkna ut penningvärdet” 
https://ekonomiskamuseet.se/rakna-ut-penningvar-
det. Beräkningen är gjord 31 januari 2025. Se även 
Edvinsson, Rodney, och Söderberg, Johan, 2011, A 
Consumer Price Index for Sweden 1290-2008, Review 
of Income and Wealth, vol. 57 (2), sid. 270–292. 

Fig. 6. Vanja Ebbersten (1920–1994): 
Kamina ja asfalttipöytä. 1949. Puupiir-

ros. Kaminen och asfaltbordet. 
Trägravyr. Grafiken erbjöd konst som 

kunde köpas av medelklassens lön-
tagare. Verket köptes in av National-

musem i Stockholm och finns i dag på 
Moderna Museet i Stockholm.24 

24 Kaminen och asfaltsbordet 1949 trägravyr, 21,1 
× 17,4 cm.  Vanja Ebbersten 1920–1993. Inventarie-
nummer NMG 344/1949 Moderna museet i Stock-
holm, https://sis.modernamuseet.se/sv/objects/14614/ 
kaminen-och-asfaltsbordet?ctx=acf334a87f0f3a3c-
92454f3cd9ab71d4d780a076&idx=7 

kunde alltså räcka för att köpa konst på 
utställningen 1950, även om det mesta 
betingade större summor.  

22 23 

https://sis.modernamuseet.se/sv/objects/14614
https://ekonomiskamuseet.se/rakna-ut-penningvar


Katalogens bilddel och fotodokumenta-
tionen från utställningsrummen i Riks-
arkivet i Helsingfors visar att den konst 
som ställdes ut 1950 till största delen var 
föreställande; än hade abstraktion inte 
fått något större genomslag i Norden.25 

1963 såg saken annorlunda ut. Före-
ställande konst var ännu vanligt, men 
motiven kunde nu vara abstraherade och 
uppbrutna i sin form. I flera fall kunde 
titlarna signalera anknytning till verklig-
heten även om färgen och formen var fri. 
Mycket var nu också mer eller mindre 
abstrakt, såsom den finske konstnären 
Jorma Kardéns ”Opus 12”. 26 

Att den abstrakta konsten fick ett sent 
genomslag i NKF:s utställningar ska 
inte förstås som att föreningen domi-
nerades av en konservativ konstsyn. 
Snarare var abstraktionen generellt 
något sällsynt i Nordens konstliv vid 
denna tid.28 Man ska inte heller förstå 
skillnaden mellan abstraktion och figu-
rativ konst som konfliktfylld. Det fanns 
naturligtvis generationsmotsättningar, 
men de hölls i schack och utrymmet 
förhandlades. Konstbildningsarbetet 
ansågs också mycket viktigt, och figura-
tion och abstraktion kunde presenteras 
sida vid sida i konsttidskrifterna.29 

25 För illustrationer av utställda verk, se Pohjoismai-
den taidetta. Pohjoismaiden taideliiton 5. Vuosinäyt-
tely. Nordisk konst. Nordiska konstförbundets 5. års 
utställning, Helsingfors 1950. Fotodokumention från 
utställningarna finns i finska riksarkivet i Helsingfors, 
se Kansallisarkisto Helsinki. Pohjoismainen Taidelitto 
arkisto Pohjoismaisia näyttelyitä 1950–1953, kotelo 
76. 
26 Pohjoismaiden taidetta Nordisk konst 1953– 
1963. Pohjoismaisen taideliiton 11. näyttely. Nordiska 
konstförbundets 11 utställning. Helsingfors 1963. 

Jorma Kardén (1925–2001): Opus 12, 
I962. Öljy  ja tempera. 240 x 130 cm. 
Opus I2, Olja och tempera. 
27 Kardén ställde ut två verk, Opus 12 
och Opus 13, på NKF:s utställning i 
Helsingfors 1963. 

Den finska historikern Kristina Linnovaara 
har lyft fram denna strävan mot ”kol-
legialitet och konsensus” i det finska 
konstlivet efter andra världskriget som 
en styrning genom ”korporatism”.30 Det 
innebär en maktfördelningsprincip som 
vilar på förhandling mellan likvärdiga 
parter och ett undvikande av öppna 
strider. Detta var möjligt i Finland, likt 
i övriga Norden, genom att konstlivet 
rymde få organisationer och aktörer 
med stort inflytande över de konstnärliga 
karriärerna. 

Lojaliteten mellan akademiprofessorer 
och konstnärer i juryer och stipendie-
nämnder i respektive land var grunden 
för en villkorad samexistens inom NKF 
där varje position förhandlades. Det 
rörde allt från namnen på ledamöterna 
i de nationella sektionerna till urvalet 
av och hängningen av verken i utställ-
ningsrummen. 

27 Pohjoismaiden Taidetta. Nordisk Konst 1953– 
1963. Pohjoismaisen taideliiton 11. näyttely. Nordiska 
konstförbundets 11. utställning. Helsingfors 1963, s. 
30 och illustration nr. 121. 
28 Marta Edling, ‘Art for All!: Nordic Art and Cultu-
ral Democracy, 1945–1959’, Artl@s Bulletin., 11:2, s. 
56-69, 2022. 
29 Kristina Linnovaara ”Konstsmakens slagfält? De 
finländska konsttidskrifterna efter andra världskriget” 
Historisk tidskrift för Finland, nr 3 2004. 

30 Kristina Linnovaara Makt, konst elit. Konstfältets 
positioner, relationer och resurser i 1940- och 1950-ta-
lens Helsingfors avhandling Helsingfors universitet 
2008, s. 30–32. 
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Den här publikationen är ett urval betraktelser och 
texter som blivit till med anledning av att Nordiska 
Konstförbundet (NKF) fyller 80 år. Syftet är att ge 
läsaren en bild av olika skeden i NKF:s historia. 

Tämä julkaisu on valikoima pohdintoja ja tekstejä, jotka 
ovat syntyneet sen johdosta, että Suomen Pohjoismainen 
Taideliitto (PTL / NKF) täyttää 80 vuotta. Tavoitteena on 
antaa lukijalle kuva liiton historian eri vaiheista. 
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