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Abstract

The purpose of this essay is to explore how the fictional violence in Jan Guillous Evil (1981, Ondskan,
Swedish title) can function to awake a didactic potential to discuss the schools basic values. This study
explore how the schools basic values can permate the general teaching in the subject Swedish in the
swedish gymnasium (age 16-19). The study has two problem formulations. How is the fictional violence
depicted in Ondskan (1981)? What function can it have to awaken a didactic potential? To examine said
problem the essay uses text analysis of the novel Ondskan, based on Malin Alkestrands defintion on the
concept of didaktisk potential (didactic potential). Theory used in this essay is partly about the functions
of fictional violence, how it can be looked at by readers and how it can be used by authors. The study
also uses theroy connected to the ability of litterature to cause defamiliarization (Viktor Sklovskij). To
show something familiar in a new light. Also the study uses theory in regard to the etichal and moral
aspect of litterature for example the implied author (Wayne C. Booth). Who represents the values of the
text. The study also uses Malin Alkestrands theorizing around the term didactic potential. The didactic
potential is partly awaken by bringing basic values to the fore, partly by showing contradictory
messages regarding the basic values. The analysis shows that the fictional violence can bring basic
values to the fore. Partly by its function to cause defamiliarization and partly through a more artistic
view of the fictional violence. To make contradictions visible the the fictional violences function to

create a discussion about morality can be used.

Key words: Didactic potential, basic values, fictional violence, Ondskan, defamiliarization, implied

author.
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1. Inledning

Forskning visar att det finns brister i svenskamnets litteraturundervisning. Vardegrundsarbetet forpassas
till enskilda temadagar. | litteraturundervisningen lamnas det ett tomrum och ar dari formedlas ett annat
vardesystem indirekt genom undervisningens upplégg. Litteraturen anvéands framst for att reproducera
kunskap om verken och eleverna blir passiva mottagare av kunskapen. | stallet for laroplanens

vardegrund tillagnar de sig ett annat budskap.!

Det har ocksa forskats pa hur vardegrundsarbetet kan inlemmas i litteraturundervisningen. Begreppet
didaktisk potential har kretsat runt i litteraturdidaktisk forskning med olika l6sa teorier men docent i
litteraturvetenskap, Malin Alkestrand har tagit fasta pa begreppet och definierat det i koppling till just
vardegrundsarbetet. Enligt henne har all skonlitteratur en férmaga att aktualisera vardegrundsfragor. Det
ar enligt henne didaktisk potential. Utifran lasningen diskuterar man alltsd vardegrundsfragor. Det &r

lararens uppdrag, menar Alkestrand, att styra ldsningen och plocka fram den didaktiska potentialen.?

Vardegrundsarbetet i skolan ar betydelsefullt och centralt star vardeord som frihet, integritet och
ménniskovirde. Gymnasieskolans kunskapsuppdrag dr grundldggande men: “Utbildningen ska frimja
elevernas utveckling till ansvarskdnnande manniskor, som aktivt deltar i och utvecklar yrkes- och
samhillslivet. Den ska bidra till elevernas allsidiga utveckling.” Det dr formuleringar som dven kan
paras ihop med vérdegrundens etiska perspektiv. ”Det etiska perspektivet dr av betydelse for ménga av
de fragor som tas upp i utbildningen. Undervisningen i olika amnen ska behandla detta perspektiv och
ge en grund for och framja elevernas formaga att gora personliga stallningstaganden och agera
ansvarsfullt mot sig sjilva och andra.” Styrdokumenten framhéaver dven hur och pa vilka villkor eleven
ska fa utvecklas och delta i samhaillet. ”’Skolans uppgift ar att lata varje enskild elev finna sin unika
egenart och ddrigenom kunna delta i samhaéllslivet genom att ge sitt basta i ansvarig frihet.” Nyckelordet
ar ansvar. Utifran ovanstaende citat synliggors tva aspekter, tva vardegrundsfragor. Dels att elevernas
utveckling ska besta i en ansvarsfull installning, till exempel gentemot sig sjalv genom att sta for det
man tror pa. Dels att elevernas unika egenart respekteras och att de far utvecklas utifran den.®

! Anna-Karin Wyndham, Ténka fritt, ténka rdtt: en studie om virdeéverféring och kritiskt ténkande i
gymnasieskolans undervisning, Diss. (GOoteborg : Goteborgs universitet, 2013) s. 199-201.

2 Malin Alkestrand, Magiska Méjligheter. Harry Potter, Artemis Fowl och Cirkeln i skolans virdegrundsarbete,
Diss. (Lund: Lunds Universitet, 2016), s. 70-71.

3 Skolverket, Gy11 (Stockholm: Skolverket, 2011)



Romanen Ondskan gavs for forsta gangen ut 1981. Sedan dess har det varit en framgang for forfattaren
Jan Guillou. Boken har lasts av miljontals och den har blivit film och tv-serie. Sedan dess har romanen
tryckts i flera nya upplagor. Romanen anvands dessutom flitigt i undervisningen i &mnet Svenska.

Runtom i svenska skolor laser manga elever boken.*

| Ondskan forekommer det vald som huvudkaraktaren Erik bade utsétts for och anvéander sig av. Vald i
fiktionen har en attraktionskraft och kan skapa ett intresse och en spanning. Fiktionsvaldet ar
omdebatterat och ifragasatt ur en moralisk synvinkel, ibland har det forelagts med censur. Samtidigt

finns det de som menar att fiktionsvaldet kan leda till en komplex diskussion kring just moral.®

For laroplanens kunskapsmal ar romanen sékert lamplig. Lasningen kan ge kunskaper om ett centralt
verk och en central forfattare i den svenska litteraturen. Av storre intresse ar huruvida lasningen dven
kan bli en del av vardegrundsarbetet. Kanske kan valdet i Ondskan vécka tankar och diskussioner och
aktualisera véardegrundsfragor. Diskussioner som kan bli en del av en litteraturundervisning som

genomsyras av skolans vardegrund.®

1.2 Syfte & fragestallning

Syftet med foreliggande arbete ar att visa hur valdet i Ondskan skildras samt vilken funktion
valdsskildringen kan ha for att vacka den didaktiska potentialen. Jag vill 6ka kunskaperna kring hur man
kan arbeta med vérdegrund i litteraturundervisningen. Premissen &r att alla skonlitterdra texter har en
didaktisk potential, i korthet, alltsa kan aktualisera vardegrundsfragor. Fragan ar i forstone om och i

sadana fall hur det fiktiva valdet kan vacka den didaktiska potentialen.

Undersokningens fragor:
- Pavilket satt skildras valdet i Ondskan (1981)?

- Vilken funktion kan valdet fa for att vicka den didaktiska potentialen?

4 Christina Ohlin-Scheller, Sépor i stéllet fér Strindberg? Litteraturundervisning i ett nytt medielandskap
(Stockholm: Natur och kultur, 2008), s. 36.

> Magnus Ullén, ”Njutning och avsky: Teorier om fiktionsvald”, i Vdldsamma fantasier: studier i
fiktionsvdldets funktion och attraktion. red. Magnus Ullén (Karlstad: Karlstads Universitet, 2014), s. 25 & 40; Johan
Wijkmark, ”Valdskontraktet: Fiktionsvaldet i 24, Dexter och Funny Games”, i Vdldsamma fantasier: studier i fiktionsvdldets
funktion och attraktion. red. Magnus Ullén (Karlstad: Karlstads Universitet, 2014), s. 82.
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2. Tidigare forskning

| detta kapitel redogors for det som tidigare skrivits om Ondskan som bok, och dven som film. Den
forestdende analysen utgar endast ifrdn romanen men den framgéngsrika filmatiseringen frén 2003’ kan
inte och bor saledes inte heller undvikas i redogorelsen av tidigare forskning. Valdet har diskuterats,
bland annat huvudkaraktaren Eriks anvandning av valdet. Dartill har bokens moraliska dimension
belysts. Ett tredje diskussionsamne &r den genre som romanen ar en del av men som den ocksa avviker
ifrdn. Syftet ar att lyfta vad som tidigare sagts om Ondskan. | diskussionen av analysen binds uppsatsens

undersokning av romanen samman med den tidigare forskning som alltsa redogoérs for i detta kapitel.

2.1 Valdet

Litteraturvetaren Ulla Lundqvist tar bland annat upp valdet i sin analys av romanen. Erik plagas av sin
styvfar, en psykopatisk karaktar enligt henne. Nar Erik lamnar hemmet och kommer till internatskolan
Stjarnsberg mots han av elevradets vald. De anvander mobbning och pennalism. Valdet nar enligt henne
sin kulmen med “’korsféstelsen.” Erik genomgar regelritt tortyr och bor rimligtvis do men gor inte det.
Hon problematiserar karaktaren Erik och menar att han inte alls ar en sympatisk hjalte eftersom han

framstar som fullkomligt odvervinnelig.

Erik Hedling, som framst &r kdnd som filmvetare och filmkritiker men &ven &r litteraturvetare, benamner
samma situation dven han som en korsfastelse. Han konstaterar att Erik definitivt blir utsatt for vald men
han ar inte radd for att sla tillbaka. Jag ska poangtera att i denna del av sin text diskuterar Hedling framst
utifran filmen Ondskan. Eriks valdshandlingar ar moraliskt berattigade eftersom det ar en del av hans
personliga revansch emot dem som behandlat honom illa. Som betraktare gar det, menar Hedling, att
kanna tillfredstallelse 6ver Eriks rattméatiga uppréattelse som sker genom valdet. Hedling godtar dock inte
den forklaringen fullt ut eftersom Erik framstar som lika maktfullkomlig som sin antagonist Silverhielm.
Det grova valdet som skildras i filmen har foregangare i tidigare amerikanska filmer. Déar det har
anvants for att na igenom bruset och visa upp dess brutalitet. Detta verkar dock inte vara det egentliga
syftet enligt Hedling. | stéllet ar det grova valdet ett sétt att genom moralisk upprattelse visa vad som ar
ratt och fel vilket aven ger filmen en politisk dimension. Hedling menar att filmen forsoker vacka ett

klasshat och kritisera borgerligheten.®

7 Erik Hedling ”Ondskan, Jan Guillou och det undergérande filmvaldet”, i Vidld: Representation och
verklighet, red. Eva Osterberg & Marie Lindstedt Cronberg (Lund: Nordic Academic Press, 2006), s. 105

8 Ulla Lundaquist, Ldsdventyr fran nér och fidrran. (Malmé: Bibliotekstjanst, 1994), s. 95-98, 101-102 & 109-
110.

° Hedling 2006, s. 109 & 117-118.



2.2 Fiktionens potential

Samtidigt ar det intressant det som Hedling namner om en av filmvaldets bevekelsegrunder att genom
det extrema valdet problematisera det i dess verkliga uppenbarelse. Ola Holmgren skriver om detta. Inte
kring filmen utan romanen. Romanen Ondskan beskrivs ofta som sjalvbiografisk, men sa ar inte fallet.
Den framstar dock som ytterst verklig pa grund av forfattaren, Jan Guillous satt att skriva. Enligt
Holmgren I6ser romanen upp gransen mellan fiktion och verklighet. Centralt for den effekten ar
valdsskildringen. Valdet, som formodligen inte & hamtat ifran verkligheten, blir genom Guillous
tillspetsning mer verklig an verkligheten. Holmgren patalar Guillous framgangar med romanen, att den
till exempel ar last av manga. Ondskan kommer dessutom enligt Holmgren att 6verleva sin forfattare,
den kommer att lasas lange framdver. Den kvalitet som Holmgren framhéaver &r att den framstar som

verklig.1

Romanen bjuder alltsa in lasaren i fiktionen. Dessutom bjuder den upp till moraldiskussion. Lundqvist
skriver om moraldiskussionen Ondskan. Hon hanvisar till huvudkaraktéren Eriks och hans van Pierres
diskussioner kring vald och motstandet mot elevradet pa internatskolan Stjarnsberg och dess ordférande
Silverhielm. Pierre &r intellektuell men 6verviktig och Erik ar intellektuell och atletisk. Enligt Lundqvist
mots de i det intellektuella. | sina diskussioner vager de intellektuella och valdsamma losningar emot
varandra. Pierre blir en representant for icke-vald och motstand emot vald. Erik vill forvisso sluta
anvanda vald men blir anda en motpol enligt Lundgvist. Inom Erik brottas dessa tva perspektiv.
Lundqvist menar att motpolerna kan vara en illustration 6ver forfattarens egen splittring i fragan och att
diskussionerna mellan svart och vitt, vald och icke-vald, nyanserar kontrasten mellan synsétten. Hon
pekar dels pa diskussionerna mellan pojkarna. | dem héller de med varandra. Dels pa Eriks egen

ambivalens, rent intellektuellt & han emot vald men hans attityd visar nagot annat.

2.3 Genren

Hedling definierar romanen och den efterféljande filmen som en internatskoleberattelse. Genren &r
ovanlig i en svensk kontext och ar framst brittiskt konnoterad men Hedling patalar en svensk
foregangare till Ondskan i Louis de Geers ungdomsromaner om Gunnar Wigelius i Singeltonbdckerna.
Liksom Ondskan last av manga men Hedling pekar pa fler likheter. Till exempel rivaliteten mellan Erik

och Silverhielm respektive den mellan Gunnar och Loring i De Geers bocker samt begreppen “’sitta i

0 Holmgren 2023, s. 172-173 & 191-192.
1 Lundqvist 1994, s. 105-108



kloster” (Singleton) respektive “’klosternatt” (Ondskan) dven om de inte har exakt samma betydelse.
Hedling lyfter dven den kritik som framkommit mot internatskoleberattelserna. Den mobbning och
brutalitet som forekommer framstar som en oundviklig manlighetsritual men att de fasor som beskrivs
oftast ar 6verdrivna. Det handlar snarare om att forfattarna vill visa upp sina fantasiarr”. Guillou och
Ondskan har undkommit denna kritik som &r vanligt forekommande i Storbritannien. Hedling pekar pa
en avgorande skillnad som kan vara anledningen. Erik slas inte ner av sin motstandare utan besegrar

denne och detta skiljer Ondskan fran de flesta andra bocker i internatskolegenren.*?

Aven Holmgren tar just bockerna om Gunnar Wigelius som exempel. Wigelius slutar namligen som
rektor pa den internatskola han lange plagats. Guillou gor konst av pojkboken enligt Holmgren. Framst
gor han det genom hjéltefiguren Erik, men &ven genom Eriks relationer. Precis som Aristoteles tecknar
den tragiska hjéalten menar Holmgren att Erik skildras, nastintill. Han genomgar pathos det vill saga
lidandet, i romanen: valdet som inte dodar utan hardar Erik. Agon, vilket ar hjéltens kamp. | Ondskan &r
det kampen mot just ondskan, elevradet och styvfadern. Hjalten atervander sedermera och det gor dven
Erik, hem fran Stjarnsberg tillbaka till Stockholm starkt med anagnorsis, det vill sdga insikter. Férutom
att Erik inte alls framstar som insiktsfull nar han val hemma misshandlar sin styvfar. Aven Holmgren tar
upp Eriks relation med Pierre som ger Erik ett intellektuellt djup samt det politiska djup som kommer av
Eriks relation med finska Marja ur kokspersonalen pa Stjarnsberg.™

3. Teori

3.1 Fiktionsvaldets funktion

Fiktionsvald, det vill saga vald i litteratur, pa film eller dylikt har beskyllts for att géra moralisk och
psykisk skada pa sina konsumenter. Fiktionsvaldet, bland annat har utsatts for censur i syfte att forsoka
uppratthalla en viss moral. | viss man stammer det motsatta, det vill séga att fiktionsvaldet kan innebara
moralisk utveckling. Fiktionsvaldet kan delas in i tre olika kategorier eller diskursiva register. Ett
underhallande, ett konstnarligt och ett pornografiskt. Med pornografi avses inte en smal generisk
beskrivning som hansyftar till sexuellt explicit material.#

Fiktivt vald i registret for underhallning ar den typ som &r mest socialt accepterad. Valdet blir moraliskt

godtagbart eftersom det skildrar gott vald emot ondskefullt vald. Valdet anvands inte i skildringen for

12 Hedling 2006, 5. 111-113 & 118.
3 Holmgren 2023, s. 193-197.
14 Ullén 2014, s. 25-26, 32 & 38.



saken skull utan har ett syfte i berattelsen. Valdets dragningskraft behalls utan att gora avkall pa
intrigen. Dessutom déljs valdets moraliskt problematiska dimension eller naturaliseras. Det kan bade
vara fysiskt vald ocksa hot om vald. En vanlig typ av underhallningsvald ar hamnd. Detta galler till
exempel i TV-serien 24 (2001-2010). Tv-serien sandes aren efter terrordaden 11 september 2001 och
kan ses som en symbolisk hamnd. For manga amerikanska tittare var valdet rattmatigt. Samtidigt gar det
att fran fall till fall diskutera ifall andamalen helgar medlen. Helt och hallet forsvinner alltsa inte den
moraliska dimensionen fran underhallningsvaldet. Vald &r till viss del alltid moraliskt klandervart.
Eftersom en karaktars vald ar gott konfronteras inte betraktaren omedelbart med valdets problematik.

Skulle véldet vara ont har problematiken redan en forklaring eftersom det inte &r for en god sak.™

P& varsin sida om underhéllningsvaldet finns det pornografiska och det konstnarliga registret. Aven i det
pornografiska registret uteblir en direktkonfrontation mellan betraktaren och fiktionsvaldets moraliska
problematik. Fiktionsvaldet ar till for sin egen skull och syftar till att vacka kénslor. Det konstnérliga
valdet ar utformat for att lata betraktaren konfronteras med det moraliskt problematiska. Det ska liksom
vald i det pornografiska registret vacka kanslor men aven tvinga fram ett stallningstagande. Det
konstnarliga valdet syftar till att ifragasatta eller pa andra séatt omforhandla synen pa det fiktiva valdet. |
det pornografiska registret forstarks valdets attraktionskraft medan det, i det konstnéarliga registret,
snarare forsvagas till forman for intellektuella processer. Fiktivt vald i konstregistret och
underhallningsregistret ar de tva accepterade formerna av vald. Antingen ar de motiverade konstnarligt
eller underhéllningsmassigt. | tva avseenden kan fiktionsvaldet 6verskrida gransen for det socialt
acceptabla. En orsak kan vara om valdet tas till sin extrem och saledes blir for svarbegripligt eller om
det fiktiva valdet skulle sakna koppling till handlingen.®

Diskursregistren ar inte enbart en slags kvalitet hos fiktionsvaldet. En annan parameter ar betraktelsen.
Det sitter ihop med en av fiktionsvaldets styrkor, att det &r tilltalande, men det gor ocksa
kategoriseringen mer tojbar. Nagot som inte direkt angar sjalva kategoriseringen men som utgor ett gott
exempel pa betraktarens roll & hur romanen American psycho (1991) togs emot av litteraturkritiker.
Huvudkaraktaren &r en elak figur och det fanns dem som beskrev romanen som uppmuntran till vald.
Det enda tankbara syftet var att lasaren skulle upphetsas. Ett annat perspektiv i forskningen var att
romanen kunde bidra till diskussion och 6kad forstaelse kring vald. Genom att det fiktiva valdet gar till

overdrift blottlaggs valdets negativa aspekter. Ett annat exempel ar hur det bland annat genom valdet

15 Wijkmark 2014, s. 80 & 84-85; Ullén 2014, s. 39-40
16 Ullén 2014, s. 39-41
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formedlas en misogyn kvinnosyn. Den fientliga kvinnosynen framstar ytterst tydligt vilket gor det latt
for lasaren att uppfatta den.t’

3.2 Skonlitteraturens formaga och etiska dimension

Utgangspunkt i denna undersokning &r att skonlitteraturen skiljer sig fran andra typer av texter.
Skonlitteraturens sarart ligger bland annat i att den har en sarskild formaga och potential. Ett exempel pa
detta ar frammandegdrning. Det syftar till litteraturens formaga att gora det bekanta till nagot
frammande som man som lasare da betraktar ur ett nytt ljus. Lasningen sker av vana och igenkanning
men plotsligt framstar ett val bekant fenomen som nytt. Lasningen desautomatiseras sa att man som
lasare kan ta del av nya perspektiv. Detta synsatt utgar fran den ryske litteraturkritikern Viktor
Sklovskij. Frammandegdrningen bygger pa att lasningen ar dialogisk. Dialogen utspelas mellan lasaren
och texten. Det innebdr att texten utovar inflytande pa lasaren, vilket narmare kan betraktas som textens
kulturella och historiska ursprung. Det innebar ocksa att lasaren paverkar lasningen. Texten innehaller
alltid tomrum och de fyller lasaren individuellt med hjélp av sina egna erfarenheter, utifran sin kulturella
referensram och sitt férhallande till omvarlden. Skonlitteraturen blir forst skonlitteratur nar lasningen

paverkar lasarens forhallande till omvérlden.8

Denna syn pa litteratur ger aven forutsattning for litteraturens etiska dimension. Lasaren &r enligt
beskrivningen av lasningen som dialogisk, inte passiv utan en aktiv medskapare till verket och alltsa
ansvarig for texten. Det &r i textens tomrum som texten driver fram och tvingar fram en tolkning hos
lasaren. Att fa vara medskapare ar en gava for lasaren likaledes en forpliktelse. Forfattaren anropar
lasaren som har ett ansvar att svara och inta en ansvarsfull hallning. Den forste medskaparen i denna
uppsats blir dess forfattare. Eftersom jag gor en egen moralisk analys nar jag uttyder anropet krymper
utrymmet mellan mig som privatperson och som uttolkare. Saledes finns det en risk att jag avsl6jar mina
egna moraliska positioner. Det dr dock en missuppfattning att den etiska dimensionen ligger i att l&saren

ska lasa om livet. Snarare ar lasning till for livet.'®

Lat mig forklara det narmare. Notera att den dialogiska relationen inte galler mellan lasaren och

forfattaren utan mellan lasaren och texten eller den implicite forfattaren som kan ses som representant

17°Ullén 2014, s. 43; Sonia Baelo Allue, "The Aesthetics of Serial Killing: Working Against Ethics in "The
Silence of The Lambs" (1988) and "American Psycho" (1991)” , Atlantis 24:2 (2002), s. 16 & 19-20.

18 Staffan Thorsson & Christer Ekholm, ”Inledning”, i Frdmlingskap och frimmandegérning: Férhéliningssétt
till skénlitteratur i universitetsundervisningen, red. Staffan Thorsson & Christer Ekholm (G6teborg: Daidalos, 2009), s. 9-10.

1% Anders Tyrberg, Anrop och ansvar: Berdttarkonst och etik (Stockholm: Carlssons Bokférlag, 2002) s. 15,
22-23 & 30
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for textens varderingar.? Det &r inte relevant vilket budskap som forfattaren vill formedla utan en etisk
lasning handlar om dem etiska valsituationer som uppkommer och lasarens forstaelse av dem. Fiktionen
vadjar till lasarens inlevelseformaga och vilja att forestélla sig fiktionen som viktig aven om den inte &r
verklig. En lasare kan aldrig paverka handlingen men vara narvarande i den. Som lasare & man en lank
mellan fiktionen och verkligheten och skapar ett utbyte mellan de tva varldarna. Ett sétt varigenom
lasaren involveras &r karaktarernas handlingar. Karaktérerna representerar en moral och premissen ar att
man kan diskutera deras handlingar. Handlingarna kommer sig av att karaktarerna forsétts i etiska
valsituationer och att de i dem &dven maste forhalla sig till andra karaktarer. Antingen &r det en konflikt
eller forhandling inom en karaktar. Da kallas det intrasubjektiva problem. Eller sa ar det en konflikt
mellan karaktarer och da ar det intersubjektiva problem.?:

3.3 Didaktisk potential

Begreppet didaktisk potential handlar i en bred bemarkelse om hur man i litteraturundervisningen kan
dra nytta av litteraturens frammandegorande formaga och etiska dimension. Alkestrand fokuserar pa
motet mellan texten och lasaren, dven hon poéngterar alltsa lasningen som dialog. Texten ger uttryck for
olika syn pa nagot fenomen och det kan ge upphov till diskussion. Skonlitteratur kan, papekar
Alkestrand, belysa andra aspekter men den didaktiska potentialen utgors av ™[...] vilka mojligheter att
problematisera véardegrundsfragor som skonlitteratur ger upphov till.”’?? Ofta bryts olika synsitt emot
varandra i samma verk dérav anvander honom ordet problematisera. | ett didaktiskt sammanhang utgor
de brytpunkterna ocksa startpunkter for en diskussion. Det ar en diskussion dar eleverna kan forhalla sig
kritiskt till vardegrundsfragorna liksom sig sjélva och ifragasétta sadant man tar for givet. Som jag
namnde i inledningen ar en del av problematiken nar @&mnesundervisningen separeras fran

vardegrundsarbetet att eleverna passiviseras och inte uppmuntras till kritiskt tankande.?

Alkestrand undersoker den didaktiska potentialen for fantasygenren. Det ska har infogas att Ondskan
inte ar en fantasyroman och att mitt studieobjekt framst ar valdet. Alkestrands teori ar anda relevant
eftersom Fantasyn kan fungera som en allegori till verkligheten och pa sa satt astadkomma
fraimmandegdrning. Hon poangterar att didaktisk potential kan appliceras pa fler skonlitterara genrer. En

del av denna studie blir just att undersoka huruvida Ondskan kan astadkomma fraimmandeg6rning.

20 Helen Andersson, Det etiska projektet och det estetiska. (Eslév: Symposium, 1998), s. 24.
21 Andersson 1998, s. 23-26, 30-32 & 40.

22 Alkestrand 2016, s. 70

2 Alkestrand 2016, s. 69-71

24 Alkestrand 2016, s. 88
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3.4 Teorisammanfattning

Eftersom de teorier som presenteras i detta kapitel skiljer sig at gor jag en sammanfattning i syfte att
visa hur de for denna uppsats hanger samman. For det forsta bygger denna uppsats pa teorier kring
fiktionsvald. Det fiktiva valdet kan delas in i tre kategorier eller diskursregister, underhallning, konst
och pornografi. Kategoriseringen éar till for att mojliggora en definiering av fiktionsvaldet i romanen
Ondskan. Definieringen av valdet utgar inte oavkortat ifran kategoriseringen utan med det tre begreppen
kan tre andra aspekter med fiktionsvaldet avkodas. Vilka som utévar valdet, med vilket syfte och hur
valdet framstalls. Uttryckligt eller indirekt formedlar den implicite forfattaren ett budskap genom
valdsskildringen. Utifran det kan man sedan dra slutsatsen huruvida valdsskildringen aktualiserar
vardegrundsfragor och eventuellt dven visar pa motstridigheter i sina budskap. Den teoretiska grunden
utgors ocksa av teorier kring skonlitteraturens formaga. Lasningen ar en dialogisk akt mellan texten eller
den implicite forfattaren och lasaren. Dels innebar det att texten kan saga nagot till en lasare i form av
frimmandegdrning dar lasningen kan innebéra nya perspektiv och erfarenheter. Tanken ar att undersdka
om valdsskildringen kan astadkomma detta och pa sa satt vacka den didaktiska potentialen. Dels innebér
den dialogiska synen att lasaren &r medskapare av sin egen forstaelse. | denna uppsats har det framst
betydelse for en texts etiska dimension. Som jag redan konstaterat kan fiktivt vald ge upphov till
moraliska diskussioner. Huruvida det &ven galler Ondskan och att moraldiskussionen i sin tur kan véacka

den didaktiska potentialen ar upp till analysen att svara pa.

4. Metod

For att svara pa uppsatsens fragestallningar genomfors en analys av Ondskan. Mer specifikt ar det en
textanalys vars syfte &r att visa pa hur man kan vacka den didaktiska potentialen. I analysens blickfang
finns inte forfattaren utan textens innehdll och den implicite forfattaren. Uppsatsen innehaller tva
fragestallningar. | forsta hand ska romanens valdsskildring analyseras och da fragar jag mig tre saker.
Vilka ut6var valdet, med vilket syfte utdvas valdet och hur framstalls det, det vill saga hur grovt &r det,
psykiskt eller fysiskt med mera. For det andra undersoks med textanalysen vilken funktion
valdsskildringen har for att vacka den didaktiska potentialen. Om det till exempel kan astadkomma

frammandegorning eller vicka etiska diskussioner.?

25 par Widén, ”Kvalitativ textanalys”, i Handbok i kvalitativ analys, red. Andreas Fejes och & Anders
Thornberg, 3 uppl. (Stockholm: Liber, 2019), 5.195, 198-199 & 201.
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Genom att ga i dialog men den skonlitterara texten véacks den didaktiska potentialen. | detta fall refererar
det dialogiska synsattet delvis till ndgot annat &n tidigare definiering. Enligt Alkestrands definition och
for att gora allt &n mer komplicerat innebar dialogen flera saker. Det kan till exempel innebéra att man
arbetar med en roman i skolarbetet. Dér styr Lararen lasningen, hur den béast aktualiserar centrala fragor.
Dialog kan ocksa kannetecknas av ett vetenskapligt forhallningssatt, som till exempel denna uppsats och
dess analys. De olika dialogiska innebdrderna vévs ihop. Denna uppsats undersoker just mojligheten att
anvanda Ondskan i skolarbetet. Det ska har dven tillaggas att det ar omdjligt att till fullo frankoppla sig
sjalv ifran analysen. Det innebar dven att om nagon annan gor samma undersokning skulle inte det per

automatik generera samma svar.

En text formedlar sina véarden och asikter antingen explicit pa ytan eller implicit, under ytan. Det innebar
dock inte detsamma som att budskapet &r mer eller mindre medvetet formedlat. VVad den verklige
forfattaren vill formedla ar inte av varde utan texten ar foremalet for analysen. Alla budskap som
formedlas genom valdsskildringen, de som &r forenliga med varandra liksom de som ar motstridiga, ar
alla del av den implicite forfattarens syn pa varlden. Nar budskapen blottlaggs kan de kopplas samman
med vardegrundsformuleringar for att analysera den didaktiska potentialen. Den del av vardegrunden
som angar analysen ar de formuleringar som redogors for i inledningen. Den ena
aspekten/vardegrundsfragan bestar koncist uttryckt i laroplanens formuleringar kring att eleven ska
utvecklas till en ansvarsfull individ och den andra aspekten/vardegrundsfragan poangterar att elevens
utveckling ska ske utifran dennes unika egenart. For att svara pa uppsatsens andra fragestallning
undersoker textanalysen delvis hur de tva aspekterna aktualiseras, delvis i att synliggéra motstridigheter
géllande det budskap som férmedlas kopplat till de tvé aspekterna.?’

4.1 Material

Ondskan har ront stora framgangar och inkorporerats i svenskamnet i skolan. Manga har last romanen
och den finns i flera nyutgavor, dock i samma upplaga. Den utgava som lasts till foremal for analysen
gavs ut 2013 men Ondskans forsta och hittills enda upplaga gavs ut for forsta gangen 1981. Romanen
har ocksa dykt upp i andra sammanhang, bland annat i en filmatisering. Analysen utgar dock endast

ifran lasning av romanen, inget annat. | kapitel 2 som redogor for tidigare forskning och kapitel 6 som

diskuterar analysen avhandlas aven vissa aspekter ifran filmatiseringen.

26 Alkestrand 2016, s. 74-75.
27 Alkestrand 2016, s. 97-98 & 100-102.
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5. Analys

Nedan foljer analysen av Ondskan. Som utgangspunkt foreligger uppsatsens fragestallningar: Pa vilket
sctt skildras vdldet i "Ondskan” (1981)? Vilken funktion kan valdet fa for att vacka den didaktiska
potentialen? Analysen disponeras som féljande enligt tre delkapitel. Forst redogdrs for olika passager i
romanen som kan ha en fraimmandegorande effekt. Darefter ges exempel pa olika aspekter i Eriks
valdshandlingar som skulle kunna vara @amne for moralisk diskussion. Den tredje delen undersoker
romanens konstndrliga kvaliteter. FOre analysen infogas en sammanfattning av romanens handling for

att klargora vissa begrepp och handelser.

Sammanfattning av romanen

Ondskan av Jan Guillou handlar om den unge Erik som gar pa ett laroverk i centrala Stockholm. Déar
predikar manga av lararna och rektorn om mod och ett rent hjarta. | sjalva verket ar det enda viktiga att
vara installsam och kunna ta stryk. Erik har lett ett slags terrorvalde pa laroverket och relegeras darav.
Rektorn kallar honom ondskan sjalv. Hans mor ordnar en fond at honom som ska betala fér avgiften till
internatskolan Stjarnsberg. Det ar hans sista chans att ga klart skolan och komma in pa gymnasiet.
Stjarnsberg blir aven en flykt fran Eriks styvfar, som slar honom. Vanligast dr eftermatenstryket nar han
pastas gjort nagot etikettsbrott men fadern kan sla till alla tider pa dygnet. Efter att de ar fardiga stracker
styvfadern alltid fram handen och fragar om de ar vanner igen. Stryket ar han helt enkelt tvungen att ge.
Erik svar infor sig sjalv att sluta med vald och lamna det bakom sig kvar i Stockholm nar han aker till
Stjarnsberg. Dar lar han kanna Pierre. Elevradet styr pa Stjarnsberg och deras framsta uppgift ar att
uppratthalla den kamratuppfostran som rader. Det vill sdga att de aldre eleverna uppfostrar dem yngre.
Det gor de genom vald. Ett exempel ar utmaningar till den sa kallade rutan, ett cementgolv. De yngre
elever som inte vill folja kamratuppfostrans regler betecknas som nyaochkaftiga. Syftet med rutan ar att
den yngre eleven ska ta s mycket stryk han kan av den aldre tills han inte klarar mer och sedan kryper
ut ur rutan pa knana. Nekar man till att utmanas i rutan kan man komma att kallas ratta genom hela
skolgangen. Erik och Pierre anser att systemet med kamratuppfostran &r oratt och protesterar, till
exempel genom att smygroka trots att det ar forbjudet for de yngre eleverna. Om de blir pdkomna av en
radsmedlem kan de démas till en I6rdagsondag, det vill saga de tvingas vara kvar pa internatet Gver
helgen. Antingen avtjanar man den i arresten, med l&xIasning, eller genom straffarbete. N&r Otto
Silverhielm valjs till ny elevradsprefekt trappas konflikten mellan Erik och radet upp. Silverhielm och
hans medhjalpare Gustaf Dahlén eller Blinkfyren som han kallas av Erik pa grund av sina tics blir
tillsammans med styvfadern, Eriks och berattelsens antagonister. Elevradet eller radet forsoker kuva

Erik men han star for ett exceptionellt motstand. Detta trots att man inte far sla en radsmedlem eller
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radis eftersom man da blir relegerad enligt radets 13 paragraf. Erik lyckas besegra radet utan att bli
relegerad och forlora sitt avgangsbetyg som han kan séka till gymnasiet med. Romanen avslutas med att

Erik atervander hem till Stockholm och hamnas sin styvfar.

5.1 Nya perspektiv

Denna del av analysen syftar till att visa pa vilket satt valdet kan astadkomma fraimmandeg6rning och fa
lasaren och eleven att betrakta nagot ur ett nytt perspektiv. Det fiktiva valdet kan skildra nya aspekter av
vald men kan aven genom en bildlig forstaelse ha en betydelse for uppsatsens centrala
vardegrundsfragor. Bade Eriks godartade valdshandlingar och hans motstandares ondskefulla vald

belyser valdets funktion.

Valdet trader fort in som en central del i berattelsen. Redan innan handlingen forflyttas till Stjarnsberg
och den kamratuppfostran som galler dar skildras valdet. Till exempel far Erik ta emot stryk fran sin
styvfar. Varst blir det en kvéll nér Erik ligger och laser under tacket och hans lillebror som vill ha
ficklampan, men inte far den, hotar med att ropa till fadern att Erik slagit honom. Det hela slutar med att

styvfadern kommer in, lyfter ut brodern och sétter i gang med pryglingen av Erik.

Han tanker inte langre, han skrek for varje rapp. Det var som om varje rapp blev en elektrisk stot
genom huvudet fran tinning till tinning. Efter att korsryggen var fardigslagen borjade farsan sikta
pa vanster skinka. Erik hade borjat vrida sig under slagen som inte langre traffade med avsedd
precision. Han forsokte skydda sig med handerna men da mattade farsan mot ansiktet och nar han

da tackte ansiktet med handerna slog farsan mot kroppen.?

Erik ar hjalplos i styvfaderns extrema vald. Valdet &r extremt men begripligt eftersom det skildrar
intrigen dar styvfadern &r ond. Det foreligger inga andra tecken pa att valdet skulle utvas i
disciplinerande syfte. Enligt styvfaderns syn pa uppfostran ar valdet rattfardigat men man kan ana en
viss kritik av denna syn pa vald ifran den implicite forfattaren. Snarare an att Erik tyglas av valdet blir
han sjalv valdsam. Véldet har alltsé motsatt effekt. Anda far Erik hora nar han relegeras ifran laroverket
i Stockholm ett det han mest av allt skulle behéva var stryk. Det blottar styvfaderns skenheliga syn pa
vald. Det fiktiva valdet framstar som orattfardigt och ondskefullt. Pa Internatskolan Stjarnsberg

tillampas samma metod emot nyaochkaftiga. Vanligtvis utmanas de till rutan. Infor att Erik ska ga upp i

28 Jan Guillou, Ondskan (Stockholm: Piratférlaget, 1981), s. 24-25
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rutan berattar Pierre for honom om hur det forhaller sig. Man kan ana en viss ironi ifran nagon som

genomskadat systemet.

[...] krop man ut mesamma sa blev man ju utbuad och retad i flera manader efterat. For nagra ar
sen var det en kille, han gick i andra ring nu, som hade hallit sig kvar tills han inte kunde se langre
for att bada 6gonen var igenmurade. Sant skulle man respektera, det var en kille som kunde sta

pall.?®

Den implicite forfattaren formedlar har budskapet att valdet som disciplinerande atgard ar enfaldigt,
egendomligt och oratt. Valdets funktion ar dels att kommentera denna syn pa vald och hur bedraglig den
ar. Dartill kan det grova vald Erik utsatts for aven illustrera att till och med de vérsta sakerna kan klas i
positiva ordalag. Valdet &r rattfardigt enligt logiken att det &r disciplinerande och respektingivande.
Faderns vald leder bara till mer vald och radets vald gar framst ut pa maktutévning. Det forhaller sig pa
liknande satt som med vérdeladdade ord, en terrorist kan av vissa betraktas som en frihetskampe,
misshandel kan betraktas som kamratuppfostran. Det som liknar underbyggda resonemang kan i sjalva
verket vara tomma ord. Foljaktligen kan valdsskildringen vécka en diskussion kring vad som ar ett

ansvarsfullt stallningstagande.

Av de valdshandlingar som Erik star for syns ett monster av intelligens och beraknande. Trots
storleksskillnaden kan han besegra killar som &r storre och béttre trdnade &n han sjélv. Anledningen ar
att han forstatt vad valdet egentligen gar ut pa, radsla. En kille som kallas Boxarn &r skyldig Erik och
hans gang pengar. Eftersom Boxarn inte vill betala lanet blir det oundvikligen en uppgorelse, en
valdsam sadan. Ingen annan i ganget vill ga upp emot boxaren. Erik tar pa sig uppdraget. Boxarn ar

storre an Erik och dartill boxare men far Erik bara tanka efter kan han komma pa ett sétt att sla honom.

Alltsa gallde det att forst skramma honom och sen sla honom i ansiktet. Det dog inte med att sla
honom i dgat, en san small skulle han snabbt skaka av sig. Nasblod maste det bli. Men for att
kunna sla av nasbenet pa en kille som ar van att gardera ansiktet sa maste det till mycket radsla for
att fa bort den intranade reflexen att gardera sig. Man kan inte boxas med en boxare men man kan

skramma honom s att han néstan skiter pa sig och sen sla av hans nasben.*®

2 Guillou 1981, s. 83
30 Guillou 1981, s. 28

17



Eriks plan &r att forst ge Boxarn tva frislag, ta dem utan att visa smarta samtidigt som han fortlépande
hotar honom. Det ar ténkt att frustrera Boxarn och satta honom ur spel. Nar Boxarn vél ar ur balans
sénker Erik honom. Som protagonist har Erik l&sarens sympatier som dartill lar starkas efter styvfaderns
misshandel. Boxarn &r inte en ondskefull karaktar som utévar ont vald. Eriks vald kan betecknas som
gott och rattfardigat dven om det ligger pa gransen till vad som kan raknas intrigmassigt relevant. De
syften Erik vill uppfylla &r dock lattbegripliga vilket underlattar tolkningen av scenen som
underhallningsvald och Eriks vald som gott. Erik sarskiljer sig aven ifran sin styvfar genom att inte ga
till dverdrift. Av den anledningen naturaliseras valdet och dven om hans syfte, ocker, ar klandervart ar
det sekundart. I stallet bor Eriks skarpsinne patalas. Erik har redan genomskadat faderns vald liksom
laroverkets hycklande moral om att vara adel och sanningsenlig. Eriks skarpsinne kan salunda dven
fungera som exempel for eftertanksamhet. Vald kan vara ratt, dar man agerar pa impuls men det kan
ocksa vara ett intellektuellt forlopp som kréaver betankande. Déri ligger vardegrundsfragan. |
illustrationen av att begrunda nagot visar det ocksa ett ansvarsfullt forhallningssétt. Eriks vald sarskiljer
sig ifran styvfaderns ansvarslésa och hycklande installning.

Valdsskildringen i Ondskan innehaller ocksa en dimension av motstand mot vald. Pierre &r ett exempel
pa detta. Rokning ar enligt honom en mer lamplig och dartill intellektuell motstandshandling. Dessutom
har han last om Mahatma Ghandi och beréattar for Erik om honom. Erik tar till sig av Pierre som inte har
nagot att komma med i termer av valdshandlingar men Erik respekterar honom i alla fall. For det andra
vet Erik sjalv att det inte finns ndgot vérre &n att den man ger stryk inte paverkas av det. Dessutom &r
paragraf 13 sjal nog for att inte slass. Nar konflikten mellan Erik och Silverhielm trappas upp far det en
alltmer tydlig utgang. Till slut, i matsalen infor alla andra, lyckas Erik provocera Silverhielm tillrackligt

for att han ska tappa besinningen och i kamratuppfostrans namn séatta Erik pa plats.

Erik horde slagen traffa i ansiktet och kande hur huvudet kastades an hit &n dit. Pa hoger hand hade
Silverhielm en stor signetring med familjevapnet och nastan varje gang hogernaven traffade slogs
det upp ett sar. Efter en stund maste Erik ha sagt nagonting for ett av slagen med hogern traffade
med sadan effekt — eftersom Erik tydligen inte bet ihop kékarna just da — att en hérntand slogs in
och blev liggande mitt i munnen. Nésta slag traffade dver nasan. Erik horde krasandet och
koncentrerade sig pa att inte boja sig framat, att sta kvar trots nasblodet. Och eftersom han stod
kvar drevs Silverhielm vidare i sin spiral av radsla och aggression sa att han fick nya krafter till nya
omvaxlande swingar. Signetringen slog upp nya sar och traffade flera ganger pa samma stélle och

rev upp ena mungipan.®

31 Guilloi 1981, s. 184
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Det vald Silverhielm ut6var liknar styvfaderns. Det ar dverdrivet, orattfardigt och ondskefullt. Av det
fiktiva valdets funktion foreligger tva aspekter. For det forsta, i denna situation vinner Erik pa att sta pall
for valdet dven om det kanske inte &r respektingivande pa samma satt som for han som stod pall tills
ogonen var igenmurade. Snarare belyser denna scen Eriks respekt for Pierre. Det kan ha baring géllande
de aktuella vardegrundsfragorna. Pierres unika egenart respekteras och tillvaratas. Individer &r olika och
det kan vara en styrka. En annan aspekt &r scenens bildliga betydelse. Silverhielms frustration ar
slaende. Erik vet att den kommer att trada fram. Av den anledningen kan han fortsatta sta pall. Trots att
Silverhielm ar den enda som slass ar det han som forlorar. Silverhielms onda vald &r oratt men ocksa
obegavat. Det ”vald” Erik anvinder sig av ir snarare intelligent och nytéinkande. Texten astadkommer
alltsd frammandegdrning. Aterigen trader vardegrunden fram i scenens bildliga funktion. Scenen kan
namligen ocksa ses som en gestaltning 6ver att tro pa sin sak och trots motgangar fortsatta tro for att

man vet att man har ratt. Det ar en ansvarsfull installning gentemot sig sjalv och det man tror pa.

5.2 Etiskt ansvar

Del tva av analysen utgar ifran att lasningen inte enbart kan ses som ett satt att upptacka aspekter av ett
gott liv. Snarare att man som l&sare, laser for sin egen skull med sig sjalv som insats. Denna del av
analysen innehaller exempel pa olika aspekter av det vald Erik tar till framst emot radet. Ett exempel
gallande Pierres handlingar aterfinns dven det i detta delkapitel. Jag utgar framst ifran Eriks inre
konflikter samt hans konflikt med radet som ramar in hans inre konflikter. Andra delkapitlet beror
saledes vilken funktion valdet har for att vacka etiska fragor. Dartill hur de etiska fragorna kan bidra till

att vacka den didaktiska potentialen.

Erik svar sig fri fran valdet nar han aker till Stjarnsberg. Eftersom radet anvander vald for att missbruka
sin makt hamnar han pa krigsstigen och véljer att géra motstand. I och for sig ar det hedervért men hans
val vacker fragor. De aldre pa Stjarnsberg betraktar Erik som nyochkaftig vilket leder till att han
utmanas till rutan. Erik har lovat sig sjélv att upphdra med valdet samtidigt besitter han ett stort
valdskapital och kan satta de &ldre eleverna som utmanat honom pa plats. Erik vill géra motstand, fragan

ar bara hur han bést gor det.

Han gick fram till den Iange och tog honom i haret och fallde honom bakat med tillracklig kraft for

att bakhuvudet skulle sla mot cementgolvet. Sen satte han sig ner med knaet 6ver den langes
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vansterarm och ség ett kort égonblick in i de skrickfyllda 6gonen. Overlappen var sprackt nastan

anda upp till nasborrarna. Blodet pulserade fram.?

Eriks vald ar minst lika extremt som till exempel det fadern utsatter honom for. Det framstar dock inte
lika problematiskt och klandervart. Det gar att forklara med vilket syfte valdet fyller. Valdet Erik utfor
ar gott emot radets onda vald. Hittills i berattelsen har dock radet endast pa sin hojd trakasserat Erik. Det
vald han ska utsattas for av radet ligger lagre fram i berattelsen. Genom att tidigt markera emot radet ar
Eriks forhoppning att de ska halla sig borta fran honom. Alternativet att avsta fran utmaningen i rutan
och av den orsaken riskera att kallas ratta resten av tiden pa Stjarnsberg ar enligt honom samre. Erik
anvander saledes valdet som I6sning. Han spelar lite charader for att skramma upp sin motstandare for
att sedan ga till attack, vilket gar att diskutera. En aspekt ar att den implicite forfattaren formedlar ett
budskap att man inte behover ta ansvar for sina handlingar om det &r for en god sak. | min mening
forhaller det sig just i detta exempel tvartom. Utat ar Erik lognaktig men indt ar han hela tiden arlig emot
sig sjalv och tar ansvar for dem beslut han tar. Detta exempel aktualiserar vardegrunden men blottar inte
nagon motsattning. Nagot annat vore det om Erik inte verkar tycka att det &r lika viktigt att vara arlig

emot sig sjélv.

Det framstar som att Erik kommit till insikt och bestamt sig for att ge upp emot romanens slut. Radet har
gett sig pa Pierre. Det ar det basta sattet att komma at Erik eftersom Pierre inte har samma
motstandskraft mot deras trakasserier. Efter en I6rdagséndag i arresten har Erik funderat och kommit
fram till att motstandskampen inte ar vérd det Pierre utsatts for. Det ar lage att ge upp. Innan Erik
kommer tillbaka till deras gemensamma rum efter en sondag i arresten har Pierre akt och lamnat ett
avskedsbrev. Pierre har gett upp och lamnat Stjarnsberg for att flytta till Schweiz. Detta innebér dock
inte att kampen &r avslutad utan snarare att den kan fortsatta for Erik. Nu kan han ndmligen ta hdmnd for
det som Pierre utsatts for utan att ndgon annan an han sjalv utsatts for efterverkningar. Nu slapps alltsa

Erik 10s. Hamndmotivet &r centralt.

Nu, Pierre, nu Pierre! tankte han.

Och sd slog han tre fyra, fem, sex ganger snett uppifran med hogerhanden knuten tills han var
sdker pé att dom flesta framténderna var borta. [...]

Han betraktade Blinkfyren som Iag framstupa med ansiktet ner i blodet och baken h6jd uppat som

om han var mitt i en bonerit. Erik gick fram och lyfte htgerbenet éver honom och sparkade en
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gang, inte sarskilt hart, med klacken mot revbenen. Det var vad de gjort med Pierre. Blinkfyren

borde forsta inneborden.3?

Aven i detta exempel ar Eriks véld grovt. Anledningen till valdsdadet &r att hamnas Pierre. Handlingen
blir saledes rattfardigad. Huruvida beslutet Erik tar att soka vedergéllning ar ett ansvarsfullt beslut ar
mindre klart och hdmndmotivet ar diskutabelt. Erik tar i hogsta grad ansvar for en sak, det &r att
verkstélla Pierres symboliska aterupprattelse. Infor sig sjalv tar Erik inte ansvar. Valdet ar gott men
impulsivt, olikt hans tidigare garningar. Det liknar det vald som radet och styvfadern utsatt honom for.
Det gor handlingen diskutabel och aktualiserar den didaktiska potentialen. Via hamnden férmedlar den
implicite forfattaren budskapet att det inte &r viktigt att ta ansvar infor sig sjalv sa lange det ar for en god
sak. Dels vacker det fragan ifall valdet fortfarande &r gott och det kan man argumentera for, Erik gor
alltjamt uppror emot en ondsint fiende. Dels synliggér det en motsattning géllande de aktuella
vardegrundsfragorna. Den onda motstandaren bestar men vilken god sak Erik slass for framstar mer

oklart. Har syns alltsa en viss spricka i den implicite forfattarens budskap om en ansvarsfull installning.

Ett intressant fenomen ar Eriks dverlagsenhet. Han fysiska formaga och skarpsinne i valdssituationer &r
hans absolut framsta styrka. Dessutom ar han 6verlagsen inom de flesta idrottsgrenar som de utévar pa
Stjarnsberg. Skulle Erik inte anvanda vald, da skulle hans slagstyrka emot radet minska. Om kampen
emot radet ar viktig och valdet avhangigt utgangen da ar det kanske rattfardigat. Den 6verlagsenhet Erik
besitter gar dock aven att missbruka. Erik ar djavlig med radsmedlemmarna och hanar dem for deras
svagheter. Néar de forsoker springa i kapp honom for visitation véantar han in dem och sticker sedan i vég
retfullt enkelt utan att de kan komma i kapp. Exemplet nedan ar ett av Eriks alla hamnddad emot radet
efter att Pierre lamnat. Det &r gangen innan attacken emot Blinkfyren. Han ger sig pa tva

radsmedlemmar utan nagra svarigheter.

Erik gjorde en lockande gest med hoger hand som for att fa radisen att komma narmare. Men
radisen tog i stallet ett kort tveksamt steg bakat. Da borjade Erik ga mot honom. Ingen av de andra
gjorde en rorelse som tydde pa att dem tankte lagga sig i det hela [...]

Erik korde ner vansterhanden i skrevet pa radisen samtidigt som han héjde hogerarmen Gver
huvudet. Sa grep han till om testiklarna och nar radisen reflexmassigt drog bort handerna fran
ansiktet for att fa bort smartan i testiklarna slog han mot nasryggen. Tva ganger for sakerhets

skull.**

33 Guillou 1981, s. 261.
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Erik ar alltid steget fore sin motstandare. Om nagon tar bort hans hander som vrider om testiklarna har
han hogerhanden redo for att sla mot nasryggen, tva ganger for sakerhets skull. Dessutom har han tid att
hana och roa sig med sin motstandare med lockande gester. Himndmotivet foreligger aven har vara
Eriks syfte. Tar radet en (Pierre) da tar Erik tva av dem. Framst dr dverlagsenheten intressant. Ar det for
att Erik fortrangt att fadern gjort samma sak emot honom, snarare ar det just darfor han gor det. Valdet
ar extremt men har ett syfte for intrigen. 1 viss man naturaliserar det fiktionsvaldets moraliska
dimension. Avseende Eriks dverlagsenhet tillfors dock en ny aspekt. Om Erik nu &r fullkomligt
overlagsen bor han da inte anvanda den varsamt och ta ansvar for att den inte missbrukas? Den implicite
forfattaren verkar mena det motsatta. Pa sa satt vacks den didaktiska potentialen. Tidigare har den
implicite forfattaren formedlat ett budskap i linje med vardegrundsfragorna detta exempel blottar en

motstridighet.

En annan karaktar vars handlingar ocksa gar att diskutera ar Pierre. FOr att besegra Erik ger sig radet pa
Pierre och han utmanas bland annat till rutan. Pierre &r inte bara negativ till vald utan han har framstatt
som en orubblig forsvarare av ickevaldets principer. Han har dessutom fatt gehor hos Erik. Pierres

handlingar i rutan vacker sannerligen en viss férvaning.

Pierre tog ett kort steg ndrmare och hojde forsiktigt handerna till maghdjd — ja javlar
han tankte sla! — och sag upp i ansiktet pa Silverhielm och vadrade tva tre ganger i luften.

- Du stinker fortfarande skit, en san som du kan aldrig tvatta bort skitlukten, sa
Pierre och slog i samma 6gonblick som meningen var Klar.

Han traffade perfekt. Silverhielm tog ett hapet steg bakat medan hans ilska holl pa
att samla sig och servitriserna pa forsta raden appladerade och realskolan gav upp ett tjut av

gladje.®

Att tolka av appladerna och gladjetjuten framstar Pierres vald rattfardigat utifran intrigen. Det ar heller
inte Overdrivet. Fiktionsvaldet ar dock inte helt begripligt. Pierres vald &r gott. Eriks vald ar ocksa gott
och rattfardigat utifran intrigen d&ven om det kan vacka etiska fragor. Till skillnad fran Pierre ar Erik en
skicklig valdsverkare. Fragan ar vad som foranleder denna vandning hos Pierre. Om aven Pierre ska
varderas utifran hur pass skicklig valdsverkare han &ar da ar han en forlorare. Hade Pierre gatt upp i rutan
och tagit stryk som Erik gjorde i matsalen utan att sla tillbaka hade det varit ickevalds motstand. | detta

fall &r han “modig nog” att forsdka men far darefter stryk. Pierres styrka har varit att han skiljer sig fran
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Erik i synen pa vald, att han kan erbjuda ett annat men likvardigt perspektiv. Detta blottar den implicite
forfattarens motstridiga syn gallande vardet pa individens unika egenart. Fram tills nu har Pierre dugt
som han ar men inte langre. Eleverna som laser ska lara sig vardet av sin unika egenart. Budskapet som
formedlas har ar det motsatta. Gallande den didaktiska potentialen talar den implicite forfattaren emot

sig sjélv.

5.3 Konstnarlig betraktelse

Erik visar tecken pa véllust infor vald. Det kan innebara moraliska diskussioner utifran hans handlande.
Om man i stallet utgar ifran att Eriks handlingar inte ar rattfardigade uppkommer en annan moralisk
problematik. Som lasare blir man i viss man medskyldig till Eriks oratta handlingar. Analysens tredje
och sista del utgar fran foresatsen att underhallningsvaldets dikotomi &r upphavd. Det skulle innebéra en
lasning styrd emot en konstnarlig betraktelse av det fiktiva valdet. Det innebér dels att dikotomin mellan
gott och ont inte &r lika tydlig. Det innebar &ven en fordjupad utvérdering av romanens budskap. Via

den konstnarliga betraktelsen kan man berora de aktuella vardegrundsfragorna.

En aspekt som ligger i linje med Eriks hdamndmotiv ar den politiska. Det kan kallas en klassaspekt eller
en politisk aspekt. Den kamp Erik for mot radet bottnar i kamratuppfostran men den far en politisk
dimension. Eriks klasskamrater som ar av adlig bord beskrivs som trogfattade och dumma. Ett exempel
ar att de verkar tro att det finns ett parti i Sveriges riksdag som heter Rodgardisterna. Okunnigheten vavs
dven samman med deras forakt for vansterasikter. Av radet bendmns en i den finska
serveringspersonalen som ”massubba”. En av dessa méssubor ar Marja som blir fortjust i Erik och hon

ar imponerad 6ver hans valdsdad. Vid ett tillfalle pratar de om det som hant.

- Ja sa han. Helst skulle jag vilja ta dom alla. En efter en.
- Du &r lik Mikko, sa hon efter ett slag. Nar jag var hemma sist och berattade om din vén sa sa han
att sana som dom dar radsmedlemmarna borde ha kompanistryk, att det var precis som om man
tanker sig den vita sidan. Under klasskriget, du vet.

Han férstod men han forstod inte. Finska vinterkriget? Den vita sidan? Nej, men att

Silverhielm borde ha “kompanistryk™ lit ju klart och vackert.%®

Nagot verkligt fiktionsvald uppstar inte anda kan denna situation visa valdets funktion. Hypotetiskt &r

det den réda sidan under finska inbordeskriget som ger sig pa radet. Citatet visar ocksa Eriks mindre
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standaktiga vallust infor vald. Det vore en sak om Erik beskrev kompanistryket som ratt och riktigt. |
detta fall benamns det som klart och vackert. Han blottar sin dverdrivet positiva syn pa vald. Pa det
sattet visar den implicita forfattaren indirekt hur enfaldig den hallningen &r. Det visar en forandrad syn
pa vald hos Erik. For den didaktiska potentialen kan detta exempel dven ses pa som ett satt att ifran den
implicite forfattaren visa pa ansvarsloshet. Det foreligger dock inte nagon motséttning gallande

vardegrundsfragorna.

En del i utvecklingen av Eriks syn pa valdet ar hans vallust. Men det sker ocksa en omdefiniering av
valdet dar inslag av hotelser och psykiskt vald tar mer plats. Erik har alltid anvéant radslan som ett vapen
och i viss man liknar hans hamnd emot Silverhielm hans 6vriga garningar. Efter noga forberedelser

genskjuter Erik sin motstandare pa en dde landsvég dar ingen kan vare sig se eller hora dem.

- Du ér inte klok... du blir relegerad pé direkten om du...
- Nej, det kan jag lova dej, Otto, att relegerad blir jag inte. Dom kommer inte att hitta dej i
bradrasket. Dom har vagarna trafikeras bara pa vintern nar bonderna kor timmer. Och pa vintern,
Otto, ar det snd. Det kan ta flera ar innan dom hittar dej.

Erik reste sig sakta, precis sa sakta som han rest sig i sina hundra repetitioner i
tankarna, och lyfte upp den tjocka tradgren han lagt vid sina fotter och gick fram sa att han stod pa
mindre an en meters avstand fran Silverhielm; sa att han tydligt kunde se darrningarna och

kallsvetten.®’

Erik fortsatter en stund till och berattar bland annat om hur han ska banda loss alla tander pa Silverhielm
for att gora honom oidentifierbar. Till sist spyr Silverhielm. Erik vander da om och promenerar tillbaka
till internatet. Detta far betecknas som Eriks slutgiltiga hdmnd emot radet. Han gor det helt utan att
anvanda vald eller atminstone fysiskt vald. I stallet anvander han psykiskt vald och hans vapen &r inte en
tjock tradgren utan radsla. Snarare an att det ar gott kan man alltsd ocksa betrakta fiktionsvaldet som
legitimt eftersom det visar en ny aspekt av vald. Den implicite forfattaren lyckas pa ett tydligt satt
synliggora valdets psykiska problem och det illustrerar dven ett ansvarslost forhallningssétt i

anvandandet av valdet.

Romanen avslutas med att Erik lamnar Stjarnsberg med avgangsbetyg. Erik lyckas alltsa balansera sin
motstandskamp. Pa samma sétt som nar han satt pa taget till Stjarnsberg lovar han sig sjalv, nagra

terminer senare, pa vag darifran att lagga valdet bakom sig. Eftersom radet ar besegrat behovs inte
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valdet langre. Val hemma upptéacker Erik att allt dock inte ligger bakom honom. Precis som vanligt
hemma vid middagsbordet artar det sig till eftermatenstryk. I viss man har Erik véantat pa denna stund
hur lange som helst, samtidigt har han lovat sig att upphdra med valdet. Avslutet hemma i Stockholm ar

bade ovantat och fullkomligt logiskt.

- Nu ska du lyssna pa mej, farsan. Du ar ondskan sjalv och sana som du borde férgoras. Om
ungefar en halvtimme kommer du att befinna dej pa Sankt Gorans sjukhus. Du kommer inte att se
pa nagot av 6gonen. Ditt nasben kommer att vara avslaget pa flera stallen. Din ena arm kommer att
vara bruten och du kommer att sakna en del tander. Och vet du vad du kommer att saga till dom,
farsan? Du kommer inte att vaga beratta, du kommer att saga att du ramlat i en trappa. Fast ingen

kommer att tro dej sa kommer du att sdga det.*®

Det vald Erik utdvar emot sin styvfader kan tolkas som legitimt eftersom det & hamnd och saledes gott.
Aven genom att fokusera pé fiktionsvaldets konstnarliga dimension kan vardegrundsfragorna
aktualiseras. Erik har en sista person att hdmnas och det &r styvfadern. Man kan gott argumentera for att
Erik blivit sin motstandare. Du ar ondskan sjalv och sadana som du borde férgoras, det séager rektorn
till Erik nar han relegeras och trappférklaringen ar den som galler pa Stjarnsberg for de elever som
hamnar pa lasarettet. Erik & omedveten om sina handlingar och en annan intressant aspekt ar att han likt
en missbrukare tar aterfall. Vardegrunden kan aktualiseras genom att visa ett exempel pa vad det innebar
att inte ta ansvar. | detta fall tar Erik inget ansvar ver det han lovat sig sjalv. For den didaktiska
potentialen ar den desto mer betydelselds. Eftersom inga motsattningar upptacks. En annan intressant
aspekt med denna scen ar ocksa att har besegrar Erik en gang for alla sin motstandare. Han har redan
hamnats radet och nu gor han detsamma med sin styvfar. Det ar ett faktum oavsett hur man betraktar

Eriks handlingar.

6. Diskussion

| detta kapitel diskuteras initialt varje delkapitel av analysen for sig sjalv. Sedan sammanfattas de
viktigaste punkterna gallande uppsatsens fragestéllningar i en sammanfattning. Slutligen fors ett
resonemang kring vidare forskning bland annat utifran brister och fortjanster i denna uppsats.
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6.1 Nya perspektiv

Analysen visar framst pa fiktionsvald som tillhér underhallningsregistret. Antingen utfors valdet i gott
eller ont syfte. Det fiktiva valdet i Ondskan kan verka fraimmandegérande. Valdsskildringen kan alltsa
bredda lasarens perspektiv. Framst visar det fiktiva valdet upp nya aspekter av vald. Genom att tolka
valdsskildringen bildligt kan vardegrundsfragor aktualiseras. En del av den kritik som ofta riktats emot
internatskolegenren &r att forfattaren i sjalva verket vill visa upp sina fantasiarr. Snarare Kkritiserar dock
den implicite forfattaren ett sadant forhallningssatt dar det vore respektingivande att ta emot stryk.
Snarare framstar det som, med stod i tidigare forskning, att romanen snarare gor upp med den typen av
berattelse. Till skillnad fran till exempel Gunnar Wigelius lierar sig Erik aldrig med sin motstandare.
Fiktionsvaldets fraimmandego6rande férmaga visar romanens stérre arende och den aktualiserar dven de
aktuella vardegrundsfragorna. Scenen i matsalen dar Silverhielm slar Erik ar ett exempel. Dess funktion
for den didaktiska potentialen &r tvadelad. Framst géller det scenens fraimmandego6rande effekt. Den
visar ickevaldsaspekten av vald. Tolkar man scenen som en metafor kan den dven sdaga nagot om vad det
innebdr att tro pa nagot, ta ansvar, infor sig sjalv och andra, och sta fast vid det. Dessutom ar Eriks
handlande ocksa ett utslag av vanskapen med Pierre. Han &r inte lika fysiskt rustad utan besitter snarare
intellektuella fardigheter. Det ar Pierre som berattar om och argumenterar for ickevaldsmetoder. Nagot
som bade Lundqvist och Holmgren tar upp. Pierres egenart respekteras vilket innebér att d&ven den andra
vardegrundsfragan aktualiseras. Dock racker inte detta for att vacka den didaktiska potentialen. Dels
foreligger vissa brister i fraimmandegdrningen eftersom den kraver en bildlig tolkning och ibland alltfor
langsokt tolkning. Dessutom blottas inga motstridigheter. Det forekommer exempel som ligger i linje

med vardegrunden och saledes aktualiserar vardegrundsfragorna men inget utéver det.

6.2 Etiskt ansvar

Det ligger nagot i Lundqvists analys att Ondskan har en dimension av moraldiskussion. Lundqvist syftar
framst pa Erik och Pierres diskussioner och valet mellan att anvanda vald eller ickevald. Utifran den
foresatsen riktades blicken emot romanens moraliska dimension. I analysens patraffades till exempel
Erik och Pierres konflikt med radet och Eriks konflikt inom sig huruvida han ska anvéanda vald eller
ickevald. Han tar bade beslut som ar foredomliga och diskutabla. Med stod i det Holmgren séager &r det
inte odvet att pasta att man som lasare kan involveras i Eriks forehavanden. Den verklige forfattaren, Jan
Guillou, skriver enligt Holmgren pa ett satt som gor det fiktiva mer verkligt an verkligheten. Allra
framst galler detta valdsskildringarna. Forvisso finns det en styrka i att eleverna far 6va pa att forma en

asikt och sta fast vid den. Den didaktiska potentialen vacks forst om man tar det ett steg vidare.
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I den implicite forfattarens motstridiga budskap finner man den didaktiska potentialen och genom Erik,
och Pierres handlingar synliggdrs den. Erik anvander vald, oftast for att bekampa eller hdmnas radet.
Det vald Erik utdvar ar gott vald i underhallningsregistret och rattfardigat eftersom det anvands i kamp
emot radet. Valdet ar alltsd gott av en anledning vilket foljaktligen ocksa innebar att det finns nagot som
ar vart att kampa for. Hedling menar, i en utlaggning om filmen, att det grova valdet som Erik utfor blir
ett satt att soka upprattelse for en god sak. Det fiktiva valdet blir alltsa ett satt att visa pa ratt och fel.
Hedling &r inne pa den politiska dimensionen. Den goda saken som det portratteras enligt honom é&r
klasskampen och striden emot borgerligheten. | romanen forhaller det sig pa samma satt forutom att det
ar den implicite forfattaren som formedlar den goda saken och i blickfanget for uppsatsen ar inte
romanens politiska budskap utan dess vardesyn. Somliga exempel av det goda fiktionsvaldet visar gott
och ont vald som vasensskilda medan andra exempel av det goda valdet liknar det ondskefulla valdet.
Ibland &r budskapet fran den implicita forfattaren att det goda valdet ar gott av en anledning och att
sadant som ansvarskannande ar viktigt. Da ar det goda valdet till exempel proportionerligt och besinnat.
Emellanat kan det goda valdet ocksa vara dverlagset och impulsivt. Da formedlas ett annat budskap. Till
exempel att man inte maste ta ansvar for sina handlingar och inte behover beakta individers olikheter. |
den motstridigheten ligger alltsa den didaktiska potentialen. For att fortydliga tar jag ater upp Hedling
och Holmgren. De tar upp hur romanen skiljer sig fran andra beréttelser i internatskolegenren. Till
exempel Gunnar Wigelius som ansluter sig till motstandaren. Den implicite forfattaren formedlar bade
budskap som sérskiljer romanen fran till exempel Singletonbdckerna och budskap som forenar dem.
Med vissa av Eriks valdshandlingar visar den implicite forfattaren pa ett budskap som ar forenligt med
vardegrunden medan andra av hans handlingar fungerar som ett satt att fran den implicite forfattaren
formedla det motsatta.

6.3 Konstnarlig betraktelse

Analysen visar att fiktionsvaldets moraliskt problematiska dimension kan legitimeras pa tva satt.
Antingen genom en betraktelse av det fiktiva valdet som gott mot ont eller genom en betraktelse av
valdet som konstnarligt. En aspekt i linje med den konstnarliga typen av betraktelse ar Eriks forandring
som tyder pa vallust infor valdet. Att betrakta fiktionsvaldet, inte som en del av dikotomin gott och ont
vald utan snarare som konstnarligt vacker dock inte den didaktiska potentialen. Eriks utveckling &r
forunderlig. Visst kan det ligga nagot i Lundqvists problematisering av Erik som en osympatisk karaktar
och det som Holmgren tar upp kring den tragiska hjalten som saknar insikter om den kamp han fort.
Forvisso kan man pa sa satt fa syn pa en indirekt kritik ifran den implicite forfattaren som saledes

formedlar ett budskap om hur man inte tar ansvar. Synsattet kan alltsa aktualisera vardegrundsfragorna.
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Det fungerar dock inte som ett sétt att synliggora bristerna i budskapet. Férhoppningsvis kan detta
belysa betydelsen av att utga ifran romanens moraliska dimension. Fér att kunna synliggora
motsattningar i budskapet om vardegrundsfragorna bor man betrakta Eriks kamp som god och rattfardig.
Ena halvan av den didaktiska potentialen ar att aktualisera vardegrundsfragorna vilket exemplen i detta

delkapitel kan astadkomma.

6.4 Sammanfattning

Valdet i Ondskan &r allt som oftast grovt d&ven om det finns undantag som bekraftar regeln. For det
mesta ar valdet fysiskt men det kan &ven vara psykiskt. Till exempel har Erik for vana att hota for att
framkalla radsla hos sina motstandare. VValdet anvands bade av Erik, i gott syfte, och hans motstandare
som utgors av elevradet och hans styvfar vars vald snarare far betecknas som ondskefullt. Det gar dven
att betrakta valdet framst som ett sétt att vacka diskussion. Bade det goda och det onda valdet ar extremt.
Oftast framstar dock det goda valdet som en del av en rattfardig kamp. Det onda valdet framstar snarare
som en del av tveksamma ideal och ett hycklande forhallningssatt. Valdets problematiska dimension
legitimeras ofta av dess betydelse for intrigen vilket innebér att det fiktiva valdet i mangt och mycket
behaller sin attraktionskraft. Mest framkomlig vég for att aktualisera de vardegrundsfragor som star i
centrum foér denna uppsats och vacka den didaktiska potentialen far man genom att utga fran de
moraliska betankligheter som kan uppsta kring Eriks handlingar. Att uteslutande utga ifran romanens
formaga att visa upp nya aspekter av valdet eller en konstnarligt inriktad betraktelse av det fiktiva valdet
ar inte tillrackligt for att vacka den didaktiska potentialen. De tva aspekterna kan aktualisera
vardegrundsfragor men inte blotta motstridiga budskap i texten vilket behovs for att till fullo utnyttja
den didaktiska potential som finns i valdsskildringen. Erik &r en god karaktar och hans handlingar ar
rattfardigade i den kamp han for emot elevradet pa Stjarnsberg och hans styvfar. Manga av hans
valdsgarningar och goda uppsat gar dock att diskutera. Pa den véagen kan alltsa fiktionsvaldet fungera

som ett satt att vacka den didaktiska potentialen i Ondskan.

6.5 Vidare forskning

Jag har tre forslag for vidare forskning pa amnet. For det forsta. Aven om analysen med féljande slutsats
svarar pa undersokningens fragor och utreder om det finns nagon didaktisk potential i valdsskildringen
Ondskan hade man kunnat ga till vaga annorlunda. Delkapitlet 5.1 utgor en slags ingang i amnet och 5.3
ar tankt som ett satt att utdka analysen. De visar bégge delvis hur den didaktiska potentialen kan véckas.
Det visar att det kanske finns brister i valdsskildringens funktion for den didaktiska potentialen men det
visar kanske ocksa en brist i denna uppsats. Fokuset borde kanske i hogre grad riktas emot de
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motsattningar som existerar. Darfor vore det intressant med ett arbete som fordjupar sig &nnu mer i
romanens moraliska dimension. For det andra. En intressant aspekt med karaktaren Erik ar att han
balanserar pa en etisk grans med sina handlingar. Det finns sakerligen andra skildringar vars goda
karaktar for en rattméatig kamp men stundom tar beslut som talar emot det. VValdet behover inte st i
centrum. Det vore intressant med en liknande undersokning dar huvudkaraktéren kanske ar lakare som
far resultat i sitt arbete men allt som oftast gar dver gransen for att lyckas. For det tredje. For att pa sikt
forbéattra arbetet med att inkludera vérdegrundsarbetet i litteraturundervisningen vore det intressant med
en studie som var mer praktiskt inriktad. Det skulle behdvas en studie som undersdker hur man kan

anvanda romanen i praktiken och till exempel prova slutsatserna i denna uppsats.
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