
Vad vill du vara här i livet, Clocksworth? 

En man eller ett bordsur? 

En jämförande textanalys av Skönheten och Odjuret (1991 

och 2017). 

Av: Afrodite Kosmidou 

Handledare: Stina Bengtsson 

Södertörns högskola | Institutionen för kultur och lärande 

Kandidatuppsats 15 hp  

Medie - och kommunikationsvetenskap | VT25 



2 

Abstrakt 

Syftet med denna studie är att undersöka hur könsroller och representation förändras över tid 

genom att jämföra den animerade versionen av Skönheten och Odjuret från 1991 med live 

action versionen från 2017. Studien utgår från Rosalind Gills (2007) teori om postfeministisk 

sensibilitet och Stuart Halls (2025) teori om representation för att analysera hur Belle och 

Odjuret framställs i de två filmerna och vilka samhälleliga normer och ideal de speglar. 

Materialet utgörs av nyckelscener från båda filmerna, som analyseras kvalitativt med hjälp av 

en komparativ metod. Resultatet visar att den animerade versionen presenterar Belle som en 

självständig kvinna, men inom ramen för traditionella könsroller, medan live- action 

versionen förstärker hennes självständighet och handlingskraft, med inslag av 

postfeministiska ideal. Odjurets utveckling från ett yttre hot till en mer humaniserad karaktär 

speglar också förändrade normer kring maskulinitet. 

Nyckelord: Postfeminism, Postfeministisk sensibilitet, Representation, Disney, Könsroller. 
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1. Inledning

I takt med den teknologiska utvecklingen har massmedier blivit en alltmer integrerad del av 

våra liv, där televisionen tidigt intog en central plats i hemmen och senare kompletterades av 

filmen som en kraftfull kulturell och social aktör. Karakartal (2021) menar att både film och 
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television har potential att bidra till överföring av kultur och information mellan generationer, 

men också att oavsiktligt eller avsiktligt orsaka negativa effekter på individer, familjer och 

samhällsstrukturer. Enligt Mikos (2014) har film en djup påverkan på hur samhället speglas 

och hur människor lever. Eftersom medier har intagit en central roll i hemmet och en stor 

påverkan på hur samhället speglas, kan framställningen av karaktärer påverka hur människor 

tänker och agerar. Detta gör att filmens påverkan på människan är ett intressant fält att 

studera. 

The Walt Disney Company (Guttmann 2024) , som kommer att benämnas som Disney 

framöver, uppnådde en global intäkt på över 88 miljarder amerikanska dollar, vilket 

markerade det näst mest lönsamma året i företagets historia. Vidare, när det gäller Disneys 

olika affärssegment, är deras verksamheter inom filmproduktion (som Pixar, Marvel Studios 

och Lucasfilm) fortfarande avgörande för företagets framgång. De har producerat de mest 

inkomstbringande filmerna genom tiderna. Disney har även börjat göra live-action versioner 

av deras animerade filmer. Dessa nyinspelningar betyder att de skapar nya versioner av deras 

äldre animerade filmer med verkliga människor, som kan ha inslag av animation. En av dessa 

live-action versioner är Skönheten och Odjuret, som idag ligger på 24:e plats på topplistan 

som den mest inkomstbringande filmen genom tiderna (IMDb, 2024). Den animerade 

versionen hade premiär 1991, medan live-action versionen hade premiär 2017, det vill säga 

att det är 26 år mellan filmerna. 

Trots att Disney är ett av de största företagen inom branschen, har det inte undgått kritik. 

Rönnberg (1999, ss. 59–60) menar att Disneys framgång ligger i deras förmåga att intuitivt 

förstå barns upplevelser och erbjuda dem en symbolisk karta för att navigera sina egna 

känslor och identiteter. Samtidigt menar Johnson (2015 s.2) att Disney ofta har kritiserats för 

att förstärka könsstereotyper och förmedla en idealiserad bild av kärlek och kvinnlighet. I takt 

med att samhällets syn på jämställdhet förändrats har även Disney börjat anpassa sina 

berättelser.  

Denna uppsats undersöker hur representationen av könsroller förändrats mellan den 

animerade versionen av Skönheten och Odjuret (1991) och live-action versionen (2017). 

Genom att använda Rosalind Gills (2007) postfeministiska teori och Stuart Halls (2025) 

representationsteori analyserar denna studie hur Belle och Odjuret skildras i de båda 

versionerna, och hur deras karaktärer speglar – eller kanske till och med utmanar – samtidens 

ideal. Genom att granska denna förändring kan man få en djupare förståelse för hur Disney 
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balanserar mellan att modernisera sina berättelser och att bevara de element som gjort dem 

till kulturella fenomen. 

1.1 Bakgrund 

Skönheten och Odjuret är en animerad musikalfilm producerad av Walt Disney Feature 

Animation och släpptes år 1991. Filmen berättar historien om Belle, en ung kvinna som bor i 

en liten by i Frankrike och som blir fångad av ett fasansfullt odjur i hans slott. Genom sin tid 

tillsammans upptäcker Belle att Odjuret egentligen är en förtrollad prins och att kärlek kan 

bryta förtrollningen. Filmen var den första animerade filmen att nomineras till en Oscar för 

bästa film och anses vara en av Disneys mest framstående och populära klassiker (IMDb, 

u.å). Live- action versionen innehåller några nya scener men i grunden utspelar sig

berättelsen på samma sätt. Filmens handling kretsar kring Belle, en ung kvinna som lever 

med sin far Maurice i en liten by. Byborna ser henne som annorlunda eftersom hon älskar att 

läsa och inte följer samhällets förväntningar på kvinnor. En av byborna, Gaston, är en 

attraktiv men självisk man som vill gifta sig med Belle enbart på grund av hennes skönhet, 

trots att hon avvisar honom. Han får stöd av sin lojala följeslagare LeFou, som ständigt 

uppmuntrar honom. Inte långt från byn ligger slottet Odjuret lever i. Han var en gång en 

människa men förvandlades till ett odjur av en trollkvinna som ville lära honom att sann 

skönhet kommer inifrån. Förbannelsen omfattade även slottets tjänstefolk, som förvandlades 

till olika föremål. Den enda vägen att bryta förtrollningen är att Odjuret lär sig att älska och 

bli älskad tillbaka. Belle och Odjuret möts när hon blir hans fånge, men med tiden utvecklar 

de en djupare förståelse för varandra. När byborna får veta om Odjuret samlas de för att 

storma slottet, men Belle och Odjuret övervinner hotet tillsammans. Deras kärlek bryter 

förbannelsen, och slottet samt dess invånare återgår till sin ursprungliga form. 

2. Tidigare forskning

Det finns ett brett spektrum av forskning som undersöker olika aspekter av hur kön och makt 

framställs i både klassiska och moderna Disney-produktioner. I denna studie identifieras en 

övervägande del av den befintliga forskningen som fokuserar på könsrepresentation i 

tecknade filmer, medan den senare utvecklingen i form av live-action versioner är mer 

begränsat utforskat. Därför är detta avsnitt uppdelat i fyra områden: (1) Utveckling av 

könsroller i Disneyfilmer, (2) Postfeminism och de komplexa skildringarna av kvinnliga och 

manliga karaktärer, (3) Språkanvändning och förstärkning av könsnormer och (4) 
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Romantiska ideal och handlingskraft, varav det sista området sammanställer 

forskningsluckan.  

2.1 Utveckling av könsroller i Disneyfilmer 

Det finns ett antal studier som har undersökt hur Disneyfilmer, både klassiska och moderna, 

porträtterar könsroller och hur dessa har utvecklats över tid. England m.fls (2011) studie  

Gender Role Portrayal and the Disney Princesses undersökte genom en kvalitativ metod, 

könrollsskildringar hos prins- och prinsessa-karaktärer med fokus på deras beteendemässiga 

egenskaper och avgörande händelser i filmerna. Resultatet visade att prins- och prinsessa 

karaktärerna skiljer sig åt i sin framställning av traditionellt maskulina och feminina 

egenskaper. Dessa könsrollsskildringar menar författarna är komplexa, och trenderna mot 

mer jämställda könsroller är inte linjära över tid. Analysen visade att alla filmer innehåller 

vissa stereotypa könsrepresentationer, inklusive den senaste filmen i serien, Prinsessan och 

grodan. Även om både manliga och kvinnliga roller har förändrats över tid, uppvisar de 

manliga karaktärerna mer androgyna drag och mindre förändring i sin framställning av kön, 

jämfört med de kvinnliga karaktärerna. Dessa trender menar England m.fl (2011) visar på att 

många Disneyfilmer fortfarande innehåller stereotypa könsrepresentationer. 

Karma och Bhads (2023) studie Disney Setting and Changing Gender Stereotypes, av en 

kvalitativ metod, där de undersöker det komplexa förhållandet mellan könsstereotyper och 

Disneys berättande, både i deras produktioner och i ett bredare kulturellt sammanhang. 

Genom en noggrann analys av både klassiska och moderna Disneyfilmer har deras studie 

granskat hur könsroller porträtteras, karaktärernas handlingskraft samt hur budskap om 

jämställdhet kommuniceras. Dessutom menar Karma och Bhad (2023) att det är viktigt att 

undersöka Disneys försök att skildra ett bredare spektrum av identiteter och könsuttryck, i 

takt med att företaget alltmer erkänner värdet av inkludering och mångfald i sitt berättande. 

Studien analyserar hur Disney navigerar den utmanande terrängen av könsskildringar under 

2000-talet och i vilken utsträckning dessa representationer påverkar den globala publikens 

uppfattningar. 

Både studierna ser en utveckling mot mer inkluderande könsroller, men England m.fl. (2011) 

har en mer traditionell syn som fokuserar på karaktärernas beteendemässiga egenskaper, 

medan Karma och Bhad (2023) betonar mångfald och inkludering. Karma och Bhads (2023) 

studie är mer tolkande jämfört med England m.fls (2001) eftersom den inte räknar 

förekomsten av beteenden utan istället analyserar meningsskapande och representation. De 
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sammanfattar hur Disney har gått från att vara mer könsstereotypa i sina tidiga filmer till att 

sträva efter en större variation av könsidentiteter och uttryck i moderna produktioner.  

Hine m.fls (2018) studie The Rise of the Androgynous Princess: Examining Representations 

of Gender in Prince and Princess Characters of Disney Movies Released 2009–2016, grundar 

deras studie på en kvantitativ innehållsanalys, där de utvecklat ett kodningsschema som de 

använder för att undersöka hur ofta karaktärer utför handlingar kopplade till traditionella 

könsroller, såsom heroism, aggression, empati och omsorg. Deras studie påpekar på en 

förändring i hur könsroller framställs i Disneyfilmer, där kvinnliga karaktärer blivit mer 

aktiva och självständiga, medan manliga karaktärer får en mjukare framtoning. Även om 

detta tyder på en positiv utveckling mot mer balanserade könsroller, lyfte Macaluso (2018) i 

sin studie Postfeminist Masculinity: The New Disney Norm? en kritik där han hävdar att detta 

ofta sker på bekostnad av män, som ibland framställs som inkompetenta eller komiska. 

Macaluso (2018) använder sig av en diskursanalys för att undersöka de underliggande 

ideologierna och kulturella normerna som styr hur maskulinitet framställs i dessa filmer. En 

intressant skillnad mellan dessa studier är att Hine m.fl (2018) ser förändringen som ett 

framsteg mot jämlik representation, medan Macaluso (2018) varnar för att detta kan skapa 

nya stereotyper som är problematiska. 

2.2 Postfeminism och de komplexa skildringarna av kvinnliga och manliga karaktärer 

Fortsättningsvis, kan man fastställa att flertal studier har undersökt hur postfeministiska 

diskurser påverkar framställningen av kön i Disneyfilmer. I Frasl (2018) studie Bright young 

women, sick of swimmin’, ready to … consume? The construction of postfeminist femininity 

in Disney’s The Little Mermaid använder hon Gills begrepp om postfeministisk sensibilitet 

och McRobbies teori om postfeminism som en kombinerad teoretisk ramverk. Genom en 

kvalitativ diskursanalys har Frals (2018)  undersökt Den lilla sjöjungfruns (1989) olika 

representationer av feministiska och anti-feministiska diskurser. Vidare granskar studien hur 

heteronormativitet fungerar som en strukturerande princip för postfeministiska diskurser och 

representationer i filmen. Studiens resultat visade att Den lilla sjöjungfrun innehåller flera av 

de element som kännetecknar en postfeministisk sensibilitet. Dessa inkluderar sexualisering 

och kommodifiering av kvinnokroppen, naturalisering av könsskillnader, marginalisering av 

karaktärer som inte är vita, straighta eller konventionellt vackra, samt en stark betoning på 

heteroromantik som strukturerar narrativet. Filmen framhäver också ett nyliberalt ideal där 

den unga kvinnan framställs som både konsument och föremål för konsumtion. 
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2.3 Språkanvändning och förstärkning av könsnormer 

Samtidigt har studier som Begum (2022) och Sri Sapitri m.fl. (2023) visat att språket i 

Disneyfilmer också spelar en avgörande roll för att förstärka könsstereotyperna. Genom att 

analysera språket i filmer som Den lilla sjöjungfrun (1989) och Mulan (1998), undersöker 

Begum (2022) hur det manliga språkbruket ofta främjar misogyni och upprätthåller 

traditionella könsroller. Studien använder sig av en kvantitativ innehållsanalys där Begum 

(2022) registrerar och mäter hur ofta specifika typer av språk, särskilt sexistiska uttryck, 

förekommer hos manliga och kvinnliga karaktärer. Genom att kvantifiera antalet ord som 

används och förekomsten av negativa eller stereotypa språkuttryck kan Begum identifiera 

mönster i hur språket förstärker könsstereotyper och maktstrukturer. Dessutom delas 

sexistiskt språk in i diskriminerande uttalanden från män om kvinnor och från kvinnor om 

män, vilket ger en djupare förståelse för språkets roll i att förstärka könsnormer och 

maktstrukturer. 

Sri Sapitri m.fl. (2023) analyserar hur språk används för att framhäva könsspecifika 

egenskaper hos karaktärer. Forskarna använder sig av en deskriptiv kvalitativ metod. I denna 

typ av metod samlas och analyseras data utan att nödvändigtvis kvantifiera eller mäta 

resultaten. Istället fokuserar man på att beskriva och förstå mönster och teman i det insamlade 

materialet. I deras studie framkommer att kvinnliga karaktärer tenderar att använda ett mer 

förfinat och artigt språk, vilket framhäver traditionellt feminina drag, medan manliga 

karaktärer är mer direkta och dominanta. Detta visar hur språk kan fungera som ett subtilt 

men effektivt verktyg för att förstärka könsnormer. Både Sri Sapitri m.fl. (2023) och Begum 

(2022) analyserar språket som en central del i hur könsstereotyper konstrueras och förstärks i 

Disneyfilmer. Medan Sri Sapitri m.fl. fokuserar på de subtila skillnaderna i hur kvinnor och 

män talar, lägger Begum större vikt vid den sexism och maktstrukturer som språket skapar. 

Tillsammans ger de en bredare bild av hur språket i Disneyfilmer bidrar till representationen 

av könsroller. 

2.4 Romantiska ideal och handlingskraft 

Det finns även studier som undersöker hur Disneyfilmer använder visuella element för att 

förstärka könsstereotyper. Craven (2002) fokuserade på hur Skönheten och Odjuret gestaltar 

kvinnlighet i relation till konsumtion och romantiska ideal. Craven (2002) grundar studien i 

en narrativ analys med kritisk teori, för att analysera hur Disney-filmer engagerar sig med 

feminism och könsrepresentationer. Studien visar hur Belle, trots sin självständiga 
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framtoning, fortfarande är inramad av en berättelse som centreras kring hennes roll som en 

frälsare för Odjuret. En annan forskning av Seybold (2020) som grundar sig i en kritisk 

jämförande textanalys, går längre genom att analysera hur kvinnliga huvudkaraktärer i nyare 

Disneyfilmer som Moana och Zootopia ofta framställs som starka och kompetenta men 

samtidigt är beroende av manliga karaktärer för att lyckas. Både Craven (2002) och Seybold 

(2020) lyfter fram att även när kvinnliga karaktärer framställs som handlingskraftiga och 

självständiga, är deras prestationer ofta kopplade till en romantisk eller konsumtionsdriven 

berättelse där män spelar en viktig roll. Dessa studier belyser hur Disneyfilmer, trots en viss 

utveckling mot mer självständiga kvinnliga karaktärer, fortfarande tenderar att bevara 

traditionella könsroller genom romantiska och sociala ideal. 

2.5 Forskningslucka 

Trots den omfattande forskningen kring könsrepresentation i Disneyfilmer, finns det en tydlig 

obalans i fokus mellan animerade och live-action-versioner. De flesta studier, såsom England 

m.fls (2011) och Karma och Bhad (2023) studier, har primärt analyserat animerade filmer 

och deras utveckling över tid, medan live-action versioner fortfarande är ett relativt 

outforskat område. Vidare har forskning som Frasl (2018) och Macaluso (2018) lyft fram 

postfeministiska perspektiv på Disneyfilmer, men utan att applicera dessa teorier på nyare 

live-action versioner. 

Särskilt Skönheten och Odjuret (1991) och dess live-action version från 2017 har inte 

jämförts ur ett postfeministiskt och representations-teoretiskt perspektiv. Det saknas 

forskning som specifikt undersöker hur könsroller omförhandlas i övergången från tecknad 

film till live-action, samt i vilken utsträckning dessa förändringar speglar en postfeministisk 

sensibilitet. Denna studie syftar därför till att fylla denna forskningslucka genom att analysera 

hur representation av kön och makt gestaltas i båda versionerna av Skönheten och Odjuret 

och hur detta kan förstås i relation till postfeministiska diskurser. 

 

3. Syfte och frågeställningar 

Syftet med denna studie är att analysera och jämföra representationen av könsroller i 

Disneyfilmen Skönheten och Odjuret, med fokus på både den animerade filmen från 1991 

och live-action-versionen från 2017. Med utgångspunkt i en postfeministisk teori syftar 

studien till att förstå i vilken utsträckning filmerna har utvecklats i sin framställning av kön 
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och hur dessa förändringar relaterar till samtida normer och värderingar kring kön, makt och 

identitet. Detta leder till att studiens frågeställningar är: 

 

- Hur representeras könsroller i den animerade versionen av Skönheten och Odjuret 

(1991) och live-action versionen (2017)? 

 

- Hur förändras skildringen av könsroller mellan de två versionerna?  

 

 

4. Teori 

I detta avsnitt presenteras de teoretiska perspektiv som används i analysen. Först redogörs för 

Gills (2007) teori om postfeministisk sensibilitet, följt av en genomgång av Halls (2025) 

representationsteori. I samband med presentationen av dessa teorier kommer även en 

motivering för deras relevans och lämplighet i relation till den aktuella studien att ges. 

4.1 Postfeminisisk teori 

Gill (2007) undersöker hur medier, inklusive film, formar och förstärker specifika 

könsnormer och hur dessa representationer har utvecklats i relation till postfeministiska 

diskurser. Gill (2007) menar att medier inte bara reflekterar könsrelationer, utan också aktivt 

producerar och upprätthåller dem genom sina framställningar av män och kvinnor. En central 

aspekt av Gills (2007 s. 225) teori om postfeminism är att man bör anse den som en 

sensibilitet, istället för en enhetlig teori eller rörelse, för att använda den som en analytisk 

modell som ska synliggöra föreställningar som präglar den samtida medieproduktionen.  

Postfeminism handlar om att fokusera på individuella val och frihet snarare än på strukturell 

förändring, i detta sammanhang beskriver Gill (2007, s.226) hur postfeministiska medier å 

ena sidan presenterar kvinnor som självständiga, men å andra sidan ofta förstärker 

traditionella heteronormativa och patriarkala strukturer, där kvinnor fortfarande strävar efter 

romantiska ideal och bekräftelse från män. Denna studie har använt sig av dessa perspektiv 

för att analysera i vilken grad Belle i båda versionerna av Skönheten och Odjuret framställs 

som en självständig individ, men fortfarande är bunden av traditionella könsnormer och ideal.  

 

Begreppen ‘’empowerment’’ och ‘’choice’’ är två begrepp som Gill (2007 s. 229) menar 

inom postfeministisk sensibilitet präglar den västerländska mediekulturen. Gill (2007 s.230) 
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menar att representationen av kvinnor i medierna ofta är ytlig och ständigt präglad av visuella 

ideal som föreskriver att kvinnor ska vara både starka och attraktiva, men samtidigt förlorar 

sin egentliga självständighet när det gäller att uppnå sina egna mål utan att behöva bekräftas 

av en manlig partner. Detta skapar en paradox, där kvinnor uppmuntras att vara självständiga 

men fortfarande måste navigera i en värld som ständigt prioriterar deras relationer med män. 

Detta perspektiv har analyserats för att se i vilken grad Belle framställs som ett resultat av 

‘’empowerment’’ och ‘’choice’’.  

4.2 Representationsteori 

För att förstå hur postfeministisk sensibilitet representeras i de olika versionerna av 

Skönheten och Odjuret behöver man först förstå betydelsen av representation. Stuart Halls 

(2025) teori om representation fokuserar på hur vi skapar mening genom symboler och bilder, 

och hur dessa representationer är kopplade till makt och ideologi. Enligt Hall (2025 s.11) är 

representationer inte bara passiva avbilder av verkligheten, utan aktiva processer genom vilka 

vi förstår och tolkar världen. Hall (2025) menar att alla representationer är socialt 

konstruerade och formas av kulturella och historiska sammanhang. Representationer kan 

således påverka våra värderingar och föreställningar om världen och om oss själva. Eftersom 

studien fokuserar på hur könrepresentationer och könsroller konstrueras och möjligtvis har 

ändrats i filmerna, används därför Halls teori om representation.   

Enligt Hall (2025 s.13) finns det två processer av representationssystemet, det mentala och 

språkliga systemet. Det mentala systemet utgår från de uppfattningar och mentala 

föreställningar vi har om saker runt omkring oss. Detta betyder att objekt inte behöver 

existera i världen för att det ska kunna existera i våra mentala system (ibid:2025). Detta kan 

kopplas till representationer av könsroller, som inte är fysiska objekt, men en blandning av 

föreställningar och idéer som konstruerar hur vi ser på detta. Den andra processen, det 

språkliga systemet, handlar istället om hur man kommunicerar de mentala representationerna. 

Hall (2025 ss.14-15) menar att objekt är konstruerade av koder, vilket betyder att människor 

som talar samma språk, kultur och mentala karta kan förstå och tolka objekten på liknande 

sätt. Det betyder att representationen av könsroller är olika koder som fungerar som en social 

överenskommelse, men även att de är kulturellt förankrade i sina betydelser, vilket möjliggör 

en förståelse av könrepresentation och könsroller som en kollektiv förståelse. Genom att 

analysera representationen av könsroller i filmerna kan studien få en förståelse för hur 

könsrepresentationer tar uttryck i det mentala och språkliga systemet.  
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5. Metod och material 

5.1 Metod 

Studien använder sig av en kvalitativ textanalys för att analysera och jämföra representation 

av könsroller i de två versioner av Skönheten och Odjuret (1991 och 2017). Studien har 

fokuserat på karaktärerna, Belle och Odjuret, samt deras handlingar, interaktioner, yttre 

attribut och agerande. Texten innefattar konversationer i de två utvalda filmerna. Enligt Lothe 

(2000 ss.82-83) har huvudkaraktären en viktig roll i filmens narration, därför omfattar 

analysen karaktärens fysiska egenskaper, beteenden, handlingar och viss dialog. Arhne och 

Svensson (2015) menar att den kvalitativa metoden är en forskningsstrategi som är empirisk 

och tolkande. Metoden kan ge en djupare insikt om bakomliggande teman i materialet som är 

svårt att uppfatta, exempelvis tankar och känslor (ibid: 2015). Medan med en kvalitativ 

metod handlar det om att upptäcka företeelser, att tolka och förstå innebörden av själva 

studiefältet, i detta fall, de utvalda filmernas representation av kön.  

5.2 Förhållningssätt 

Att analysera en tecknad och en live-action-version av samma berättelse kräver ett medvetet 

förhållningssätt som tar hänsyn till de olika mediernas egenskaper och deras sätt att 

kommunicera betydelser. Enligt Youn (2013 s.70) möjliggör tecknade filmer en stiliserad 

representation, där färger, former och rörelser ofta används symboliskt för att förstärka 

karaktärernas personligheter och känslor. Samtidigt menar Youn (2013 s.70) att live-action 

filmer erbjuder en annan typ av realism där miljöer och karaktärers uttryck är närmare 

verkligheten, vilket kan påverka hur publiken tolkar och relaterar till berättelsen. 

Det vill säga att den tecknade filmen har en estetisk frihet som gör det möjligt att överdriva 

karaktärsdrag och emotionella uttryck på sätt som förstärker berättelsens teman. Live-action 

versionen däremot bygger på skådespelarprestationer och verkliga fysiska miljöer, vilket 

skapar en annan dynamik där detaljer som kläder, ljussättning och CGI, en teknik som 

använder datorprogramvara för att skapa stillastående eller animerad grafik,  används för att 

framhäva karaktärernas inre liv och deras relation till omgivningen. Dessa skillnader mellan 

medierna innebär att studien kommer att analysera scenerna och karaktärernas agerande, både 

utifrån deras visuella representation och deras narrativa funktion.  
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5.3 Material 

Det empiriska materialet för denna studie utgörs av två versioner av Disneyfilmen Skönheten 

och Odjuret: den animerade filmen från 1991 och live- action versionen från 2017. Dessa 

filmer är utvalda eftersom de representerar två olika tidsepoker inom populärkulturen och 

reflekterar förändringar i samhällets syn på könsroller. Genom att jämföra dessa två versioner 

kan studien identifiera likheter och skillnader i hur berättelsen om Belle och Odjuret skildras, 

särskilt med avseende på representation av kön. 

Materialet som har analyserats är fyra scener som är centrala för narrativet och belyser 

huvudämnet i berättelsen: kön, makt och romantik.  

 

1. Introduktion av Belle: Första scenen kommer att vara introduktionsscenen av Belle. 

Denna scen etablerar Belles karaktär och hur hon uppfattas av samhället omkring 

henne. Genom att observera hur hon interagerar med byborna och hur de reagerar på 

henne, kan man identifiera hur femininitet och självständighet framställs. Det ger 

insikt i de könsroller och förväntningar som presenteras i filmen. 

 

2. Det första mötet mellan Belle och Odjuret: Kommer att vara avgörande för att förstå 

dynamiken mellan dem, scenen kan avslöja maktförhållanden, initiala fördomar och 

hur könsroller framställs i deras interaktion. Jämförelser mellan de två 

filmversionerna kan också visa på förändringar i hur dessa relationer porträtteras över 

tid.  

 

3. Belle och Odjuret dansar vals: Denna scen symboliserar utvecklingen av relationen 

mellan Belle och Odjuret. Genom att analysera karaktärernas interaktion kan man 

förstå hur romantik och attraktion framställs, samt vilka könsnormer som förstärks 

eller utmanas.  

 

4. Förbannelsen bryts: Denna scen representerar höjdpunkten av berättelsen och visar 

transformationen av Odjuret tillbaka till en prins. Analysen kommer fokusera på hur 

kärlekens kraft framställs, samt hur könsroller bekräftas eller omdefinieras i 

upplösningen. 
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6. Analys och diskussion 

Inledningsvis beskrivs händelseförloppet och innehållet i de utvalda scenerna från de två 

versionerna av filmen Skönheten och Odjuret. För att främja studien inkluderas relevanta 

visuella exempel från dessa scener. Slutligen analyseras och jämförs scenerna med stöd av de 

utvalda teorierna och forskningsfrågorna. 

6.1. Scen 1 - Introduktion av Belle 

6.1.1 Skönheten och Odjuret (1991) 

 

Figur 1: Belle på väg till bokhandeln.      Figur 2: Lefou missar fågeln.  

  

Figur 3: Första blick på Gaston.              Figur 4: Gaston inspekterar boken.  

 

Figur 5: Belle tar upp boken från pölen.  Figur 6: Sidokaraktärernas klädsel. 

 

Denna scen börjar med att Belle lämnar sitt hem på morgonen, klädd i en blå klänning med 

vitt förkläde och en vit blus. Hennes bruna hår är uppsatt i en låg hästsvans, vilket ger henne 

ett enkelt men elegant utseende. Hon bär även ett par svarta ballerinaskor och har en korg i 

handen (se figur 1). Med korgen i handen och ett leende promenerar hon mot bokhandeln. 
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Under hennes promenad träffar hon på olika bybor som arbetar, hon hälsar artigt med ett 

leende men byborna väljer att kommentera hennes konstiga vanor att läsa och drömma sig 

bort. Hon hoppar upp på baksidan av en vagn som dras av en häst och åker genom byn till 

bokhandeln. Hon går in i bokhandeln, ger boken hon hade lånat och undrar om det finns 

någon ny bok hon kan få låna, vilket får bokhandlaren att skratta och säga ‘’inte sen igår’’. 

Belle väljer en bok som hon redan läst två gånger och är hennes favorit. Bokhandlaren säger 

då till henne ‘’ om det är din favorit så kan du få den.’’. Belle börjar promenera hem och läser 

sin bok samtidigt. Även under hennes promenad hem kommenterar byborna hennes läsvana 

som konstigt.  

 

Samtidigt introduceras Gaston, byns självsäkre jägare, genom att han skjuter en fågel i luften, 

och hans kompanjon LeFou springer och försöker fånga den döda fågeln men misslyckas. 

Gaston bär på en röd tröja, svarta byxor, höga bruna stövlar, ett par gula handskar och 

läderväska med spjut. Han följer efter Belle genom byn, tar boken från hennes händer, som 

leder till att Belle ber om att få tillbaka den, Gaston undersöker boken och frågar henne hur 

hon kan läsa en bok utan bilder, vilket får Belle att höja på ögonbrynen och informerar 

Gaston att ‘’vissa använder sin fantasi.’’. Hennes reaktion på Gastons nedlåtande kommentar 

stärker hennes position som en självständig kvinna som värdesätter kunskap. Tillslut, slänger 

Gaston Belles bok i en lerpöl och säger att det är fel att en kvinna läser och att hela staden 

talar om det, men att hon även borde fokusera på viktigare saker än läsning som till exempel 

att fokusera på Gaston. Gaston frågar sedan Belle ifall hon vill promenera med honom till 

byns taverna i försök att imponera på henne, men Belle avvisar hans förfrågan genom att säga 

att han behöver gå hem till sin far och hjälpa honom. Scenen avslutas med att hon springer 

hem till sin far. 

 

6.1.2 Skönheten och Odjuret (2017)  

 

 

Figur 7: Belles klädsel.                                  Figur 8: Närbild på Belle. 
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Figur 9: Belles praktiska skor.                  Figur 10: Gaston och LeFou.  

 

 

Figur 11: Sidokaraktärer.  

Scenen börjar med att Belle lämnar sitt hem i byn Villeneuve. Hon är klädd i en blå klänning, 

med en vit blus och ett vitt förkläde, och hennes bruna hår är uppsatt i en enkel men elegant 

frisyr. I denna version av Skönheten och Odjuret (2017) ser vi Belle bära ett par bruna 

stövlar, men även att hon har stora fickor som hon kan lägga sin bok i. Vi kan även 

uppmärksamma att Belle har på sig ett par vita byxor med blåa detaljer under hennes 

klänning. Med en bok i handen och ett vänligt leende på läpparna promenerar hon genom 

byns kullerstensgator. Under sin promenad hälsar Belle artigt på byborna, som är upptagna 

med sina dagliga sysslor. Hon passerar bagaren, tvätterskan och andra hantverkare, vilka alla 

kommenterar hennes ovanliga vana att läsa och drömma sig bort. Trots deras förundran över 

hennes kärlek till böcker förblir Belle artig och vänlig, men det är tydligt att hon längtar efter 

något mer än det enkla liv hon lever i.  När hon passerar bagaren och köper bröd från honom 

så träffar hon även på Monsieur Jean, en bybo, som undrar vart Belle är på väg, vilket får 

Belle att svara att hon är på väg till fader Robert för att lämna tillbaka hans bok som handlar 

om ett kärlekspar i Verona, vilket får Monsieur Jean att svara ‘’ det låter urtrist. ‘’. Belle 

fortsätter sin promenad genom byn och byborna fortsätter att kommentera hur konstig hon är. 

När Belle möter fader Robert hälsar han på henne genom att säga ‘’Ser man på, stans enda 

bokmal!’’ Hon frågar fader Robert om det finns några nya böcker hon kan få läsa men det 
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hade han inte, vilket får Belle att välja en bok hon redan läst tidigare. När Belle är på väg ut 

från kyrkan säger hon till fader Robert ‘’Dina böcker får vårt lilla hörn på världen att kännas 

stort.’’. Hon fortsätter sin promenad hem med att läsa sin bok.  

Nu blir vi introducerade för Gaston och Lefou utanför byn, båda på varsin häst och Gaston 

använder en kikare för att titta på Belle på avstånd. I denna version bär Gaston på en brun, 

skräddarsydd jacka med röda detaljer, vilket ger honom ett imponerande och distinkt 

utseende. Under jackan har han en vit skjorta med en hög krage, som bidrar till hans eleganta 

och självsäkra framtoning. Hans byxor är bruna och matchar jackan, vilket skapar en enhetlig 

och stilren klädsel. För att komplettera sin kostym bär Gaston svarta stövlar, vilket ytterligare 

förstärker hans status och självsäkerhet. Denna noggrant utformade kostym hjälper till att 

förmedla Gastons karaktär och hans roll i filmen. När Gaston tittar på Belle genom hans 

kikare säger han till LeFou att Belle är den vackraste kvinnan i byn, vilket han menar betyder 

att hon är den rätta för honom. Det får LeFou att vända sig om till Gaston och säga att hon är 

påläst medan han är inriktad på idrott. Gaston och LeFou rider på deras hästar in till byn och 

blir uppmärksammade av tre kvinnor som är klädda i liknande feminina klänningar och är 

sminkade på samma extrema sätt (se figur 11). Kvinnorna är tydligt motsatsen till Belle, de är 

sminkade med röda läppar, rosa kinder och har liknande rosa klänningar och rosa hattar.  

Vidare får vi se hur Gaston följer efter Belle genom byn utan att hon lägger märke till honom 

förens han hälsar på henne. Gaston säger till Belle att det är en fin bok hon håller i, vilket får 

Belle att fråga honom ifall han har läst den, och Gaston svarar att han inte läst just den men 

att han läst böcker. Vilket får Belle att tydligt bli ointresserad. Gaston tar fram en bukett med 

blommor som han säger är till middagsbordet och undrar om han får göra henne sällskap i 

afton. Som leder till att Belle svarar’’ nej, inte i afton’’, och Gaston undrar om hon är 

upptagen och Belle svarar stelt ‘’Nej’’,och skakar på huvudet samtidigt som hon går från 

Gaston. LeFou återkommer till Gaston och frågar honom om det är dags att gå vidare, på 

detta svarar Gaston att de svårfångade kvinnorna är det bästa bytet. Han berättar att det som 

gör Belle attraktiv är att hon har värdighet och inte gör sig till för honom. Scenen avslutas 

med att vi får se de tre kvinnorna ropa efter Gaston, vilket får Gaston att gå till dem.  

6.1.3 Jämförelse av scenerna 

I både den tecknade versionen från 1991 och live-action versionen från 2017 av scenen 

introduceras Belle som en intelligent och självständig kvinna vars kärlek till böcker gör 

henne till en utomstående i den lilla byn. Byborna ser hennes beteende som märklig och 
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ifrågasätter hennes drömmar om ett liv bortom det enkla och traditionella. Trots denna 

grundläggande likhet finns det tydliga skillnader i hur Belle och Gaston framställs i de två 

versionerna. I den tecknade filmen bär Belle en blå klänning med vitt förkläde och 

ballerinaskor, medan i live-action versionen anpassas hennes klädsel för en mer praktisk och 

aktiv roll genom att ge henne stövlar, fickor för sina böcker och till och med byxor under 

klänningen. Enligt Hall (2025, ss. 34-35) är kläder inte enbart praktiska plagg, utan kulturella 

symboler som både kan upprätthålla och omförhandla diskurser. Belles enkla klädsel, i 

kontrast till andra kvinnliga karaktärer i byn som klär sig i mer pampiga och feminina färger, 

positionerar henne som en utomstående. Genom denna representation förstärks Belle som en 

intellektuell och självständig kvinna som inte passar in i den normativa, patriarkala 

ordningen. Belles praktiska klädsel kan även i live- action versionen kopplas till Gills (2007 

s.230) argument om att postfeministiska kvinnor ofta presenteras som handlingskraftiga och 

självständiga, men fortfarande inom en estetisk ram som framhäver deras femininitet, i detta 

fall genom att kombinera traditionella kläder, såsom hennes klänning med förkläde fast med 

praktiska egenskaper, som stövlar, fickor i klänningen och ett par byxor.  

 

Även hennes relation till böcker har förändrats; i den animerade versionen lånar hon böcker 

från en bokhandel, medan hon i live-action versionen får sina böcker från byns präst, vilket 

kan antyda en begränsad tillgång till litteratur och därmed förstärker hennes avvikelse från 

det normala. Att Belle får tillgång till böcker i en bokhandel kan ses som ett relativt neutralt 

val som inte direkt ifrågasätter byns normer. Hon får tillgång till litteratur från en etablerad, 

kommersiell källa, vilket gör att hennes läsande kan ses som något som är anpassat till en viss 

form av kulturell acceptans. Byborna reagerar förundrat över hennes intellekt, men det finns 

en underliggande acceptans av att läsa är något värdefullt, även om det är en aktivitet som 

inte delas av alla i byn. Här kan vi koppla Halls (2025) teori om kodning och avkodning som 

en viss form av kulturell kodning som markerar hennes avvikelse – hennes intellektualitet 

anses vara ovanlig i den praktiska byn, men det finns inget uttryckligt hinder för hennes 

läsande. Däremot i live-action versionen får Belle sina böcker från byns präst, vilket ger en 

annan innebörd till hennes relation till litteratur. Prästen representerar en auktoritetsfigur 

inom en religiös och moralisk ordning, vilket innebär att Belles tillgång till böcker blir mer 

kontrollerad och begränsad. Här kan man tolka Belles relation till böcker som en symbol för 

hennes avvikelse från det "normala" och "praktiska" i byn, där det kan antas att litteratur ses 

som något mer elitistisk och inte lika tillgängligt för alla. Detta går att kopplas till Hall (2025 

s.59), som skriver om hur kulturella och sociala koder kan exkludera eller förvränga de som 

inte passar in i majoritetens normer, och Belles intellektualitet blir något som inte bara gör 
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henne udda, utan också potentiellt hotar den rådande ordningen i byn. Hennes avvikelse från 

normerna – genom att läsa och ha en egen inre värld – kan tolkas som en subtil men ändå 

viktig handling av motstånd. Det belyser hur postfeministiska karaktärer, även om de inte gör 

öppet uppror, ändå navigerar i sina samhällen och gör medvetna val för att bejaka sin 

individualitet, även när de inte är helt fria från de normer de utmanar (Gill 2007, s.196).  

 

Gaston presenteras i båda versionerna som en självsäker och arrogant man. I den animerade 

versionen skjuter Gaston en fågel för att demonstrera sin jaktinstinkt, medan i live-action 

versionen introduceras han genom att han iakttar Belle genom en kikare, vilket gör hans 

intresse mer beräknande än impulsivt. Deras första möte skiljer sig också åt – i den animerade 

versionen tar Gaston Belles bok, hånar henne och slänger den i en lerpöl för att visa sitt förakt 

för hennes läsvanor, medan han i den senare filmen istället låtsas vara intresserad av böcker i 

ett försök att charma henne. Live-action versionen förstärker också kontrasten mellan Belle 

och de tre bykvinnorna som dyrkar Gaston genom att ge dem en mer överdriven feminin 

estetik, vilket ytterligare positionerar Belle som en annorlunda och självständig kvinna. Även 

Belles avvisande av Gaston är ännu tydligare och mer aktiv i denna version. När Gaston 

försöker imponera på henne med en bukett blommor och föreslår middag, svarar hon "Nej, 

inte i afton", utan att ge honom en chans att tolka hennes svar som en lekfull utmaning. När 

han sedan frågar om hon är upptagen svarar hon ‘’Nej’’ och går ifrån honom samtidigt som 

hon skakar bestämt på huvudet, vilket signalerar en starkare kontroll över situationen.  

 

Denna version av Belle uttrycker sin självständighet mer direkt, vilket speglar en modernare 

syn på kvinnlig subjektivitet (Gill 2007, s.230).  En annan viktig skillnad är Gastons syn på 

Belle – i den animerade versionen blir han frustrerad när hon avvisar honom, vilket går att 

koppla till Gill (2007, s. 190), som menar att maskulinitet ofta definieras i relation till 

kvinnor, och särskilt genom sin dominans över dem. Detta förhållande kan ses i Gastons 

agerande, där hans självsäkerhet och tilltro till sin maskulinitet kräver att han kontrollera och 

behärska Belle för att känna sig bekräftad. I live-action-versionen får Gaston en större känsla 

av kontroll och självförverkligande genom att han inte bara ser Belles avvisande som en 

utmaning, utan också som något som kan erövras, vilket speglar en mer strategisk och 

komplex förståelse av maskulinitet och maktrelationer. I live-action versionen ser Gaston på 

Belles ointresse som en utmaning och säger att det som gör henne attraktiv är att hon har 

värdighet och inte gör sig till för honom. Denna förändring gör Gaston mer manipulativ och 

strategisk, snarare än enbart fåfäng och självgod.  
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6.2 Scen 2 - Det första mötet mellan Belle och Odjuret 

6.2.1 Skönheten och Odjuret (1991)  

 

Figur 12: Belles första blick på Odjuret.         Figur 13: Första syn på Odjuret. 

 

Figur 14: Belles reaktion på Odjuret.               Figur 15: Belle tar sin fars plats som fånge.  

Figur 

16: Odjuret är upprörd.                           Figur 17: Belle gråter. 

 

 

Figur 18: Belle kastar sig på sängen. 
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Den andra scenen inleds med att Belle anländer till slottet till häst. Hon bär samma klänning 

som i den första scenen, tillsammans med ballerinaskor och en svart kappa med huva. Hennes 

hår är uppsatt i en låg hästsvans. När hon når slottsgrinden upptäcker hon sin fars hatt på 

marken, vilket får henne att besluta sig för att gå in i slottet.  

Belle leds in i en stor, mörk och gotisk sal och väljer att gå uppför trappan i sökandet efter sin 

far. När hon når övervåningen hör hon ett ljud som leder henne till en dörr, bakom vilken hon 

finner sin far fängslad. Hon tar tag i en brinnande fackla och försöker befria honom. Hennes 

far ber henne att lämna platsen eftersom han är tillfångatagen av ett odjur, men Belle vägrar. I 

samma ögonblick som hon deklarerar att hon inte tänker överge sin far, uppenbarar sig 

Odjuret och drar henne bakåt i kappan, vilket får henne att tappa facklan och släcka ljuset i 

rummet. Odjuret i denna scen bär på en mörkbrun mantel och ett par svarta byxor som är 

slitna vid nederkanten av dem, vilket passar in i slottets gotiska känsla. Odjuret informerar 

Belle om att hennes far är hans fånge, varpå Belle ber om att få ta hans plats. Odjuret går med 

på detta, men endast om hon svär att stanna i slottet för alltid. Detta får Belle att be Odjuret 

att komma fram i ljuset så hon får se honom. När Belle får syn på Odjuret blir hon så pass 

rädd att hon drar sig tillbaka men går ändå fram till honom och accepterar hans ultimatum (se 

figur 15), och Odjuret släpper hennes far fri, som transporteras tillbaka till byn i en magisk 

vagn.   

När Odjuret återvänder till Belle uttrycker hon sin sorg över att inte ha fått ta farväl av sin far. 

Odjuret reagerar genom att visa ett kortvarigt sorgset uttryck (se figur 16). Han ber henne 

följa med för att visa henne rummet där hon ska bo, vilket förvånar Belle då hon trodde att 

hon skulle tvingas leva i samma cell som sin far. På väg till rummet noterar Odjuret att Belle 

gråter och försöker trösta henne genom att säga att slottet nu är hennes hem och att hon får 

röra sig fritt, med undantag för den västra flygeln. När Belle frågar vad som finns där, höjer 

Odjuret rösten och förbjuder henne att gå dit.  Väl framme i rummet instruerar Odjuret Belle 

att göra honom sällskap vid middagen. Han betonar att det inte är en inbjudan, utan en order. 

Scenen avslutas med att Belle efter att Odjuret lämnat rummet springer gråtandes till sängen 

och kastar sig ner på den.  

6.2.2 Skönheten och Odjuret (2017)  
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Figur 19: Belle med sitt vapen.                    Figur 20: Första syn på Odjuret. 

 

 Figur 21: Belles reaktion på Odjuret.        Figur 22: Belle säger farväl till sin far   

 

Figur 23: Lumiere öppnar dörren.              Figur 24: Belle attackerar Lumiere.   

 

  

Figur 25: Belle kollar ut från fönstret.        Figur 26: Belle går mot tygstycket.                                                       

I denna version av det första mötet mellan Belle och Odjuret anländer Belle ridande på sin 

häst, iförd samma klänning som i den första scenen. Hon bär dock nu en mörk kappa med 

röda sömmar, med huva som har färgglada detaljer i och bruna stövlar. Hennes hår är delvis 

uppsatt, med framhåret fäst så att det inte faller över ansiktet. När hon stiger av hästen böjer 

hon sig ner och plockar upp en stor träpinne, som hon kan använda som vapen i händelse av 

en attack. Det faktum att hon plockar upp en träpinne som ett vapen gör henne till en aktiv 

huvudkaraktär, inte en passiv hjälplös karaktär. Belle leds in i en relativt ljus gotisk sal. Vid 

entrén hör hon röster från Lumière, den flerarmade ljusstaken, och Clocksworth, klockan. 
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Hon närmar sig dessa två karaktärer men avbryts av sin fars hostning från en annan del av 

slottet. För att kunna se bättre tar Belle Lumière och använder honom som ljuskälla när hon 

skyndar upp för trapporna för att hitta sin far. Väl uppe får hon syn på honom inlåst i en liten 

cell. Han varnar henne för att slottet är levande och uppmanar henne att lämna innan Odjuret 

upptäcker henne. Odjuret gör sedan entré med en sliten svart mantel och ett par mörka slitna 

byxor och rör sig nerför trapporna för att möta Belle. Odjuret håller sig i mörkret vilket får 

Belle att ta Lumière och riktar honom mot Odjurets ansikte. Han informerar henne om att 

hennes far är en tjuv som försökt stjäla en ros från hans trädgård och därför hålls fången. 

Belle insisterar på att ta sin fars plats eftersom det var hon som bad honom ta med en ros från 

hans resa. Odjuret ger henne ett ultimatum: antingen blir hon hans fånge eller så förblir 

hennes far det. Belle väljer att lämna sin far i cellen men ber att få en minut för att ta farväl av 

sin far. Odjuret verkar inte gå med på det och är på väg att gå från dem, men Belle säger då 

till Odjuret: ‘’Är du så kallhamrad att du inte låter en flicka kyssa sin far farväl?’’, därpå 

Odjuret vänder sig om med en arg min och går med på detta och öppnar cellen, men han 

varnar henne att när dörren väl stängs kommer den aldrig att öppnas igen. Belle kramar sin 

far och viskar att hon inte är rädd och att hon lovar att fly, innan hon plötsligt knuffar ut 

honom och stänger dörren. Förvånad närmar sig Odjuret henne och konstaterar med en 

förundrad ton: " Du tog din fars plats", varpå Belle svarar: "Han är min far." . Odjuret tar 

sedan tag i hennes far och släpar ut honom från slottet. 

Efter denna händelse förändras scenens dynamik. Belle sitter inlåst i sin cell, där Lumière, 

som följde med henne, öppnar dörren genom att dra i en spak bredvid cellen. Han förklarar 

att han har kommit för att eskortera henne till hennes rum, vilket förvånar Belle eftersom 

Odjuret hävdat att hon aldrig skulle släppas ut. Lumière skämtar om Odjurets löfte och frågar 

retoriskt om hon verkligen trodde på orden: " Att den här dörren aldrig ska öppnas igen." När 

Belle sakta kliver ut ur cellen blir hon skrämd av Lumière att hon slår honom med en pall. 

Lumière svarar med att påpeka att hon är mycket stark, vilket han menar är en utmärkt 

egenskap. Kort därefter anländer Clocksworth och föreslår att Belle ska spärras in igen, men 

Lumière ifrågasätter detta och utbrister: " Vad vill du vara här i livet, Clocksworth? En man 

eller ett bordsur?" Därefter leder Lumière och Clocksworth Belle till hennes rum. Under 

promenaden ber Lumière om ursäkt för det första intrycket hon möjligtvis fått av Odjuret och 

försäkrar henne om att han finns där för henne om hon behöver hjälp. Han uppmanar henne 

att betrakta slottet som sitt hem och röra sig fritt, varpå Clocksworth snabbt tillägger att den 

västra flygeln är undantagen eftersom det är slottets förråd. 
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Väl framme vid rummet önskar Lumière och Clocksworth henne välkommen. Belle ser sig 

omkring och uttrycker sin beundran för rummets skönhet. Lumière förklarar att Odjuret 

insisterat på att hon skulle få slottets vackraste rum. I rummet introduceras Belle för fler 

sidokaraktärer, bland annat Plumette, en fjäderdammvippa, och Madame De Garderobe, en 

talande garderob som har en tendens att somna snabbt. Lumière ber Madame De Garderobe 

att klä upp Belle, vilket leder till att garderoben klär henne i en krinolin, spänner fast olika 

tyger hårt runt hennes midja som en korsett och till sist placerar en stor vit peruk på hennes 

huvud. När garderoben slutligen somnar, tar Belle av sig peruken, kryper ur klänningen och 

går fram till fönstret. Hon inser då att hon befinner sig mycket högt upp i slottet och får syn 

på de långa tygstycken som Madame De Garderobe använde. Scenen avslutas med att hon rör 

sig mot de långa tygstycken, vilket antyder en vilja att fly. 

6.2.3 Jämförelse av scenerna 

Denna scen utspelar sig på liknande sätt i båda versionerna, men skillnaderna i Belles och 

Odjurets agerande är tydliga. Enligt Hall (2025, s. 35) fungerar klädesplagg som signifiers – 

tecken som bär på betydelse. I detta fall kan Belles kappa och huva, signalera beslutsamhet 

och praktisk förberedelse. Den svarta kappan fyller en funktionell roll genom att skydda 

henne mot kyla, vind och regn, vilket gör den mer ändamålsenlig än en dekorativ klänning. 

Det förstärker bilden av Belle som en karaktär redo att möta de utmaningar som väntar henne. 

Även Odjurets klädsel kan fungera som en signifier i scenen. I båda versionerna bär han en 

mörk mantel, som fungerar som en skyddande barriärfunktion mellan honom och omvärlden, 

men manteln förstärker även känslan av isolering och att han är en utstött individ, tvingad att 

leva i ensamhet i sitt slott. 

Gills (2007, s. 230) argumenterar att postfeministiska kvinnor ofta presenteras som 

handlingskraftiga och självständiga, men fortfarande inom en estetisk ram som framhäver 

deras femininitet. Detta kan kopplas till Belles frisyr och klädsel. Den låga hästsvansen ger 

henne ett mer praktiskt och aktivt utseende än en mer utsmyckad och formell frisyr, vilket 

förstärker hennes framställning som en karaktär som tar kontroll över sitt eget öde. En tydlig 

skillnad mellan versionerna är också skorna: i den animerade versionen bär Belle 

ballerinaskor, medan hon i live-action-versionen har stövlar. Detta kan indikera att hon, trots 

att hon är på uppdrag att rädda sin far, fortfarande är klädd på ett dekorativt sätt i den 

animerade versionen, där ballerinaskorna saknar praktiska egenskaper. I den live-action 

versionen är stövlarna däremot mer funktionella, vilket förstärker intrycket av att Belle är 

redo att agera.  



 

25 

Enligt Gill (2007, s. 197) framställs kvinnliga karaktärer ofta som aktiva och 

motståndskraftiga, där även små handlingar kan uttrycka en form av motstånd och 

självständighet. I den animerade versionen är Belle mer passiv vid sitt första möte med 

Odjuret. Trots att hon visar mod genom att offra sig för sin far, saknar hon handlingsutrymme 

och anpassar sig efter Odjurets beslut. Hon spärras in i en cell och får inte möjlighet att 

påverka sin situation förrän Odjuret själv beslutar att släppa ut henne och leda henne till sitt 

rum. Under denna sekvens upprättas en tydlig maktdynamik där Odjuret har kontroll, medan 

Belle framställs som underordnad. Bildutsnittet i figur 13, där Odjuret betraktar henne från ett 

ovanifrånperspektiv, förstärker denna maktskillnad. I live-action-versionen används däremot 

ett neutralt perspektiv (figur 20), vilket skapar en känsla av större jämlikhet mellan 

karaktärerna. 

Live-action-versionen presenterar en mer handlingskraftig Belle. Redan vid ankomsten 

plockar hon upp en träpinne som ett potentiellt vapen, vilket signalerar att hon är beredd på 

fara. När hon inser att hennes far är fånge, agerar hon omedelbart genom att lura Odjuret och 

knuffar ut sin far ur cellen, istället för att acceptera sin situation. Senare, när hon förs till sitt 

rum, fortsätter hon att leta efter flyktvägar istället för att ge efter för sin förtvivlan. I den 

animerade versionen ser vi henne däremot kasta sig gråtande på sängen, vilket signalerar en 

större känsla av uppgivenhet. Odjurets agerande skiljer sig också mellan versionerna. I den 

animerade filmen visar han ett kortvarigt sorgset uttryck när han hör Belles sorg, vilket 

avslöjar en mänsklig sårbarhet som nyanserar hans karaktär. Enligt Gill (2007, s. 196) 

kännetecknas romantiska hjältar ofta av en underliggande sårbarhet som bidrar till deras 

karaktärsutveckling – Odjuret framstår därmed som mer än bara ett hotfullt monster. I live-

action-versionen förskjuts maktförhållandet ytterligare genom att Lumière tar initiativet att 

befria Belle och eskortera henne till sitt rum, vilket minskar Odjurets auktoritära framtoning. 

När Belle ser Lumière reagerar hon instinktivt genom att slå honom, varpå Lumière 

kommenterar att hon är "mycket stark" och att det är en positiv egenskap. Denna replik 

förstärker en mer modern representation av kvinnliga protagonister som självständiga och 

kapabla (Gill, 2007, s. 152). Dessutom tonas den hotfulla känslan i scenen ner genom 

Lumières humoristiska ton, särskilt när han skämtsamt ifrågasätter Odjurets tidigare uttalande 

om att dörren "aldrig skulle öppnas igen". Även Lumières kommentar till Clocksworth – 

"Vad vill du vara i livet, Clocksworth? En man eller ett bordsur?" – framhäver hans mer 

aktiva roll i att bryta förbannelsen och lösa situationen. 
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6.3 Scen 3 - Belle och Odjuret dansar vals  

6.3.1 Skönheten och Odjuret (1991) 

 

Figur 27: Belle ler mot Odjuret.                  Figur 28: Odjuret ler mot Belle. 

 

  

Figur 29: Odjuret är förvånad.                   Figur 30: Odjuret är osäker. 

 

Figur 31: Belle och Odjuret i danssalen.    Figur 32: Odjuret tydligt osäker. 

 

Figur 33: Belle och Odjuret dansar          Figur 34: Belle och Odjuret ute på terrassen. 
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Scenen börjar på trapporna utanför danssalen. Clocksworth introducerar Belle till Odjuret 

genom att säga ‘’ Din dam väntar på er.’’, Belle som är klädd i en gul axelbandslös 

balklänning och har en figurnära överdel med en hjärtformad urringning, går ner för 

trapporna med ett varmt leende. Hennes hår är uppsatt i en slags hästsvans med ett gult 

hårband och har ett par gula ballerinaskor. När Belle är halvvägs ner för trapporna, står hon 

och väntar på att Odjuret ska möta henne. Lumière med en handgest ber Odjuret gå ner och 

möta henne, vilket får Odjuret att harkla sig och påbörjar sin gång ner för trapporna. Odjuret 

är klädd i en djupblå frack med gulddetaljer och en vit skjorta under. Fracken har breda slag 

och förstärker hans stora kroppsbyggnad. Hans blåa och guldiga färgschema matchar Belle, 

vilket skapar en visuell enhetlighet mellan dem.  

När de väl möter varann på trapporna ler Belle mot Odjuret med ett varmt leende och får 

tillbaka ett stort leende från Odjuret (se figur 27 & 28). Odjuret räcker fram hans arm och 

vägleder Belle ner för trapporna. Nu får vi se Belle och Odjuret äta middag med varandra, de 

sitter mittemot varandra och har Lumière och en klädhängare som sällskap. Lumière står på 

bordet framför Odjuret och håller koll på att han äter på ett välskött sätt, medan klädhängaren 

spelar fiol bredvid Belle. Belle ställer sig sedan upp och rör sig mot Odjuret, räcker fram 

hennes händer och vägleder Odjuret till danssalen. När Belle kom fram till Odjuret får vi se 

ett tydligt förvånat ansiktsuttryck från Odjuret och sedan när han väl tog tag i hennes händer 

hade han ett osäkert ansiktsuttryck (se figur 28 & 29).  

Dansscenen utspelar sig i den stora balsalen i slottet, en miljö som genomsyras av guldiga 

och varma toner. Taket är inrett av en enorm kristallkrona, och de höga fönstren visar en 

mörk, stjärnklar natthimmel. Golvet är en polerad marmoryta med ett cirkulärt mönster. 

Scenen inleds med att Belle lägger Odjurets ena hand vid hennes midja och den andra i 

hennes hand, när hon gör detta har Odjuret ett nervöst ansiktsuttryck och sväljer hårt som 

förstärker hans nervositet. Sakta men säkert börjar de dansa, de snurrar ett varv och vi får se 

hur Odjuret blir självsäker och leder Belle genom dansen. När de dansar får vi se att taket är 

dekorerat med kupider. När dansen börjar gå mot sitt slut, lutar Belle sitt huvud på Odjurets 

bröst, vilket får Odjuret att le stolt, Lumière ber tjänstefolket att dämpa ljuset i salen och 

scenen avslutas med att vi får se Belle och Odjuret avsluta sin dans och gå mot terrassen.  

6.3.2 Skönheten och Odjuret (2017) 
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Figur 35: Belles klädsel                                       Figur 36: Odjurets klädsel. 

 

 

Figur 37: Närbild av Belle                                   Figur 38: Närbild av Odjuret. 

 

  

Figur 39: Odjuret leder Belle till salen.               Figur 40: Belle räcker ut händerna. 

  

Figur 41: Belle och Odjuret dansar.                     Figur 42: Ljusförändring.  

Scenen i live-action versionen börjar med att Belle och Odjuret är på vardera sida av 

trapporna. De tittar och ler varmt mot varandra och går ner för trapporna för att mötas 
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halvvägs. Istället för en tung, voluminös balklänning har Belle på sig en lättare, mer naturligt 

fallande silhuett (se figur 35). Den är dekorerad med subtila guldbroderier nertill. Odjuret bär 

en mörkblå frack med guldbroderier, en direkt parallell till originalets kostym men med mer 

detaljer och en mer skräddarsydd passform (se figur 36). Väl när de möts tar Belle fram sin 

hand och tar tag i Odjurets hand och blir vägledd sakta ner för trapporna. De går in i 

danssalen, Belle gör en nigning för Odjuret sakta som får Odjuret att osäkert buga mot henne. 

Belle räcker sedan fram sina händer som Odjuret tar emot osäkert, Belle börjar leda dansen 

och Odjuret dansar osäkert de första stegen tills de harmoniskt dansar tillsammans och håller 

en stadig ögonkontakt genom hela dansen. När scenen börjar nå sitt slut och kameran rör sig 

närmare paret (se figur 42), skiftar ljuset gradvis till en mörkare, kallare ton, vilket förstärker 

deras isolerade ögonblick – som om världen runt dem försvinner och bara de två existerar. 

När musiken når sitt slut gör paret en dramatisk snurr och Belle ler genuint mot Odjuret. 

Scenen avslutas med att Odjuret leder Belle ut till terrassen, och vi får se hur Belle tittar på 

Odjuret med en varm blick.  

6.3.3 Jämförelse av scenerna 

En tydlig skillnad mellan versionerna är att den animerade filmen inkluderar en 

middagssekvens innan själva dansen, medan live-action-versionen går direkt från mötet i 

trappan till balsalen. Under måltiden sitter de mittemot varandra, omgivna av slottets levande 

tjänstefolk, där Lumière hjälper Odjuret att äta mer civiliserat. Detta skapar humoristiska 

inslag men också en symbolisk inlärningsprocess där Odjuret lär sig att anpassa sig till Belles 

värld. Här kan Halls (2025, ss.57-58) teori om kulturell kodning appliceras, där 

representationerna av Belle och Odjuret i denna scen inte bara handlar om deras fysiska 

interaktion utan också om de sociala och kulturella värden de förmedlar. Hall (2025 s.18) 

menar att representationer är "kodat" med specifika betydelser som är knutna till sociala och 

historiska kontexter. I denna scen kodas Belle som en ‘’kulturell representant’’ för de socialt 

accepterade normerna, medan Odjuret, i sin råhet, kodas som "det andra" eller "det 

ociviliserade". När Belle tar initiativet till att närma sig honom genom att räcka fram sina 

händer och leda honom till danssalen handlar det inte bara om en fysisk handling utan också 

om en symbolisk handling som knyter an till kulturella och ideologiska koder. Denna 

handling kan ses som en representation av könsroller och maktbalans i deras relation, där 

Belle, genom att ta på sig denna drivande roll, återspeglar en förändrad representation av 

kvinnor i populärkulturen. 
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Dansens dynamik understryker skillnaderna i karaktärernas relation. I den animerade 

versionen leder Belle in Odjuret till dansen och visar honom var han ska placera sina händer, 

vilket förstärker hans inledande nervositet. Sakta blir han mer självsäker och tar över 

ledarrollen, medan Belle avslutningsvis lutar sitt huvud mot hans bröst i en gest av nyfunnen 

intimitet. I live-action versionen är Belle den som tar initiativet genom att ta Odjurets hand 

och inleda dansen. Odjuret är inledningsvis osäker, men deras ögonkontakt förblir stadig, och 

de hittar snabbt en harmoni där de dansar som jämbördiga. Här ser vi en tydlig förändring i 

hur Belle representeras – i den animerade versionen finns en tydlig progression där Odjuret 

växer in i sin roll som starkare och mer självsäker, medan live-action versionen betonar en 

mer jämställd relation redan från början. Med Halls (2025 ss.2-3) teori om att representation 

inte en passiv spegling av verkligheten, utan en aktiv process där mening konstrueras genom 

symboler och kulturella koder, kan vi antyda att i live-action versionen signaleras en mer 

jämlik relation, vilket står i kontrast till den animerade versionens tydligare uppdelning 

mellan en aktiv och en passiv part. Medan Gills (2007) teori om postfeminism kan denna 

förändring förstås som ett uttryck för samtida värderingar där kvinnor i film förväntas vara 

mer aktiva och drivande i sina relationer snarare än att enbart reagera på mäns initiativ. 

Miljön och ljussättningen förstärker också deras relation; i den animerade versionen 

domineras balsalen av varma, guldiga toner, en enorm kristallkrona och en stjärnklar himmel 

som skapar en klassisk sagostämning. I live-action versionen skiftar ljuset gradvis mot en 

kallare och mörkare ton under scenens gång, vilket skapar en känsla av isolerad intimitet, 

som om världen runt dem försvinner. Den varma belysningen i den animerade versionen 

förstärker den traditionella romantiska berättelsen där kärleken står i centrum, medan det mer 

nedtonade ljuset i live-action versionen ger en känsla av realism och subtilitet.  

6.4 Scen 4 - Förbannelsen bryts 

6.4.1 Skönheten och Odjuret (1991) 

 

Figur 43: Belle möter Odjuret.                       Figur 44: Belle håller i Odjurets hand och gråter. 
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Figur 45: Belle gråter på Odjurets bröst.           Figur 46: Sista rosenbladet faller. 

 

 

Figur 47: Brytning av förbannelsen                  Figur 48: Förbannelsen har brutits.       

 

 

Figur 49: Alla i slottet har blivit människor.  

Scenen utspelar sig strax efter den dramatiska striden mellan Odjuret och Gaston. Odjuret har 

blivit svårt sårad och ligger döende på marken. Belle, som har sitt hår utsläppt, bär samma 

klädsel från första scenen och sin mörka kappa, återvänder till slottet och står inför ett 

avgörande ögonblick när hon möter Odjuret, som ligger på terrassen i ett livshotande 

tillstånd. Hans kropp är svårt skadad, hans andning är svag och hans liv hänger på en skör 

tråd. Odjuret i denna scen bär på ett par bruna byxor, vit skjorta och en mörkröd mantel med 

gulddetalj. Odjuret säger förvånat ‘’ Du kom tillbaka.’’, som får Belle att säga ‘’ Så klart jag 

kom tillbaka, jag kunde inte låta dem… åh allt är mitt fel, jag borde kommit tidigare.’’ och 

kramar om Odjuret. Odjuret svarar ‘’ det kanske är bättre så.’’ och Belle säger skarpt ‘’ Tala 
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inte så! Du kommer bli bättre, vi är tillsammans nu, allt kommer ordna sig.’’ med tårar i 

ögonen. Odjuret lägger hans hand på Belles kind och säger ‘’ Jag fick i alla fall se dig en sista 

gång.’’ och dör. Belle lutar sig över Odjuret, gråtandes ber hon Odjuret att inte lämna henne, 

och på ett väldigt intimt sätt erkänner hon sin kärlek till honom, där hon säger: "Jag älskar 

dig." och fäller en tår. Det är denna kärlek som, enligt den magiska förtrollningen, kommer 

att bryta förtrollningen och rädda Odjuret. Här är det avgörande att det inte är en annan 

handling som räddar honom, utan den fullkomliga och villkorslösa kärleken från Belle.  

När Belle avslöjar sin kärlek till Odjuret faller det sista blombladet från den förtrollade rosen. 

Detta ögonblick, där både en fysisk och symbolisk förvandling sker, markerar en brytpunkt. 

Odjuret förlorar sin monsterform och återgår till sin ursprungliga mänskliga gestalt som 

prins. Hans kropp förändras gradvis framför Belles ögon, vilket ger en visuell representation 

av den kärlek och förlåtelse som har botat hans hjärta och brutit förtrollningen. Scenen 

avslutas med att prinsen går fram till Belle och säger ‘’Belle det är jag!’’ varpå Belle 

inspekterar hans ansikte och kollar in i hans ögon och inser att det är han och hon svarar ‘’ 

Det är du!’’. Efter detta ögonblick kysser prinsen Belle och de delar ett hjärtligt och 

passionerat möte, där de båda delar ett ögonblick av lycklig försoning och kärlek. Vi får även 

se hur slottet och  tjänstefolket transformeras till deras ursprungliga form.   

6.4.2 Skönheten och Odjuret (2017) 

 

Figur 50: Belle erkänner sina känslor.      Figur 51: Förbannelsen bryts av trollkvinnan. 

 

Figur 52: Förbannelsen bryts.                    Figur 53: Odjuret som människa.  
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Figur 54: Förbannelsen bryts över hela slottet.  

 

Scenen utspelar sig i slutet av filmen, när Odjuret är svårt skadad och ligger döende efter att 

ha blivit skjuten av Gaston. Belle, som tidigare haft sina tvivel och kämpat med sina känslor, 

återvänder till Odjuret och finner honom i en kritisk situation. Han ligger på golvet i den 

västra flygeln, hans kropp är blodig och nästan livlös, han bär en vit skjorta och ett par mörka 

byxor. Hans uppknäppta vita skjorta, fläckad av blod, signalerar en förlorad styrka och 

exponerar en ny ömhet i hans karaktär. Belle bär en enkel vit klänning med ett par mörka 

stövlar, en kontrast till den ikoniska gula balklänningen, vilket kan symbolisera förnyelse och 

ett nytt kapitel. Belle håller honom i sina armar, och Odjuret säger förvånat: ‘’Du kom 

tillbaka.’’, vilket Belle svarar: ‘’ Såklart jag kom tillbaka, jag kommer aldrig lämna dig 

igen.’’, varpå Odjuret svarar ‘’ Jag är rädd att det är min tur att lämna dig.’’, Belle svarar 

sedan ‘’ Vi är tillsammans nu, allt kommer ordna sig.’’ och till slut svarar Odjuret ‘’ Jag fick i 

alla fall se dig en sista gång.’’, precis när det sista blombladet från den magiska rosen håller 

på att falla, och han dör.  

Efter detta får vi se hur byborna som störtade in i slottet för att döda Odjuret går sin väg. 

Lumière börjar fira och säga till Plumette att de klarade striden, varpå Plumette stelnar och 

blir en fjäderdammvippa för evigt. Vi får nu se hur tjänstefolket i slottet börjar säga farväl till 

varandra och förvandla sig till de olika objekten de var för evigt. Sedan återvänder vi till den 

västra flygeln där Belle och Odjuret är och får vi se trollkvinnan som gav honom denna 

förbannelse över honom. Trollkvinnan iakttar nu Belle som ber Odjuret att komma tillbaka 

vid liv och att han inte ska lämna henne eftersom hon älskar honom. Belle kysser sedan 

Odjurets panna och trollkvinnan börjar bryta förtrollningen. Odjuret förvandlas tillbaka till 

människa, varpå Belle sedan inspekterar hans ansikte för att säkerställa att det verkligen är 

han. Belle tittar in i prinsens ögon och inser att det verkligen är han, hon ler stort och kysser 

honom. Scenen avslutas genom att vi får se hur slottet återkommer till sin vanliga form, hur 

tjänstefolket återvänder till sina mänskliga former och hur byborna återvänder till slottet och 

hälsar på deras familj/vänner. Nu kommer Belle och prinsen ut från slottet för att hälsa på 
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tjänstefolket varpå Lumière säger ‘’Åh min prins.’’ och bugar för prinsens och Plumette säger 

till Belle ‘’Du räddade vårt liv, mademoiselle." och gör en nigning.  

6.4.3 Jämförelse av scenerna 

I den animerade versionen (1991) är scenen fokuserad på den emotionella förvandlingen. 

Belle återvänder till slottet och finner Odjuret döende efter striden med Gaston. Deras dialog 

uttrycker djup kärlek och förlust, och när Belle bekänner sin kärlek bryts förtrollningen, 

vilket leder till Odjurets transformation tillbaka till människa. Denna förvandling 

symboliserar inte bara yttre förändring utan även inre frälsning genom kärlek. I live-action 

versionen är scenen mer komplex. Efter Odjurets död ser vi hur tjänstefolket förvandlas 

permanent till föremål, vilket understryker allvaret i situationen. När Belle bekänner sin 

kärlek och kysser Odjuret, återupplivas han och förvandlas tillbaka till människa med hjälp 

av trollkvinnan. Enligt Hall (2025 ss.59-60) är representation inte en neutral spegling av 

verkligheten utan snarare en socialt konstruerad process där mening kodas av skaparna och 

sedan avkodas av publiken. I den animerade versionen (1991) sker kodningen av kärlekens 

kraft som en individuell och emotionell upplevelse. Odjurets förvandling genom Belles 

bekännelse till kärlek fokuserar på den personliga transformationen och den emotionella 

försoningen mellan karaktärerna. Medan i live-action versionen (2017) förändras kodningen 

genom att man tillför ett kollektivt element. När Belle bekänner sin kärlek och kysser Odjuret 

återupplivas han, men vi ser också hur tjänstefolket förvandlas permanent till föremål, vilket 

understryker att förtrollningen inte bara påverkar Odjuret utan hela slottet och de som är en 

del av hans värld. Denna version kodar om kärlekens kraft, inte bara som en personlig 

frälsning, utan som en kollektiv handling som påverkar hela gemenskapen och därmed 

förstärker betydelsen av samhörighet och gemensam handling i förhållande till det 

ideologiska och sociala sammanhanget. Hall skulle beskriva detta som en mer nyanserad 

kodning där det inte bara handlar om individen utan också om den sociala gemenskapen och 

dess kollektiva öde. Gill (2007, s.226) belyser hur medier ofta framställer kvinnor i roller 

som balanserar traditionella och moderna värderingar. I den animerade versionen är Belle en 

självständig och modig karaktär, men hennes roll är starkt kopplad till att rädda och förvandla 

Odjuret genom sin kärlek. I live-action versionen behåller Belle dessa egenskaper men ges 

även mer djup och inverkan. Hennes beslut att återvända till slottet och hennes aktiva roll i att 

bryta förtrollningen genom både ord och handling speglar en mer modern tolkning av 

kvinnlig styrka och självständighet, i linje med Gills observationer om förändrade kvinnliga 

representationer i medier. 
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När det gäller Belle klädsel, kan Hall (2025) också hjälpa oss att förstå hur hennes kläder 

fungerar som kodade symboler för hennes inre och yttre transformation. I den animerade 

versionen bär Belle hennes blåvita klänning från första och andra scenen och hennes mörka 

kappa när hon återvänder till slottet, vilket symboliserar hennes mer reserverade och 

oberoende karaktär. I de föregående scenerna när hon bar på denna klänning ansågs hon vara 

utomstående, vilket blir ett medel för att markera hennes ställning i relation till Odjuret och 

det magiska slottet. Hall (2025) skulle tolka detta som en representation av könsrelationer där 

Belles självständighet och styrka inte enbart framhävs genom hennes handlingar, utan även 

genom hennes visuella framställning som en person som inte omedelbart anpassar sig till de 

normer som slottet och Odjuret representerar. 

I live-action-versionen bär Belle en enkel vit klänning, vilket kan ses som en visuell symbol 

för förnyelse och en övergång. Hennes kläder, enligt Hall (2025), kan förstås som en kulturell 

kod som förmedlar hennes roll i att leda Odjuret mot förändring och försoning, både för 

honom och för sig själv. Genom att klä sig på ett enklare sätt än i tidigare scener – där hennes 

gula balklänning var symbolen för glamour och romantik – understryks den förnyelse och 

självständighet hon genomgår som karaktär. Gill (2007 s.230) påpekar hur postfeministiska 

framställningar ofta framhäver kvinnor som individer med autonomi och kontroll över sina 

liv och kroppar, samtidigt som de förblir inskränkta i socialt kodade bilder av "lyckad" 

kvinnlighet. Belles klädsel kan alltså förstås som en sådan postfeministisk representation, där 

hon både bryter sig loss från de normer som präglar hennes tidigare framställningar och 

samtidigt bevarar en viss koppling till de förväntningar om skönhet och kvinnoideal som 

fortsätter att forma det hon gör och hur hon framställs. 

7. Sammanfattning 

Denna studie har undersökt och jämfört könsrepresentation och könsroller i Disneyfilmerna 

Skönheten och Odjuret (1991 och 2017) genom en analys av centrala scener och 

framställningen av karaktärerna. Syftet med studien var att undersöka hur de yttre attributen, 

handlingskraften och självständigheten hos de centrala karaktärerna i Skönheten och Odjuret. 

Genom att analysera visuella element såsom klädsel, kroppsspråk och andra symboliska 

tecken, samt genom att granska hur karaktärerna agerar och utövar sin makt i berättelsen, 

syftar studien till att belysa hur dessa aspekter förändras mellan den animerade versionen 

(1991) och live-action-versionen (2017). Genom att tillämpa Gills (2007) om postfeministisk 

sensibilitet (Gill, 2007) och Halls (2025) representationsteori, undersöks hur de yttre 

attributen samspelar med karaktärernas handlingskraft och självständighet, vilket ger en 
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djupare förståelse för hur populärkulturella produktioner både speglar och omformar samtida 

könsroller och normer. 

I den animerade versionen av Skönheten och Odjuret (1991) framställs Belle som en modig 

och självständig karaktär, men hennes roll är i huvudsak reaktiv – hon byter frivilligt plats 

med sin far som Odjurets fånge och accepterar sitt öde. Hon är även den passiva aktören 

gentemot Odjuret. Ett annat exempel som visar på Belles passiva roll är när hon återvänder 

till slottet för att rädda Odjuret genom hennes kärlek, i denna scen ligger fokuset endast på 

hur Belle ska rädda Odjuret. Denna dynamik reflekterar en traditionell könsroll där Belle är 

den passiva aktören som svarar på Odjurets utveckling. Den animerade filmens representation 

av könsroller är därför mer asymmetrisk, där Odjuret är den som växer och förändras genom 

Belles inverkan, medan hon själv förblir den som får honom att blomma genom sina 

känslomässiga handlingar. I live-action versionen (2017) förändras denna dynamik avsevärt. 

Belle ges en mer aktiv och handlingskraftig roll, där hon inte bara reagerar på Odjurets 

förändring utan också initierar centrala handlingar för att påverka berättelsen, såsom att inte 

acceptera sitt öde som Odjurets fånge men även att återvända till slottet och bryta 

förtrollningen för hela slottets öde. Hon blir därmed en drivande kraft i berättelsen, inte bara 

en reaktiv aktör. Detta reflekterar en mer modern syn på kvinnligt handlande, där Belle inte 

bara förändrar Odjuret genom sin kärlek, utan också genom sin vilja och självständighet. 

Könsrollerna skildras därför mer jämlikt i live-action versionen, där både Belle och Odjuret 

står som jämbördiga parter i förändringen och maktbalansen mellan könen framstår som mer 

balanserad. Belle framstår som en mer självständig och handlingskraftig karaktär i live-action 

versionen, vilket markerar en förändring i hur kvinnor i film presenteras i relation till män, 

från en traditionell passiv roll till en mer aktiv och jämlik sådan. Sammanfattningsvis 

reflekterar förändringarna i framställningen av Belle och könsrollerna mellan de två 

versionerna en utveckling i synen på kvinnliga huvudkaraktärer och deras förmåga att 

påverka berättelsen, vilket i sin tur speglar förändrade samhällsvärderingar om jämställdhet 

och könsrepresentation. 

8. Slutsatser och diskussion 

I den animerade versionen av Skönheten och Odjuret (1991) definieras Belle till stor del av 

sitt förhållande till Odjuret och den romantiska dynamiken mellan dem. Hon är en karaktär 

som i huvudsak genomgår en transformation genom sin relation med Odjuret, där hennes 

handlingar är en reaktion på hans utveckling snarare än hennes egna initiativ. Exempelvis i 

scenen där Belle återvänder till slottet och räddar Odjuret genom sin bekännelse av kärlek, 
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visar filmen hur hennes inverkan på honom är den avgörande faktorn för hans fysiska och 

emotionella förvandling. Detta ligger i linje med England m.fl. (2011), som beskriver hur 

Disneyprinsessor ofta framställs som starka men inom de ramar som traditionella könsroller 

och romantiska ideal dikterar, där kvinnors handlingar är knutna till relationen med männen. 

Belle får sin styrka genom att rädda Odjuret, men denna räddning sker endast genom den 

förtrollning som styr hennes förhållande till honom. 

I kontrast presenteras Belle i live-action versionen (2017) som en mer handlingskraftig och 

självständig karaktär. I denna version, där hennes intellekt och vilja får större betydelse, ser 

vi ett exempel på hennes ökade agency i scenen där hon aktivt återvänder till slottet, inte bara 

för att rädda Odjuret utan också för att hela slottet och dess invånare. Detta är en förändring 

som i enlighet med Gills (2007) teori om postfeminism, kan reflektera postfeministiska ideal, 

där kvinnor inte bara påverkar sina egna öden utan även kan initiera förändring i större 

sammanhang på grund av deras höga handlingskraft. Belles handlingar i live-action versionen 

handlar inte enbart om kärleken mellan henne och Odjuret, utan om hennes förmåga att ta 

ansvar för hela slottets öde, vilket stärker hennes roll som en mer autonom och drivande 

karaktär. 

Odjurets karaktär genomgår även en utveckling i live-action versionen. I den animerade 

filmen framstår han som den typiske maskulina och dominanta karaktären, vars förändring i 

huvudsak beror på Belles kärlek. I den live-action versionen förändras denna dynamik: hans 

utveckling är inte längre helt och hållet beroende av Belles känslor, utan förtrollningen 

påverkar hela slottet, och Odjurets förvandling blir en del av en större kollektiv räddning. När 

Belle återvänder till slottet i denna version, gör hon det inte bara för Odjuret, utan för alla i 

slottet, vilket reflekterar en mer inkluderande och komplex syn på maskulinitet. Detta är i 

linje med Karma och Bhad (2023), som menar att Disney bör visa mer komplexa manliga 

karaktärer som inte enbart definieras av sina relationer med kvinnor. Samtidigt bekräftar 

Macaluso (2018) att den ökade betoningen på kvinnliga karaktärers handlingskraft kan 

marginalisera de manliga karaktärerna, som i live-action versionen får en mer sekundär roll i 

berättelsens utveckling. 

I den animerade versionen av filmen är kärlekens kraft den avgörande förändringsfaktorn, där 

Belle räddar Odjuret och han förvandlas tillbaka till människa. Här är berättelsen fokuserad 

på en romantisk upplösning, där kärlekens kraft är den främsta faktorn för förändring. Detta 

stämmer överens med Craven (2002), som menar att Disney-filmer ofta har en romantisk 

kärna, även när de framställer starka kvinnliga karaktärer. Men i live-action versionen 
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förändras denna dynamik. Den romantiska relationen mellan Belle och Odjuret får en mer 

kollektiv dimension, där förtrollningen påverkar hela slottets invånare. Här handlar 

räddningen inte enbart om att återställa förhållandet mellan de två, utan om att återupprätta 

harmoni för alla, vilket stämmer överens med Seybolds (2020) diskussion om moderna 

Disneyfilmer som kombinerar handlingskraftiga kvinnliga huvudkaraktärer med sociala ideal. 

Den förändring som syns i dessa två versioner av filmen bidrar till en större förståelse för hur 

Disney har utvecklats i sina framställningar av könsroller. Detta går att koppla till Halls 

(2025) teori om att representation formas av kulturella och sociala kontexter. Genom att 

förändra Belles och Odjurets karaktäriseringar, anpassar Disney deras berättelser till ett 

förändrat socialt landskap där könsroller omdefinieras. I den animerade versionen framställs 

Belle som en karaktär som agerar inom traditionella könsramar, där hennes agens är 

begränsad till hennes relation till Odjuret,vilket tydligt syns i den sista scenen där Belle 

återvänder för att rädda Odjuret, medan i live-action versionen framställs hon som en karaktär 

med större kontroll över sin egen och agens, då hon återvänder för att rädda både Odjuret och 

tjänstefolket. Detta reflekterar en utveckling mot postfeministiska ideal, där kvinnor inte bara 

är passiva aktörer i sina egna berättelser utan också drivande i förändringen av den större 

sociala och ideologiska ordningen (Gill 2007). Ändå finns det, som studien visar, en balans 

mellan traditionella och moderna könsroller som fortfarande genomsyrar både de kvinnliga 

och manliga karaktärernas framställningar. 

Uppsatsen är central för medie- och kommunikationsvetenskap eftersom den visar hur film 

inte bara reflekterar, utan även aktivt formar våra uppfattningar om kön och identitet. Genom 

att jämföra den animerade och live-action versionen av Skönheten och Odjuret, demonstrerar 

studien hur centrala teoretiska perspektiv – Rosalind Gills postfeministiska sensibilitet och 

Stuart Halls representationsteori – kan tillämpas för att analysera de visuella, narrativa och 

symboliska koder som konstruerar och omdefinierar könsroller. Studien belyser hur 

förändringar i karaktärernas framställning, särskilt Belles och Odjurets utveckling, speglar 

bredare kulturella och ideologiska skiften, vilket är avgörande för att förstå mediers roll i att 

både återspegla och utmana samtida normer, och bidrar därmed till en djupare kritisk 

förståelse av hur populärkulturella produktioner formar samhälleliga värderingar och 

maktrelationer. Samtidigt finns ett antal begränsningar som bör beaktas: eftersom analysen 

enbart fokuserar på två versioner av Skönheten och Odjuret blir generalisering till andra 

Disneyfilmer eller bredare medieproduktioner begränsad, vilket innebär att resultaten kan 

vara tids- och kontextbundna.  
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Dessutom är studien teoretiskt avgränsad till Gill (2007) och Hall (2025), vilket medför att 

andra relevanta teoretiska perspektiv inte har inkluderats, och vissa aspekter av 

könsrepresentation och maktrelationer därmed kan förbises. Slutligen, eftersom analysen 

huvudsakligen bygger på kvalitativa tolkningar av visuella och narrativa element, föreligger 

en risk för subjektivitet, och de skilda kulturella och historiska kontexterna mellan 

versionerna kan innebära att vissa förändringar i könsroller speglar specifika 

samhällsvärderingar vid tidpunkten för filmens produktion, vilket eventuellt inte speglar 

framtida trender. Därför kan framtida forskning exempelvis utvidga analysen till att omfatta 

fler Disney-filmer eller andra populärkulturella produktioner för att undersöka om de 

förändringar i könsrepresentationer som observerats i Skönheten och Odjuret också är 

närvarande i andra texter. Vidare kan framtida forskning använda sig av både kvalitativa och 

kvantitativa metoder, exempelvis genom publikundersökningar eller longitudinella studier, 

för att utforska hur olika målgrupper tolkar och påverkas av dessa representationer över tid. 

Denna typ av forskning kan bidra till en mer holistisk förståelse av hur medieinnehåll formar 

och reflekterar komplexa maktrelationer och sociala normer i ett föränderligt samhälle. 
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