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Abstrakt

Syftet med denna studie &r att undersoka hur konsroller och representation forandras dver tid
genom att jimfora den animerade versionen av Skonheten och Odjuret fran 1991 med live
action versionen frdn 2017. Studien utgér fran Rosalind Gills (2007) teori om postfeministisk
sensibilitet och Stuart Halls (2025) teori om representation for att analysera hur Belle och

Odjuret framstélls 1 de tva filmerna och vilka samhalleliga normer och ideal de speglar.

Materialet utgdrs av nyckelscener fran bada filmerna, som analyseras kvalitativt med hjdlp av
en komparativ metod. Resultatet visar att den animerade versionen presenterar Belle som en
sjdlvstindig kvinna, men inom ramen for traditionella kénsroller, medan live- action
versionen forstarker hennes sjélvstindighet och handlingskraft, med inslag av
postfeministiska ideal. Odjurets utveckling fran ett yttre hot till en mer humaniserad karaktér

speglar ocksa fordndrade normer kring maskulinitet.

Nyckelord: Postfeminism, Postfeministisk sensibilitet, Representation, Disney, Konsroller.
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I takt med den teknologiska utvecklingen har massmedier blivit en alltmer integrerad del av

véra liv, ddr televisionen tidigt intog en central plats i hemmen och senare kompletterades av

filmen som en kraftfull kulturell och social aktor. Karakartal (2021) menar att bade film och



television har potential att bidra till dverforing av kultur och information mellan generationer,
men ocksa att oavsiktligt eller avsiktligt orsaka negativa effekter pa individer, familjer och
samhéllsstrukturer. Enligt Mikos (2014) har film en djup paverkan pa hur samhéllet speglas
och hur ménniskor lever. Eftersom medier har intagit en central roll i hemmet och en stor
paverkan pa hur samhillet speglas, kan framstéllningen av karaktérer paverka hur ménniskor
tanker och agerar. Detta gor att filmens paverkan pa ménniskan ar ett intressant falt att

studera.

The Walt Disney Company (Guttmann 2024) , som kommer att bendmnas som Disney
framdver, uppnddde en global intékt pd 6ver 88 miljarder amerikanska dollar, vilket
markerade det nést mest I[onsamma aret i foretagets historia. Vidare, nir det géller Disneys
olika affarssegment, dr deras verksamheter inom filmproduktion (som Pixar, Marvel Studios
och Lucasfilm) fortfarande avgoérande for foretagets framgang. De har producerat de mest
inkomstbringande filmerna genom tiderna. Disney har dven borjat gora live-action versioner
av deras animerade filmer. Dessa nyinspelningar betyder att de skapar nya versioner av deras
dldre animerade filmer med verkliga ménniskor, som kan ha inslag av animation. En av dessa
live-action versioner dr Skonheten och Odjuret, som idag ligger pa 24:e plats pa topplistan
som den mest inkomstbringande filmen genom tiderna (IMDb, 2024). Den animerade
versionen hade premiédr 1991, medan live-action versionen hade premiér 2017, det vill sdga

att det ar 26 ar mellan filmerna.

Trots att Disney ar ett av de storsta foretagen inom branschen, har det inte undgatt kritik.
Ronnberg (1999, ss. 59-60) menar att Disneys framgang ligger i deras formaga att intuitivt
forsta barns upplevelser och erbjuda dem en symbolisk karta for att navigera sina egna
kdnslor och identiteter. Samtidigt menar Johnson (2015 s.2) att Disney ofta har kritiserats for
att forstirka konsstereotyper och formedla en idealiserad bild av kérlek och kvinnlighet. I takt
med att samhallets syn pé jamstélldhet forédndrats har 4ven Disney borjat anpassa sina

berittelser.

Denna uppsats undersdker hur representationen av konsroller fordndrats mellan den
animerade versionen av Skonheten och Odjuret (1991) och live-action versionen (2017).
Genom att anvénda Rosalind Gills (2007) postfeministiska teori och Stuart Halls (2025)
representationsteori analyserar denna studie hur Belle och Odjuret skildras i de bada
versionerna, och hur deras karaktarer speglar — eller kanske till och med utmanar — samtidens

ideal. Genom att granska denna fordandring kan man fa en djupare forstaelse for hur Disney



balanserar mellan att modernisera sina berittelser och att bevara de element som gjort dem

till kulturella fenomen.
1.1 Bakgrund

Skonheten och Odjuret dr en animerad musikalfilm producerad av Walt Disney Feature
Animation och slépptes ar 1991. Filmen beréttar historien om Belle, en ung kvinna som bor i
en liten by i Frankrike och som blir fingad av ett fasansfullt odjur i hans slott. Genom sin tid
tillsammans uppticker Belle att Odjuret egentligen &r en fortrollad prins och att kéirlek kan
bryta fortrollningen. Filmen var den forsta animerade filmen att nomineras till en Oscar for
bista film och anses vara en av Disneys mest framstdende och populéra klassiker (IMDb,
u.d). Live- action versionen innehéller ndgra nya scener men i grunden utspelar sig
berittelsen pd samma sitt. Filmens handling kretsar kring Belle, en ung kvinna som lever
med sin far Maurice i en liten by. Byborna ser henne som annorlunda eftersom hon alskar att
ldsa och inte foljer samhaéllets forvantningar pd kvinnor. En av byborna, Gaston, ir en
attraktiv men sjdlvisk man som vill gifta sig med Belle enbart pd grund av hennes skonhet,
trots att hon avvisar honom. Han fér stod av sin lojala foljeslagare LeFou, som stindigt
uppmuntrar honom. Inte langt fran byn ligger slottet Odjuret lever i. Han var en géng en
manniska men forvandlades till ett odjur av en trollkvinna som ville ldra honom att sann
skonhet kommer inifran. Férbannelsen omfattade dven slottets tjdnstefolk, som forvandlades
till olika foremal. Den enda vigen att bryta fortrollningen &r att Odjuret lar sig att dlska och
bli dlskad tillbaka. Belle och Odjuret méts nér hon blir hans fdnge, men med tiden utvecklar
de en djupare forstéelse for varandra. Nér byborna far veta om Odjuret samlas de for att
storma slottet, men Belle och Odjuret dvervinner hotet tillsammans. Deras karlek bryter

forbannelsen, och slottet samt dess invénare atergér till sin ursprungliga form.

2. Tidigare forskning

Det finns ett brett spektrum av forskning som undersoker olika aspekter av hur kon och makt
framstélls 1 bade klassiska och moderna Disney-produktioner. I denna studie identifieras en
overvagande del av den befintliga forskningen som fokuserar pa kdnsrepresentation i
tecknade filmer, medan den senare utvecklingen i form av live-action versioner ar mer
begransat utforskat. Darfor dr detta avsnitt uppdelat i fyra omraden: (1) Utveckling av
konsroller 1 Disneyfilmer, (2) Postfeminism och de komplexa skildringarna av kvinnliga och

manliga karaktérer, (3) Sprakanvindning och forstdrkning av kénsnormer och (4)



Romantiska ideal och handlingskraft, varav det sista omrddet sammanstiller

forskningsluckan.
2.1 Utveckling av konsroller i Disneyfilmer

Det finns ett antal studier som har undersokt hur Disneyfilmer, bade klassiska och moderna,
portritterar konsroller och hur dessa har utvecklats dver tid. England m.fls (2011) studie
Gender Role Portrayal and the Disney Princesses undersokte genom en kvalitativ metod,
konrollsskildringar hos prins- och prinsessa-karaktdrer med fokus pa deras beteendemaéssiga
egenskaper och avgorande hdndelser 1 filmerna. Resultatet visade att prins- och prinsessa
karaktirerna skiljer sig t i sin framstéllning av traditionellt maskulina och feminina
egenskaper. Dessa konsrollsskildringar menar forfattarna dr komplexa, och trenderna mot
mer jidmstillda konsroller r inte linjdra 6ver tid. Analysen visade att alla filmer innehéller
vissa stereotypa konsrepresentationer, inklusive den senaste filmen i serien, Prinsessan och
grodan. Aven om bade manliga och kvinnliga roller har forindrats éver tid, uppvisar de
manliga karaktdrerna mer androgyna drag och mindre fordndring 1 sin framstéllning av kon,
jamfort med de kvinnliga karaktérerna. Dessa trender menar England m.f1 (2011) visar pd att

manga Disneyfilmer fortfarande innehéller stereotypa konsrepresentationer.

Karma och Bhads (2023) studie Disney Setting and Changing Gender Stereotypes, av en
kvalitativ metod, dir de undersoker det komplexa forhallandet mellan konsstereotyper och
Disneys berittande, bade i deras produktioner och i ett bredare kulturellt sammanhang.
Genom en noggrann analys av bade klassiska och moderna Disneyfilmer har deras studie
granskat hur konsroller portritteras, karaktirernas handlingskraft samt hur budskap om
jamstilldhet kommuniceras. Dessutom menar Karma och Bhad (2023) att det ar viktigt att
undersdka Disneys forsok att skildra ett bredare spektrum av identiteter och konsuttryck, i
takt med att foretaget alltmer erké@nner vérdet av inkludering och mangfald i sitt berdttande.
Studien analyserar hur Disney navigerar den utmanande terrdngen av konsskildringar under
2000-talet och i vilken utstrackning dessa representationer paverkar den globala publikens

uppfattningar.

Béde studierna ser en utveckling mot mer inkluderande kdnsroller, men England m.fl. (2011)
har en mer traditionell syn som fokuserar pd karaktirernas beteendeméssiga egenskaper,
medan Karma och Bhad (2023) betonar mingfald och inkludering. Karma och Bhads (2023)
studie dr mer tolkande jamfort med England m.fls (2001) eftersom den inte rédknar

forekomsten av beteenden utan istéllet analyserar meningsskapande och representation. De



sammanfattar hur Disney har gétt frin att vara mer konsstereotypa i sina tidiga filmer till att

strdva efter en storre variation av konsidentiteter och uttryck i moderna produktioner.

Hine m.fls (2018) studie The Rise of the Androgynous Princess: Examining Representations
of Gender in Prince and Princess Characters of Disney Movies Released 2009—-2016, grundar
deras studie pa en kvantitativ innehallsanalys, déar de utvecklat ett kodningsschema som de
anvander for att undersdka hur ofta karaktédrer utfér handlingar kopplade till traditionella
konsroller, sdsom heroism, aggression, empati och omsorg. Deras studie papekar pa en
fordndring 1 hur konsroller framstills 1 Disneyfilmer, dir kvinnliga karaktérer blivit mer
aktiva och sjilvstindiga, medan manliga karaktirer fir en mjukare framtoning. Aven om
detta tyder pa en positiv utveckling mot mer balanserade konsroller, lyfte Macaluso (2018) 1
sin studie Postfeminist Masculinity: The New Disney Norm? en kritik dédr han hivdar att detta
ofta sker pa bekostnad av méin, som ibland framstélls som inkompetenta eller komiska.
Macaluso (2018) anvénder sig av en diskursanalys for att undersoka de underliggande
ideologierna och kulturella normerna som styr hur maskulinitet framstills 1 dessa filmer. En
intressant skillnad mellan dessa studier ar att Hine m.fl (2018) ser fordndringen som ett
framsteg mot jamlik representation, medan Macaluso (2018) varnar for att detta kan skapa

nya stereotyper som dr problematiska.
2.2 Postfeminism och de komplexa skildringarna av kvinnliga och manliga karaktérer

Fortséttningsvis, kan man faststilla att flertal studier har undersokt hur postfeministiska
diskurser paverkar framstéllningen av kon 1 Disneyfilmer. I Frasl (2018) studie Bright young
women, sick of swimmin’, ready to ... consume? The construction of postfeminist femininity
in Disney’s The Little Mermaid anvander hon Gills begrepp om postfeministisk sensibilitet
och McRobbies teori om postfeminism som en kombinerad teoretisk ramverk. Genom en
kvalitativ diskursanalys har Frals (2018) undersokt Den lilla sjojungfruns (1989) olika
representationer av feministiska och anti-feministiska diskurser. Vidare granskar studien hur
heteronormativitet fungerar som en strukturerande princip for postfeministiska diskurser och
representationer i filmen. Studiens resultat visade att Den lilla sjojungfrun innehaller flera av
de element som kdnnetecknar en postfeministisk sensibilitet. Dessa inkluderar sexualisering
och kommodifiering av kvinnokroppen, naturalisering av konsskillnader, marginalisering av
karaktdrer som inte dr vita, straighta eller konventionellt vackra, samt en stark betoning pa
heteroromantik som strukturerar narrativet. Filmen framhéver ocksi ett nyliberalt ideal dér

den unga kvinnan framstills som bade konsument och féremal f6r konsumtion.



2.3 Sprakanvindning och forstarkning av konsnormer

Samtidigt har studier som Begum (2022) och Sri Sapitri m.fl. (2023) visat att spraket i
Disneyfilmer ocksé spelar en avgorande roll for att forstarka konsstereotyperna. Genom att
analysera spraket i filmer som Den lilla sjojungfrun (1989) och Mulan (1998), undersdker
Begum (2022) hur det manliga sprakbruket ofta framjar misogyni och uppritthaller
traditionella konsroller. Studien anvinder sig av en kvantitativ innehéllsanalys diar Begum
(2022) registrerar och méter hur ofta specifika typer av sprak, sarskilt sexistiska uttryck,
forekommer hos manliga och kvinnliga karaktédrer. Genom att kvantifiera antalet ord som
anvinds och forekomsten av negativa eller stereotypa sprikuttryck kan Begum identifiera
monster i hur spraket forstirker konsstereotyper och maktstrukturer. Dessutom delas
sexistiskt sprék in i diskriminerande uttalanden fran mén om kvinnor och fran kvinnor om
main, vilket ger en djupare forstéelse for sprikets roll 1 att forstérka konsnormer och

maktstrukturer.

Sri Sapitri m.fl. (2023) analyserar hur sprdk anvéinds for att framhdva konsspecifika
egenskaper hos karaktérer. Forskarna anvénder sig av en deskriptiv kvalitativ metod. I denna
typ av metod samlas och analyseras data utan att nddvandigtvis kvantifiera eller mita
resultaten. Istdllet fokuserar man pa att beskriva och forstd monster och teman i det insamlade
materialet. I deras studie framkommer att kvinnliga karaktirer tenderar att anvianda ett mer
forfinat och artigt sprak, vilket framhéaver traditionellt feminina drag, medan manliga
karaktdrer dr mer direkta och dominanta. Detta visar hur sprak kan fungera som ett subtilt
men effektivt verktyg for att forstirka konsnormer. Bade Sri Sapitri m.fl. (2023) och Begum
(2022) analyserar spraket som en central del i hur konsstereotyper konstrueras och forstarks i
Disneyfilmer. Medan Sri Sapitri m.fl. fokuserar pa de subtila skillnaderna i hur kvinnor och
mién talar, ldgger Begum storre vikt vid den sexism och maktstrukturer som spréiket skapar.
Tillsammans ger de en bredare bild av hur spréket i Disneyfilmer bidrar till representationen

av konsroller.
2.4 Romantiska ideal och handlingskraft

Det finns dven studier som undersoker hur Disneyfilmer anvinder visuella element for att
forstiarka konsstereotyper. Craven (2002) fokuserade pa hur Skonheten och Odjuret gestaltar
kvinnlighet i relation till konsumtion och romantiska ideal. Craven (2002) grundar studien 1
en narrativ analys med kritisk teori, for att analysera hur Disney-filmer engagerar sig med

feminism och kdnsrepresentationer. Studien visar hur Belle, trots sin sjdlvstidndiga



framtoning, fortfarande 4r inramad av en beréttelse som centreras kring hennes roll som en
fralsare for Odjuret. En annan forskning av Seybold (2020) som grundar sig i en kritisk
jamforande textanalys, gar ldngre genom att analysera hur kvinnliga huvudkaraktirer i nyare
Disneyfilmer som Moana och Zootopia ofta framstills som starka och kompetenta men
samtidigt 4r beroende av manliga karaktirer for att lyckas. Bade Craven (2002) och Seybold
(2020) lyfter fram att &ven nér kvinnliga karaktirer framstélls som handlingskraftiga och
sjalvstindiga, ar deras prestationer ofta kopplade till en romantisk eller konsumtionsdriven
berittelse dar mén spelar en viktig roll. Dessa studier belyser hur Disneyfilmer, trots en viss
utveckling mot mer sjélvstindiga kvinnliga karaktérer, fortfarande tenderar att bevara

traditionella kdnsroller genom romantiska och sociala ideal.
2.5 Forskningslucka

Trots den omfattande forskningen kring konsrepresentation i Disneyfilmer, finns det en tydlig
obalans i fokus mellan animerade och live-action-versioner. De flesta studier, saisom England
m.fls (2011) och Karma och Bhad (2023) studier, har primért analyserat animerade filmer
och deras utveckling 6ver tid, medan live-action versioner fortfarande ar ett relativt
outforskat omrdde. Vidare har forskning som Frasl (2018) och Macaluso (2018) lyft fram
postfeministiska perspektiv pa Disneyfilmer, men utan att applicera dessa teorier pa nyare

live-action versioner.

Sarskilt Skonheten och Odjuret (1991) och dess live-action version fran 2017 har inte
jamforts ur ett postfeministiskt och representations-teoretiskt perspektiv. Det saknas
forskning som specifikt undersoker hur konsroller omforhandlas i 6vergangen fran tecknad
film till live-action, samt i vilken utstrackning dessa fordndringar speglar en postfeministisk
sensibilitet. Denna studie syftar darfor till att fylla denna forskningslucka genom att analysera
hur representation av kon och makt gestaltas 1 bdda versionerna av Skénheten och Odjuret

och hur detta kan forstas i relation till postfeministiska diskurser.

3. Syfte och frigestéllningar

Syftet med denna studie &r att analysera och jamfGra representationen av konsroller 1
Disneyfilmen Skénheten och Odjuret, med fokus pd bdde den animerade filmen frén 1991
och live-action-versionen fran 2017. Med utgangspunkt i en postfeministisk teori syftar

studien till att forstd 1 vilken utstrickning filmerna har utvecklats i sin framstéllning av kon



och hur dessa fordndringar relaterar till samtida normer och virderingar kring kon, makt och

identitet. Detta leder till att studiens fragestéllningar ar:

- Hur representeras konsroller i den animerade versionen av Skonheten och Odjuret

(1991) och live-action versionen (2017)?

- Hur fordndras skildringen av konsroller mellan de tvd versionerna?

4. Teorl

I detta avsnitt presenteras de teoretiska perspektiv som anvéands 1 analysen. Forst redogors for
Gills (2007) teori om postfeministisk sensibilitet, f6ljt av en genomgang av Halls (2025)
representationsteori. I samband med presentationen av dessa teorier kommer dven en

motivering for deras relevans och lamplighet 1 relation till den aktuella studien att ges.
4.1 Postfeminisisk teori

Gill (2007) undersoker hur medier, inklusive film, formar och forstiarker specifika
konsnormer och hur dessa representationer har utvecklats 1 relation till postfeministiska
diskurser. Gill (2007) menar att medier inte bara reflekterar konsrelationer, utan ocksa aktivt
producerar och upprétthaller dem genom sina framstéllningar av méin och kvinnor. En central
aspekt av Gills (2007 s. 225) teori om postfeminism &r att man bor anse den som en
sensibilitet, istéllet for en enhetlig teori eller rorelse, for att anvdnda den som en analytisk
modell som ska synliggora forestillningar som praglar den samtida medieproduktionen.
Postfeminism handlar om att fokusera pa individuella val och frihet snarare &n pé strukturell
fordndring, i detta sammanhang beskriver Gill (2007, s.226) hur postfeministiska medier &
ena sidan presenterar kvinnor som sjélvstindiga, men & andra sidan ofta forstirker
traditionella heteronormativa och patriarkala strukturer, dar kvinnor fortfarande stravar efter
romantiska ideal och bekriftelse frdn médn. Denna studie har anvént sig av dessa perspektiv
for att analysera i vilken grad Belle i bada versionerna av Skonheten och Odjuret framstills

som en sjdlvstindig individ, men fortfarande dr bunden av traditionella kénsnormer och ideal.

Begreppen “’empowerment’’ och “’choice’” dr tvd begrepp som Gill (2007 s. 229) menar

inom postfeministisk sensibilitet praglar den vésterlindska mediekulturen. Gill (2007 s.230)
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menar att representationen av kvinnor i medierna ofta dr ytlig och stindigt priglad av visuella
ideal som foreskriver att kvinnor ska vara bade starka och attraktiva, men samtidigt forlorar
sin egentliga sjdlvstindighet nér det géller att uppna sina egna mal utan att behdva bekréiftas
av en manlig partner. Detta skapar en paradox, dér kvinnor uppmuntras att vara sjdlvstindiga
men fortfarande maste navigera i en vérld som stdndigt prioriterar deras relationer med mén.
Detta perspektiv har analyserats for att se i vilken grad Belle framstélls som ett resultat av

“empowerment’’ och “’choice’’.
4.2 Representationsteori

For att forstd hur postfeministisk sensibilitet representeras i de olika versionerna av
Skonheten och Odjuret behdver man forst forstd betydelsen av representation. Stuart Halls
(2025) teori om representation fokuserar pa hur vi skapar mening genom symboler och bilder,
och hur dessa representationer ér kopplade till makt och ideologi. Enligt Hall (2025 s.11) &r
representationer inte bara passiva avbilder av verkligheten, utan aktiva processer genom vilka
vi forstar och tolkar vérlden. Hall (2025) menar att alla representationer dr socialt
konstruerade och formas av kulturella och historiska sammanhang. Representationer kan
saledes paverka vara vérderingar och forestdllningar om véirlden och om oss sjilva. Eftersom
studien fokuserar pa hur konrepresentationer och konsroller konstrueras och mojligtvis har

dndrats 1 filmerna, anvinds dérfor Halls teori om representation.

Enligt Hall (2025 s.13) finns det tva processer av representationssystemet, det mentala och
sprakliga systemet. Det mentala systemet utgar fran de uppfattningar och mentala
forestéillningar vi har om saker runt omkring oss. Detta betyder att objekt inte behdver
existera 1 vérlden for att det ska kunna existera i vara mentala system (ibid:2025). Detta kan
kopplas till representationer av konsroller, som inte dr fysiska objekt, men en blandning av
forestdllningar och idéer som konstruerar hur vi ser pa detta. Den andra processen, det
sprakliga systemet, handlar istillet om hur man kommunicerar de mentala representationerna.
Hall (2025 ss.14-15) menar att objekt ar konstruerade av koder, vilket betyder att manniskor
som talar samma sprak, kultur och mentala karta kan forstd och tolka objekten pé liknande
sétt. Det betyder att representationen av konsroller dr olika koder som fungerar som en social
overenskommelse, men dven att de ar kulturellt forankrade 1 sina betydelser, vilket mojliggor
en forstielse av konrepresentation och konsroller som en kollektiv forstaelse. Genom att
analysera representationen av konsroller i filmerna kan studien fa en forstaelse for hur

konsrepresentationer tar uttryck 1 det mentala och sprikliga systemet.
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5. Metod och material
5.1 Metod

Studien anvénder sig av en kvalitativ textanalys for att analysera och jaimfora representation
av konsroller 1 de tva versioner av Skénheten och Odjuret (1991 och 2017). Studien har
fokuserat pé karaktirerna, Belle och Odjuret, samt deras handlingar, interaktioner, yttre
attribut och agerande. Texten innefattar konversationer i de tva utvalda filmerna. Enligt Lothe
(2000 ss.82-83) har huvudkaraktiren en viktig roll i filmens narration, darfér omfattar
analysen karaktérens fysiska egenskaper, beteenden, handlingar och viss dialog. Arhne och
Svensson (2015) menar att den kvalitativa metoden dr en forskningsstrategi som ar empirisk
och tolkande. Metoden kan ge en djupare insikt om bakomliggande teman i materialet som ar
svart att uppfatta, exempelvis tankar och kéanslor (ibid: 2015). Medan med en kvalitativ
metod handlar det om att upptéicka foreteelser, att tolka och forsta innebdrden av sjdlva

studiefaltet, 1 detta fall, de utvalda filmernas representation av kon.
5.2 Forhallningssatt

Att analysera en tecknad och en live-action-version av samma beréttelse kraver ett medvetet
forhallningssétt som tar hansyn till de olika mediernas egenskaper och deras sitt att
kommunicera betydelser. Enligt Youn (2013 s.70) mojliggor tecknade filmer en stiliserad
representation, dir farger, former och rorelser ofta anvands symboliskt for att forstirka
karaktirernas personligheter och kénslor. Samtidigt menar Youn (2013 s.70) att live-action
filmer erbjuder en annan typ av realism dar miljéer och karaktérers uttryck dr ndrmare

verkligheten, vilket kan péverka hur publiken tolkar och relaterar till beréttelsen.

Det vill siga att den tecknade filmen har en estetisk frihet som gor det mojligt att 6verdriva
karaktdrsdrag och emotionella uttryck pa sétt som forstirker berittelsens teman. Live-action
versionen didremot bygger pa skadespelarprestationer och verkliga fysiska miljoer, vilket
skapar en annan dynamik dér detaljer som klédder, ljusséttning och CGI, en teknik som
anvander datorprogramvara for att skapa stillastdende eller animerad grafik, anvénds for att
framhiva karaktérernas inre liv och deras relation till omgivningen. Dessa skillnader mellan
medierna innebdr att studien kommer att analysera scenerna och karaktirernas agerande, bade

utifran deras visuella representation och deras narrativa funktion.
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5.3 Material

Det empiriska materialet for denna studie utgors av tva versioner av Disneyfilmen Skénheten
och Odjuret: den animerade filmen fran 1991 och live- action versionen fran 2017. Dessa
filmer &r utvalda eftersom de representerar tva olika tidsepoker inom populédrkulturen och
reflekterar fordndringar i samhéllets syn pa konsroller. Genom att jamfora dessa tva versioner
kan studien identifiera likheter och skillnader 1 hur beréttelsen om Belle och Odjuret skildras,

sarskilt med avseende pé representation av kon.

Materialet som har analyserats ér fyra scener som &r centrala for narrativet och belyser

huvuddmnet i beréttelsen: kon, makt och romantik.

1. Introduktion av Belle: Forsta scenen kommer att vara introduktionsscenen av Belle.
Denna scen etablerar Belles karaktédr och hur hon uppfattas av samhéllet omkring
henne. Genom att observera hur hon interagerar med byborna och hur de reagerar pa
henne, kan man identifiera hur femininitet och sjilvstdndighet framstills. Det ger

insikt 1 de konsroller och forvédntningar som presenteras i filmen.

2. Det forsta métet mellan Belle och Odjuret: Kommer att vara avgorande for att forsta
dynamiken mellan dem, scenen kan avsldja maktforhéllanden, initiala férdomar och
hur konsroller framstélls i deras interaktion. Jamforelser mellan de tva
filmversionerna kan ocksé visa pa fordndringar 1 hur dessa relationer portrétteras over
tid.

3. Belle och Odjuret dansar vals: Denna scen symboliserar utvecklingen av relationen
mellan Belle och Odjuret. Genom att analysera karaktdrernas interaktion kan man
forsta hur romantik och attraktion framstélls, samt vilka kdnsnormer som forstiarks

eller utmanas.

4. Forbannelsen bryts: Denna scen representerar hojdpunkten av berittelsen och visar
transformationen av Odjuret tillbaka till en prins. Analysen kommer fokusera pa hur
karlekens kraft framstills, samt hur konsroller bekréiftas eller omdefinieras 1

upplosningen.
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6. Analys och diskussion

Inledningsvis beskrivs hindelseforloppet och innehéllet i de utvalda scenerna fran de tva
versionerna av filmen Skénheten och Odjuret. For att frimja studien inkluderas relevanta
visuella exempel fran dessa scener. Slutligen analyseras och jamfors scenerna med stéd av de

utvalda teorierna och forskningsfragorna.

6.1. Scen 1 - Introduktion av Belle

6.1.1 Skonheten och Odjuret (1991)

Figur 1: Belle pa vég till bokhandeln.  Figur 2: Lefou missar fageln.

Figur 3: Forsta blick pd Gaston. Figur 4: Gaston inspekterar boken.

Figur 5: Belle tar upp boken frén pdlen. Figur 6: Sidokaraktéirernas kladsel.

Denna scen borjar med att Belle ldmnar sitt hem pa morgonen, klddd 1 en bld kldnning med
vitt forklédde och en vit blus. Hennes bruna har dr uppsatt i en 18g histsvans, vilket ger henne
ett enkelt men elegant utseende. Hon bér dven ett par svarta ballerinaskor och har en korg i

handen (se figur 1). Med korgen i handen och ett leende promenerar hon mot bokhandeln.
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Under hennes promenad traffar hon pa olika bybor som arbetar, hon hélsar artigt med ett
leende men byborna viljer att kommentera hennes konstiga vanor att 1dsa och drémma sig
bort. Hon hoppar upp pé baksidan av en vagn som dras av en hést och dker genom byn till
bokhandeln. Hon gér in i bokhandeln, ger boken hon hade 1&nat och undrar om det finns
nagon ny bok hon kan fé lana, vilket far bokhandlaren att skratta och séga “’inte sen igér’’.
Belle viljer en bok som hon redan ldst tva ganger och dr hennes favorit. Bokhandlaren séger
dé till henne ** om det ar din favorit sa kan du fa den.”’. Belle borjar promenera hem och ldser
sin bok samtidigt. Aven under hennes promenad hem kommenterar byborna hennes lisvana

som konstigt.

Samtidigt introduceras Gaston, byns sjalvsédkre jagare, genom att han skjuter en fagel i luften,
och hans kompanjon LeFou springer och forsoker finga den doda fageln men misslyckas.
Gaston bér pa en rod troja, svarta byxor, hoga bruna stovlar, ett par gula handskar och
ladervédska med spjut. Han foljer efter Belle genom byn, tar boken fran hennes hander, som
leder till att Belle ber om att fa tillbaka den, Gaston undersoker boken och fragar henne hur
hon kan ldsa en bok utan bilder, vilket far Belle att hja pa 6gonbrynen och informerar
Gaston att “’vissa anvénder sin fantasi.”’. Hennes reaktion pa Gastons nedlatande kommentar
starker hennes position som en sjdlvstindig kvinna som vérdesétter kunskap. Tillslut, sldnger
Gaston Belles bok i en lerpdl och sdger att det ar fel att en kvinna l4ser och att hela staden
talar om det, men att hon d@ven borde fokusera pé viktigare saker én ldsning som till exempel
att fokusera pa Gaston. Gaston fragar sedan Belle ifall hon vill promenera med honom till
byns taverna i forsok att imponera pa henne, men Belle avvisar hans forfragan genom att séiga
att han behdver ga hem till sin far och hjidlpa honom. Scenen avslutas med att hon springer

hem till sin far.

6.1.2 Skonheten och Odjuret (2017)

® LN
N L

Figur 7: Belles klddsel. Figur 8: Narbild pa Belle.
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Figur 9: Belles praktiska skor. Figur 10: Gaston och LeFou.

Figur 11: Sidokaraktérer.

Scenen borjar med att Belle ldmnar sitt hem i1 byn Villeneuve. Hon ér klddd i en bla kldnning,
med en vit blus och ett vitt forkldde, och hennes bruna hér &r uppsatt i en enkel men elegant
frisyr. I denna version av Skonheten och Odjuret (2017) ser vi Belle béra ett par bruna
stovlar, men dven att hon har stora fickor som hon kan ldgga sin bok i. Vi kan dven
uppmérksamma att Belle har pé sig ett par vita byxor med blda detaljer under hennes
klanning. Med en bok i handen och ett vénligt leende pé ldpparna promenerar hon genom
byns kullerstensgator. Under sin promenad hélsar Belle artigt pd byborna, som &r upptagna
med sina dagliga sysslor. Hon passerar bagaren, tvitterskan och andra hantverkare, vilka alla
kommenterar hennes ovanliga vana att ldsa och drdomma sig bort. Trots deras férundran dver
hennes kérlek till bocker forblir Belle artig och vénlig, men det dr tydligt att hon langtar efter
nagot mer dn det enkla liv hon lever i. Nér hon passerar bagaren och kdper brod fran honom
sé traffar hon dven pd Monsieur Jean, en bybo, som undrar vart Belle ar pa vig, vilket far
Belle att svara att hon &r pé vig till fader Robert {for att Idmna tillbaka hans bok som handlar
om ett kérlekspar i Verona, vilket far Monsieur Jean att svara * det later urtrist. *’. Belle
fortsitter sin promenad genom byn och byborna fortsatter att kommentera hur konstig hon ér.
Nér Belle moter fader Robert hélsar han pd henne genom att sdga “’Ser man pé, stans enda

bokmal!’” Hon fragar fader Robert om det finns ndgra nya bocker hon kan fa ldsa men det
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hade han inte, vilket far Belle att vilja en bok hon redan lést tidigare. Néar Belle dr pd vig ut
fran kyrkan séger hon till fader Robert ‘’Dina bocker far vart lilla horn pé vérlden att kénnas

stort.”’. Hon fortsitter sin promenad hem med att 14sa sin bok.

Nu blir vi introducerade for Gaston och Lefou utanfor byn, bada pa varsin hést och Gaston
anviander en kikare for att titta pa Belle pa avstand. I denna version béar Gaston pa en brun,
skraddarsydd jacka med réda detaljer, vilket ger honom ett imponerande och distinkt
utseende. Under jackan har han en vit skjorta med en hog krage, som bidrar till hans eleganta
och sjdlvsdkra framtoning. Hans byxor dr bruna och matchar jackan, vilket skapar en enhetlig
och stilren klédsel. For att komplettera sin kostym bér Gaston svarta stovlar, vilket ytterligare
forstarker hans status och sjdlvsékerhet. Denna noggrant utformade kostym hjélper till att
formedla Gastons karaktir och hans roll 1 filmen. Nar Gaston tittar pa Belle genom hans
kikare sidger han till LeFou att Belle 4r den vackraste kvinnan 1 byn, vilket han menar betyder
att hon ér den rétta for honom. Det fir LeFou att vinda sig om till Gaston och séga att hon ar
paldst medan han &r inriktad pé idrott. Gaston och LeFou rider pa deras héstar in till byn och
blir uppmirksammade av tre kvinnor som ar klddda i liknande feminina kl&nningar och ar
sminkade pd samma extrema sétt (se figur 11). Kvinnorna ar tydligt motsatsen till Belle, de ar

sminkade med roda léppar, rosa kinder och har liknande rosa kldnningar och rosa hattar.

Vidare far vi se hur Gaston foljer efter Belle genom byn utan att hon ldgger mérke till honom
forens han hilsar pa henne. Gaston séger till Belle att det 4r en fin bok hon haller i, vilket far
Belle att frdga honom ifall han har 1dst den, och Gaston svarar att han inte lédst just den men
att han list bocker. Vilket fir Belle att tydligt bli ointresserad. Gaston tar fram en bukett med
blommor som han séger ar till middagsbordet och undrar om han far géra henne séllskap i
afton. Som leder till att Belle svarar’’ nej, inte i afton’’, och Gaston undrar om hon &r
upptagen och Belle svarar stelt “’Nej’’,och skakar pa huvudet samtidigt som hon gér fran
Gaston. LeFou aterkommer till Gaston och fragar honom om det &r dags att gé vidare, pa
detta svarar Gaston att de svarfingade kvinnorna ar det basta bytet. Han berittar att det som
gor Belle attraktiv dr att hon har virdighet och inte gor sig till for honom. Scenen avslutas

med att vi far se de tre kvinnorna ropa efter Gaston, vilket far Gaston att gé till dem.
6.1.3 Jamforelse av scenerna

I bade den tecknade versionen fran 1991 och live-action versionen fran 2017 av scenen
introduceras Belle som en intelligent och sjélvstiandig kvinna vars kérlek till bocker gor

henne till en utomstaende i den lilla byn. Byborna ser hennes beteende som mirklig och
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ifragasétter hennes drommar om ett liv bortom det enkla och traditionella. Trots denna
grundldggande likhet finns det tydliga skillnader i hur Belle och Gaston framstills i de tva
versionerna. I den tecknade filmen bér Belle en bla kldnning med vitt forkldde och
ballerinaskor, medan i live-action versionen anpassas hennes klddsel for en mer praktisk och
aktiv roll genom att ge henne stovlar, fickor for sina bocker och till och med byxor under
klanningen. Enligt Hall (2025, ss. 34-35) ér kldder inte enbart praktiska plagg, utan kulturella
symboler som bdde kan uppritthilla och omforhandla diskurser. Belles enkla klidsel, 1
kontrast till andra kvinnliga karaktérer 1 byn som klér sig 1 mer pampiga och feminina farger,
positionerar henne som en utomstaende. Genom denna representation forstirks Belle som en
intellektuell och sjélvstdndig kvinna som inte passar in i den normativa, patriarkala
ordningen. Belles praktiska kliddsel kan dven 1 live- action versionen kopplas till Gills (2007
s.230) argument om att postfeministiska kvinnor ofta presenteras som handlingskraftiga och
sjalvstindiga, men fortfarande inom en estetisk ram som framhédver deras femininitet, i detta
fall genom att kombinera traditionella kldder, sdsom hennes klanning med forklidde fast med

praktiska egenskaper, som stovlar, fickor i kldanningen och ett par byxor.

Aven hennes relation till bocker har fordndrats; i den animerade versionen lanar hon bocker
frén en bokhandel, medan hon 1 live-action versionen fér sina bocker fran byns prist, vilket
kan antyda en begrénsad tillgang till litteratur och ddrmed forstarker hennes avvikelse fran
det normala. Att Belle far tillgang till bocker 1 en bokhandel kan ses som ett relativt neutralt
val som inte direkt ifrdgasitter byns normer. Hon fér tillgéng till litteratur fran en etablerad,
kommersiell killa, vilket gor att hennes l4sande kan ses som nagot som dr anpassat till en viss
form av kulturell acceptans. Byborna reagerar forundrat 6ver hennes intellekt, men det finns
en underliggande acceptans av att ldsa dr ndgot virdefullt, &ven om det ar en aktivitet som
inte delas av alla i byn. Har kan vi koppla Halls (2025) teori om kodning och avkodning som
en viss form av kulturell kodning som markerar hennes avvikelse — hennes intellektualitet
anses vara ovanlig i den praktiska byn, men det finns inget uttryckligt hinder for hennes
lasande. Diremot i live-action versionen far Belle sina bocker frén byns prist, vilket ger en
annan innebord till hennes relation till litteratur. Prasten representerar en auktoritetsfigur
inom en religids och moralisk ordning, vilket innebir att Belles tillgéng till bocker blir mer
kontrollerad och begrinsad. Hér kan man tolka Belles relation till bocker som en symbol for
hennes avvikelse fran det "normala" och "praktiska" i byn, dér det kan antas att litteratur ses
som nagot mer elitistisk och inte lika tillgangligt for alla. Detta gér att kopplas till Hall (2025
s.59), som skriver om hur kulturella och sociala koder kan exkludera eller forvringa de som

inte passar in i majoritetens normer, och Belles intellektualitet blir ndgot som inte bara gor
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henne udda, utan ocksa potentiellt hotar den rddande ordningen i byn. Hennes avvikelse frén
normerna — genom att lisa och ha en egen inre vérld — kan tolkas som en subtil men dnda
viktig handling av motstdnd. Det belyser hur postfeministiska karaktérer, &ven om de inte gor
Oppet uppror, dndd navigerar i sina samhillen och gér medvetna val for att bejaka sin

individualitet, &ven nir de inte dr helt fria frdn de normer de utmanar (Gill 2007, s.196).

Gaston presenteras 1 bdda versionerna som en sjilvséker och arrogant man. I den animerade
versionen skjuter Gaston en fagel for att demonstrera sin jaktinstinkt, medan 1 live-action
versionen introduceras han genom att han iakttar Belle genom en kikare, vilket gor hans
intresse mer berdknande &n impulsivt. Deras forsta méte skiljer sig ocksé &t — i den animerade
versionen tar Gaston Belles bok, hanar henne och slidnger den i en lerpdl for att visa sitt forakt
for hennes ldsvanor, medan han 1 den senare filmen istéllet latsas vara intresserad av bocker i
ett forsok att charma henne. Live-action versionen forstirker ocksé kontrasten mellan Belle
och de tre bykvinnorna som dyrkar Gaston genom att ge dem en mer dverdriven feminin
estetik, vilket ytterligare positionerar Belle som en annorlunda och sjilvstindig kvinna. Aven
Belles avvisande av Gaston &r dnnu tydligare och mer aktiv i denna version. Nar Gaston
forsoker imponera pa henne med en bukett blommor och foresldr middag, svarar hon "Nej,
inte 1 afton", utan att ge honom en chans att tolka hennes svar som en lekfull utmaning. Nér
han sedan fragar om hon &r upptagen svarar hon ‘’Nej’’ och gar ifrdn honom samtidigt som

hon skakar bestdmt pa huvudet, vilket signalerar en starkare kontroll 6ver situationen.

Denna version av Belle uttrycker sin sjilvstdndighet mer direkt, vilket speglar en modernare
syn pa kvinnlig subjektivitet (Gill 2007, s.230). En annan viktig skillnad dr Gastons syn pa
Belle — 1 den animerade versionen blir han frustrerad nér hon avvisar honom, vilket gér att
koppla till Gill (2007, s. 190), som menar att maskulinitet ofta definieras i relation till
kvinnor, och sérskilt genom sin dominans 6ver dem. Detta forhallande kan ses 1 Gastons
agerande, dir hans sjdlvsikerhet och tilltro till sin maskulinitet kréver att han kontrollera och
behidrska Belle for att kdnna sig bekriftad. I live-action-versionen far Gaston en storre kinsla
av kontroll och sjédlvforverkligande genom att han inte bara ser Belles avvisande som en
utmaning, utan ocksa som ndgot som kan erdvras, vilket speglar en mer strategisk och
komplex forstaelse av maskulinitet och maktrelationer. I live-action versionen ser Gaston pa
Belles ointresse som en utmaning och siger att det som gor henne attraktiv &r att hon har
vérdighet och inte gor sig till for honom. Denna fordandring gor Gaston mer manipulativ och

strategisk, snarare @n enbart fifang och sjalvgod.
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6.2 Scen 2 - Det forsta métet mellan Belle och Odjuret

6.2.1 Skonheten och Odjuret (1991)

Figur 12: Belles forsta blick pa Odjuret. Figur 13: Forsta syn pa Odjuret.

Figur 14: Belles reaktion pa Odjuret. Figur 15: Belle tar sin fars plats som fange.

Figur
16: Odjuret &r upprord. Figur 17: Belle gréter.

Figur 18: Belle kastar sig pa sédngen.



Den andra scenen inleds med att Belle anlédnder till slottet till hist. Hon bar samma klénning
som i den forsta scenen, tillsammans med ballerinaskor och en svart kappa med huva. Hennes
har dr uppsatt i en 1ag héstsvans. Nar hon nar slottsgrinden uppticker hon sin fars hatt pa

marken, vilket fir henne att besluta sig for att gé in 1 slottet.

Belle leds in i en stor, mork och gotisk sal och véljer att ga uppfor trappan i sokandet efter sin
far. Nér hon nér 6vervaningen hor hon ett ljud som leder henne till en dorr, bakom vilken hon
finner sin far fangslad. Hon tar tag i en brinnande fackla och forsoker befria honom. Hennes
far ber henne att limna platsen eftersom han é&r tillfdngatagen av ett odjur, men Belle vigrar. |
samma ogonblick som hon deklarerar att hon inte tdnker dverge sin far, uppenbarar sig
Odjuret och drar henne bakat i kappan, vilket far henne att tappa facklan och sldcka ljuset i
rummet. Odjuret 1 denna scen bir pa en morkbrun mantel och ett par svarta byxor som &r
slitna vid nederkanten av dem, vilket passar in i slottets gotiska kénsla. Odjuret informerar
Belle om att hennes far ar hans fange, varpé Belle ber om att fa ta hans plats. Odjuret gar med
pa detta, men endast om hon svir att stanna 1 slottet for alltid. Detta far Belle att be Odjuret
att komma fram 1 ljuset sd hon far se honom. Nér Belle far syn pd Odjuret blir hon sé pass
rddd att hon drar sig tillbaka men gar dnda fram till honom och accepterar hans ultimatum (se
figur 15), och Odjuret sldpper hennes far fri, som transporteras tillbaka till byn i en magisk

vagn.

Nar Odjuret atervinder till Belle uttrycker hon sin sorg dver att inte ha fatt ta farvil av sin far.
Odjuret reagerar genom att visa ett kortvarigt sorgset uttryck (se figur 16). Han ber henne
folja med fOr att visa henne rummet dér hon ska bo, vilket férvéanar Belle da hon trodde att
hon skulle tvingas leva i samma cell som sin far. Pa vig till rummet noterar Odjuret att Belle
gréater och forsoker trésta henne genom att siga att slottet nu dr hennes hem och att hon far
rora sig fritt, med undantag for den vistra flygeln. Nér Belle fragar vad som finns dér, hojer
Odjuret rosten och forbjuder henne att ga dit. Vil framme 1 rummet instruerar Odjuret Belle
att géra honom séllskap vid middagen. Han betonar att det inte dr en inbjudan, utan en order.
Scenen avslutas med att Belle efter att Odjuret limnat rummet springer gratandes till singen

och kastar sig ner pa den.

6.2.2 Skonheten och Odjuret (2017)
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Figur 19: Belle med sitt vapen. Figur 20: Forsta syn pa Odjuret.

Figur 21: Belles reaktion pa Odjuret. Figur 22: Belle sdger farvil till sin far

Figur 23: Lumiere 6ppnar dorren. Figur 24: Belle attackerar Lumiere.
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Figur 25: Belle kollar ut fran fonstret. Figur 26: Belle gir mot tygstycket.

I denna version av det forsta motet mellan Belle och Odjuret anlénder Belle ridande pé sin
hist, iford samma klédnning som i den forsta scenen. Hon bar dock nu en mork kappa med
roda sommar, med huva som har fargglada detaljer i och bruna stovlar. Hennes hér ar delvis
uppsatt, med framharet fést sé att det inte faller 6ver ansiktet. Nér hon stiger av hasten bojer
hon sig ner och plockar upp en stor tripinne, som hon kan anvinda som vapen i hindelse av
en attack. Det faktum att hon plockar upp en tripinne som ett vapen gor henne till en aktiv
huvudkaraktér, inte en passiv hjélplos karaktér. Belle leds in 1 en relativt ljus gotisk sal. Vid

entrén hor hon roster frin Lumiére, den flerarmade ljusstaken, och Clocksworth, klockan.
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Hon nédrmar sig dessa tva karaktdrer men avbryts av sin fars hostning frdn en annan del av
slottet. For att kunna se bittre tar Belle Lumiére och anvinder honom som ljuskélla nér hon
skyndar upp for trapporna for att hitta sin far. Vil uppe far hon syn pa honom inlést i en liten
cell. Han varnar henne for att slottet &r levande och uppmanar henne att limna innan Odjuret
upptéicker henne. Odjuret gor sedan entré med en sliten svart mantel och ett par morka slitna
byxor och ror sig nerfor trapporna for att méta Belle. Odjuret haller sig i morkret vilket far
Belle att ta Lumiere och riktar honom mot Odjurets ansikte. Han informerar henne om att
hennes far dr en tjuv som forsokt stjéla en ros fran hans triddgard och darfor hélls fingen.
Belle insisterar pa att ta sin fars plats eftersom det var hon som bad honom ta med en ros fran
hans resa. Odjuret ger henne ett ultimatum: antingen blir hon hans fange eller sa forblir
hennes far det. Belle viljer att [dmna sin far i cellen men ber att fa en minut for att ta farvil av
sin far. Odjuret verkar inte gd med pé det och &r pa vig att ga fran dem, men Belle séger dd
till Odjuret: ’Ar du sd kallhamrad att du inte later en flicka kyssa sin far farvil?”’, dirpa
Odjuret vinder sig om med en arg min och gir med pé detta och 6ppnar cellen, men han
varnar henne att nir dorren vél stings kommer den aldrig att 6ppnas igen. Belle kramar sin
far och viskar att hon inte dr rddd och att hon lovar att fly, innan hon pl6tsligt knuffar ut
honom och stinger dérren. Forvanad nédrmar sig Odjuret henne och konstaterar med en
forundrad ton: " Du tog din fars plats", varpa Belle svarar: "Han 4r min far." . Odjuret tar

sedan tag 1 hennes far och sldpar ut honom frén slottet.

Efter denna hiandelse fordndras scenens dynamik. Belle sitter inlést i sin cell, ddr Lumiére,
som foljde med henne, 6ppnar dorren genom att dra 1 en spak bredvid cellen. Han forklarar
att han har kommit for att eskortera henne till hennes rum, vilket forvanar Belle eftersom
Odjuret hdvdat att hon aldrig skulle sldppas ut. Lumiere skdmtar om Odjurets 16fte och fragar
retoriskt om hon verkligen trodde pd orden: " Att den hér dorren aldrig ska dppnas igen." Nér
Belle sakta kliver ut ur cellen blir hon skrimd av Lumiére att hon sl&r honom med en pall.
Lumiére svarar med att papeka att hon dr mycket stark, vilket han menar ar en utmarkt
egenskap. Kort direfter anlédnder Clocksworth och foreslér att Belle ska spérras in igen, men
Lumicére ifragasitter detta och utbrister: " Vad vill du vara hir i livet, Clocksworth? En man
eller ett bordsur?" Dérefter leder Lumiére och Clocksworth Belle till hennes rum. Under
promenaden ber Lumicre om ursikt for det forsta intrycket hon mojligtvis fatt av Odjuret och
forsdkrar henne om att han finns dér f6r henne om hon behover hjilp. Han uppmanar henne
att betrakta slottet som sitt hem och rora sig fritt, varpd Clocksworth snabbt tilligger att den

véstra flygeln &r undantagen eftersom det ar slottets forrad.
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Vil framme vid rummet 6nskar Lumiere och Clocksworth henne vilkommen. Belle ser sig
omkring och uttrycker sin beundran for rummets skonhet. Lumicre forklarar att Odjuret
insisterat pa att hon skulle fa slottets vackraste rum. I rummet introduceras Belle for fler
sidokaraktirer, bland annat Plumette, en fjadderdammvippa, och Madame De Garderobe, en
talande garderob som har en tendens att somna snabbt. Lumiere ber Madame De Garderobe
att kla upp Belle, vilket leder till att garderoben klar henne i en krinolin, spanner fast olika
tyger hért runt hennes midja som en korsett och till sist placerar en stor vit peruk pd hennes
huvud. Nér garderoben slutligen somnar, tar Belle av sig peruken, kryper ur kldnningen och
gér fram till fonstret. Hon inser da att hon befinner sig mycket hogt upp 1 slottet och fir syn
pa de langa tygstycken som Madame De Garderobe anvinde. Scenen avslutas med att hon ror

sig mot de langa tygstycken, vilket antyder en vilja att fly.
6.2.3 Jamforelse av scenerna

Denna scen utspelar sig pé liknande sétt i badda versionerna, men skillnaderna i Belles och
Odjurets agerande ar tydliga. Enligt Hall (2025, s. 35) fungerar klddesplagg som signifiers —
tecken som bér pa betydelse. I detta fall kan Belles kappa och huva, signalera beslutsamhet
och praktisk forberedelse. Den svarta kappan fyller en funktionell roll genom att skydda
henne mot kyla, vind och regn, vilket gér den mer &ndamélsenlig &n en dekorativ klanning.
Det forstarker bilden av Belle som en karaktir redo att mota de utmaningar som véntar henne.
Aven Odjurets klidsel kan fungera som en signifier i scenen. I bada versionerna bir han en
mork mantel, som fungerar som en skyddande barridrfunktion mellan honom och omvirlden,
men manteln forstérker dven kédnslan av isolering och att han &r en utstott individ, tvingad att

leva i ensamhet 1 sitt slott.

Gills (2007, s. 230) argumenterar att postfeministiska kvinnor ofta presenteras som
handlingskraftiga och sjilvstindiga, men fortfarande inom en estetisk ram som framhédver
deras femininitet. Detta kan kopplas till Belles frisyr och klddsel. Den laga héstsvansen ger
henne ett mer praktiskt och aktivt utseende dn en mer utsmyckad och formell frisyr, vilket
forstarker hennes framstéllning som en karaktir som tar kontroll dver sitt eget 6de. En tydlig
skillnad mellan versionerna dr ocksa skorna: i den animerade versionen bér Belle
ballerinaskor, medan hon i live-action-versionen har stovlar. Detta kan indikera att hon, trots
att hon &r pa uppdrag att rddda sin far, fortfarande 4r klddd pd ett dekorativt sitt i den
animerade versionen, dar ballerinaskorna saknar praktiska egenskaper. I den live-action
versionen dr stovlarna ddremot mer funktionella, vilket forstirker intrycket av att Belle ar

redo att agera.
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Enligt Gill (2007, s. 197) framstélls kvinnliga karaktérer ofta som aktiva och
motstandskraftiga, dir &ven sma handlingar kan uttrycka en form av motstdnd och
sjalvstidndighet. I den animerade versionen dr Belle mer passiv vid sitt forsta méte med
Odjuret. Trots att hon visar mod genom att offra sig for sin far, saknar hon handlingsutrymme
och anpassar sig efter Odjurets beslut. Hon spérras in i en cell och far inte mdjlighet att
paverka sin situation forrdn Odjuret sjalv beslutar att sldppa ut henne och leda henne till sitt
rum. Under denna sekvens upprittas en tydlig maktdynamik dir Odjuret har kontroll, medan
Belle framstills som underordnad. Bildutsnittet i figur 13, ddr Odjuret betraktar henne frén ett
ovanifranperspektiv, forstarker denna maktskillnad. I live-action-versionen anviands ddaremot
ett neutralt perspektiv (figur 20), vilket skapar en kénsla av storre jimlikhet mellan

karaktirerna.

Live-action-versionen presenterar en mer handlingskraftig Belle. Redan vid ankomsten
plockar hon upp en trépinne som ett potentiellt vapen, vilket signalerar att hon &r beredd pé
fara. Nér hon inser att hennes far dr finge, agerar hon omedelbart genom att lura Odjuret och
knuffar ut sin far ur cellen, istillet for att acceptera sin situation. Senare, nir hon fors till sitt
rum, fortsitter hon att leta efter flyktvagar istéllet for att ge efter for sin fortvivlan. I den
animerade versionen ser vi henne ddremot kasta sig gratande pa sdngen, vilket signalerar en
storre kénsla av uppgivenhet. Odjurets agerande skiljer sig ocksa mellan versionerna. I den
animerade filmen visar han ett kortvarigt sorgset uttryck néir han hor Belles sorg, vilket
avslojar en minsklig sarbarhet som nyanserar hans karaktir. Enligt Gill (2007, s. 196)
kénnetecknas romantiska hjiltar ofta av en underliggande sérbarhet som bidrar till deras
karaktdarsutveckling — Odjuret framstar ddrmed som mer 4n bara ett hotfullt monster. I live-
action-versionen forskjuts maktforhallandet ytterligare genom att Lumiére tar initiativet att
befria Belle och eskortera henne till sitt rum, vilket minskar Odjurets auktoritéra framtoning.
Nér Belle ser Lumiére reagerar hon instinktivt genom att sld honom, varpa Lumiére
kommenterar att hon dr "mycket stark" och att det dr en positiv egenskap. Denna replik
forstarker en mer modern representation av kvinnliga protagonister som sjélvstandiga och
kapabla (Gill, 2007, s. 152). Dessutom tonas den hotfulla kdnslan i scenen ner genom
Lumieres humoristiska ton, sarskilt ndr han skdmtsamt ifragasétter Odjurets tidigare uttalande
om att dérren "aldrig skulle ppnas igen". Aven Lumiéres kommentar till Clocksworth —
"Vad vill du vara 1 livet, Clocksworth? En man eller ett bordsur?" — framhaver hans mer

aktiva roll 1 att bryta forbannelsen och 16sa situationen.
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6.3 Scen 3 - Belle och Odjuret dansar vals

6.3.1 Skonheten och Odjuret (1991)

B o

Figur 27: Belle ler mot Odjuret. Figur 28: Odjuret ler mot Belle.

Figur 29: Odjuret ar forvénad. Figur 30: Odjuret ér osdker.

Figur 31: Belle och Odjuret i danssalen. Figur 32: Odjuret tydligt oséker.

Figur 33: Belle och Odjuret dansar Figur 34: Belle och Odjuret ute pa terrassen.
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Scenen borjar pé trapporna utanfor danssalen. Clocksworth introducerar Belle till Odjuret
genom att sdga °’ Din dam véntar pa er.”’, Belle som ar klddd i en gul axelbandslos
balkldnning och har en figurnira 6verdel med en hjartformad urringning, gar ner for
trapporna med ett varmt leende. Hennes hér dr uppsatt i en slags hastsvans med ett gult
harband och har ett par gula ballerinaskor. Nar Belle ér halvvégs ner for trapporna, star hon
och vintar pa att Odjuret ska mota henne. Lumiére med en handgest ber Odjuret ga ner och
mota henne, vilket far Odjuret att harkla sig och pébdrjar sin gang ner for trapporna. Odjuret
ar kladd i en djupbla frack med gulddetaljer och en vit skjorta under. Fracken har breda slag
och forstarker hans stora kroppsbyggnad. Hans blda och guldiga fargschema matchar Belle,

vilket skapar en visuell enhetlighet mellan dem.

Nar de vél moter varann pa trapporna ler Belle mot Odjuret med ett varmt leende och far
tillbaka ett stort leende frdn Odjuret (se figur 27 & 28). Odjuret riacker fram hans arm och
végleder Belle ner for trapporna. Nu far vi se Belle och Odjuret dta middag med varandra, de
sitter mittemot varandra och har Lumiére och en klddhidngare som sillskap. Lumiére star pa
bordet framfor Odjuret och héller koll pa att han &ter pé ett vilskott sitt, medan klddhdngaren
spelar fiol bredvid Belle. Belle stéller sig sedan upp och ror sig mot Odjuret, ricker fram
hennes hander och vigleder Odjuret till danssalen. Nar Belle kom fram till Odjuret far vi se
ett tydligt forvanat ansiktsuttryck fran Odjuret och sedan nér han vél tog tag 1 hennes hinder
hade han ett osékert ansiktsuttryck (se figur 28 & 29).

Dansscenen utspelar sig 1 den stora balsalen 1 slottet, en miljé som genomsyras av guldiga
och varma toner. Taket &r inrett av en enorm kristallkrona, och de hoga fonstren visar en
mork, stjarnklar natthimmel. Golvet dr en polerad marmoryta med ett cirkulirt monster.
Scenen inleds med att Belle lagger Odjurets ena hand vid hennes midja och den andra i
hennes hand, ndr hon gor detta har Odjuret ett nervost ansiktsuttryck och sviljer héart som
forstarker hans nervositet. Sakta men sikert borjar de dansa, de snurrar ett varv och vi far se
hur Odjuret blir sjalvsdker och leder Belle genom dansen. Nér de dansar far vi se att taket ar
dekorerat med kupider. Nir dansen borjar ga mot sitt slut, lutar Belle sitt huvud pd Odjurets
brost, vilket far Odjuret att le stolt, Lumicre ber tjanstefolket att ddmpa ljuset 1 salen och

scenen avslutas med att vi far se Belle och Odjuret avsluta sin dans och ga mot terrassen.

6.3.2 Skonheten och Odjuret (2017)
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Figur 37: Narbild av Belle Figur 38: Nérbild av Odjuret.

Figur 39: Odjuret leder Belle till salen. Figur 40: Belle racker ut hinderna.

Figur 41: Belle och Odjuret dansar. Figur 42: Ljusforiandring.

Scenen i live-action versionen borjar med att Belle och Odjuret 4r pa vardera sida av

trapporna. De tittar och ler varmt mot varandra och gér ner for trapporna for att motas
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halvvégs. Istdllet for en tung, voluminds balklédnning har Belle pa sig en ldttare, mer naturligt
fallande silhuett (se figur 35). Den ér dekorerad med subtila guldbroderier nertill. Odjuret bar
en morkbla frack med guldbroderier, en direkt parallell till originalets kostym men med mer
detaljer och en mer skrdddarsydd passform (se figur 36). Vil ndr de mots tar Belle fram sin
hand och tar tag i Odjurets hand och blir vigledd sakta ner for trapporna. De gér in i
danssalen, Belle gor en nigning for Odjuret sakta som far Odjuret att osékert buga mot henne.
Belle ricker sedan fram sina hdnder som Odjuret tar emot osékert, Belle borjar leda dansen
och Odjuret dansar osdkert de forsta stegen tills de harmoniskt dansar tillsammans och héller
en stadig 6gonkontakt genom hela dansen. Nér scenen borjar nd sitt slut och kameran ror sig
nirmare paret (se figur 42), skiftar ljuset gradvis till en morkare, kallare ton, vilket forstarker
deras isolerade 6gonblick — som om vérlden runt dem forsvinner och bara de tva existerar.
Nér musiken nér sitt slut gor paret en dramatisk snurr och Belle ler genuint mot Odjuret.
Scenen avslutas med att Odjuret leder Belle ut till terrassen, och vi fir se hur Belle tittar pa

Odjuret med en varm blick.
6.3.3 Jamforelse av scenerna

En tydlig skillnad mellan versionerna ar att den animerade filmen inkluderar en
middagssekvens innan sjilva dansen, medan live-action-versionen gar direkt frdn motet 1
trappan till balsalen. Under maltiden sitter de mittemot varandra, omgivna av slottets levande
tjanstefolk, dir Lumiére hjalper Odjuret att 4ta mer civiliserat. Detta skapar humoristiska
inslag men ocksa en symbolisk inldrningsprocess dar Odjuret ldr sig att anpassa sig till Belles
vérld. Har kan Halls (2025, ss.57-58) teori om kulturell kodning appliceras, dér
representationerna av Belle och Odjuret i denna scen inte bara handlar om deras fysiska
interaktion utan ocksa om de sociala och kulturella virden de formedlar. Hall (2025 s.18)
menar att representationer dr "kodat" med specifika betydelser som dr knutna till sociala och
historiska kontexter. I denna scen kodas Belle som en “’kulturell representant’’ for de socialt
accepterade normerna, medan Odjuret, 1 sin rahet, kodas som "det andra" eller "det
ociviliserade". Néar Belle tar initiativet till att nirma sig honom genom att ricka fram sina
hinder och leda honom till danssalen handlar det inte bara om en fysisk handling utan ocksa
om en symbolisk handling som knyter an till kulturella och ideologiska koder. Denna
handling kan ses som en representation av konsroller och maktbalans i deras relation, dar
Belle, genom att ta pé sig denna drivande roll, aterspeglar en fordndrad representation av

kvinnor i populédrkulturen.
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Dansens dynamik understryker skillnaderna i karaktérernas relation. I den animerade
versionen leder Belle in Odjuret till dansen och visar honom var han ska placera sina hinder,
vilket forstérker hans inledande nervositet. Sakta blir han mer sjilvsdker och tar 6ver
ledarrollen, medan Belle avslutningsvis lutar sitt huvud mot hans brost i en gest av nyfunnen
intimitet. I live-action versionen dr Belle den som tar initiativet genom att ta Odjurets hand
och inleda dansen. Odjuret dr inledningsvis osdker, men deras 6gonkontakt forblir stadig, och
de hittar snabbt en harmoni dir de dansar som jdmbordiga. Hér ser vi en tydlig forandring i
hur Belle representeras — i den animerade versionen finns en tydlig progression dédr Odjuret
véxer in i sin roll som starkare och mer sjédlvsidker, medan live-action versionen betonar en
mer jdmstélld relation redan frdn borjan. Med Halls (2025 ss.2-3) teori om att representation
inte en passiv spegling av verkligheten, utan en aktiv process dir mening konstrueras genom
symboler och kulturella koder, kan vi antyda att i live-action versionen signaleras en mer
jamlik relation, vilket stér i kontrast till den animerade versionens tydligare uppdelning
mellan en aktiv och en passiv part. Medan Gills (2007) teori om postfeminism kan denna
forandring forstas som ett uttryck for samtida virderingar dar kvinnor i film f6rvéntas vara

mer aktiva och drivande i sina relationer snarare @n att enbart reagera pa méns initiativ.

Milj6n och ljussittningen forstirker ocksé deras relation; 1 den animerade versionen
domineras balsalen av varma, guldiga toner, en enorm kristallkrona och en stjarnklar himmel
som skapar en klassisk sagostimning. I live-action versionen skiftar ljuset gradvis mot en
kallare och mdrkare ton under scenens gang, vilket skapar en kinsla av isolerad intimitet,
som om virlden runt dem forsvinner. Den varma belysningen i den animerade versionen
forstiarker den traditionella romantiska beréttelsen dir kérleken star i centrum, medan det mer

nedtonade ljuset i live-action versionen ger en kénsla av realism och subtilitet.

6.4 Scen 4 - Forbannelsen bryts

6.4.1 Skonheten och Odjuret (1991)

Figur 43: Belle moter Odjuret. Figur 44: Belle haller 1 Odjurets hand och grater.
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Figur 45: Belle grater pa Odjurets brost. Figur 46: Sista rosenbladet faller.

Figur 47: Brytning av forbannelsen Figur 48: Forbannelsen har brutits.

Figur 49: Alla i slottet har blivit ménniskor.

Scenen utspelar sig strax efter den dramatiska striden mellan Odjuret och Gaston. Odjuret har
blivit svart sarad och ligger doende pa marken. Belle, som har sitt hér utslappt, bar samma
kladsel frin forsta scenen och sin morka kappa, atervénder till slottet och star infor ett
avgorande 6gonblick ndr hon mdter Odjuret, som ligger pé terrassen i ett livshotande
tillstand. Hans kropp &r svart skadad, hans andning &r svag och hans liv hinger pa en skor
trdd. Odjuret 1 denna scen bér pa ett par bruna byxor, vit skjorta och en morkrod mantel med
gulddetalj. Odjuret sdger forvanat <> Du kom tillbaka.”’, som far Belle att séga > Sa klart jag
kom tillbaka, jag kunde inte lata dem... &h allt r mitt fel, jag borde kommit tidigare.”” och

kramar om Odjuret. Odjuret svarar ¢’ det kanske &r béttre sd.”” och Belle séger skarpt ¢ Tala
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inte s4! Du kommer bli béttre, vi dr tillsammans nu, allt kommer ordna sig.”’ med tarar 1
ogonen. Odjuret ldgger hans hand pa Belles kind och séger ** Jag fick i alla fall se dig en sista
gang.”” och dor. Belle lutar sig 6ver Odjuret, gratandes ber hon Odjuret att inte lamna henne,
och pa ett véldigt intimt sdtt erkénner hon sin kérlek till honom, dir hon séger: "Jag dlskar
dig." och faller en tar. Det dr denna kérlek som, enligt den magiska fortrollningen, kommer
att bryta fortrollningen och rddda Odjuret. Hér ar det avgorande att det inte dr en annan

handling som rdddar honom, utan den fullkomliga och villkorsldsa karleken frén Belle.

Nar Belle avslojar sin kérlek till Odjuret faller det sista blombladet fran den fortrollade rosen.
Detta 6gonblick, dér bade en fysisk och symbolisk forvandling sker, markerar en brytpunkt.
Odjuret forlorar sin monsterform och atergér till sin ursprungliga ménskliga gestalt som
prins. Hans kropp fordndras gradvis framfor Belles 6gon, vilket ger en visuell representation
av den kirlek och forlatelse som har botat hans hjdrta och brutit fortrollningen. Scenen
avslutas med att prinsen gar fram till Belle och sidger ‘’Belle det &r jag!’’ varpa Belle
inspekterar hans ansikte och kollar in i hans 6gon och inser att det dr han och hon svarar “’
Det dr du!”’. Efter detta 6gonblick kysser prinsen Belle och de delar ett hjartligt och
passionerat mote, dir de bada delar ett 6gonblick av lycklig forsoning och kérlek. Vi far dven

se hur slottet och tjanstefolket transformeras till deras ursprungliga form.

6.4.2 Skonheten och Odjuret (2017)

Figur 50: Belle erkdnner sina kénslor. ~ Figur 51: Forbannelsen bryts av trollkvinnan.
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Figur 52: Forbannelsen bryts. Figur 53: Odjuret som ménniska.
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Figur 54: Forbannelsen bryts over hela slottet.

Scenen utspelar sig i slutet av filmen, nér Odjuret &r svért skadad och ligger déende efter att
ha blivit skjuten av Gaston. Belle, som tidigare haft sina tvivel och kdmpat med sina kénslor,
atervénder till Odjuret och finner honom i en kritisk situation. Han ligger pa golvet i den
vistra flygeln, hans kropp ér blodig och néstan livlds, han bér en vit skjorta och ett par morka
byxor. Hans uppknéppta vita skjorta, flickad av blod, signalerar en forlorad styrka och
exponerar en ny dmhet i hans karaktér. Belle bér en enkel vit klanning med ett par morka
stovlar, en kontrast till den ikoniska gula balkldnningen, vilket kan symbolisera fornyelse och
ett nytt kapitel. Belle héller honom i sina armar, och Odjuret sédger férvanat: ’Du kom
tillbaka.”’, vilket Belle svarar: ©* Saklart jag kom tillbaka, jag kommer aldrig lamna dig
igen.”’, varpa Odjuret svarar ** Jag &r rddd att det 4r min tur att limna dig.”’, Belle svarar
sedan ¢’ Vi dr tillsammans nu, allt kommer ordna sig.”” och till slut svarar Odjuret * Jag fick 1
alla fall se dig en sista ging.”’, precis nér det sista blombladet fran den magiska rosen haller

pa att falla, och han dor.

Efter detta far vi se hur byborna som stortade in i slottet for att doda Odjuret gar sin vag.
Lumiére borjar fira och sdga till Plumette att de klarade striden, varpd Plumette stelnar och
blir en fjiderdammvippa for evigt. Vi far nu se hur tjdnstefolket i slottet borjar séga farvil till
varandra och forvandla sig till de olika objekten de var for evigt. Sedan dtervinder vi till den
vastra flygeln dar Belle och Odjuret &r och far vi se trollkvinnan som gav honom denna
forbannelse dver honom. Trollkvinnan iakttar nu Belle som ber Odjuret att komma tillbaka
vid liv och att han inte ska ldmna henne eftersom hon élskar honom. Belle kysser sedan
Odjurets panna och trollkvinnan bdérjar bryta fortrollningen. Odjuret forvandlas tillbaka till
ménniska, varpd Belle sedan inspekterar hans ansikte for att sékerstélla att det verkligen &r
han. Belle tittar in i prinsens 6gon och inser att det verkligen ar han, hon ler stort och kysser
honom. Scenen avslutas genom att vi far se hur slottet &terkommer till sin vanliga form, hur
tjanstefolket dtervédnder till sina minskliga former och hur byborna atervénder till slottet och

hélsar pa deras familj/vanner. Nu kommer Belle och prinsen ut frén slottet for att hélsa pa
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tjanstefolket varpa Lumiére séger <’Ah min prins.”” och bugar for prinsens och Plumette séiger

till Belle “’Du rdddade vért liv, mademoiselle." och gor en nigning.
6.4.3 Jamforelse av scenerna

I den animerade versionen (1991) dr scenen fokuserad pa den emotionella férvandlingen.
Belle atervénder till slottet och finner Odjuret doende efter striden med Gaston. Deras dialog
uttrycker djup kérlek och forlust, och nér Belle bekdnner sin kérlek bryts fortrollningen,
vilket leder till Odjurets transformation tillbaka till minniska. Denna férvandling
symboliserar inte bara yttre fordndring utan dven inre frilsning genom kérlek. I live-action
versionen dr scenen mer komplex. Efter Odjurets dod ser vi hur tjdnstefolket férvandlas
permanent till foremal, vilket understryker allvaret i situationen. Nér Belle bekénner sin
kiarlek och kysser Odjuret, aterupplivas han och férvandlas tillbaka till ménniska med hjilp
av trollkvinnan. Enligt Hall (2025 ss.59-60) &r representation inte en neutral spegling av
verkligheten utan snarare en socialt konstruerad process ddr mening kodas av skaparna och
sedan avkodas av publiken. I den animerade versionen (1991) sker kodningen av kérlekens
kraft som en individuell och emotionell upplevelse. Odjurets forvandling genom Belles
bekannelse till kérlek fokuserar pd den personliga transformationen och den emotionella
forsoningen mellan karaktirerna. Medan i live-action versionen (2017) fordndras kodningen
genom att man tillfor ett kollektivt element. Nér Belle bekénner sin kérlek och kysser Odjuret
aterupplivas han, men vi ser ocksa hur tjanstefolket forvandlas permanent till foremal, vilket
understryker att fortrollningen inte bara paverkar Odjuret utan hela slottet och de som ar en
del av hans virld. Denna version kodar om kérlekens kraft, inte bara som en personlig
fralsning, utan som en kollektiv handling som paverkar hela gemenskapen och dirmed
forstiarker betydelsen av samhorighet och gemensam handling i férhallande till det
ideologiska och sociala sammanhanget. Hall skulle beskriva detta som en mer nyanserad
kodning dir det inte bara handlar om individen utan ocksd om den sociala gemenskapen och
dess kollektiva 6de. Gill (2007, s.226) belyser hur medier ofta framstéller kvinnor i roller
som balanserar traditionella och moderna varderingar. I den animerade versionen ér Belle en
sjalvstdndig och modig karaktir, men hennes roll ar starkt kopplad till att rddda och férvandla
Odjuret genom sin kirlek. I live-action versionen behéller Belle dessa egenskaper men ges
dven mer djup och inverkan. Hennes beslut att atervéinda till slottet och hennes aktiva roll i att
bryta fortrollningen genom bade ord och handling speglar en mer modern tolkning av
kvinnlig styrka och sjdlvstindighet, i linje med Gills observationer om fordndrade kvinnliga

representationer i medier.
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Nir det giller Belle kladsel, kan Hall (2025) ocks4 hjélpa oss att forsta hur hennes klader
fungerar som kodade symboler for hennes inre och yttre transformation. I den animerade
versionen bér Belle hennes blavita klédnning fran forsta och andra scenen och hennes morka
kappa nér hon dtervénder till slottet, vilket symboliserar hennes mer reserverade och
oberoende karaktir. I de foregdende scenerna nir hon bar pa denna kldanning ansags hon vara
utomstaende, vilket blir ett medel for att markera hennes stillning i relation till Odjuret och
det magiska slottet. Hall (2025) skulle tolka detta som en representation av kdnsrelationer dar
Belles sjilvstandighet och styrka inte enbart framhdvs genom hennes handlingar, utan dven
genom hennes visuella framstidllning som en person som inte omedelbart anpassar sig till de

normer som slottet och Odjuret representerar.

I live-action-versionen bér Belle en enkel vit klanning, vilket kan ses som en visuell symbol
for fornyelse och en 6vergang. Hennes kldder, enligt Hall (2025), kan {6rstas som en kulturell
kod som formedlar hennes roll i att leda Odjuret mot féréndring och forsoning, bade for
honom och for sig sjdlv. Genom att kla sig pé ett enklare sitt dn i tidigare scener — dar hennes
gula balkldnning var symbolen for glamour och romantik — understryks den férnyelse och
sjalvstindighet hon genomgar som karaktér. Gill (2007 s.230) papekar hur postfeministiska
framstéillningar ofta framhéver kvinnor som individer med autonomi och kontroll éver sina
liv och kroppar, samtidigt som de forblir inskrénkta 1 socialt kodade bilder av "lyckad"
kvinnlighet. Belles klddsel kan alltsé forstds som en sadan postfeministisk representation, dér
hon bade bryter sig loss fran de normer som préglar hennes tidigare framstéllningar och
samtidigt bevarar en viss koppling till de forvéntningar om skonhet och kvinnoideal som

fortsétter att forma det hon gor och hur hon framstélls.
7. Sammanfattning

Denna studie har undersokt och jaimfort konsrepresentation och kdnsroller i1 Disneyfilmerna
Skonheten och Odjuret (1991 och 2017) genom en analys av centrala scener och
framstillningen av karaktérerna. Syftet med studien var att undersdka hur de yttre attributen,
handlingskraften och sjdlvstindigheten hos de centrala karaktdrerna i Skénheten och Odjuret.
Genom att analysera visuella element sdsom kladsel, kroppssprak och andra symboliska
tecken, samt genom att granska hur karaktérerna agerar och utdvar sin makt i berattelsen,
syftar studien till att belysa hur dessa aspekter fordndras mellan den animerade versionen
(1991) och live-action-versionen (2017). Genom att tillimpa Gills (2007) om postfeministisk
sensibilitet (Gill, 2007) och Halls (2025) representationsteori, undersoks hur de yttre

attributen samspelar med karaktérernas handlingskraft och sjdlvstindighet, vilket ger en
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djupare forstaelse for hur populdrkulturella produktioner bade speglar och omformar samtida

konsroller och normer.

I den animerade versionen av Skonheten och Odjuret (1991) framstills Belle som en modig
och sjélvstandig karaktédr, men hennes roll &r i huvudsak reaktiv — hon byter frivilligt plats
med sin far som Odjurets fange och accepterar sitt 6de. Hon dr dven den passiva aktoren
gentemot Odjuret. Ett annat exempel som visar pa Belles passiva roll dr nir hon aterviander
till slottet for att ridda Odjuret genom hennes kirlek, i denna scen ligger fokuset endast pa
hur Belle ska rddda Odjuret. Denna dynamik reflekterar en traditionell konsroll dir Belle ar
den passiva aktdren som svarar pa Odjurets utveckling. Den animerade filmens representation
av konsroller dr darfor mer asymmetrisk, ddr Odjuret dr den som véxer och fordndras genom
Belles inverkan, medan hon sjdlv forblir den som fir honom att blomma genom sina
kénslomiéssiga handlingar. I live-action versionen (2017) fordndras denna dynamik avsevirt.
Belle ges en mer aktiv och handlingskraftig roll, dir hon inte bara reagerar pa Odjurets
forandring utan ocksa initierar centrala handlingar for att paverka berittelsen, sdsom att inte
acceptera sitt dde som Odjurets fainge men dven att atervinda till slottet och bryta
fortrollningen for hela slottets 6de. Hon blir dirmed en drivande kraft i beridttelsen, inte bara
en reaktiv aktor. Detta reflekterar en mer modern syn pé kvinnligt handlande, dir Belle inte
bara forandrar Odjuret genom sin kérlek, utan ocksd genom sin vilja och sjdlvstindighet.
Konsrollerna skildras dérfor mer jamlikt i live-action versionen, dér bade Belle och Odjuret
star som jimbordiga parter 1 forandringen och maktbalansen mellan konen framstar som mer
balanserad. Belle framstar som en mer sjdlvstindig och handlingskraftig karaktér i live-action
versionen, vilket markerar en forédndring i hur kvinnor i film presenteras i relation till mén,
frén en traditionell passiv roll till en mer aktiv och jimlik sadan. Sammanfattningsvis
reflekterar fordndringarna i framstédllningen av Belle och konsrollerna mellan de tva
versionerna en utveckling i synen pa kvinnliga huvudkaraktirer och deras formaga att
paverka beréttelsen, vilket 1 sin tur speglar fordndrade samhillsvarderingar om jaimstélldhet

och konsrepresentation.
8. Slutsatser och diskussion

I den animerade versionen av Skonheten och Odjuret (1991) definieras Belle till stor del av
sitt forhallande till Odjuret och den romantiska dynamiken mellan dem. Hon &r en karaktér
som 1 huvudsak genomgar en transformation genom sin relation med Odjuret, dir hennes

handlingar &r en reaktion pd hans utveckling snarare &n hennes egna initiativ. Exempelvis 1

scenen dér Belle atervinder till slottet och raddar Odjuret genom sin bekénnelse av kérlek,
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visar filmen hur hennes inverkan pa honom é&r den avgorande faktorn for hans fysiska och
emotionella forvandling. Detta ligger i linje med England m.fl. (2011), som beskriver hur
Disneyprinsessor ofta framstélls som starka men inom de ramar som traditionella konsroller
och romantiska ideal dikterar, dar kvinnors handlingar &r knutna till relationen med ménnen.
Belle far sin styrka genom att ridda Odjuret, men denna riddning sker endast genom den

fortrollning som styr hennes férhéallande till honom.

I kontrast presenteras Belle i live-action versionen (2017) som en mer handlingskraftig och
sjdlvstindig karaktér. I denna version, dar hennes intellekt och vilja fér storre betydelse, ser
vi ett exempel pé hennes dkade agency i1 scenen dér hon aktivt dtervander till slottet, inte bara
for att ridda Odjuret utan ocksa for att hela slottet och dess invénare. Detta &r en forédndring
som 1 enlighet med Gills (2007) teori om postfeminism, kan reflektera postfeministiska ideal,
dér kvinnor inte bara paverkar sina egna dden utan dven kan initiera forédndring i storre
sammanhang pé grund av deras hoga handlingskraft. Belles handlingar i live-action versionen
handlar inte enbart om kérleken mellan henne och Odjuret, utan om hennes forméga att ta
ansvar for hela slottets 6de, vilket stidrker hennes roll som en mer autonom och drivande

karaktér.

Odjurets karaktar genomgar dven en utveckling i live-action versionen. I den animerade
filmen framstar han som den typiske maskulina och dominanta karaktiren, vars fordndring i
huvudsak beror pa Belles kirlek. I den live-action versionen forandras denna dynamik: hans
utveckling dr inte ldngre helt och hallet beroende av Belles kinslor, utan fortrollningen
paverkar hela slottet, och Odjurets forvandling blir en del av en storre kollektiv rdddning. Nér
Belle atervénder till slottet i denna version, gor hon det inte bara for Odjuret, utan for alla i
slottet, vilket reflekterar en mer inkluderande och komplex syn pa maskulinitet. Detta ar i
linje med Karma och Bhad (2023), som menar att Disney bor visa mer komplexa manliga
karaktédrer som inte enbart definieras av sina relationer med kvinnor. Samtidigt bekraftar
Macaluso (2018) att den 6kade betoningen pa kvinnliga karaktérers handlingskraft kan
marginalisera de manliga karaktdrerna, som 1 live-action versionen far en mer sekundér roll i

berittelsens utveckling.

I den animerade versionen av filmen &r kirlekens kraft den avgdrande fordndringsfaktorn, dir
Belle raddar Odjuret och han forvandlas tillbaka till ménniska. Hér &r beréttelsen fokuserad
pa en romantisk upplésning, dar kérlekens kraft ar den framsta faktorn for fordndring. Detta
stimmer dverens med Craven (2002), som menar att Disney-filmer ofta har en romantisk

kérna, dven nér de framstéller starka kvinnliga karaktérer. Men i live-action versionen
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fordndras denna dynamik. Den romantiska relationen mellan Belle och Odjuret fir en mer
kollektiv dimension, dér fortrollningen paverkar hela slottets invanare. Har handlar
rdddningen inte enbart om att aterstélla forhallandet mellan de tva, utan om att aterupprétta
harmoni for alla, vilket stimmer dverens med Seybolds (2020) diskussion om moderna

Disneyfilmer som kombinerar handlingskraftiga kvinnliga huvudkaraktirer med sociala ideal.

Den forandring som syns i dessa tva versioner av filmen bidrar till en storre forstaelse for hur
Disney har utvecklats i sina framstillningar av konsroller. Detta gér att koppla till Halls
(2025) teori om att representation formas av kulturella och sociala kontexter. Genom att
fordndra Belles och Odjurets karaktdriseringar, anpassar Disney deras berittelser till ett
fordndrat socialt landskap déir konsroller omdefinieras. I den animerade versionen framstélls
Belle som en karaktir som agerar inom traditionella kdnsramar, dir hennes agens ar
begrénsad till hennes relation till Odjuret,vilket tydligt syns 1 den sista scenen dér Belle
atervander for att ridda Odjuret, medan i live-action versionen framstills hon som en karaktir
med storre kontroll Gver sin egen och agens, da hon atervinder for att rddda bade Odjuret och
tjanstefolket. Detta reflekterar en utveckling mot postfeministiska ideal, dér kvinnor inte bara
ar passiva aktorer i sina egna beréttelser utan ocksé drivande i fordndringen av den storre
sociala och ideologiska ordningen (Gill 2007). Anda finns det, som studien visar, en balans
mellan traditionella och moderna kdnsroller som fortfarande genomsyrar bade de kvinnliga

och manliga karaktdrernas framstéllningar.

Uppsatsen dr central for medie- och kommunikationsvetenskap eftersom den visar hur film
inte bara reflekterar, utan dven aktivt formar véra uppfattningar om kon och identitet. Genom
att jdimfora den animerade och live-action versionen av Skonheten och Odjuret, demonstrerar
studien hur centrala teoretiska perspektiv — Rosalind Gills postfeministiska sensibilitet och
Stuart Halls representationsteori — kan tillimpas for att analysera de visuella, narrativa och
symboliska koder som konstruerar och omdefinierar konsroller. Studien belyser hur
fordandringar 1 karaktérernas framstillning, sérskilt Belles och Odjurets utveckling, speglar
bredare kulturella och ideologiska skiften, vilket dr avgdrande for att forstd mediers roll i att
bade dterspegla och utmana samtida normer, och bidrar darmed till en djupare kritisk
forstaelse av hur populérkulturella produktioner formar samhilleliga viarderingar och
maktrelationer. Samtidigt finns ett antal begridnsningar som bor beaktas: eftersom analysen
enbart fokuserar pa tva versioner av Skonheten och Odjuret blir generalisering till andra
Disneyfilmer eller bredare medieproduktioner begrdnsad, vilket innebér att resultaten kan

vara tids- och kontextbundna.
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Dessutom ér studien teoretiskt avgrinsad till Gill (2007) och Hall (2025), vilket medfor att
andra relevanta teoretiska perspektiv inte har inkluderats, och vissa aspekter av
konsrepresentation och maktrelationer dirmed kan forbises. Slutligen, eftersom analysen
huvudsakligen bygger pa kvalitativa tolkningar av visuella och narrativa element, foreligger
en risk for subjektivitet, och de skilda kulturella och historiska kontexterna mellan
versionerna kan innebdra att vissa fordndringar 1 konsroller speglar specifika
samhéllsvarderingar vid tidpunkten for filmens produktion, vilket eventuellt inte speglar
framtida trender. Darfor kan framtida forskning exempelvis utvidga analysen till att omfatta
fler Disney-filmer eller andra populédrkulturella produktioner for att undersdka om de
fordndringar 1 konsrepresentationer som observerats i Skonheten och Odjuret ocksa ar
nirvarande i andra texter. Vidare kan framtida forskning anvinda sig av bade kvalitativa och
kvantitativa metoder, exempelvis genom publikundersokningar eller longitudinella studier,
for att utforska hur olika mélgrupper tolkar och paverkas av dessa representationer over tid.
Denna typ av forskning kan bidra till en mer holistisk forstaelse av hur medieinnehdll formar

och reflekterar komplexa maktrelationer och sociala normer 1 ett fordnderligt samhélle.
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