Livet ar (inte) en teater

Gestaltningar av Tybalts stridbara maskuliniteter i tre
internationella Romeéo et Juliette-adaptioner

Av: Gabriella Ladanyi Gomez
Handledare: Stefano Fogelberg Rota

Sodertdrns hogskola | Institutionen for kultur och l&rande
Kandidatuppsats 15 hp

Litteraturvetenskap | Hostterminen 2024

SODERTORNS HOGSKOLA | STOCKHOLM
sh.se



Abstract
Life is (not) a theater: Depictions of Tybalt’s battling masculinities in three international

Romed et Juliette-adaptations.

This thesis explores Gérard Presgurvic's popular musical Roméo et Juliette: de la Haine a
I'Amour (2001) and two of its adaptations: Rémed es Julia (Hungary, 2001) and Romeo e Gi-
ulietta: Ama e cambia il Mondo (Italy, 2013), in regards to narrative structure and depictions
of masculinities. Through adaptation analysis applied to filmed performances of all three mu-
sicals, the thesis compares and contrasts lyrics, scenography and character constellations cen-
tered around the antagonist Tybalt and his masculinities. The theoretical base is built on R.W.
Connell's theory of hegemonic masculinity, as applied to stage analysis by M. Mangan. The
thesis shows how the French musical’s postmodernistic tension between music and mise-en-
scene is adapted in different ways. In Hungary, reordering of songs and a move from visual to
verbal focust, establishes a more classic dramatical progression with stronger causality. In
Italy, a postmodernistic tension is established in the conflict between sung and spoken parts,
partially bridged by a historicized mise-en-scene. Through close analysis of the depiction of
Tybalt, the varying narrative structures are shown to highlight different problems in the cha-
racters attempt to conform with the ideals of hegemonic masculinity. Each adaptation shows
the futility of attempting to fulfill the masculine norms, but give different weights to the role
of fate, the surrounding society and the narrative expectations of the audience in the failure.
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Inledning
Shakespeares tragedi Romeo and Juliet &r en av vérldens mest spelade pjaser, med otal adapt-

ioner for film och scen. Intrig om tva unga alskande i Verona vars fejdande familjer orsakar
deras dod, ar sa kand att adaptioner kan leka med lager av intertextualitet. Samtidigt kan nya
versioner begrénsas av publikens forvantningarna pa obligatoriska element.!

Denna uppsats behandlar tre adaptioner. Utgangspunkten ar Gérard Presgurvics musikal
Roméo et Juliette: de la Haine a I'Amour (Fran hat till karlek) som 2001 hade premidr i Paris
och tva av dess internationella adaptioner: Réme6 es Jalia (Ungern, 2001) och Romeo e Giu-
lietta: Ama e cambia il Mondo (ltalien, 2013; Alska och forandra varlden).? Syftet &r att un-
dersdka den narrativa logiken och analysera framstéllning av maskuliniteter.

Den franska musikalen anvénder i stort sett inget av Shakespeares originaltext. I stéllet
skapade Presgurvic ett verk dar popmusik och rytm fungerar som bérande element, med en
iscensattning fylld med allusioner till &ldre adaptioner. Publiken fors via musikaliska tablaer
genom valbekanta 6gonblick som Capulets bal, karleksforklaringen vid Julias balkong och
Tybalt och Mercutios dodliga duell. Den franska publiken kande ocksa igen sangerna, da pre-
midren foregatts av ett rs musikfokuserad marknadsforing.® Trots ett kyligt mottagande hos
teaterkritiker blev Roméo et Juliette en publiksuccé: 6ver tva miljoner salda biljetter och for-
saljningsframgangar pd DVD/CD, i saval Frankrike som i internationella vidareadaptioner.*
Inom fem &r spelades versioner i Storbritannien, Ungern, och Osterrike. Férutom den brit-
tiska uppséattningen, som helt floppade, har Presgurvics musikal fungerat vl i 6versittning.>
Romed et Juliette adapteras vidare och har natt bland annat Japan, Italien, Korea och Turkiet.®

Maskulinitetsanalysen avgransas till framstallningen av antagonisten Tybalt (Tebaldo pa

italienska), fokuserat p& hans sanger och omgivande mise-en-scene.” Tybalt valdes eftersom

! René Weis, “Introduction”, Romeo and Juliet, Arden Third Series, Bloomsbury, 2012 [ebok], s. 44

2 Roméo and Juliette: de la Haine a I’Amour, regi: Gérard Presgurvic, Frankrike, dist: Mercury/Universal Vi-
deo, 2001, [DVD]. Inspelad pa Palais des Congrés de Paris 12-13:e juli 2001. Tybalt spelad av Tom Ross.
Romeo és Jalia, regi: KERO, Ungern, dist: Pentaton Koncertiigynokség, 2006 [DVD]

Inspelad péa Szegedi Szabadter, 19 augusti 2005. Tybalt spelad av Szabé P. Szilveszter

Romeo e Giulietta: Ama e cambia il mondo, regi: Vincenzo Incenzo, Italien, dist: Believe Digital, 2014 [DVD].
Inspelad p& Arena di Verona, oktober 2013. Tebaldo spelad av Gianluca Merolli.

Titlar, sanger och rollfigurers namn skrivs i uppsatsen ut pa respektive spréak.

3 Cristina Paravano, “Roméo et Juliette: de la Haine a I’Amour: A controversial Adaptation”, Borrowers and
Lenders: The Journal of Shakespeare and Appropriation; 12:2 (2019), s. 3

4 Rebecca-Anne C. Do Rozario, “The French Musicals: The Dramatic Impulse of Spectacle”, Journal of Dra-
matic Theory and Criticism, 19:1 (2004), s. 128 och Paravano, 2019, s. 1

5 Paravano, 2019, s. 12

& Romeo et Juliette Officiel, Kit Press, 2023 https://romeoetjulietteofficiel.com/wp-content/uploads/2023/07/Kit-
press-23.pdf Hadmtad 2024-11-29

" Mise-en-sceng def. av Filminstitutet som iscenséttning. “Hér ingdr scenografi, kostym och mask, ljussittning
och skédespeleri, liksom inspelningsplats och rekvisita.” Svenska Filminstitutet Filmlexikon, u.a.



https://romeoetjulietteofficiel.com/wp-content/uploads/2023/07/kitpress-23.pdf
https://romeoetjulietteofficiel.com/wp-content/uploads/2023/07/kitpress-23.pdf

rollen hos Shakespeare har fa repliker, men stor inverkan pa intrigen. | bade tragedi och mu-
sikal utloser Tybalts aggression och besatthet av familjeheder den valdsspiral som leder till
det tragiska slutet — men bevekelsegrunderna skiljer sig.® Alla tre musikaladaptioner expande-
rar och skriver pa olika vis om Tybalts roll.

Avsnittet om tidigare forskning foljer tva huvudspar: Den moderna europeisk musikalen
som form, samt maskuliniteter hos Shakespeare. Det teoretiska underlaget for maskulinitetsa-
nalysen bygger pa sociologen R.W. Connels Maskuliniteter som applicerat pa teateranalys av
M. Mangan i Staging Masculinities: History Gender, Performance.

Undersokningen studerar ett antal sceniska aspekter, den strukturella helheten och till sist
vissa nyckelscener. Efter slutsatsen foljer forslag pa vidare forskning. Till uppsatsen hor dven

tvé appendix, *Sangordning’ och *Oversittningar’, vilken innehaller valda séngtexter.

Syfte och fragestallning
Utgangspunkten for undersokningen &r fragan om maskuliniteters framstallning pa scen i

samtida musikaler riktade till en bred publik. I sin receptionsstudie uttrycker Cristina Para-
vano att den franska Tybalt &r en av de mest signifikant &ndrade yngre rollfigurer gentemot
Shakespeares text.” De ungerska och italienska adaptionernas gor ytterligare dndringar, som
paverkar bade figurkonstellationer och hela musikalens narrativa struktur. Da den franska
musikalen har varit foremal for tidigare analys, innehaller min undersékning mer detaljer
kring den ungerska och italienska musikalen stoff.

Fragorna som skall besvaras &r: Vilka narrativa strukturer har de tre adaptionerna och med
vilka sceniska medel skapas de? Vad innebér skillnaderna i narrativ struktur for gestaltningen
av antagonisten Tybalt? Och slutligen, vad betyder denna gestaltning for framstéllningen av

maskuliniteter i musikalerna, utgaende fran teorin om hegemonisk maskulinitet?

Material
Med den franska musikalen avses Roméo et Juliette: de la Haine a I'Amour fran 2001, under

regi av Gerard Presgurvic. Nyuppséttningen Roméo et Juliette: Les Enfants de Vérone (2010)
berdrs endast marginellt. Filminspelningar av de tre undersokta adaptionerna har slappts pa
DVD och fanns under skrivandet dven pa YouTube med engelsk amatoréversattning.

Den ungerska adaption Rémed és Julia, regisserad av KERO, hade 2004 premiar pa Budapesti

https://www.filminstitutet.se/sv/fa-kunskap-om-film/filmpedagogik/filmlexikon/mise-en-scene/ Hamtad 2024-
12-19

8\Weis, 2012, s. 42

9 Paravano, 2019, s. 7
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Operettszinhaz. Aret darpa spelades en DVD in pa en stérre utomhusscen, med samma en-
semble, produktionsteam och scenografi, men fler dansare.'® Den italienska adaptionen Ro-
meo e Giulietta: Ama e cambia il mondo , regiserad av Vincenzo Incenzo, premidrvisades
2013 pa den historiska amfiteatern Arena di Verona och filmades for italiensk TV och DVD.
Nar jamforelser eller argument utgar fran Shakespeares tragedi Romeo and Juliet, har den
kallkritiska utgdvan Arden Third Series anvénts.*

Vissa effekter uppstar av att materialet spanner over flera sprak. Av spraken — engelska,
franska, ungerska och italienska — beharskar jag ungerska och engelska. Mangsprakigheten
gor analysen mer komplicerad, men bidrar till att Romeo et Juliette blir ett spdnnande under-
sokningsobjekt. Det har inte heller gétt att finna manus, varfor den franska dialogen och all
ungersk och italiensk text hamtats online.'? Eftersom fokus inte ar sprékanalys, utan narrativa
utsagor och deras verkan med iscenséttningen som helhet, anser jag ndmnda begransningarna
overkomliga hinder.

Oversatt material i Appendix 2: Sangtexter har forst Gversatts via Al-oversattningsverktyget
DeepL.t® Resultat jamfordes sedan med egen sprakfarstaelse och engelsk amatéréversattning.
Oversattningen fran franska och italienska korrekturlastes av min handledare. Al har anvénts
uteslutande som hér redovisat.

Tidigare forskning

Musikaler
| litteraturen anvands flera begrepp for Roméo et Juliette-adaptioner, utifran bade olika sprak
och teatertraditionerna. | vissa fall &r det ocksa en markering mot ordet ‘musikal’, uppfattat
som alltfor ytligt och amerikaniserat. Da konsensus saknas, anvander jag genomgaende musi-
kal men presenterar alternativa begrepp som &r nddvandiga for vidare sokning.*

For bakgrund om ny kommersiell internationell musikalteater har The Oxford Handbook of

the Global Stage Musical (2023) anvants. Tva kapitel presenterar samtida musikalteater i

10 KERO 4r konstnarsalias for Kerényi Miklos Gabor . Utomhusscenen byggdes i staden Szeged for den érliga
teaterfestivalen Szegedi Szabadtéri Jatekok

11 William Shakespeare, Romeo and Juliet red. René Weis, Arden Third Series, Bloomsbury, 2012 [ebok]

12 De franska sangtexterna medfoljer DVD:n, dock inte talade repliker. For exakta kallor for respektive sprak, se
Appendix 2. Nar misstag i transkribering upptackts, har inspelning foredragits.

13 DeepL SE, DeepL, gratisversion, 2024. https://www.deepl.com/en/translator

14 Robert Gordon (red.), Olaf Jubin (red.), “Introduction”, The Oxford Handbook of the Global Stage Musical,
Oxford University Press, 2023 [ebok] s. 5



https://www.deepl.com/en/translator

Frankrike respektive Ungern: L. Cerchiari, om les spectacles musicaux, fransk spektakelmu-
sikal, och Z. Imre om ungersk rockmusikal efter 1945.1° Boken definierar ocksé& begreppen
‘replica’ och ‘non-replica’, definierade av medievetaren J. Burston. Han kritiserade den kon-
troll upphovsrattsinnehavare till kommersiella musikalers kréver dver iscensattning och
marknadsforingsmaterial, utifran den likformigheten som riskerar uppsta.'® Undersokta
Roméo et Juliette adaptionerna &r non-replica.t’

Utforlig analys av Presgurvics Roméo et Juliette gors i The French Musicals: The Dramatic
Impulse of Spectacle (2004) av R. C. Do Rozario, vilken kategoriserar den som les spectacles
musicaux.'® C. Paravanos Roméo et Juliette: de la Haine a [ ‘Amour: A Controversial Adap-
tation (2019) ar en receptionsstudie om den franska 2001 och, misslyckade, brittiska 2002
uppsattningen och anvander comédie musicale.'® Bada visar hur Presgurvic inspirerades
starkt av Baz Luhrmanns film William Shakespeare ‘s Romeo + Juliet (1996). Paravano pre-
senterar vidare i ‘Reappropriating’ Romeo and Juliet: the Play Restored to Italy (2018) be-
greppet opera popolare for inhemsk italiensk musikalteater. Den artikeln handlar framst om
en annan adaption, men belyser den italienska uppsattningens idgonfallande historicitet.°

Tva kallor om andra Presgurvic-adaptioner har anvénts: W. Hutching i ett kapitel av Wes-
tern drama through the ages (2007), beskriver ingaende den &sterrikiska (kategoriserad som
rockmusikal) adaptionens sceniska gestaltning och forbindelse med Baz Luhrmann.?

M. Grajdian (2022) undersoker japanska Takarazuka Revues samarbete med Presgurvic,
som bland annat omfattar fem separata adaptioner av Roméo et Juliette producerade 2010-
2021. Artikeln diskuterar framstallningen av Romeos maskulinitet samt de, tyvarr nagot

oklart hanvisade, kontraktsmassiga begransningarna for uppsattningarna.??

15 Luca Cerchiari, ”The French Spectacle Musical” och Zoltan Imre, ”Entertainment, Propaganda, and/or re-
sistance in staging musicals in Hungary after World War 1l - Istvan, a Kiraly, (Stephen, the King, 1983) and be-
yond”, red. Gordon, Robert & Jubin, Olaf, 2023
16 Gordon & Jubin, s. 6-7 och Richard M. Shannon, "Paving the way: Cameron Mackintosh” s. 228, The Oxford
Handbook of the Global Stage Musical, 2023.
17 Det existerar replica for Presgurvic-adaptioner, bl.a. flera de turnerande franska uppséattningarna, samt den
rumanska uppsattningen gentemot den ungerska.
18 Do Rozario, 2004, s. 125
19 paravano, 2019 s. 12. Pa grund av det negativa mottagandet av den brittiska Romeo and Juliet: the Musical
sattes den aldrig upp pa Broadway. Forst 2023 gjordes ett andra engelsksprakigt forsok, da pa en mindre teater i
Boise, ldaho. Producerad av Tashia Yeates och Héléne Dallaire Magadini, spelades den jan-feb 2023. Romeo &
Juliet: A Rock Opera in Bois, u.a. https://www.romeoandjulietus.com/ Hamtad 2024-11-29
2 Cristina Paravano, “‘Reappropriating’ Romeo and Juliet: the Play Restored to Italy.” New Theatre Quarterly.
34:2 (2018)
2L William Hutchings, “Oh, die Angst! die Angst! Romeo and Juliet as a Rock Opera”, Western drama through
the ages: a student reference guide, red. King K, Greenwod Press, Westport 2007

22 Maria Grajdian, “Transcending Cultural Appropriation: Takarazuka Revues Cooperation with Gerard Pres-
gurvic”, CONCORDIA DISCORS vs DISCORDIA CONCORS: Researches into Comparative Literature, Con-
trastive Linguistics, Cross-Cultural and Translation Strategies, 17 (2022)



Shakespeare & maskuliniteter

Forskningsfaltet Shakespeare och Romeo and Juliet &r sa stort, att det blir svart att gora ur-
val. Redan sékningen begransades darfor till material applicerbart pa var samtid. For bak-
grundsinformation om Romeo and Juliet anvandes R. Weis kommentar till Arden-utgavan.
Tva direkta maskulinitetsanalyser av tragedin har anvants: C. Kahn (1977), som fokuserar pa
processen att bli myndig man och R. Applebaum (1997) som i dialog med Kahn visar hur
ouppnaelig korrekt maskulinitet blir fér de unga mannen i Shakespeares Verona.??

Begreppen postmodernitet i anknytning till Luhrmann’s Romeo + Juliet-filmatisering vi-
sade sig betydelsefullt for analys av den narrativa strukturen. Definitionen av det (6kant)
mangfacetterade begreppet stodjer sig pa D. Laniers Shakespeare and Modern Popular Cul-
ture (2002).%* Lanier avgransar postmodern’ fran populédrkulturell” Shakespeare. Specifikt
skall postmodernistiska tolkningar adaptera eller i hg grad interagerar med Shakespeare(s
verk); motsta uppdelning i ‘hég’ och ‘14g’ konst och beléna betraktare som besitter dubbel
receptionskannedom; och karakteriseras av medveten pastisch och kontrasterande teman
(epoker, platser, stilar...), vilket orsakar paradoxer och ironiska motsattningar.?® Perspektivet
Oppnar for analys av skenbart oférenlig yta med underliggande teman, som inte syns endast i
texten. Laniers avgransning gor generellt popularkulturell Shakespeare (adaptioner, referen-
ser, turistmal...) till en paraplyterm, under vilken &ven det postmodernistiska far plats. Men
har aterfinns separata former av ‘Shakespop‘, inklusive en méangd verk/fenomen med lag in-
tertextualitet. De nyttjar ofta 16sryckta citat for ironisk, nostalgisk eller annan effekt och fyll-
ler dem med egen mening, skapad utifrn andra kontexter &n Shakespeare eller hans verk.?®

Givet denna begransning, blir Luhrmanns postmodernistiska film med sin erkdnda paverkan
pa Presgurvics musikal intressant. A. Johaes Postmodern Dissolution (2016) visar hur éverfo-
ring av Shakespeares text till filmens mise-en-scené bygger ett postmodernistiskt verk.?” C.
Lehmanns Cultural Pathology of Authorship (2001) forbinder Shakespeares tidigmoderna pe-
riod med artiondena kring millennieskiftet, nar bade filmen och musikalerna skapats.? Alla

tre forfattare framhaller dessutom hur forbiseende av den postmodernistiska aspekten leder

2 Coppelia Kahn, “Coming of Age in Verona”, Modern Language Studies, 8:1 (1977)

Robert Appelbaum, “Standing to the Wall: The Pressures of Masculinity in Romeo and Juliet”, Shakespeare
Quarterly , 48:3 (1997)

24 Douglas Lanier, Shakespeare and Modern Popular Culture, Oxford University Press: New York, 2002

% Lanier, 2002, s. 17-18

% Lanier, 2002. s. 52 och s. 55

27 Anthony Johae, “’Thy Drugs Are Quick’: Postmodern Disolution in Baz Luhrmann‘s Romeo + Juliet”, Litera-
ture/Film Quarterly 44:2 (2016)

28 Courtney Lehmann, “Strictly Shakespeare? Dead letters, ghostly fathers and the cultural pathology of author-
ship in Baz Luhrmann’s William Shakespeare’s Romeo-+Juliet”, Shakespeare Quarterly, 52:2 (2001)



till att sadana verk avfardas som ytliga och meningslosa. Kritik som aterkommande riktats
mot bade Luhrmann och Presgruvic.?®
Teori och metod

Maskulinitetsteori
Analysen utgar fran R.W Connells Maskuliniteter som genom historisk genomgang av mas-
kulinitetsforskning foljt av kvalitativa intervjuer med hetero- och homosexuella man, finner
att det inte finns en statisk maskulinitet. Istallet existerar en mangfald maskulinitetspraktiker,
standigt omstopta utifran geografiska, temporala och kulturella forutsattningar. Enskilda indi-
viders forhallande till dessa pa gruppniva normativa maskuliniteter varierar ytterligare utifran
bland annat klass, etnicitet och uppvéxt. Ur dessa intersektioner uppstar i varje givet sam-
manhang ett antal méjliga forhallningsmonster. Centralt &r begreppet hegemonisk maskulini-
tet, "den konfiguration av genuspraktik som innehaller det for tillfallet accepterade svaret pa
frigan om patriarkatets legitimitet.”* Konkret visar Connell att det ror sig om legitimise-
ringen av heterosexuella méns dominans éver kvinnor och homosexuella man. Dominansen
uppratthalls via praktiker, exempelvis kontroll 6ver kvinnors sexualitet, ritualiserad homofobi
och hyllning av heterosexuella mans sexuella erévringar. Dessa praktiker blir normerande
ideal for maskulin framgang. Viktigt att notera, ar att hegemonin kvarstar, aven om sjalva
praktikerna ar foranderliga utifran tid, rum och klass, exempelvis vad som anses vara ’till-
latna’ sexuella akter eller nivaer av acceptabelt’ vald.

For att analysera dessa maskulinitetspraktiker satter Connell upp ett ramverk bestaende av
féljande terminologiska par: dominans/underordning, samarbete/delaktighet och marginali-
sering/auktorisering. Detta beskriver hur fraimst man maste forhalla sig till maskuliniteterna.
Aven de som tar avstand fran hegemonin (exempelvis pé& grund av sexualitet eller politisk
overtygelse) eller forvagras tillgang till alla praktiker (exempelvis utifran etnicitet eller klass)
maste forhalla sig till dem. De kan delta i motkulturer, de kan gripa till vald for att uppna sta-
tus inom en specifik grupp, men kan inte ignorera hegemonins normer och forbud.

M. Mangans applicerar i Staging Masculinities: History, Gender, Performance (2003) det
hegemoniska maskulinitetsbegreppet pa vasterlandska teater. Analysens fokus ar hur (framst

vit, cis) maskulinitet avbildats pa den engelska teaterscenen. Utgangspunkten ar den etable-

2 Johae, 2016, s. 106, Paravano, 2019, s. 13, Hutchings, 2007, s.471
30 R.W. Connell, Maskuliniteter, 1996, Svensk oversittning, Daidalos: Uddevalla, s. 101 (citeras med initialer
p.g.a. namnbyte sedan publikationen av boken)



rade tidslinjen av den engelska teaterns rotter i det antika Grekland, som jamfors med Con-
nells historik dver maskuliniteter.®® | kapitlet “Contemporary Masculinities” presenterar
Mangan de av sociologen lan M. Harris framtagna tjugofyra karakteristika for hegemonisk

maskulinitet. Vissa ar applicerbara pa analys av musikalerna (numrering min):

2. Be Like Your Father. [...] Males express feelings in ways similar to their fathers.

12. Playboy: Men should be sexually agressive, attractive and muscular.

14. Rebel: Defty authority and be a non-conformist. Question and rebel against the system.
15. Self-reliant: Asking for help is a sign of weakness. Go it alone.

20. The Law: Do right and obey. Don’t question authority.

22. Warrior: Men take death-defying risks to prove themselves [...].%

Redan i detta urval framtréder inneboende konflikter, som mellan ‘rebellen’ och ‘den lagly-
dige’, vilket skapar osdkerhet om individen alls kan uppna idealen. Pa scenen kan méan (och
kvinnor) gestaltas i sin stravan att navigera dessa normer. Mangan finner en storre pagaende
maskulinitetskris, vilken han jamfor med genuskrisen i Shakespeares tid, orsakad av uppstod
det samhallets stora sociala och ekonomiska omvalvningar.®® | detta finner han en forklaring
till hur nutida Shakespeare-adaptioner lampar sig for att diskutera anpassning till och margi-
nalisering fran maskulinitetsnormer.

Metod: Adaptioner

Metoden utgar fran L. Hutcheons A Theory of Adaptation, framférallt tva av dess tre definit-
ioner av adaptioner. Den forsta, adaption som produkt, avser verk som ar erkanda omskriv-
ningar av igenkénnbar text/er. Det andra, adaption som receptionsprocess, forutsatter att
mottagaren gor ett utdkat intertextuellt engagemang med foregaende text/er, for att tillgodo-
gora sig det adapterade verket. Den tredje, adaption som kreativ skapelseprocess, utgar fran
de som adapterar och diskuteras endast dar forekommande i tidigare forskning.®* Olika
aspekter framtrader utifran valt satt att se adaptionen. Som receptionsprocess avslojas vikten
av publikens antagna forvantningar pa musikalernas utformning. Detta galler bade hur publi-
kens forvantade kulturella uppfattningar kring Romeo och Julia-stoffet paverkat sceniska val,

och vid applicering av postmodernitet- och maskulinitetstolkningar.

31 Michael Mangan, Staging Masculinities: History, Gender, Performance, Palgrave Macmillan, New York,
2003, s.14

32 Mangan, 2003, s. 207-208. Mangan framhaller att Harris maskulinitetsideal utgar fran amerikanskt 1990-tal
och inte sjalvklart kan appliceras internationellt, men utgdr en anvandbar borjan. En i mitt tycke méarklig sak ar
dock att den kompletta listan, som citerad av Mangan, saknar tva fundamentala normer berérande kon och sexu-
alitet. Det finns inget om underordning av kvinnor (ndrmsta &r idealet ”Control: Men are in control of their relat-
ionships, emotions, and job”, till vilket jag foreslar tilldgg av ’and their women’). Inte heller nagot om
heterosexualitet, eller kanske annu viktigare, att inte vara/verka homosexuell.

33 Mangan, 2003, s. 78

34 Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation, Andra utgavan, Routledge:London, 2013, s. 8
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Gransdragningen for vad som &r en separat adaption bygger pa Hutcheons idé om kontext-
beroende adaptiva spektrum, med yttre poler ‘duplikation’ (ren kopia) och “fristaende verk’
(endast allman intertextualitet). Bade verkens tillblivelse och reception végs in: vad anser ad-
aptionens skapare respektive mottagarna?®

Jag behandlar utifran detta synsatt varje sprak som separat adaption och skiljer den franska
uppsattningen 2001 fran nyuppsattningen 2010. Daremot behandlas DVD-inspelningar och
enstaka upptrddanden av musikalerna inte som separata adaptioner. Specifikt de ungerska
spelades in utanfor teaterhuset, pa Szegeds friluftsscen, men med samma produktionsteam.
Ur egna erfarenheter behandlar publiken dessa utomhusfarestéallningar som >samma show pa
besok’, inte separata adaptioner.

Slutligen betonar Hutcheon att adaptioner bor analyseras som en typ av verk, utan att ga in i

varderande ‘trogenhetsdiskurs’ mot originalet. Detta har varit en ledstjarna genom arbetet.

Undersokning
Musikalen Romeo et Juliette: de la Haine a I'Amour skiljer sig pa manga vis Shakespeares

tragedi Romeo and Juliet. De ungerska och italienska non-replica adaptionerna skiljer sig yt-
terligare gentemot den franska forlagan, i bade text och iscensattning. Dessa skillnader redo-
visas i ‘Bakgrund till analysen’, utifran fem aspekter: roller, musik/koreografi, kostym/mask
och sangernas ordningsfoljd.

Awvsnittet ‘Diskussion av narrativa strukturer & maskuliniteter’ behandlar forst respektive
adaptions dvergripande narrativa struktur. Sedan nargranskas fyra av Tybalts scener, med sar-
skilt fokus pa hur maskuliniteterna skapas via narrativa struktur, den sceniska bilden och fi-

gurkonstellationer. Lopande kontrasteras skillnader och likheter mellan adaptionerna.
1. Bakgrund till analysen

1.1 Handling
Tybalt antrar liksom hos Shakespeare scenen omedelbart efter prologen. Ensemblen dansar
ett gatuslagsmal och Prins Escalus framfor sangen Verona. Tybalts nasta scen ar under Ca-
pulets bal, dar den maskerade Roméo smugit in. Tybalt ser Romeo kyssa Juliette. Hans ilska
skapar konflikt med Lord Capulet. Har etableras att Tybalt ar hemligt fordlskad i, alternativt
atrar, Juliette. Akt tva borjar med att det skvallras om Roméo och Juliette pa VVeronas gator,
till skillnad mot Shakespeare dar deras forhallande forblir hemligt. Sedan kommer Tybalts

35 Hutcheon, 2013, s. 172
36 Hutcheon, 2013, s. X111
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sista solo och duellen. I musikalen hanteras duellen, Mercutios och Tybalts dod i samma

scen. Darefter foljs i stort Shakespeares handling, men med olika utformade dddsscener.

1.2 Nya och omskrivna roller: Doden, Katten & Mercutio

Till rollerna adapterade fran Shakespeare, lade Presgurvic nagra nya, bland annat ‘La Mort’,
Doden. Hon &r en repliklos rollfigur som forebadar det onda 6det, dansar kring de andra och
kysser bort det sista andetaget nar nagon dor. Hennes narvaro paverkar sarskilt Romeo och
Juliettes agens, da Doden ibland ingriper i handlingen, som nar hon river sonder brevet till
Roméo.*” Eftersom Tybalt snarare agerar utifran sin hederskodex och personliga aggression,
har Déden mindre direkt inflytande pa hans val. Déden adapterades inte till ungerska eller
italienska, men framhévs i flera asiatiska uppsattningar.®

Den italienska versionen adderar ‘Il Gatto’, Katten, en repliklds roll spelad av en parkour-
dansare.® Katten fungerar som Tebaldos tjanare/skugga. Ibland verkar han vara en separat
person, en av Capuleti-ménnen. | andra scener verkar han mer en forlangning av Tebaldo,
som forstarker hans sanger med dans och mimik.

Flera roller skiljer sig pa betydande vis. Relevanta for analysen ar den italienske Mercuzio
och den ungerska Capuletné (Lady Capulet). Adaption av en popular rollfigur som Mercutio
blir kanslig pa grund av publikens forvantningar. Men vid en val mottagen adaption, forstar-
ker receptionsprocessen publikens positiva kanslor, da de adderar egen intertext till den nya
adaptionen.*® Stamningsmassigt liknar Presgurvics Mercutio den Weis beskriver ur tragedin:
“Shakespeare’s Mercutio, joker about women, love and sex, and happiest when in the free
and easy company of his friends.” Alla tre adaptioner behaller dessa forvantade drag, att Mer-
cutio ar slagkraftig och underhallande. Exempelvis framhévs det enligt Do Rozario i den
franska musikalens kostymering: ”Mercutio, the wit of the Montaigues [...] wearing a har-
lequinesque jacket.*4!

Dér adaptionerna skiljer sig, ar i gestaltningen av det samkénade begér som kan ldsas ur
Mercutios roll. Det finns av utrymmesskal bara mojlighet att kort beréra amnet, men da Con-
nells maskulinitetsteorin lagger stor vikt vid hur hegemonin uppratthalls genom fortryck av

homosexuella méan, anser jag inte det kan utelamnas.*?

87 Paravano, 2019, s. 9

3 Grajdian, 2022, s. 165-166

39 Namnet kommer frdn Mercutios 6knamn for Tybalt, *The prince of cats’
40 Hutcheon, 2013, s. 21 och s. 123

41 \Weis, 2012,s. 42 och do Rozario, 2009, s. 136

42 Connell, 1995, s. 102 och s. 172
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I Lehmanns analys av filmatiseringar beskrivs Baz Luhrmanns Mercutio som “a black-skin-
ned, white-sequined, drag queen who seems desperately disturbed by Romeo's heterosexual
awakening”.*® Trots att Presgurvic blev starkt inspirerad av denna film, lyft han inte sarskilt
fram samkonat begdr. Hos den italienska Mercuzio syns déaremot en stegrad sexualitet och ett
samkonat begar riktat mot Romeo, pa manga vis paminnande om Luhrmanns gestaltning.
Stalls italienska La reine Mab med franska La reine Mab - Je réve (Drottning Mab - Jag
drommer) syns i forst fallet denna frenesi, nagot ’desperately disturbed’. Det aterkommer nar
Mercuzio med sitt sista andetag griper tag i Romeo och kysser honom (videolank i fotnot).*

Pa ungerska finns ingen lika tydlig riktning for nagot samkonat begar. Snarare gestaltas
Mercutio med en bisexualitet holjd i skamt och osakerhetgdrande. Mellan vulgéra kommenta-
rer om kvinnor och sex, kysser Mercutio skamtsamt (eller?) Rémed, jagar Benvolio och ha-
nar Tybalt med det feminint kodade szép, vacker/skon. Szép aterkommer i duellens klimax,
dar stallt emot Tybalts varldsbild.*® Det blir svart att avgora om den ungerske Mercutio ar all-
varlig, sarkastisk eller homofobisk.

Betraffande Capuletné, gors andringar i hennes rollfigur framforallt genom nya dialoger pa
ungerska. Presgurvic strok Lord Montague och darmed grélet med Lord Capulet. Foraldrage-
nerationens instéllning till fejden visas i stéllet pa franska och italienska tidigt i forsta akten i
La Haine/L ‘odio (Hatet), en duett mellan mddrarna som beklagar hatet som forgiftar Verona.
Pa ungerska har sangen Gyiilélet (Hatet) flyttats till slutet av forsta akten och innehaller ingen
klagan Over hatet. I stallet utbyter matriarkerna grova féroldmpningar; de framstalls som ak-
tiva deltagare i fejden. Dynamiken repeteras efter duellen. Dér franska och italienska Lord
Capulet kraver vedergallning, anklagar Capuletné sin make for feghet och kraver blods-

hamnd. Forst efter hennes patryckning, kraver han hamnd for Tybalts déd.

1.3 Koreografi: West Side Story utan vérjor
| alla analyserade versioner &r dansen starkt betydelsebédrande. Den franska koreografen/ sce-
nografen Redha inspirerades av West Side Story for energiska danssekvenser som represente-
rar slagsmal.*® Koreografin modifieras i varje adaption, men betydelsen och energin kvarstar.
Strider utspelas inte med varja, utan dansas med rytmiska knytndvsgester, samt i Italien

ibland stavar, representerande vapen och fallosar. | scener dar nagon dodas anvéands en dolk,

43 Lehmann, 2001, s. 193

44 John Eyzen - Je reve [HQ], 2011, https://youtu.be/N8nX9-coykw, hamtad 2025-01-02

Roméo et Juliette | La reine Mab - Je réve (Italian) Lyrics & Translation, 2015, https://youtu.be/vd8 zol38ml,
hamtad 2025-01-02. Notera att sdngen saknas i Appendix 1 pa franska. Presgurvic skrev ingen drottning Mab-
monolog, men lade till en sddan séng i nyuppséttningen 2010

4 A Parbaj, Appendix 2

46 paravano, 2019, s. 6. Notera: Redha &r ett mononym
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men ingen adaption mimar knivstrid eller ‘teaterfaktning’ for stegringen fran ordvéxling till

mord. Eskalationen sker via dans och sang, med endast dodsstoten dramatiserad med dolk.

1.4 Kostym och mask: R6tt & blatt, svart & svart
Omedelbart sldende i den franska musikalen och dess replicor, ar fargkodningen av de tva si-
dorna i fejden. Hutchings analys av den 6sterrikiska uppsattningen visar hur den ikoniska
1968-filmatisering av Romeo and Juliet etablerade blatt fér Montague och rétt for Capulet,
men 4nda inom naturalismens gransen.*’ | musikalen 6verdrivs fargerna till uniformer, vilka
suddar ut individualitet. En liknande utsuddning med andra medel gérs i Baz Luhrmanns
film, beskrivet av Lehmann som: ’[...] Capulets are characterized by an excess of ethnicity,
while the pasty-faced Montague boys sport a lack of ethnicity [...] The stereotypes operative
in both the Capulet and Montague gangs offer pointed testimony to the postmodern loss of
*personal style* [...]”*® Inga individer blir kvar, bara deltagare i fejden. Det Luhrmann visar
med etniskt kodade gangsymboler, gor Presgurvic med tva ikoniska fargerna, som till synes
slukat individualitet i Verona.

Fargernas intensitet forstarker symboliken: Tybalts starkt roda, skinande laderdréakt, passar
honom som ar helt valdets verktyg. De utomstaende parterna som Doden, lika for alla, och
neutrala prins Escalus och Paris gar i vitt, gratt och brons. Mercutio, inte medlem av ndgon av
familjerna men djupt indragen i fejden har i stallet mork blalila, som visar hans allians med
Montague-sidan. Samtidigt har de fredligare rollerna Juliette och Benvolio ljusare féarger,
med vissa av Juliettes klanningar skirt rosavita. Dessa rod-bla farger upprepas i belysning och
scenografi, vilket snabbt etablerar vems doman en scen tillhor.

Motsatt sker i den ungerska adaptionen, dominerad av svart kostym pa en rostbrun scen.
Kladerna &r 6vervagande svart lader, med lack och dova monster, och endast enstaka inslag
av klara farger och brokad. Den rod-bla symbolik som existerar ar betydligt diskretare och
det gar inte se vilken sida en viss rollfigur tillhor.

Kladerna illustrerar har snarare snarare den dramatiska situationen alternativt karaktérernas
kénslolége. Det forra syns for Tybalt, vars huvudfarg ar svart, men som &ven har en glan-
sande vit kappa under balscenen och byter om till ringbrynja infor duellen. Romeds kostym
speglar i stallet hans kanslor. Han borjar i blatt och vitt, men slutar i svart och brunt, som om

drommaren forsvinner in i valdet.

47 Hutchings, 2013, s. 469. Filmen ar ”Romeo and Juliet” (1968), regi Franco Zeffirelli
8 Lehmann 2001, s. 193 “Ethnicity” i det foreliggande anvindande refererar uteslutande till markerade, dvs.
icke-vita, etniciteter. Familjen Capulet framstalls i filmen som Latinos i kontrast till de vita Montague
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Kostymering har likheter med den nationellt vélkédnda ungerska rockmusikalen, Istvan, a
kiraly (Stefan, konungen) fran 1983, som behandlar Ungerns kristnande. Dess filmversionen
anvander flitigt svart lader.*® Men Istvan kontrasterade historiskt kladda huvudpersoner mot
statister i moderna klader, for att sammanféra nationalmyt med samtid. Sadana visuella gran-
ser saknas helt i Romeo és Julia, den mest tidlosa och visuellt svartolkade adaptionen.*® Jag
ser har en forstarkning av budskapet att skillnaden mellan Capulet och Montague ar irrele-
vant; alla som deltar i fejden gér samma vald. Genom att upplésa var och nar musikalen ager
rum, tonas dessutom det engelska (Shakespeare) och italienska (platsen VVerona) ned, medan
intertexten till Ungerns nationalmusikal gor att uppsattningen kénns inhemsk.

I Italien myllrar det i stéllet av farg. Aven historiciteten har forstarkts. Capuleti bar dvervi-
gande roétt, Montecchi och Mercuzio blatt, men de starka éverdrifterna och blandningen av
tidsperioder 16ser upp uniformiteten, utan att ta bort den visuella informationen. Exempelvis
ar prins Escalus pipkrage starkt forknippad med sextonhundratalet, men kombineras med syn-
lig gordel och bar 6verkropp. Tebaldo bar mérkrod jackor och har, liksom sin tjanare/skugga
Katten, synliga ansiktsmalningar. | Tebaldos fall ett &rr han malar pa under prologen, medan
Katten har en vitsminkad clownisk mask med stora svarta dgonfransar eller tarar.

Historiska detaljer forvandlas alltsa till mode och visuell excess. Avsikten tolkar jag som
delvis samma som i Ungern: att for den inhemska publiken 6ka igenkénningen. Men den i6-
gonfallande iscensattningen spelar ytterligare en roll, da den harmoniserar den italienska

versionens motsagelsefulla delar, namligen talet och sangen.

1.5 Sangernas ordning: Anger & aggression

Sangernas ordningsfoljd anser jag vara sa viktig del av de narrativa strukturerna att de listats i
sin helhet i Appendix 1: Sangordning. Stora andringar gjordes vid adaption fran franska till
ungerska. Den italienska musikalen adapterar den franska nyuppsattningen fran 2010 (som
har fyra nya sanger), men lanar delvis fran den ungerska sangordningen.

Paverkan pa den narrativa strukturen, beror mycket pa hur sngernas ordning samverkar
med handlingens kausalitet. | (framst) den ungerska lankas scener starkare med varandra, nar
melodier flyttas i och mellan akterna, text delvis skrivs om, delvis helts byts ut och vissa

sanger far nya sammanhang.®!

9 Imre, 2023, s. 825

0 Imre, 2023, 2. 841

51 Det bidrar ocksa till att tempomassigt variera andra akten, som i originalet har flera dystra ballader efter
varandra. Genom att ex. franska Mercutios La Folie (Galenskapen,1:9) blir ungerske Parisz A téboly (Galen-
skapen, 2:12), skjuts en snabbare sang in. La Folie handlar abstrakt om karlekens vansinne, medan A téboly vi-
sar hur Veronas faller i kaos nér Julia hittas skenddd.
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Aven Tybalts solon organiseras om pa satt som paverkar hans karakterisering. Tabellen ne-

dan visar hans viktiga framtradanden, notera sérskilt kursiverade och fetstilta sanger.

Franska Ungerska Italienska

1:2 VVérone 1:2 Verekédés / Verona | 1:2 Verona

1:10 Le Bal t.o.m. 1:8 B4l 1t.o.m 1:10 Il ballo t.o.m
1:13 C'’est pas ma faute 1:10 Ez a kéz utolér 1:12 Chi son io?

- 1:16 Lehetleten 1:16 Oggi 0 mai

2:2 C’est le jour t.o.m 2:2 Belém egett t.o.m 2:3 Non ho colpa t.o.m
2:3 Le Duel 2:3 Parbaj 2:5 Il duello

Som synes ar Tybalt pa scen vid ungefar samma punkt i alla adaptioner, bara en gang mindre
pé franska.>? Dar jag finner en betydande skillnad, som paverkar publikens reception, ar i om-
kastningen av de, forenklat uttryckt, angerfulla och aggressiva sangerna. | tabellen kursive-
rade titlar kallar jag angerfulla: 1:13 Cest pas ma faute (Det &r inte mitt fel), 2:2 Belém egett
(Inbréant i mig) och 2:3 Non ho colpa (Inte mitt fel). De olika sprakens versioner kan bade
melodiskt och textmassigt betraktas som samma sang.>® Tybalt sjunger ett Idngsamt solo och
beklagar hur han arvt sina foraldrars hat, att han tvingats till vald och inte har nagot annat val.
Fetstilta titlar kallar jag aggressiva: 1:13 C’est le jour (Detta ar dagen), 1:11 Ez a kéz utoler
(Denna hand kommer ikapp) och 1:16 Oggi 0 mai (ldag eller aldrig). Aven de kan ses som
samma sang, om &n friare Gversatt och med mer varierat tempo. Har briserar Tybalts raseri
nar han avslojar sin hemliga karlek till Juliette och beslutar att mérda Romeo.

Tre saker sker nar adaptionerna byter plats pa sangerna: ordningen i vilken anger och ilska
visas blir den motsatta; orsak och verkan utifran omgivande scener dndras; och stegringen in-
for duellen och den tragiska vandningen blir radikalt olika. P& franska kommer forst tvivel
och sjalvreflektion, da C'est pas ma faute inspireras av Juliette och Roméos interaktion pa ba-
len. Den aggressiva C est le jour Smalter genom sin position ihop med duellen. Tybalts ag-
gression framstar som den huvudsakliga orsaken till dodandet. Forvisso hjalper odet till, i
form av Ddden som redan i Romeds introduktionssolo snarjer honom, men direkta utlésare ar
Tybalts svartsjuka och nedarvda hat.

Pa ungerska orsakar synen av Romed och Julia inte tvivel, utan raseri. Efter att Tybalt sett
dem pa balen, sjunger han om att hamnas sitt brustna hjarta. “Jag méaste déda / Det gér s ont
/ Séret inuti / Storre &n nigot jag kan leva med!”>* | slutet av forsta akten forekommer ocksa,

unik for den ungerska adaptionen, sangen Lehetleten (Omojligt) dar Capuletné uppmanar Ty-

52 En av de nya sangerna i 2010-uppsattningen ar Tybalt, som adapterades till italienska Chi son io?
>3 Se Appendix 2 for kompletta texter
% »QOlni musz4j / Annyira f4j / Beliil a seb / Jobban, mint amivel még éIni lehet! “ Ez a kéz utoler, Appendix 2
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balt att ta hand om problemet Romed. Tybalts anger visas i stéllet precis innan duellen. Dar-
med ekar raderna om hur hans foréldrar pressar honom till hat en dynamik som innan drama-
tiserades med modersfiguren Capuletné. Nar den ungerske Tybalt gar till duellen med mord i
sinnet sker inte i affekt, snarare utifran pliktkansla och en kartlagd inre konflikt.

Pa italienska forstarks angern genom dubblering: Tebaldo uttrycker den har i tva solon.
Mellan dem, precis innan Romeo och Giuliettas hemliga bréllop, visas vrede i form av Oggi
o mai. Alla tre adaptioner innehaller pafallande misogyna rader i den aggressiva sangen, som
franska “Kvinnor dr inget annat dn fingelser.”, ungerska "Kvinnan &r bara ett féremal, an-
vand henne sa!" eller italienska “Hennes dérskaper, hennes manier / Ridslor och begir / Om
hennes laster allt jag vet”.>> Men pa italienska gor iscensattningen — den sjungs av en paro-
diskt viril Tebaldo tronande bland lattkladda dansare — att hela sangen handlar om kontroll av
den kvinnliga sexualiteten. I kontrast med hans sjalvtvivel , verkar Tebaldo desperat att bli
sexuellt dominant, men det framstar som hogst osakert om han lyckas utanfor sin fantasi.

Som har demonstrerats, blir singordningen en viktig del av Tybalt/Tebaldos gestaltning. De
franska solona visar tva skilda perspektiv pa Tybalt, som inte helt smidigt later sig forenas.
De ungerska forklarar handlingar och visar en mer fatalistisk Tybalt. De italienska gestaltar
mest sexuell aggression och osakerhet. Men skillnaderna gar bortom Tybalt/Tebaldos roll, till
att exemplifierar fragestallning: Vilka narrativ struktur har de olika adaptionerna? Genom att

forena de har presenterade aspekterna kan fragan besvaras.
2. Diskussion av narrativa strukturer och maskuliniteter

2.1 Postmodernistiska vs. dramaturgiska narrativ

Klippning &r ett i teatern ovanligt uttryck, men anvénds av Gerard Presgurvic for att beskriva
Roméo et Juliettes filmiska dramaturgi.®® Do Rozario visar hur sdan tabldartade uppbyggnad
ar vanlig i les spectacles musicaux, vilket gor dem till postmodernistiska verk. Fransk spekta-
kelmusikal upploser klassisk dramaturgi for att i stéllet gora musik och rytm till huvudsakliga
betydelsebarare, som publiken avkodar for att fa kanslomassig tillgang till verket.

Kontrasterande och parallella strukturer dominerar musikaltypen, beskrivet av Do Rozario
som: “[...] the scores and thus the dramaturgy do not incorporate song and scene cohesively,

but idiosyncratically as in MTV and pop concerts.”’

%5 L es femmes ne sont que des prisons”, C’est le jour. “A nd csak targy, hat igy hasznald!”, Ez a kéz utoler. “Le
sue follie, le sue manie / Paure e voglie / Dei suoi vizi tutto so”, Oggi 0 mai, Appendix 2

5 »We have, Evelyne and I, cut up Roméo & Juliette like a film.” citat Presgurvic i Do Rozario, 2004, s. 137.

5" do Rozario, 2004, s. 127. Aven s. 126, s. 131
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Skillnaden belyses nar den franska strukturen jamfors med engelsksprakiga musikaltyper. |
klassisk Broadway/Hollywood-musikal som The Sound of Music (1959) och Hello, Dolly!
(1969) bryter sang och dans mot realismen. De uttrycker kénslor, men pausar den dramatiska
handlingen. | brittiskt producerade megamusikaler som The Phantom of the Opera (1986)
och Les Misérables (1989) integreras sanger starkare i den dramatiska kurvan. Sang och
dans som utgor brott i realismen, forbinds med dramaturgin utstuderad scenografi, som den
fallande takkronan i Phantom.>®

Fransk spektakelmusikal kréaver en aktivare tolkning av mise-en-sceng, samt generell kan-
nedom om stoffet, for att nd samma forstaelse for scenens berattelse. Det forklarar varfor
publiken ar 2001, van vid musikvideor, vél bekanta med Luhrmann’s film, entusiastiskt tog
till sig Roméo et Juliette pa scen och DVD. De behdvde ingen sammanhangande intrig, da
alla k&nde till berattelsen och kunde uppskatta samspelet mellan rytm, intrig och scenografi.

Utifran Hutcheons definition av den adaptiva receptionsprocessen, byggde Presgurvics
framgang pa hur publiken villigt aktivt deltog i processen.®® Ovilliga att delta var, visar bade
Paravano och Hutchings, de franska och brittiska teaterkritikerna. Sarskilt negativt beméttes
poptexterna, som ansags forstora Shakespeares poesi och darmed underminera verkens ex-
istensberéttigande. Men som postmodernistisk teater kommunicerade Presgurvics musikal
aldrig bara via texten, utan skapade mening fran den sceniska helheten.®*

Att Presgurvic adapterade den tragiska texten Romeo and Juliet till ett postmodernistiskt
verk, betyder inte att alla adaptioner av hans musikal ocska blir postmodernistiska. Laniers
bok om Shakespeare och modern populérkultur separerar Shakespearetolkningar med mal-
gruppen bred publik (som dessa musikaler) fran specifikt postmodernistiska adaptioner. All-
mant fungerar Shakespeares verk, och personan ‘Barden’, snarare som markdorer fOr en
gemensam, om an foranderlig, kulturell vardegrund. “We use [the plays] in order to generate
meaning.” Att alla vet vad som hander i Romeo och Julia, gor att adaptioner kan fyllas med
vitt skilda teman — och ett postmodernistiskt narrativ dr bara ett av dessa teman, inget givet.5

Den ungerska Romeo és Jilia skiljer sig inte bara i kostym och scen stort fran den franska,
utan &ven dramaturgiskt. Alla tidigare ndmnda foérandringarna — mindre visuell information,
omflyttningar av sanger och férandring i rolldynamik — samt 6kning av méangden dialog for-

skjuter de betydelsebarande elementen. Informationstétheten i sangerna har ocksa okats.

%8 Har avsedd Cameron Mackintosh produktion, vilket &r den version som spridits internationellt
% Do Rosario, 2004, s. 128

0 Hutcheon, 2013, s. 115

61 Paravano 2019, s. 13 och Hutchings 2007, s. 471

62 Lanier 2002, s. 97 och Hutcheon 2013, s. 21
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Detta etablerar en mer sjalvstandig scenisk varld, med starkare inre kausalitet. Sammantaget
anser jag att tyngdpunkten flyttas fran rytm och musik tillbaks mot drama, vilket inte ger upp-
hov till den postmodernistiska effekten.

For att bryta ner dessa pastaenden, kan forst demonstreras vad jag avser med fristaende sce-
nisk varld. Prologen beréttar i alla tre adaptioner att musikalen handlar om den vélbekanta
tragedin om Romeo och Julia. Pa franska framfors den inspelad, upplast av Gerard Pres-
gurvic.%® P3 ungerska framfors den av Lérinc barat (Friar Lawrence), synlig pa scen. P3 itali-
enska framfors den som voiceover av Prins Escalus. Omedelbart etableras tre nivaer av den
sceniska vérldens oberoende gentemot den verkliga: som svagast i den franska, dar forfattar-
skapet och forbindelsen med det utomsceniska framhéavs. Starkast pa ungerska, dar publiken
ser talaren, dessutom i en kostym som aterkommer i slutet av pjasen. Darmed skapas ett cir-
kulart berattande, komplett inom den sceniska varlden.

Den starkare kausaliteten i sin tur, skapas av de manga ungerska tal- och recitativscenerna.
Exempelvis har Capulets bal, pa franska en instrumental dansscen (med Roméo och Juliettas
kérleksduett inskjuten mellan Le Bal 1 och Le Bal 2), pa ungerska tjugosex rader dialog bara i
forsta halvan.®* 1 bada versioner visas hur Juliette/Jalias friare, Tybalt, Paris och Romeo, for-
soka dansa med henne. Men dar den franska antyder med gester och mimik, skapar den un-
gerska kompletta smascener och fyller pa med information om andra saker.

Detta ger flera separata forklaringar till Tybalts arga utbrott i Ez a kéz utoler. Han &r inte
bara hetlevrad, som vi sett sedan den forsta sangens gatuslagsmal. Under balen planteras dven
en kontrollerande attityd och atra gentemot Jalia, medan ilskan stegvis trappas upp. Efter att
ha sett (den maskerade) RoOmed kyssa Julia, leder Tybalts svartsjuka till gral med Lord Ca-
pulet. Alla tre orsaker, hett temperament, svartsjuka och dgadenkénslor gentemot Julia, ut-
mynnar i hans rasande sang. Denna samverkan av dialog och sang bygger i den ungerska
adaptionen upp ett starkt kausalt narrativ.

Nasta pastaende att belagga, ror sangernas informationstathet. En antydan syns i mangden
unika ord pa ungerska jamfért med franska. Snabbare tempo, kortare sanger (som lamnar
plats for mer dialog) och farre repetitioner later mer sagas mer pa mindre tid. Exempelvis har

franska Veérone ca 28% unika ord, men ungerska Verona 44%. C’est pas ma faute har 37%

63 Do Rozario 2004, s. 136
64 Se A bal 1 och A bal 2, Appendix 2
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unika ord, motsvarigheten Belém égett hela 58%.% Sett till Do Rozarios tes framtrader signi-
fikansen: “The musical quality of the word in part displaces the word itself as signifier, elabo-
rating the metatext. Thus, how the word is sung becomes more important than the word
sung.”® P& ungerska ar det ordet som sjungs som spelar stérst roll, inte hur det framfors.

Med dessa tre metoder, sceniskt fristaende varld, 6kad kausalitet och hogre informationstat-
het, aterstaller den ungerska adaptionen den betydelsebarande nivan fran musik och rytm till
drama. Darmed &r Rémed és Jalia en nutida populdrkulturell adaption av Roméo et Juliette,
men inte ett postmodernistiskt verk.

Vad sker da i den italienska versionen? Till min kdnnedom ensam av Presgurvic-adaptioner
baseras Romeo e Giulietta: Ama e cambia il mondo bade pa den franska nyuppsattningen fran
2010 och direkt pa Shakespeares text. En metod som enligt Paravano &r vanlig for italienska
Shakespeareadaptioner sedan 1970-talet. Paravano argumenterar for att italienska adaptioner
tenderar att reappropriera, alltsa aterta, Romeo och Julia-stoffet genom att véava ihop Sha-
kespeare med &ldre inhemska kallor.%” VVad dessa reappropriationer typiskt gor, &r att skapa
en enhetlig ny adaption, dar de skilda kallorna harmoniserats. Sa arbetade inte regisséren
Vincenzo Incenzo i sin adaption av Presgurvic. Genom hela musikalen, I6per pa italienska
dialog och sanger pa tvaren med varandra. Shakespeares text, i direkta citat och allusioner,
framfors i borjan av scener. De f6ljs av Presgurvics poptexter, oftast nira 6versatta fran
franska. De uttrycker sapass olika stamningar och avsikter att en konflikt uppstar mellan roll-
figurernas ‘Shakespeare-tal’ och ‘Presgurvic-sang’, vilket skapar intraverbal spanning.

Kring Tebaldo finns fler exempel pa dessa motséagelser. Hans forsta repliker, uttalade innan
gatuslagsmalet och sangen Verona, ekar Shakespeare: “Jag hatar ordet ‘fred’ lika mycket som
jag hatar helvetet, lika mycket som jag hatar dig, Benvolio! Sa som jag hatar alla Monta-
gues!” Resterande tal ar lika ensidigt stridslystna.%® Samtidigt sjunger Tebaldo sdngerna Non
ho colpa (Jag ar inte skyldig) och Chi son io? (Vem é&r jag).%° Har beklagar han sin roll och
utrycker att han kinner sig tvingad till vald. Raderna Jag dr inte skyldig / Jag hade aldrig na-

got val” upprepas, vilket rimmar illa med Shakespeares karakterisering.”® Denna textmassiga

8 Utrakning gjord via Planetcalc https://planetcalc.com/3205/ Hamtad 2024-12-11 Vérona har 443 ord varav
127 unika. C’est pas ma faute har 235 ord varav 87 unika, Verona har 378 ord varav 166 unika och Belem égett
har 150 ord varav 87 unika.

% Do Rozario 2004, s. 131

57 Paravano 2018, 5.186

88 «La parola ‘pace’ io la odio come odio I’inferno, come odio te Benvolio! E come odio tutti i Montecchi!”, Ve-
rona, Appendix 2

8 Motsvarande de franska C’est Pas ma Faute och (ur nyuppsattningen) Tybalt

70 “Non ho colpa / Io non ho avuto scelta mai”, Non ho colpa, Appendix 2
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splittring forklaras av den narrativa logiken: &ven den italienska adaptionen ar postmodernist-
isk. Dess postmodernistiska logik ersétter daremot inte ordens betydelse av musiken, da den
ju aterbordar ord ur Shakespeare. Inte heller fungerar det som i Luhrmanns film, dar Sha-
kespeares text kontrasterades mot patrangande modern mise-en-scené.’* Snarare finner jag att
ord mot sang kontrasteras pa italienska, medan den historiskt fargade iscensattningen bryggar
de verbala elementen. Dér syns bade Paravanos reappropriering av Shakespeare till nagot mer
italienskt och en egen narrativ struktur.

Historicitet borjar med skadeplatsen, den romerska amfiteatern i staden Verona. Den for-
starks med rendssansinfluerade kostymering, full av hanvisningar till konstverk, som Romeos
jacka prydd av ett fragmenterat portratt. Aven scenografin domineras av konst: rendssans-
tavlor hos Capuleti och botaniska teckningar hos Frate Lorenzo. Aven om publiken inte kan
placera alla detaljerna, skapar de tata referenserna ett historiskt intryck som motsvarar for-
vantningen pa vad ‘Montecchi e Capuleti’-berattelser bor innehalla. Enligt den adaptiva re-
ceptionsprocessen, lockas publiken att anslutna sina egna intertexter till musikalen. De kan
darmed emotionellt, om &n inte strikt logiskt, 16sa konflikten mellan tal och sang och upple-
ver en tillfredsstallande helhet.

Betraffande Tebaldo tolkar jag motségelserna mellan sang och tal som eftersokt effekt. Lik-
som i klassiska musikal, skapar sangen ett avbrott i dramat och framhaver kéanslor. Men i stél-
let for att musiken ger emotionell forstarkning till vad som antyds i dramatik, stalls de i
konflikt. Talet visar Tebaldos yttre varld och sangen den inre, aven i fallet duellen, dar
sangen ar del av dramatisering i verklighetsplanet. Har anar jag ett forsok att pa metaniva
framhava rollfigurens kamp mot ett narrativ, som tvingar honom mot ett férutbestamt slut.
Det finns inte utrymme att préva denna tes pa hela musikalen. Men, om det antas att liknande
sker for alla roller, 6ppnar adaptionens starka historicitet ytterligare mojligheter. Nedtyngd av
sjalvkommenterande mise-en-sceng, forvandlas ddet fran den Gvernaturliga gestalten Déden
till metatext. Har efterstravas inte att skapa en fristdende varld som pa ungerska. | stallet
framhavs beréttelsens historiska tyngd som drivkraft for tragedin: att alla vet att Tebaldo och
de andra ungdomarna gar under, tvingar dem att gora det. Sadan sjalvkommentar ar ytterli-
gare ett kannetecknen for postmodernitet.’

Tva av musikalerna uppvisar alltsa postmodernistisk struktur, en av dem klassiskt dram-

turigsk. Vad innebar dessa skillnader for framstallningen av maskuliniteter?

1 Lehmann, 2001, s. 192
2 Lanier, 2002, s. 17
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2.2 Den franske Tybalt: Det var inte mitt fel
Den franska Cest pas ma faute utgor en av adaptionens storsta forandringar och later Tybalt
visa upp en introspektion saknad i Romeo and Juliet (videolank i fotnot).”™ “Jag #r hatets och
foraktets son [...] Det &r inte mitt fel. / Jag &r deras hdmnds arm / Och jag &r skyldig dem lyd-
nad” sjunger Tybalt bland portéppningar till ingenstans och dansande kvinnor. Om endast
texten betraktas, verkar den ett forsok att svara sig fri fran ansvar, nagot sjilvomkande: Titta
inte pa mig s / Det #r inte mitt fel / Jag hade inget val”.”* Men utifran postmodernistisk lo-
gik, blir texten bara del av ett collage. C’est pas ma faute-tablan fungerar inte langre som den
klassiska musikalens ‘jag vill/inte’ sdng. Snarare ser jag den som en demonstration av mas-
kulinitetens omdjliga krav i det sceniska Verona. Sangen forklarar en situation, men orsakar
osakerhet kring publikens perception av Tybalt. I kontrast passar hans ‘arga’ sang perfekt in i
det klassiska kénslo/handlings-monstret: Tybalt kommer till ett beslut (jag vill déda Roméo)
och forsoker i nasta scen utféra handlingen.

Situationen &r de unga mannens dilemma under den hegemoniska maskulinitetens normer.
Applebaum diskuterar dilemmat utifran Shakespeares text och kommer fram till att det inte
finns nagra utvagar ur maskulinitetens system.” De unga mannens problem i Romeo and Ju-
liet &r att de bade okontrollerat pressas mot en ’fullstindig’ manlighet, men att de omajligt
kan forverkliga denna manlighet. Paradoxen illustreras av icke-valet mellan fred och vald:
”[...]Jif the endless cycles of violence are expressions of the regime of masculinity, so is the
promulgation of the law, a law of peace, whitself has the right to resort to violence.”’® Nar
prins Escalus soker fred genom hot om dadligt vald, legitimiserar han darigenom valdet. Nar
denna problemférklaring laggs samman med de av Mangan citerade normativa idealen for
maskulinitet, framtrader krisen i C’est pas ma faute-scenen an tydligare. Idealen Be Like Your
Father och The Law kraver foljsamhet mot auktoriteter. Men faderns valdskrav star i konflikt
mot prinsens fredskrav. En annan del av sangen punkterar idealet Self-reliant: “De satte pa
mig skygglappar och sa till mig / De andra, de vill ha krig, du kommer ocksa vilja ha det [...]
/ Ensam, jag &r helt ensam”.”” Isolerad, kan Tybalt inte se de omgivande kvinnorna som jam-
likar. Lika lite kan han erké&nna att Juliette delar hans rétt att vélja sin alskade.

Appelbaum gar i diskussion med Kahn (och Shakespeare) om omdjligheten att uppna en fri

3 Romeo et Juliette 9. C'est Pas Ma Faute (English Subtitles), https://www.youtube.com/watch?v=uScNOFzG-
ZE Uppladdad 2009, Hamtad 2024-12-30

4 C’est pas ma faute, Appendix 2

s Appelbaum, 1997, s. 251

6 Appelbaum, 1997, s. 255-256

" C’est pas ma faute, Appendix 2
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men normativt anpassad maskulinitet genom det heterosexuella &ktenskapet. 1 och med att
aktenskapet stannar inom hegemonin, kan det inte befria nagon ur den. Fér min argumentat-
ion blir det relevanta slutsatsen, att misslyckandet i sig uppratthaller systemet. De unga man-
nen i pjasen ses av Applebaum som “failing subjects, whose failure is also part of the regime
of masculinity [...] but whose failure is precisely what makes them into subjects of tragedy,
comedy, and history — into the subjects whose ethical dilemmas and psychic dramas are of
interest to us.”’®

Presgurvics Tybalt, expanderad som han ma vara fran Shakespeares rollfigur, ar bara en bit
av musikalens postmodernistiska collage. Hans sang om maskulinitetens omajliga krav
skapar i sig sjalv inte en psykologiskt rundad rollfigur, som dagens klassiskt formulerad dra-
maturgi brukar efterstréva. | stallet ser jag honom, just i sin sénderbrutna personlighet, som
symbol for den omajlighet som fangar mannen i hans situation. Ensamhet, sexuell arrogans
och oméjliga krav blir delar av Tybalt-collaget.”® En “hel’ personlighet kréver att betraktaren
medfdr en egen narrativ komplettering, precis som vid tolkning av resten av musikalen.

Vad som daremot med all tydlighet uttrycks i Tybalts sanger, & omojligheten i hegemonins
krav, aven for den som forsoker leva efter alla dess ideal.

2.3 Den italienske Tebaldo: Katternas prins pa en fallisk tron

Det ar vanligt att musikaler har ett storslaget nummer i slutet av forsta akten, en “showstop-
per”. | Romeo e Giulietta, liksom i de andra musikaladaptionerna, ar forsta aktens sista sang
Ama e cambia il mondo (Alska och férandra varlden), det hemliga bréllopet. Det gestaltas
dock forhallandevis minimalistiskt: de tva dlskande moter Frate Lorenzo framfor ett kalt al-
tare. Vertikala ljusstralar lyser stegvis upp morkret och bildar en enorm kyrka. Scenografin
visar Romeo och Giulietta som smé och ensamma. Odesméttat, men ingen showstopper.

Det spektakuléra erbjuds snarare i Tebaldos solo, Oggi 0 mai, tre sanger tidigare (videolank
i fotnot).&° Den innehéller musikalens mest komplexa koreografi, dar det snabba tempot
trangs pa en scen proppad med falliska symboler och sexuell aggression. Sangen inleds med
att Katten gor en parkour-koreografi pa scenens framre del, innan kulissen éppnas for att visa
Tebaldo sittandes pa en tron. Han omges av nio skjortlésa manliga dansare med vita stavar.
Stavar syntes i den forsta sangen och igen i duellen, dar de anvands som vapen — hér repre-

senterar de framforallt fallosar. Medan Tebaldo sjunger forsta versen stryker dansarna sina

8 Applebaum 1997, s. 262

9 For exempel pa sexuell arrogans, se texten till C’est le jour i Appendix 2

80 Romeo e Giulietta - Ama e cambia il mondo - Oggi 0 mai, 2013, https://youtu.be/ypxPHfaBc1k, Hamtad
2024-12-30
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stavar; en av dem slickar sig pd fingrarna innan han smeker sitt “vapen”. Foreningen av vald
och sex ekas i sangen: “’Poesi, radsla / Kéttet &r markligt / Begaret / inom mig blir till hat /
Med en Montague, nej, det kan jag inte / Acceptera / Detta absurda dktenskap / Mellan synd
och renhet”.8! Ur detta framgar séngens tema: den maskulina kontrollen dver kvinnans sexua-
litet hotas och maste aterstéllas med vald.

I bakgrunden syns kvinnoben som sticker fram ur en r6d gardin som sprattlar och skrevar.
De kvinnliga dansarna byter stéllning, sa att deras 6verkroppar syns nar refrangen borjar:
”Jag ska doda dig, nej / Jag ska gora dig illa/ Som hon skadat mig / Hennes l&ttsinne, ska du /
Romeo, fa betala.”® Samtidigt placerar de manliga dansarna stavarna mellan sina ben och 18-
ter dem resa sig till erektion. Har demonstreras hur Giuliettas forbindelse med Romeo hotar
Capuleti-mannens sexuella dominans. Som (for)svar, leder Tebaldo de unga ménnen genom
en parodisk uppvisning i hyper-maskulinitet. Hela scenen passar ihop med Connells teori att
“[d]en viktigaste maktaxeln [...] ror sig kring ar den allmanna underordningen av kvinnor
[...]” vid uppritthallandet av den patriarkala hegemonin

De unga mannens sexuella aggression ar tydligast i denna scen, men aterkommer standigt i
musikalen och omfattar &ven Mercutio och Montague-sidan. Agerande motsvarar det monster

Connell kallar “Protestmaskulinitet” i teorin for den hegemoniska maskuliniteten:

...ett motivmonster som uppstatt genom barndomens erfarenheter av maktloshet och som resulterar
i ett dverdrivet ansprak pa det slags makt som den europeiska kulturen forknippar med maskulini-
tet. Det finns dven hos dessa unga man en reaktion pa maktloshet, ett ansprak pa en maktposition
byggd pa genus, en forcerad dverdrift (kla upp bogar, vanvettesfarder) av maskulina konventioner.
[...] Genom interaktion i denna milj sé satter de uppvaxande pojkarna samman en spand, «freaky»
fasad dar de gor ansprak pa makt utan att besitta nagra egentliga maktresurser.8*

Connell diskuterar arbetarklass/prekariat-man. Men dven om Tebaldo tillhdr adeln, &r han en
symboliska teaterfigurer, inte person med verklig klasstillhérighet. Darmed kan han och hans
gang representera en maktlos maskulin identitet som forsoker havda sig genom att kontrollera
en kvinnliga slékting som brutit mot hegemonins sexualitetsnorm.

Giulietta har dessutom lierat sig med fienden Montecchi, vilket ocksa bryter mot idealet om

att likna fadern. Just fadersfiguren ifragasatter dock Tebaldos ratt att straffa Romeo och Giu-

81 »Poesia, paura / La carne ¢ strana / 11 desiderio / Muta in odio dentro me / Con i Montecchi no, io non / accet-
tero / Il matrimonio assurdo / Tra il vizio e la purezza”, Oggi 0 mai, Appendix 2

82 >Tj ucciderd, no / Ti ferird / Come fa lei / La sua leggerezza, tu / Romeo pagherai”, Oggi o0 mai, Appendix 2
8 Connell, 1996, s. 97

8 Connell, 1996, s. 137
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lietta, ens utifran den maskulinitet som etableras pa scenen. Den italienska Lord Capuleti re-
gerar namligen som hardast pa Tebaldos forsok att starta gral med Romeo under balen. Men,
liksom i fallet med Escalus hot for att bevara freden, rattfardigar den valdsamma tillréttavis-
ning Tebaldos aggression: fadersfigurerna demonstrerat att om nagon motsager en man, sva-
rar han med vald. Upproret mot Lord Capulets 6nskan som borjar i Oggi o mai blir en
nodvandighet for att na samma maskulinitetsstatus, vilket motsvarar idealet Rebel, att sta
emot auktoriteter. Denna lista 6ver ideal ar inget Appelbaum anvénder i sin diskussion av
maskulinitetens omojliga krav i Shakespeares text. Men han forklarar trots det enligt valdigt
lika monster hur de unga ménnens stravan att bli fullt myndiga, likt sina fader, &r en del av
deras forsok att etablera maskulina jag.&

En utvég pa dessa ofdrenliga normer — lagen, likheten med fadern och rebelliskheten — blir
det forbjudna valdet. Idealet Warrior sager att man riskerar livet for att bevisa sig sjalva och
darfor blir sjalva faran i lagbrottet och att trotsa fadersfigurens order, ett steg mot hegemonins
idealbild.

Orden “Jag ska hitta dig Romeo / Jag ska doda dig Romeo / Jag svar vid Gud / Verona ska
fa veta / Att den som gor fel ska falla> avslutar sangen, medan Tebaldos tron omges av sexua-
liserat poserande kvinnor.8® Bade valdshandlingar och sexuell dominans méste etableras of-
fentligt. Tebaldos rebelliska risktagande kraver vittnen, sa att omvarlden ser att kontrollen

over Giulietta, och darmed den hegemoniska maskuliniteten, aterstalls.

2.4. Den ungerske Tybalt: Brist pa kontroll

| Ez a kéz utolér uttrycker Tybalt sin ilska och uttalar 6nskan att déda Rome6 (videolank i
fotnot). P& ungerska ar sdngen flyttad till direkt efter Capulets bal.®” Innan analys av séngen,
vill jag beskriva balens slut, som innehaller den enda strid som inte dansas utan dramatiserats
i den ungerska adaptionen. Musiken saktar ner och skadespelarna ror sig i slow-motion.28 Se-
kvensen borjar nar Tybalt smugit sig fram till Romed och slitit av honom masken till utropet,
”Det ir en Montague!”®® Sedan forsoker Rdme6 och Jalia né varandra, Tybalt och Mercutio
brottas och scenen toms pa gaster. Tempot aterstalls nar Mercutio fost ut sina vanner och pe-
kar finger at Tybalt, som svarar med ett vral. Hans skrik 6vergar till ett for adaptionen helt

eget tillagg: Ez a kéz utoler inleds med att Tybalt far ett epileptiskt anfall. Det ar en klassisk

8 Applebaum, 1997, s. 255

8 >Tj troverd Romeo / Ti ucciderd Romeo / Lo giuro a Dio / Verona sapra / Che chi sbaglia cadra”, se Oggi o
mai, appendix 2

87 Ez a kéz utolér w/ English subtitles, 2008 https://www.youtube.com/watch?v=all41-i9HKI, Hamtad 2024-12-
30

8 P3 scenen, inte bara pa DVD:n. Slow-motion effekten vid den tidigare elddansen ar dock bara en filmeffekt
8 »Ez egy Montague!” A bal 2, Appendix 2
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avbildning av grand mal, symboliskt lankande Tybalts aggression med kontrollforlust.*® Bade
paret Capulet och tjanare forsoker hjalpa Tybalt, som svarar med ilska. Senare under sangen
stapplar han till och stddjs av tjanare, men forhindras av samma man att [amna scenen.

Liksom pa franska, borjar sangen med att etablera Tybalts heterosexuella dominans éver
kvinnorna: "’Kvinnan ar bara ett foremal, anvdnd henne sa!” / Bredvid min far, ldrde jag mig
detta pa bordellen.” Men dar C’est le jour blir upptakt till duellen, uttrycker den ungerska
snarare en kollaps av sjalvkontroll. Den franska nast sista versen lyder: “Jag ska ddda honom,
nej, jag ska skada honom, som hon skadar mig” for att till sist foljas av: “Jag ska hitta dig,
Romeéo! / Jag ska ddda dig, Roméo!” Det sjungs en intern férhandling, som utmynnar i be-
slut. Men motsvarande rader i Ez a kéz utolér framstaller en mordisk vrede som tagit kontroll,
vilket pAminner om historiska tolkningar av epilepsi som demonisk besatthet: »Jag maste
doda / Det gor s& ont / Séret inuti / Storre 4n nagot jag kan leva med!“%

I sdngen sker ocksa en for den ungerska adaptionen karakteristisk glidning mellan nivaer av
realism: en hyperrealistisk kamp foljs av en scen dér vissa handlingar sker i ‘verkligheten’,
men stora delar av det sjungna sker rimligen inombords. En av de saker som inte bara sker
symboliskt, &r nar Tybalt sticker handen i ett eldfat. Hans brannskada visas i alla foljande
scener, genom att han bar en handske pa den handen. Dessutom gor sig saret pamint i duel-
len: Romed dvertygar nastan Tybalt att sluta fred och de bérjar tvekande ta varandra i han-
derna. Smartan nar Rome¢ ror hans handskladda and far dock Tybalt att rygga tillbaks och
striden fortsatter. Aven detta visar bristen pa sjalvkontroll, och skapar en stark kausalitet. De
hér etablerade yttre orsakerna leder den ungerske Tybalt mot det tragiska slutet.

At samma héll pekar en interaktion med Capuletné. P& ungerska har hon och Tybalt en kort
ordvéxling i sangen Lehetleten (Omajligt). Nar Romeo glatt Iamnar Julia, morgonen efter bal-
kongscenen, stoter han pa Capulet-tjanare som barjar skvallra med hans gamla alskarinna.
Alla fragar sig om familjerna kommer enas i giftermal, vilket Tybalt protesterar: ”Omojligt!”
En kort ordvaxling foljer: “Tybalt: Jag horde detta om Julia / Capuletné: Berétta inte for mig!
/ T: Hon kanske inte ar oskyldig / C: Du skulle bara vaga! / T: Men pojken, en fahund! / C:
Ta fast honom da! / T: Detta kriver blod!” (Min kursivering).%? Sedan lamnar Tybalt scenen

% | ny medicinsk terminologi tonisk-kloniskt anfall. Epilepsin gestaltas dock med s foraldrade bilder (t.ex. pla-
ceras ett skydd i Tybalts mun) att jag finner den &ldre termen béttre beskriver vad som visas.

91> A né csak targy, hat igy hasznald! /Apam mellett, a bordélyban tanultam ezt” ur Ez a kéz utolér. ”Je te trou-
verai, Roméo ! / Je te tuerai, Roméo!” ur C’est le jour. *Olni muszaj / Annyira f4j / Beliil a seb / Jobban, mint
amivel még élni lehet!” ur Ez a kéz utoler. Appendix 2

92 »Tybalt: Juliarol azt hallottam / Capuletné: Ne meséld el! / T: Talan nem is artatlan! / C: Ne merészelj! / T:
De a fil, az hitvany! / C: Hat azt, kapd el! / T: Ez a dolog vért kivan!” Lehetleten, Appendix 2.

Melodin kommer fran andra aktens Jogod nem volt (Du hade ingen rétt), pa franska On dit dans la rue (Pa gatan
sager de) och bada sanger visar gatuskvaller.
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och Capuletné och Montaguenés sang Gyiilélet (Hatet) borjar. Dessa tva scener kastar olycks-
badande skuggor 6ver det hemliga brollopet, som foljer direkt pa Gyiilélet.

| Kahns artikel redogdrs hur, hos Shakespeare, de tva aldrande patriarkernas uppforande bi-
drar till tragedin, “their parents’ strife and their parents’ rage”. Sarskilt de ungerska och
franska adaptionerna forsvagar patriarkernas roll (och tar helt bort Lord Montague).®® Men
andringarna gar at olika hall, for pa ungerska tar modrarna éver denna aggressiva roll.

Som for att undanrdja alla tvivel kring att Capuletné driver Tybalt till att duellera, sker yt-
terligare en ordvéxling innan Belém égett (Inbrant i mig), precis innan duellen, som ocksa den
bara férekommer pa ungerska. Capuletné och Tybalt diskuterar hur ‘alla’ denna kvall kom-
mer vara pa en minnesgudstjanst for Tybalts dode far. Hon uppmanar honom, i fortackta or-
dalag, att réja Romeo ur vagen nar det inte finns vittnen.%

Detta, att en modersfigur istéllet for en fadersfigur driver fejdandet, underminerar inte bud-
skapet Kahn finner i Romeo and Juliet, ndémligen att det patriarkala systemet ar grundorsaken:
”Thus both the structure and the texture of the play suggests a critique of the patriarchal atti-
tudes expressed through the feud, which makes ‘tragic scapegoats’ of Romeo and Juliet.”%

Enligt maskulinitetsteorin ligger det néra till hans att se Capuletnés handlande som ett for-
sok att fa del av hegemonins makt, som hon utifran sitt kon forvagras. Hon blev bortgift ung
och &r otrogen mot sin make, som antingen inte bryr sig eller inte mérkt det.®® Hon verkar
langta efter egen myndighet, sarskilt som hon blir dldre och mindre sexuellt atravérd, som
syns i scenen dar Parisz kommer med blommor och ett frieri: Capuletné forvéntar sig att
blommorna ar till henne, inte dottern. Genom att omfamna familjefejden, fora sin ddde brors
hat vidare och ge Tybalt order att ateruppratta kontrollen éver den yngre kvinnan i familjen,
blir hon enligt Connells schema delaktig i uppratthallandet av hegemonin. Kvinnor fortrycks i
det ungerska Verona: de kontrolleras sexuellt, Jalias far har myndigheten att gifta bort henne,
lagens foretradare Escalus jamstiller dem med dgor: “’Vara dottrar och hustrur ar skéna , trad-
gardarna och parkerna #r rika”.%” Men om Capuletné inte sjalv kan ga och déda Rmeo, kan
hon genom fejden kontrollera sin hetlevrade brorson och sa skapa sig auktoritet. Alternativet,
att forsoka bekdmpa den hegemoniska maskuliniteten, verkar inte (Iangre) finnas for henne.

9 Den italienska forstarker Lord Capuletis aggressiviet och har, om an utan repliker, en Lord Montecchi

% Det ligger utanfor denna analys fokus, men scenen har incestudsa 6vertoner. Tybalt forsoker kyssa Capuletné,
men hon béjer ned hans huvud och kysser honom pa hdret. Liknande anspelningar finns i dldre adaptioner, bl.a.
hos Luhrmann. Men férutom denna interaktion, visas Tybalts atra riktad mot Jalia

% Kahn, 1977,s. 6

% Capuletné flortar med sin betjant under Gondolj hdzassagra! (Tank pé giftermal!), anklagas for otrohet av
Montaguené, forsvinner med Mercutio ut i kulissen under B&l 1 och, slénger sig, berusad och fortvivlad, i fam-
nen pa sin betjant efter Jilias skenddd

9 »Szépek a lanyok, asszonyok / A kertek, parkok gazdagok “ ur Verona, Appendix 2
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Darfor rader hon sin dotter att utnyttja sin sexualitet och ungdom medan det gar, kontrollerar
Tybalt, och deltar aktivt i bade valdsspiralen och det patriarkala fortrycket. | stallet for att
endast sorja valdet och beklaga bristen pa kontroll, allierar sig Capuletné med det fortryck-
ande systemet — delvis pa bekostnad av hennes brorsons agens.

2.5 Duellen: Livet &r (inte) en teater

Alla tre adaptioner varierar ssmma héndelsekedja innan duellen: Mercutio, Benvolio och
deras ging hanger ute pa stan. Tybalt fragar efter Romeo, med varierande grad av oartighet.%
Séangen borjar och Mercutio och Tybalt uttalar dmsesidiga dodshot. Romeo forsoker avstyra
slagsmalet genom att paminna om prinsens férbud mot gatustrider. Mercutio varnar Romeo
att det ar for sent for fred, att Tybalt alltid varit deras fiende. Trion kolliderar och Tybalt
knivhugger Mercutio. Efter Mercutios dodsséng dodas Tybalt snabbt av Romeo.*

En viktig aspekt ar duellens klimax och vad som sjungs dar. Pa franska handlar Tybalts
sista vers om Roméo. "Vad du an tror, du ar ingen kung, nej / Du &r precis som vi, till och
med virre / Du ér full av kirlek och pissar mhet”. Det andrar de tva adaptionerna. Orden
forblir lika — forolampningar, ofta med anklagelser om brist pa manlighet — men videon visar
hur de riktas mot andra personer.1®

Nér den franske Tybalt hugger dolken i Mercutio, sjunger han “Lev, att leva ar att kdmpa /
Livet ar ingen teater!” Scenen belyses rott och han hanskrattar nar Mercutios dodssang borjar.
Orden later som svar pa koren och refrangen: “Vi vill alla leva / Utan att hata varandra utan
att do”. Det indikerar att Tybalts sdng och sjélva mordet &r ett motstand mot alla som onskar
fred, snarare &n specifikt personen Mercutio. Det passar den franska Tybalts roll som symbol
for den hegemoniska maskuliniteten. Nar andra satt att uppratthalla hegemonin inte racker,
riktas vald mot bade kvinnor och *omanliga mén¢. Precis som Applebaum beskriver for Sha-
kespeares tragedi, uppratthalls den patriarkala ordningen genom rollfigurernas misslyckande
att folja de motstridiga mansnormerna. Tybalts mord bryter lagen, men forstér samtidigt
Roméos fredliga installning. Han blir som sjéngs, ’precis som vi’, en valdsam, mordisk per-

son, som till sist tvingats anpassa sig till hegemonins norm.

% | den italienska versionen antrar Romeo scenen har och har en Shakespeare-inspirerad dialog med Tebaldo. |
dvriga versioner kommer han in till tredje versen.

% Franska: , Romeo et Juliette 18. Le Duel (English Subtitles), 2019, https://youtu.be/Fb3_C8mC2t4, Notra, det
forekommer fel i textremsan

Ungerska: The Duel w/ English subtitles, 2013, https://www.youtube.com/watch?v=0vRxmFCRrPg,

Italienska: shared Roméo et Juliette | Le duel + Mort de Mercutio (Italian) Lyrics & Translation, 2014,
https://youtu.be/9FbCxy-M76g Alla hdmtade 2024-12-23

100 »Vivre, vivre c'est se battre / La vie n'est pas un théatre!” och “Vivre on veut tous vivre / Sans se hair sans en
mourir”, Le Duel, Appendix 2
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Men pa ungerska har i slutet av duellen Réme6 helt fallit ur Tybalts fokus och den sista vers
han sjunger riktas mot Mercutio: “Vem ér du att tala! Du ordets konung! / Idag hittar dig det
sista spelet* Musiken stegras och de tva griper varandras hander och sjunger: “Mercutio: Li-
vet ar en vacker teater / Tybalt: Livet &r ingen teater!” (Kursivering min).1t Mercutio hojer
névarna och utmanar Tybalt, som drar sitt vapen. Nar Romed forsoker skilja dem, mottar
Mercutio en dodsstot.2%? En synligt chockad Tybalt lamnar scenen under Mercutios dodssang
och gor inget motstand nar sedan Rdme6 skar honom i halsen. Det framstar som att har Ty-
balt igen tappade kontrollen och att hans agg mot Mercutio fick honom att glomma det plik-
tens mord han "borde” ha utfort. Handelserna leder forvisso fortfarande till ROmeds fall, som
om denne smittats av bristen pa kontroll, men det framstar for mig inte som att valdshand-
lingen blir samma symboliska bevarande av hegemonin som pa franska. Snarare blir det en
personlig tragedi, passande till den dramaturgiska strukturen.

Men det framhavs ocksa, i texten och dramaturgi, hur Mercutio och Tybalt representerar tva
skilda varldsbilder. Mercutio visar en vid forsta anblicken lattsammare, teatralisk askadning
dar som doljer hans vem han &r och egentligen tycker under spelad yta. Tybalt omfamnar
plikten, tar ilsket avstand fran glattighet och framstar som mer fatalistisk. Men, som Belém
egett visar, doljer aven han sitt akt jag. Bada tva bejakar ocksa helt valdet — skillnaderna i de-
ras varldsbilder ar inte sa stora. Deras kamp speglar den ungerska adaptionens framstallning
av fejden som ett samhéllsproblem, dar yta (familjeheder och kvavande sexalmoral...) och
vald dominerar, och forvandlar de fejdande sidorna till lika verktyg. I och med den dodliga
utgangen, dras d&ven Rémeod in och blir en del av den samhaélleliga tragedin.

Pa italienska sjunger Tebaldo inget om teater. | stéllet tittar han ut mot publiken och
sjunger: “Hir, dr livet krig / Hér, om i himlen eller p& jorden” medan han pekar pa sitt huvud.
Darefter racker Capuleti-méannen en dolk fran hand till hand. Siste mannen som racker den
till Tebaldo &r Katten, vars svarta tirmaskering nu tacker annu mer av hans ansikte. Tebaldo
stoter dolken i Mercuzio och alla Capuleti lamnar scenen medan Romeo och kdren sjunger
sista refrangen: “Lev, livet dr / Lycka och sanning”.1%3

Gester och ord ar svartolkade, men utifran tidigare etablerad lasning om hur édets roll i den
italienska versionen ersatts av narrativa forvantningar, kan sattet Tebaldo riktar en nyckelfras

mot publiken ge ett mojligt svar. Enligt denna tolkning, blir hans duell inte bara handlingar

101 »S7ép szinhaz az élet / Nem szinhaz az élet”, Appendix 2, A Parbaj

102 p3 inspelningen &r det svart att se hur det gar till. Men pa forestéllningar i teatern framgar tydligare att Tybalt
siktade annorlunda, tills Rémeos rakar knuffa till honom.

103 »Qui, la vita & guerra / Qui, o in cielo o in terra” & ”Vivi, la vita ¢ / Felicita e verita” Il duello, Appendix 2
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mot en annan scenfigur, utan en fullfoljelse av de narrativa forvéntningarna. Tebaldo har i
den sceniska vérlden hela tiden forsokt etablera en manlighet enligt Warrior-idealet, sedan
han i prologen malade ett arr tills nar han i duellen fran alla Capuleti-mannen mottar ett
mordvapen. Men pa en meta-niva kan Tebaldo, genom att mote publikens blick och sjunga
igenom den fjarde vaggen, visa hur han ger efter for de yttre krav pa sin figur och genomfor
det mord for vilken han alls existerar.

Jag tolkar dessa skillnader i dodsogonblicket som hur de olika adaptionernas valt att fram-
hava olika aspekter av stravan efter korrekt maskulinitet. Connells teori framhaller hur mas-
kuliniteter skapas via relationer mellan individer och grupper, bade mellan kvinnor och man,
och grupper av man till varandra.%* Darmed &ndras signifikansen av Tybalts sista handling,
aven om sjalva mordet ar detsamma, utifran hans forhallande till andra: Romeo, Mercutio, sin
faster, Capuleti-familjen och askadarna.

Slutsats

Sammanfattande diskussion

Denna uppsats har forsokt besvara fragor som vid forsta anblick kan verka skilda fran
varandra, men dar ett sammanhang forhoppningsvis nu star klart. Den forsta fragan handlar
om de narrativ strukturerna i Presgurvics Romeo et Juliette och dess ungerska och italienska
adaption, samt med vilka sceniska medel de skapas. Den andra fragan &r vad de narrativa
strukturerna betyder for framstallningen av maskuliniteter.

Tidigare forskning fastslar hur den franska musikalen &r ett postmodernistiskt verk. Utifran
detta forklaras hur och varfor antagonisten Tybalt inte gestaltas som en psykologiskt komplett
avbildning. I stallet presenteras publiken med en uppsattning fragment: sangtexterna i Tybalts
solon, gestik och mimik, kostym och koreografi. Dessa tyder publiken utifran medforda inter-
texter kring Romeo och Julia-stoffet, musikalers generella logik och det kdnslomaéssiga filter
som musik och sceniska upplevelse ger. Denna framstéllning visar via Tybalts figur bristerna
i de maskulina normer som problematiseras redan i Shakespeares tragedi, och som den post-
modernistiska framstéllningen framhdver. Musikalen gor Tybalts rollfigur till en inlaga i en
postmodernistiskt ford diskussion kring de omdjliga och sjalvmotsdgande krav hos den hege-
moniska maskuliniteten. Det fragmentariska hos bade musikalen och rollfiguren kraver dock
att betraktaren har med sig de nddvandiga intertexterna for att komplettera argumenten.

Den ungerska musikalen anvénder en annan narrativ logik, en mer klassisk dramaturgi.

Denna forandring i strukturen utfors via ny dialog, forandringar i sangernas ordningsféljd,

104 Connell, 1996, s. 99
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och ett upphdjande av verbala utsagor 6ver musikalitet och rytm. Utifran den dramaturgiska
strukturen uppstar ett annat krav pa kausalitet for Tybalts roll: vad han goér maste ha en tydlig
orsak. Detta har bland annat uppnatts genom en omskrivning Capuletnés roll, jamfort med
den franska forlagan, och genom en ny dynamik mellan de tva rollfigurerna. Rollen som anta-
gonist &r tudelad, och delar av Tybalts aggression och agens har forlagts hos Capuletné.
Kopplingen manlig rollfigur och hegemonisk maskulinitet luckras upp. Aven om endast Ty-
balt atnjuter privilegierna av att hora till gruppen ‘man’, kan Capuletné genom att uppratt-
halla patriarkala normer vinna del i den maktstruktur hon utestangs fran utifran sitt kon.

Denna fordelning av antagonism speglas i mise-en-scene, dar den ungerska saknar de
Roméo et Juliettes karakteristiska bla-roda fargkodning. Inte bara Tybalt och hans faster delar
skuld, utan hela Verona framstéalls som delaktiga i uppréatthallandet av destruktiva maskulini-
tetsnormer. Vidare skapas en Tybalt mer medveten om sin destruktiva roll. Trots tvekan, har
han dock givit efter for hegemonins krav och fullféljer fatalistiskt sina utstakade valdshand-
lingar. Att han drivs framat inte av ddet, utan acceptans av maskulinitetsnormer och samhél-
leliga krafter skarper budskapet om hegemonins destruktiva kraft.

I den italienska adaptionen skapas aterigen en postmodernistisk logik, baserad pa spén-
ningen mellan tva konflikterande verbala spar: Shakespears dialog stallt mot Gversattningar
av Presgurvics poptexter. Vad som ségs stammer inte 6verens med vad som sjungs. Det for-
bindande elementet mellan dem utgérs av historicitet, som forstarker det italienska, och visu-
ell excess. Den postmodernistiska paradoxen mellan yta och tema blir kommenterande for de
krafter som verkar i musikalen, inklusive en mycket uppskruvad aggressiv manlig sexualitet.
| enlighet med detta drivs krisen, som uppstatt av Giuliettas avstamp fran hegemonins krav pa
kvinnlig sexuell underkastelse, till sin spets i en av musikalens mest visuellt storslagna sce-
ner: Tebaldos parodiskt falliskt Oggi o mai.

Det forflutna och det moderna kolliderar i den italienska musikalens verbala och visuella
lager, liksom de olika sexualnormer Tebaldo och Giulietta idealiserar. Dessa lager samman-
fogas inte i narrativet, motsdgelserna harmoniseras inte. Har krdvs i stéllet, som i den franska
versionen, att betraktaren medfor egna (eventuellt pre-Shakesperianska) intertexter om Ro-
meo och Julia-stoffet for att fylla ut luckorna och fa en emotionellt komplett narrativ logik.

En gemensamhet mellan musikaladaptionerna, ar att ingen av dem erbjuder utvagar ur den
hegemoniska maskulinitetens falla. Antagonisten och tragedins utlésare Tybalt kan, obero-

ende av narrativets form, bara ga under aldrig erbjuda nagon I6sning.
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Utblick

Sommaren 2024 spelades i Osaka en ny japanska uppséttning av Roméo et Juliette.1% 2025
har Pomeo u /[»cyrvemma premidr i St. Petersburg, en vidareadaption av den ungerska vers-
ionen, medan den franska produktionen forbereder en Asienturné.1%

Adaptioner av Roméo et Juliette &r etablerade delar av den internationella musikalscenen.
De kan och bor undersokas utifran alla de konstnarliga, ekonomiska och politiska perspektiv
som &r applicerbara pa den globala teaterindustrin. Férhoppningsvis kan denna uppsats inspi-
rerat till vidare steg och har visat fordelarna med att betrakta flera internationella adaptioner
parallellt.

Ett aktivt aktuellt forskningsfalt ror asiatisk musikalteater. Studier av Roméo et Juliette-ad-
aptioner kan kompletterar analys av musikalteater som del av Koreas ‘soft power’ eller for-
djupa existerande genus- och fandomstudier pa Takarazuka Revue-produktioner.

Det finns ocksd mer att hamta ur de har undersokta adaptionerna, exempelvis kring konstel-
lationen Juliette och modersfigurerna Lady Capulet och Amman. Vilket utrymme ges respek-

tive rollfigur med jamforande genus- och klassanalys borde visa intressanta skillnader.

105 Roméo & Juliette: Les enfants de Vérone, u.4 https://www.rj-2024.com Hamtad 2024-12-30

106 ROMEO AND JULIET, Saint Petersburg Theatre of Musical Comedy, 2024 https://www.muzcom-
edy.ru/en/playbill/playbill/2025/january/7/romeo i dzhulettall/ hdamtad 2024-12-30

Pour la prochaine tournée de 'ROMEO ET JULIETTE’ Asie 2025, Roméo Productions recherche, 2024-09-03,
https://www.instagram.com/p/C cx31GKuds/?igsh=eWQ20Dk0ZDc5ZW1t6, Hamtad 2024-12-30
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Appendix 1: Sangordning

Franska | Ungerska | Italienska
Forsta akten
1. Ouverture 1. Nyitany (Prologus) 1. Preludio
2. Vérone 2. Verekédés/ Verona 2. Verona
3. LaHaine 3. Gondolj hazassagra! [1:6] 3. lotremo[1:8]
4. UnJour 4. Egy nap 4. L'odio [1:3]
5. La Demande en mariage 5. Lehetsz kiraly 5. Ladomanda di matrimonio
6. Tudois te marier 6. Miért faj? 6. Quando
7. Les Rois du monde 7. Lanykérés [1:5] 7. 1l giorno del si
8. Jaipeur 8. Bal1[1:10] 8. Ire del mondo
9. LaFolie 9. Var rednk a mindenség 9. LaRegina Mab [ny]
10. Le Bal (Instrumental) 10. Bal 2 [1:12] 10. Il ballo
11. L'Amour heureux 11. Ez a kéz utolér [2:2] 11. La felicita dell'amore
12. Le Bal 2 (Instrumental) 12. Erkély duett 12. Chisonio? [ny]
13. C’est pas ma faute 13. Minden szerelem vak 13. 1l balcone
14. Le Poéte 14. Hahaha 14. Quando (Ripresa)
15. Le Balcon 15. Szeme tlizben ég 15. Quale amore
16. Par amour 16. Lehetetlen [ny] 16. Oggi 0 mai [2:2]
17. Les Beaux, les Laids 17. Gytulolet [1:3] 17. Belli e brutti
18. Etvoila qu'elle aime 18. Szivbdl szeretni 18. S'innamora gia
19. Aimer 19. Ama e cambia il mondo
Andra akten
1. Onditdans larue 1. Jogod nem volt 1. Cos'hai fatto!
2. Clestle jour 2. Belém égett [1:13] 2. Il potere
3. LeDuel 3. Parbaj [2:3] 3. Non ho colpa [1:13]
4. Mort de Mercutio 4. Mercutio haldla 4. Lafollia [1:9]
5. LaVengeance 5. Milesz az ar? 5. Il duello [2:3]
6. Le Pouvoir 6. Oh magas ég! 6. Morte di Mercuzio
7. Duo du désespoir 7. Pacsirta 7. Chi paghera?
8. Le Chant de I'alouette 8. Holnap 8. Senon ho pit Romeo
9. Demain 9. Angyal 9. Dio
10. Awvoir une fille 10. A méreg 10. 1l canto dell'allodola
11. Pourquoi 11. Atéboly [1:9] 11. Vedrai
12. Sans Elle 12. Hogy mondjam el? 12. Averete
13. Le Poison 13. Péris halala [Parbaj repris] 13. Mio Dio pieta
14. Comment lui dire 14. Miért faj (repriz) 14. 1l veleno
15. Mort de Roméo 15. Jalia halala 15. Verona (Ripresa)
16. La Mort de Juliette 16. Mit ér a hit? 16. Con che pieta
17. Jsais plus 17. Blinosok 17. Non so piu
18. Coupables (final) 18. Morte di Romeo
19. Morte di Giulietta
20. Colpa nostra

Kommentar: Titlar i fetstil har text samt dversattning i Appendix 2.

Siffrorna i hakklamrar visar var den franska motsvarande sangen befinner sig, i de fall de ungerska och itali-

enska adaptionerna flyttat sdnger pé betydelsefullt satt.
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Appendix 2: Oversattning

Franskal

Overséttning

1:2 VVérone
Le Prince: Vous qui croyez avoir tout vu, vous qui avez
voyageé, qui avez lu. Que plus rien jamais n'étonne, bi-
envenue a Vérone

Vous qui trouvez que I'hnomme est bon

Parce qu'il sait faire de belles chansons

Si vous trouvez que celle-ci est bonne, bienvenue a
Vérone

Bien sdr ici, c'est comme ailleurs

Les hommes ne sont ni pires ni meilleurs

Eh! vous qui venez chez nous ce soir par erreur ou par
hasard

Vous étes & Vérone, la belle VVérone

La ville ol tout le monde se déteste, on voudrait partir
mais on reste

Ici c'est pas I'amour des rois, ici deux familles font la loi
Pas besoin de choisir ton camp, on I'a fait pour toi y a
longtemps

Vous étes a VVérone, on parle de Vérone

Ici le venin de la haine coule dans nos vies comme dans
nos veines

Bien sdr nos jardins sont fleuris, bien sdr nos femmes
sont belles et puis

C'est comme un paradis sur terre mais nos ames elles
sont en enfer

Vous étes a Vérone

Vous qui le soir vous endormez en étant certain d'étre
aimés

Ici, on n'est sOr de personne, bienvenue a Vérone

C'est vrai nous sommes bénis des dieux, ici on meurt
mais on meurt vieux

Ici chacun a sa couronne, c'est comme ¢a a VVérone
Bien sOr ici c'est comme ailleurs

Les hommes ne sont ni pires ni meilleurs

Eh! vous qui venez chez nous ce soir, par erreur ou par
hasard

x2 | Vous étes a Vérone, la belle Vérone

La ville ol tout le monde se déteste, on voudrait partir
mais on reste

Ici c'est pas I'amour des rois, ici deux familles font la loi
Pas besoin de choisir ton camp, on I'a fait pour toi y a
longtemps

Vous étes a VVérone, on parle de Vérone

Ici le venin de la haine coule dans nos vies comme dans
nos veines

Bien sdr nos jardins sont fleuris, bien siir nos femmes
sont belles et puis

C'est comme un paradis sur terre mais nos ames elles

sont en enfer ¢l

Vérone! Vérone! Vous étes a Vérone.

Verona

Prinsen: Ni som tror att ni sett allt, ni som har rest, ni
som har last. Som inte langre férvanas dver nagonting,
valkommen till Verona

Ni som tror att méanniskan ar god
For att han kan gora vackra sanger
Om ni tycker att det har &r bra, valkommen till Verona

Naturligtvis ar det har som dverallt annars

Mén &r varken samre eller battre

Ni som kommer till oss ikvéll av misstag eller av en
slump

Ni &r i Verona, vackra Verona

Staden dér alla hatar varandra, vi skulle vilja &ka men vi
stannar

Hér ar det inte kungarnas karlek, har ar det tva familjer
som styr

Ni behdver inte vilja sida, vi gjorde det &t er for linge
sedan

Ni &r i Verona, vi pratar om Verona

Har rinner hatets gift genom véra liv som genom vara
adror

Naturligtvis ar vara tradgardar fulla av blommor,
naturligtvis ar vara kvinnor vackra och s

Det ar som paradiset pa jorden men véra sjalar ar i
helvetet

Ni &r i Verona.

Ni som somnar pé natten sakra pa att bli alskade

Har ar vi inte sakra pa nat, valkomna till Verona

Det &r sant att vi dr vélsignade av gudarna, har dor vi
men vi dér gamla

Hér har alla sin krona, det 4r s& det ar i Verona
Naturligtvis ar det som Overallt annars

Manniskor ar varken sémre eller béttre.

Ni som kommer till oss ikvall, av misstag eller av en
slump

x2 | Ni ar i Verona, vackra Verona

Staden dar alla hatar varandra, vi skulle vilja &ka men vi
stannar

Har ar det inte kungarnas karlek, har ar det tva familjer
som styr

Ni behdver inte vilja sida, vi gjorde det at er for lange
sedan

Ni &r i Verona, vi pratar om Verona

Har rinner hatets gift genom vara liv som genom vara
adror

Naturligtvis ar véra tradgardar fulla av blommor,
naturligtvis ar vara kvinnor vackra och sa

Det ar som paradiset pa jorden men véra sjalar ar i

helvetet I

Verona! Verona! Ni ar i Verona.
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1:13 C'est pas ma faute
Les souvenirs qu'on s'invente sont les plus beaux
L'enfance est plus troublante quand tout est faux
On m'a volé la mienne on m'a trahi
Je suis le fils de la haine et du mépris

On m'a mis des ceilléres, et on m'a dit
Les autres, ils veulent la guerre tu la voudras aussi
Et j'ai grandi a I'ombre de sentiments
Bien trop noirs, bien trop sombres, pour un enfant

Seul, je suis tout seul

Seul, toujours trop seul

C'est pas ma faute

C'est pas ma faute

Si mes parents ont fait de moi
Ce que je suis ce que tu vois

C'est pas ma faute

C'est pas ma faute

Je suis le bras de leur vengeance
Et je leur dois obéissance

C'est pas ma faute
Ne me regardez pas comme ¢a
C'est pas ma faute

Je n'ai pas eu, non pas le choix
Je suis le fils de leur violence
Fier de sa naissance

C'est pas ma faute, oh

Non, non, non

C'est pas ma faute

Ne me regardez pas comme ¢a

C'est pas ma faute

Je n'ai pas eu, non pas le choix
Je suis le fils de leur violence
Fier de sa naissance

Les souvenirs qu'on s'invente sont les plus beaux
L'enfance est plus troublante quand tout est faux
On m'a volé la mienne, on m'a trahi

Je suis le fils de la haine et du mépris

Det &r inte mitt fel

De minnen vi uppfinner &r de vackraste
Barndomen &r mer bekymmersam nér allt &r falskt
De stal min, de forradde mig.

Jag dr hatets och foraktets son

De satte pa mig skygglappar och sa till mig

De andra, de vill ha krig, du kommer ocksa vilja ha det
Och jag véxte upp i skuggan av kénslor

Alldeles for morkt, alldeles for morkt for ett barn

Ensam, jag &r helt ensam
Ensam, alltid for ensam

Det &r inte mitt fel

Det &r inte mitt fel

Om mina foréldrar gjorde mig
Vad jag é&r, vad du ser

Det ar inte mitt fel

Det &r inte mitt fel.

Jag ar deras hdamnds arm

Och jag ar skyldig dem lydnad

Det &r inte mitt fel
Titta inte pa mig s&
Det &r inte mitt fel

Jag hade inget val
Jag ar son utav deras vald
Stolt éver sin bérd

Det ar inte mitt fel, ah
Nej, nej, nej

Det &r inte mitt fel
Titta inte pa mig s&

Det &r inte mitt fel
Jag hade inget val
Jag ar son utav deras vald
Stolt éver sin bord

De minnen vi uppfinner &r de vackraste
Barndomen &r mer bekymmersam nar allt &r falskt
De stal min, de forradde mig.

Jag &r hatets och foraktets son

2:2 C’est le jour
Les femmes ne sont que des legons
Jai pris ma premiére auprés de mon pére a 15 ans
Tous les désirs, tous les plaisirs
Je les connais tant, je suis un amant excellent
Les blondes, les brunes, toutes sauf une
La seule qui compte, la seule qui compte

Cousin, cousine, la blague est fine!

Je I'ai vue grandir, je la vois partir avec lui
Comment peut-elle aimer le fils des Montaigu ?
C'est le mariage raté du vice et de la vertu

C'est le jour (C'est le jour) x4

Aujourd'hui je fais mon courrier

Cher ami, oui je vais te tuer

Je vais le tuer, non le blesser, comme elle me blesse
Juliette, je vais lui faire payer ta faiblesse

Detta &r dagen

Kvinnor &r bara lektioner

Jag tog min forsta av min far nér jag var 15.

Alla begér, alla njutningar

Jag ké&nner till dem alla, jag &r en utmérkt &lskare
Blondiner, brunetter, alla utom en

Den enda som réknas, den enda som réknas

[Jag] kusin, [hon] kusin, det &r ett bra skdmt!

Jag sdg henne viéxa upp, ser henne ga med honom
Hur kan hon alska Montagues son?

Det misslyckade dktenskapet mellan last och dygd.

Detta &r dagen (Detta ar dagen) x4

Idag skickar jag mitt meddelande

Kaéra van, ja jag kommer att doda dig

Jag ska doda honom, nej, skada honom, som hon skadar
mig.
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Les femmes ne sont que des prisons

La mienne je l'ai faite au cceur de Juliette & 15 ans
Je n'ai jamais 0sé, je n'oserai jamais

Lui dire qu'elle est aimée par Tybalt en secret mais

C'est le jour (C'est le jour) x4

Le jour ou les hommes se battent

Le jour l'orage éclate

Je vais le tuer, non, le blesser, comme elle me blesse
Roméo, je vais te faire payer sa faiblesse

(C'est le jour) Mon cceur me trahit

(C'est le jour) Méme si j'ai peur la nuit
(C'est le jour) Mourir de jalousie

(C'est le jour) C'est mourir d'amour aussi

Ne me parlez pas d’honneur

C'est par amour que les hommes meurent
Je te trouverai, Roméo !

Je te tuerai, Roméo !

Et vous saurez

Que tous les hommes ont le cceur déchiré

Juliette, jag ska f& honom att betala for din svaghet

Kvinnor &r inget annat &n fangelser.

Mitt gjorde jag i Juliettes hjarta nar hon var 15 ar.
Jag vagade aldrig, jag kommer aldrig att vaga

Sdg till henne att Tybalt hemligt &lskar henne men

Detta &r dagen (Detta ar dagen) x4

Dagen da mén slass

Dagen da stormen bryter

Jag ska doda honom, nej, skada honom, som hon skadar
mig

Romeo, du far betala for hennes svaghet

(Detta ar dagen) Mitt hjarta forrader mig
(Detta ar dagen) Fastan jag ar radd pé natten
(Detta ar dagen) Att do av svartsjuka

(Detta &r dagen) Det ar ocksa att do av karlek

Prata inte med mig om heder
Det &r for kérleken som mén dor
Jag ska hitta dig, Romeo!

Jag ska doda dig, Romeo!

Och du ska fa veta

Varje mans hjérta ar sonderslitet

2:3 Le Duel
Mercutio: Tybalt, Tybalt, tu vas mourir
Tybalt, Tybalt, fini de rire
Tu n'es qu'un fat, non, tu es pire
Ton &me boite mais toi tu crois courir
Le son de ta voix, ta fagon de marcher
Tout, en toi me donne la nausée
Tybalt, Tybalt, je vais te tuer

Tybalt: Mercutio, regarde-toi !

Tu as de I'esprit mais tu n'as que ¢a!

Tu n'es qu'un bouffon un poéte raté,

Et quand j'entends ton nom

Je me bouche le nez

Maintenant, c'est terminé

Depuis notre enfance je n'ai qu'une idée
Enfin ma patience va étre réecompensée
Mercutio, je vais te tuer

Roméo: Arrétez, vous étes fous, vous n'avez pas le droit
En vous tuant, vous tuerez nos idées et nos lois
Arrétez !

Tous: Vivre, on veut tous vivre

Sans se hair sans en mourir

Vivre, et se parler, se respecter, et méme s'aimer
Libres, on est tous libres, de ne pas suivre, de refuser

Roméo: Pour ceux qui vous aiment, vos méres, vos
femmes

Oubliez la haine, rangez vos armes

Vivre et boire & la chance

Ivres mais pas de vengeance

Tous: Vivre on veut tous vivre
Sans se hair sans en mourir
Vivre, et se parler, se respecter et méme s'aimer

Duellen

Mercutio: Tybalt, Tybalt, du kommer att do
Tybalt, Tybalt, skratta inte mer

Du &r bara en idiot, nej, du &r vérre

Din sjal haltar men du tror att du springer
Ljudet av din rost, sattet du gar pa

Allt med dig gor mig illamaende

Tybalt, Tybalt, jag ska doda dig

Tybalt: Mercutio, se pa dig!

Du har kvickhet, men det &r allt du har!
Du ar en pajas, en misslyckad poet,

Och nar jag hor ditt namn

Haller jag for nasan

Nu &r det dver.

Anda sedan vi var barn har jag haft en idé
Antligen ska mitt talamod belénas
Mercutio, jag ska ddda dig

Romeo: Sluta, ni dr galna, ni har ingen réatt
Genom att doda, dodar ni véra idéer och véra lagar
Stopp!

Alla: Leva, vi vill alla leva

Utan att hata varandra utan att do

Leva, och prata med varandra, respektera varandra, till
och med dlska varandra

Fria, vi ar alla fria, att inte folja med, att vagra

Romeo: For de som élskar er, era mddrar, era fruar
GIom hatet, 14gg bort era vapen

Lev och drick din lycka

Fulla men utan hdmndlystnad

Alla: Vi vill alla leva
Utan att hata varandra utan att do
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Roméo: Arrétez, vous étes fous, vous n'avez pas le
droit, non

La mort attend son heure, attendez la votre

Ne faites pas I'erreur, ne faites pas la faute

Vivre pour se comprendre, vivre et vieillir ensemble,
oh, oh, oh...

Mercutio: 1l me hait tant, y a si longtemps, non, Roméo
Sa gréce c'est trop, c'est comme un chien qui a la rage
Un lache ! qui croit en son courage

Tybalt: Qu'est-ce que tu crois, tu n'es pas roi, non
Tu es comme nous, méme pire que nous

Te voila plein d'amour et tu pisses la tendresse

Tu es comme les vautours qui attendent la faiblesse
Vivre, vivre c'est se battre,

La vie n'est pas un théatre !

Tous: Vivre, libre...

Vivre, on veut tous vivre

Sans se hair, sans en mourir

Vivre et se parler, se respecter et méme s‘aimer...
Vivre...

Leva, och prata med varandra, respektera varandra, till
och med dlska varandra

Romeo: Sluta,ni &r galna, ni har inte ratt, nej

Doden vantar till sin timma, vénta pa er egen

Gor inte misstaget, gor inte felet

Lev for att forsta varandra, lev och bli gamla tillsam-
mans, ah, ah, ah,...

Mercutio: Han hatar mig s, har gjort det sa lange, nej,
Romeo

Hans nad ar for mycket, denne rabieshund.

En fegis! som tror pa sitt mod

Tybalt: Vad du &n tror, du &r ingen kung, nej
Du &r precis som vi, till och med varre

Du &r full av kérlek och pissar dmhet

Du &r som gamarna som vantar pa svaghet
Lev, att leva ar att kdmpa,

Livet &r ingen teater!

Allt: Att leva, fri...

Att leva, vi vill alla leva

Utan att hata varandra, utan att do

Leva, prata med, respektera varandra, ja, &lska varandra
Leva...

Ungerska'l Overséttning
1:2 Verekedés / Verona [1:2] 1:2 Slagsmal / Verona
Dialog Dialog

Herceg: Elég! Emberek! Polgarok! Hagyjatok abba!
Hagyjatok abba! Krisztus szent nevére! Montague-k és
Capuletek! Vége! Nincs tobb tiirelem, nincs bocsanat!
Tybalt! Benvolio! Es te, Mercutio! Meg kell tanulnotok
tisztelni és elfogadni egymast!

Dontottem: aki még egyszer megseérti a békét halalfia!
llyen eszeveszett, arokszabdalt hely, mint a miénk,
nincs még egy a Foldon...

Sang

Herceg: Ki véletlenil erre jar

Egy furcsa vad vérost talal

A szép Verona, nem vitas

Korus: A tobbinél egy kicsit mas

Herceg: Ki 6sszevissza utazott és mindent végig olva-
sott, nem segiti a sok tudas

Korus: A mi Veronank mas

Herceg: Mert ez a nép itt nem olyan hogy békében él-
jen, boldogan, a vérében a harc, a laz

Kérus: A mi varosunk méas

Herceg: Egy Oriilt vilag! Biibajos vilag!
A varos itt kettészakadt

Toérvény, az nincs csak akarat

Két csalad folyton harcbhan all

Kdzéput nincsen, ez szabaly

Hogy legyek bdlcs és jozan én

Egy hordé 16por tetején?

Korus: Egy Oriilt vilag! Egy szédiilt vilag!
A szép verona igy kdszont:

Vigyazz, a bosszuvagy elont!

Szépek a lanyok, asszonyok

A kertek, parkok gazdagok

Lehetnénk féldi menyorszég!

Hertig: Nu récker det! Ménniskor! Medborgare! Hor
upp! Hor upp! I Kristi heliga namn! Montague och Ca-
pulet! Sluta!

Jag har inte mer tdlamod, ingen pardon!

Tybalt! Benvolio! Och du, Mercutio! Ni maste lara er
respekt och att acceptera varandral

Jag har beslutat: Den som an en gang bryter freden ar
dodsdomd! En sadan galen, séndersliten plats finns
ingen annanstans pa jorden...

Sang

Prins: Den som av misstag kommer hit

Finner en marklig vild stad

Det ar vackert i Verona, utan tvivel

Kor: Men lite annorlunda &n hos andra

Prins: Den som rest runt 6verallt och last allting far
ingen hjalp av all sin kunskap

Kor: Vart Verona ar annorlunda

Prins: For detta folk &r inte ett som glatt lever i fred, i
deras blod finns kampen, febern

Kor: Var stad &r annorlunda

Prins: En galen vérld! Férhaxad vérld!
Staden slits i tva delar

Ingen lag utom viljans

Tva familjer ar alltid i krig

Medelvig finns inte, s ar regeln

Hur ska jag vara klok och nykter,
Sittandes pa en tunna krut?

Kor: En galen varld! En yr vérld!
Vackra Verona hélsar sahar:
Akta er, hdmndbegaret styr!
Vara dottrar och hustrur ar skéna
tradgérdarna och parkerna ar rika
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Hat beltil miért a pokol rag?

Herceg: Egy Oriilt vilag!

Hiaba kérés, konyorgés

Hidba sulyos biintetés

Mindent megteszek, de itt mar semmi nem segit

Hat, akkor jojjon vasszigor

JOjjon az ostor, szolgasor

A szép szora a sok lator mar ra sem hederit...

Mert ez a nép itt nem olyan, hogy békében éljen, boldo-
gan a vérében a harc, a laz

Kérus: A mi varosunk mas

Herceg: Egy Oriilt vilag! Egy szédult vilag!
Veronat vérben furdeti

Az ember meddig tiirheti,

Hogy folyton félelemben él

Hogy itt a torvény ennyit ér

Miért van, hogy ereikben itt

Vér helyett gytlolet folyik?

Korus: Egy Oriilt vilag! Egy szédiilt vilag!
A szép verona igy kodszont:

Vigyazz, a bosszivagy elont!

Szépek a lanyok, asszonyok

A kertek, parkok gazdagok

Lehetnénk foldi menyorszag!

Hat beltl miért a pokol rag?

Egy szédiilt vilag! Biibajos vilag!

A varos itt kettészakadt

Térvény, az nincs csak akarat
Két csalad folyton harcban all
K6zépat nincsen, ez szabaly
Miért van, hogy ereikben itt
Vér helyett gytlolet folyik?
Egy o6riilt vilag! Egy szédilt vilag!
A szép Verona igy koszont:
Vigyazz, a bosszuvagy elont!
Szépek a lanyok, asszonyok
A kertek, parkok gazdagok
Lehetnénk foldi menyorszag!
Hat beltl miért a pokol rag?

Herceg: Oriilt! Oriilt! Szédiilt vilag!

Vi skulle kunna vara himmelriket pé jorden!
Sa varfor gnager djavulen i 0ss?

Prins: En galen vérld!

Forgaves bonar vi och ber

Forgaves straffar jag hart

Jag gor mitt bésta, men har hjdlper ingenting

Naval, da blir det jarndisciplin

Da blir det piska och underkastelse

Pa de vackra orden ar det anda ingen som lyssnar
For detta folk ar inte ett som glatt lever i fred, i deras
blod finns kampen, febern

Kor: Var stad 4r annorlunda
Prins: En galen vérld! En yr varld!
Verona badas i blod

Hur lange orkar folk

standigt leva i rédsla,

att lagen ingenting &r vérd?
Varfor flédar hat i deras &dror

i stallet for blod?

Kor: En galen varld! En yr vérld!

Vackra Verona halsar sahar:

Akta er, hdmndbegaret styr!

Vara déttrar och hustrur ar skona,
tradgardarna och parkerna &r rika

Vi skulle kunna vara himmelriket pé jorden!
Sa varfor gnager djavulen i 0ss?

En vérld som blivit galen! En ondskefull vérld!

Staden slits i tva delar

Ingen lag utom viljans

Tva familjer ar alltid i krig

Medelvag finns inte, s ar regeln

Varfor flodar hat i deras adror i stallet for blod?
En galen varld! En yr varld!

Vackra Verona halsar sahar:

Akta er, hdmndbegaret styr!

Vara déttrar och hustrur ar skona
tradgardarna och parkerna ar rika

Vi skulle kunna vara himmelriket pa jorden!
Sa varfor gnager djavulen i oss?

Prins: Galet! Galet! Vansinnig vérld!

1:8 A bal 1[1:10]
Dialog
Capuletné: Szolgak! Lakajok! Inasok!
Capulet: Rajta! Minden készen all?
Lakaj: Igenis, uram.
Capulet: Johetnek a vendégek. (vendégek be)
Legyetek Udvozdlve mind! Egyetek-igyatok, mulassa-
tok kedvetekre!
Tybalt: Gratulalok, bacsikam. Julia gyonyor(i ma este.
Capulet: Az anyja rendelte ezt a ruhat, Kicsit kihivo.
Capuletné: Lassan eladésorba kerdil.
Tybalt: Szerintem még vigyazni kéne ra.

Romed: Oroszlanbarlangba balba menni... Ha ezt ép
borrel megusszuk...

Mercutio: Mit izgulsz, legfeljebb itt maradsz agyelének
a kandall¢ el6tt!

Benvolio: Ugyan, medvének nem elég sz6rds!

Balen 1

Dialog

Fru Capulet: Tjanare! Lakejer! Betjanter!

Capulet: Kom igen! Ar allting klart?

Tjanare: Ja, sir.

Capulet: Gasterna kan komma. (gasterna kommer in)
Capulet: Valkomna, alla! At, drick, roa er!

Tybalt: Gratulerar, farbror. Juliet ar stralande ikvall.
Capulet: Hennes mor bestéllde den har klanningen, den
ar lite provocerande.

Fru Capulet: Sakta maste vi bérja bjuda ut henne
Tybalt: Jag tror vi maste vakta henne

Romeo: Att ga pa bal i en lejonhéla... om vi kommer
helskinnade ur detta...

Mercutio: Vad ar du orolig for, i varsta fall far du bara
bli kvar som en sangmatta framfor brasan!
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Tybalt: Igaz a hir, Paris?

Péris: lgaz, Tybalt. Megkértem Julia kezét.

Tybalt: Hova ez a nagy sietség?

Paris: Nehogy valaki méas vessen ra szemet, Tybalt.

Capulet: Rengetegen vannak. Fényes este!
Capuletné: En is remekiil érzem magam.
Capulet: Tancoltal mar?

Capuletné: Természetesen.

Julia: Ki vagy?

Romed: Az titok.

Julia: Miért?

Romed: Mert ez egy alarcosbal. Es én sem tudom, hogy
te ki vagy.

Julia: Masként fogod a kezem, mint a tdbbiek.

RAmeo: Méasként fogod a kezem, mint a tébbiek.

Mercutio: Odanézz, a mi Romednk nem fecsérli az
idejét!

Benvolio: Szép kislanyt fogott ki a tdmegbdl.
Mercutio: Figyelik 6ket rendesen.

Benvolio: Valami nagyvad lanya lehet.

Benvolio: N&4, han ar inte tillrackligt harig for en bjorn-
fal

Tybalt: Ar det sant, Paris?

Paris: Det &r det, Tybalt. Jag har friat till Julia.
Tybalt: Varfor sa brattom?

Paris: S& ingen annan slar 6gonen i henne, Tybalt.

Capulet: De ar s& manga! En stralande kvall!
Lady Capulet: Jag kanner mig ocksa fantastisk.
Capulet: Har du dansat annu?

Lady Capulet: Naturligtvis.

Juliet: Vem ar du?

Romeo: Det ar en hemlighet.

Juliet: Varfor?

Romeo: For att det &r en maskeradbal. Och jag vet inte
heller vem du &r.

Julia: Du héller min hand annorlunda &n de andra.
Romeo: Du héller min hand annorlunda &n de andra.

Mercutio: Titta, var Romeo slésar ingen tid!
Benvolio: Han valde en vacker flicka ur méngden.
Mercutio: De passar pa dem ordentlig.

Benvolio: Maste vara dotter till nagot storvilt.

1:10 A Bal 2 [1:12]
Dialog
Tybalt: Mi ez? Mi volt ez?!
RAmeo: Mi lett volna? Semmi.
Tybalt: Megollek!
Julia: Tybalt!
Tybalt: Te jobb, ha hallgatsz!
Capulet: Ne csindlj botranyt, Tybalt!
Tybalt: Csak tudni akarom ki ez. Ki vagy?
Mercutio: Ez egy alarcosbél, ha nem tévedek...
Tybalt: Szdmotokra vége a balnak.
Capulet: Elég! Ne tedd tonkre ezt a fényes estélyt! Min-
denki remekiil érzi magat! Te meg...!
Tybalt: De megcsékolta! Megcsokolta!
Paéris: Ki csokolt meg kit?
Capulet: Ugyan, rémeket latsz. Biztos csak beszél-
gettek.
Tybalt: Vagy nem?
Capulet: Vagy igen. Holgyeim és uraim, folytatodjek a
tanc!

Benvolio: Alljunk odébb, cimborak, amig még lehet.
Mercutio: Ahhoz tdl koran van.

RAme0o: Inkabb mar tal késé.

Benvolio: Te becsavarodtal.

Mercutio: Racuppanni nyilt szinen egy Capulet-lanyra
felér egy nilusi Uszdleckével a krokodilok kdzott.
Benvolio: Vigyazz! Tancra fel!

Julia; Dadus, dadus, ki volt ez a fit?

Dajka: Nem tudom, de egy forduléra én is elkapnam.
Julia: Na de dadus!

Dajka: Persze csak egy tancra!

Julia: Gyonyort szeme van!

Dajka: Es neked ennyi elég?

Julia: A hangja is olyan...

Dajka: Kicsim, olyankor mindenkinek olyan...

Julia: Jaj, ne! Dadus! Letépi...! Ne!

1:10 Balen 2

Dialog

Tybalt: Vad hénder? Vad var det som hande?!

Romeo: Vad kunde ha hént? Inget.

Tybalt: Jag ska ddda dig!

Juliet: Tybalt!

Tybalt: Bast for dig att halla tyst!

Capulet: Stéll inte till skandal, Tybalt!

Tybalt: Jag vill bara veta vem han &r. Vem &r du?
Mercutio: Det ar maskeradbal, om jag inte misstar
mig...

Tybalt: Balen &r dver for er del.

Capulet: Det racker! Forstor inte denna stralande afton!
Alla har det sa trevligt! Du ocksa...!

Tybalt: Men han kysste henne! Han kysste henne!
Paris: Vem kysste vem?

Capulet: Saja, du ser syner. De pratade nog bara.
Tybalt: Om de inte gjorde det?

Capulet: De gjorde det. Mina damer och herrar, I3t dan-
sen fortsétta!

Benvolio: LAt oss rora pa oss, kamrater, medan vi fort-
farande kan.

Mercutio: Det ar for tidigt for det.

Romeo: Det &r snarare for sent.

Benvolio: Du &r galen.

Mercutio: Att 6ppet forfora en Capulet-flicka ar som att
ta simlektioner i Nilen bland krokodilerna.

Benvolio: Se upp! Dansen fortsatter!

Julia: Amma, amma, vem var den dar pojken?

Amman: Jag vet inte, men jag skulle ocksa ta honom pa
en tur!

Julia: Men ammal!

Amma: Ja, bara for en dans, forstas!

Julia: Han har s vackra 6gon!

Amma: Och det racker for dig?

Julia: Han har en rdst som...
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Tybalt: Ez egy Montague!
Dajka: Rémed!
Julia: Nem!

Amma: Alskling, s& later alla man nar de vill ...
Julia: Ah, nej! Amma! Han river av...! Nej!
Tybalt: Det & en Montague!

Amma: Romeo!

Julia: Nej!

2:11 Ez a kéz utolér [2:2]
’A nd csak targy, hat igy hasznald!”
Apém mellett, a bordélyban tanultam ezt
Sovany vagy telt - nem érdekelt
Az mind jol jart, ki kéjjel bélelt &ggyal vart
De 6ket nem! Nem szeretem!
Csak Juliat! Csak Jaliat!
En lattam 6t, hogy egyre nétt
Es most a legszebb lany, ki él és kdztiink jar
Hogy nézhetett ra egy Montague-fia?!
Hivatlanul jétt, és gyava volt a bacsa!

De e kéz utolér!

Itt a vér lesz a bér!

A vagyott n6 ha masra var

Egy sebzett sziv az bossz(t all!

Es az enyém

Sebzett, szegény

Osszeszorul

De most a fajdalomtdl megszabadul!

Nekiink a nék csak bortonok

En minden éjjel véle dlmodom mar rég
Neki sose mertem elmondani még.

De nem engedem &t egy senkinek a szivét!

Mert e kéz utolér!

Itt a vér lesz a bér!
Most Julia az embered
A gyengeségedért fizet!

Olni muszaj
Annyira f§j
Beliil a seb
Jobban, mint amivel még élni lehet!

(kbrus): Ez a kéz

(Tybalt): Elarult a szivem

(kdrus): Utolér

(Tybalt): Kell-e most félnem?
(korus): Itt a vér

(Tybalt): Hogy balsorsom elér:
(korus): Lesz a bér!

(Tybalt): Meghalni a szerelemért?

A becstilet sem érdekel!

A szerelemért halni kell!

Ami csak fajt

igy adom at!

Majd megérti

Széttépett szivvel él most minden férfi!

Denna hand kommer ikapp dig

’Kvinnan &r bara ett foremal, anvand henne sa!’
Bredvid min far, larde jag mig detta pa bordellen
Mager eller fet — spelade ingen roll

Vem som helst ddg, lustfylld vantandes i séngen
Men jag alskade dem inte! Inte dem!

Bara Julia! Bara Julia!

Jag sag henne véxa upp

Och nu &r hon den vackraste flickan i vérlden
Hur kunde en Montague-pojke titta pd henne?!
Han kom objuden och tog ett fegt farval!

Men denna hand kommer ikapp dig!

Hér blir blodet 16nen!

Om den begarda kvinnan véantar p& ndgon annan
Tar ett sérat hjarta hamnd!

Sadant &r mitt hjérta

Sarat, fattigt, skrumpet

Men nu befrias det fran smarta!

For oss &r kvinnor bara fangelser

Jag drommer sedan lange om henne var natt
Vagade aldrig beratta for henne

Men jag later inte en ingen fa hennes hjarta!

For att denna hand kommer ikapp dig!
Hér blir blodet 16nen!
Nu, Julia, far din man
betala for din svaghet!

Jag méste doda

Det gor s ont

Séret inuti

Stérre dn nagot jag kan leva med!

(kor): Denna hand

(Tybalt): Mitt hjarta har forratt mig

(kor): kommer ikapp dig!

(Tybalt): Ska jag frukta nu?

(kor): Har blir blodet

(Tybalt): Att mitt onda 6de kommer ikapp mig:
(kor): Lonen!

(Tybalt): Att do for kérleks skull?

Jag bryr mig inte om heder heller!

For karleken maste jag do!

Det som bara gjorde ont

Jag ger det till dig!

Hon kommer forsta

Varje man lever nu med ett brustet hjarta!

1:16 Lehetleten [ny]
Lovasz: De a kisasszony se fél csokot ad... csokokat
kér...
Szakacsnd: Es éjjel titokban 6k. ..
Mosond: Meg a kertben délelott. ..
Lovész: Egymast faltak orakon at...
Szakacsné: Osszejon a két csalad?

Omaojligt

Stalldrdngen: Unga damen rads inte heller ge kyssar, be
om kyssar...

Kocken: Och hemlighet pa natten var de...

Tvatterska: Och i tradgarden pd morgonen...
Stalldréngen: De kysste varandra i timmar...

Kocken: Kommer de tva familjerna att forenas?
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Tybalt: Lehetetlen!

Mind: En is csak tgy hallottam
Tybalt: Lehetetlen!

Mind: Piacon és templomban
Tybalt: Lehetetlen!

Mind: Még olyat is zimmdgnek
Tybalt: Lehetetlen!

Mind: Holnaputan megszoknek!
Mind: Lehetetlen!

Tybalt: Jaliardl azt hallottam
Capuletné: Ne meséld el!
Tybalt: Talan nem is artatlan!
Capuletné: Ne merészelj!
Tybalt: De a fid, az hitvany!
Capuletné: Hat azt, kapd el!
Tybalt: Ez a dolog vért kivan!

Montague-né: Még hogy 6 meg az!
Rémed meg egy ribanc!
Capuletné: A lanyom nem bolond!
A fia csak egy rongy!
Montague-né: Az anyja, az se félt
Egész szazaddal kefélt

S mert rossz férjet talalt

Most tart néhany bikat
Montague-k: Itt kell egy rajtalités
Capuletek: Ez egy aljas cselszovés
Montague-k: Ha a verés tul keves...
Mind: Majd megvillan a kés! Ha!

Tybalt: Oméjligt!

Tjanarkor: Vi horde det nyss

Tybalt: Omgjligt!

Tjanarkor: PA marknaden och i kyrkan
Tybalt: Omgjligt!

Tjanarkor: Det surrar till och med

Tybalt: Omgjligt!

Tjanarkor: 1 vermorgon kommer de att fly!
Alla: Omgjligt!

Tybalt: Jag horde detta om Julia

Fru Capulet: Berétta inte for mig!
Tybalt: Kanske &r hon inte oskyldig!
Fru Capulet: Du skulle bara véaga!
Tybalt: Men pojken, en fahund!

Fru Capulet: Ta fast honom da!
Tybalt: Detta kraver blod!

Fru Montague: Han, med den flickan?
Romeo med en hora!

Fru Capulet: Min dotter &r ingen idiot!
Din son &r bara en trasa!

Fru Montague: Hennes mamma var inte radd heller.

Hon knullade hela en hel kohort

Och for att hon fick sig fel man

Héller hon nu nagra tjurar

Montague-kor: Vi behdver gora en rad
Capulet-kér: Det ar en vidrig komplott
Montague-kér: Om slagsmal inte racker...
Alla: Kommer kniven blixtra! Ha!

2:2 Belém égett [1:13]
Kdlyokkori kincseim mind elloptak,
Féltett gyermekalmok, oly nagy csodak!
Am engem nem hagytak a felnSttek
Tiszta ésszel, keménységgel fertoztek!

’Fontos ember lesz bel6led’, azt mondtak!
Szeretteid érdekében kell, hogy harcolj hat!
Erzelmeik arnyai kozt néttem fel,

Ma is hallom: Tybalt, mindig gy6znod kell!

Most a magany fojt, barmikor ram ront!
Az én atkom! Az 6 bliniik!

Szileim gyenge babjaként

Kaptam fennkolt bdsz erényt!

Belém égett, amit kértek!

Es kérdés nélkil végzem el,

Mit bossziszomjuk kovetel!

Belém égett, nem hagytak mas utat nekem!
Belém égett, erdszak lett az életem
Biiszkék a fiuk harcra kész,

Ertiik halsz vagy élsz!

Belém égett, amit kértek!

Es kérdés nélkil végzem el,

Mit bossziszomjuk kovetel!

Belém égett, nem hagytak mas utat nekem!
Belém égett, erdszak lett az életem!
Biiszkék a fiuk harcra kész,

Ertiik halsz vagy élsz!

Kolyokkori kincseim mind elloptak,

Inbréant i mig

Alla mina barndomsskatter blev stulna,
Omhuldade barndomsdrémmar, sddana underverk!
Men de vuxna ldmnades inte mina ifred

De smittade mig med rent fornuft och héardhet!

’Du kommer att bli en viktig man’, sa de!

For dina alskade, maste du kampa!

Jag véxte upp i skuggan av deras kanslor,

Jag hor &n idag: Tybalt, du maste alltid vinna!

Nu kvaver ensamheten, drabbar mig nér som helst!
Min forbannelse! Det ar deras synd!

Som en svag marionett till mina foraldrar

har jag fatt en hégmodig, grym dygd.

Det &r inbrént i mig, vad de kréaver!

Och jag gor det utan att ifrgasatta,

Vad deras torst efter hdmnd kraver!

Det ar inbrént i mig, de ldmnade mig inget val!
Det ar inbrant i mig, jag har blivit valdtagen
De &r stolta 6ver sin son, redo att slass,

For deras skull jag dor eller lever

Det &r inbréant i mig, vad de kréver!

Och jag gor det utan att ifrdgasatta

Vad deras torst efter hamnd kréver

Det ar inbréant i mig, de ldmnade mig inget val!
Det ar inbrant i mig, jag har blivit valdtagen
De &r stolta dver sin son, redo att slass,

For deras skull jag dor eller lever

De stal alla mina barndomsskatter
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Féltett gyermekalmok, oly nagy csoda
Am engem nem hagytak a felnéttek
Tiszta ésszel, keménységgel fertoztek. ..

Omhuldade barndomsdrémmar, sédana underverk
Men de vuxna lamnades inte mina ifred
De smittade mig med rent fornuft och hdrdhet...

2:3 Parbaj [2:3]
Dialog
Benvolio: Bajt érzek, Mercutio. Egész nap semmi per-
patvar, tal nagy a nyugalom.
Mercutio: Semmiség!
Réza: Es most mi lesz?
Mercutio: Capulet-baréataink szusszannak éppen. A
fejlikbe szallt a bal, meg a sok bor, amit vedeltek.
Benvolio: Ugy legyen. De én akkor is, féltem Rémeo6t.
Tybalt: Hé, ti ott!
Mercutio: Capuleték!
Tybalt: Hol a baratotok? Ha a kutyak itt vannak, a
gazdajuk sem lehet messze...
Benvolio: Rémedt keresi! Réme6t keresi!
Mercutio: Sok dolgot lattalak méar keresni, szép Tybalt.
Pénzt, szerencsét, verekedést... egyszer talan még not
is! De hogy most Romedt, hat nem is értelek!
Tybalt: Mercutio, ne csinalj bajt magadnak! Inkabb ki
vele, hol a n6fald!
Mercutio: Biztos fal valahol... Csak nehogy ti legyetek a
pecsenye egy halotti toron!
Tybalt: Tl 16sz a célon, Mercutio! Romedt keresem!

sang

Mercutio: Tybalt, Tybalt, mi lesz veled?
Tybalt, Tybalt, nem lesz szived!
Kivagom, megsitom, felnégyelem,

Es koncként a kutyaim elé vetem

Nem zavar tobbé e pokhendi arc

Sem az a genny, amit folyton szavalsz
Tybalt, tybalt, jobb ha beszarsz!

Tybalt: Mercutio, nézz magadra!
Tetves féregként taposlak porba

Te marionett! Te jancsibohdc!
Feltoltott blizbomba! Takonypoc!

Mar kolyokként vartam a pillanatot,
Hogy szivedbe martsak egy vasdarabot
Mercutio még ma halott!

Romeo: Oriilt emverek, allj!!

Ehhez nincs jogotok!

Hogyha 61tdk, a térvény is pusztulni fog!
Ne tovébb!

Korus: Elj! Szabadon élj!
Az élet a cél, nem a halal
Am védol a sz6

Pusztul a jé, tenni muszaj!
Ovd azt aki él

Kdzel a cél

A gybzelem vér!

Romeo6: Ne harcolj, ne gyiilolj, elég legyen!

Barét kell, csalad és szerelem!

ROmeod & Benvolio: Miért iz bosszavagy, mondd!
Itt a pokol tatong!

Duell

Dialog

Benvolio: Jag anar orad, Mercutio. Tyst hela dagen, det
ar for lugnt.

Mercutio: Ingen fara!

Rosa: Och vad hénder nu?

Mercutio: Vara Capulet-vanner tar helt enkelt en paus.
Deras tankar &r fulla av balen och allt vin de drack.
Benvolio: Hoppas det. Men jag oroar mig fér Romeo
Tybal: Horrni, ni dar!

Mercutio: Capulets!

Tybalt: Var &r er van? Om hundarna &r har, kan herren
inte vara langt borta...

Benvolio: Han séker Romeo! Han séker Romeo!
Mercutio: Jag har sett dig leta efter manga ting, vackra
Tybalt. Pengar, lycka, slagsmal ... kanske till och med
en kvinna en gang! Men nu Romeo, jag fattar inte!
Tybalt: Mercutio, stéll inte till det for dig sjalv. Ge
hellre hit honom, var &r kvinnoslukaren?

Mercutio: Han slukar vél ndn nanstans... Se upp sa inte
ni blir steken pé& begravningsmiddagen!

Tybalt: Du missar malet, Mercutio! Jag soker Romeo!

sang

Mercutio: Tybalt, Tybalt, vad blir det av dig?

Tybalt, Tybalt, hjartat kommer du inte ha kvar! Jag ska
skara ut det, steka det, hacka det i bitar, och sldnga det
som mellanmal till mina hundar.

Ditt arroganta ansikte kommer inte langre stéra mig
Inte heller den galla du alltid spyr

Tybalt, Tybalt, inte konstigt om du skiter pa dig!

Tybalt: Mercutio, se pa dig sjalv!

Jag ska trampa ner dig, ynkliga mask

Din marionett! Du din hégljudda clown!
Uppblasta stinkbomb! Snorunge!

Jag har vantat pa detta 6gonblick sen jag var barn,
Att fa sticka en bit stél i ditt hjarta

Mercutio, idag &r du dodens!

Romeo: Stopp, era galningar!

Ni har inte ratten!

Om ni dodar, dréper ni &ven lagen!
Inte mer!

Kor: Lev! Lev i frihet!

Att leva d&r malet, inte att do

Men orden anklagar

Det goda kommer att férgas, ni méste agera!
Skydda den som lever

Malet &r nara

Segern véantar!

Romeo: Kdmpa inte, hata inte, nog far vara nog!
Vi behdver vanner, familj och karlek!

Romeo & Benvolio: Sag, varfor soker du hdmnd?
Har brakar helvetet 16st!
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Korus: Elj! Szabadon élj!

Az élet a cél, nem a halal!
Am vadol a sz6

Pusztul a jé, tenni muszaj!

Tybalt: Gyava szivtipro

Allj meg! Te léted a harc

Varj! A halalnak te rad ma van ideje,
Fogadd el, hat dlelkezve!

Romed & Benvolio: Ne!l Ovd meg a létiink!
Szép oregkort érjink!

Mercutio: Gytilol minket régotd mér
Nem, Rémed, itt nincs megallj
Gyéva kutya ez, nem harap

Ugat, de csak a szaja nagy!

Tybalt: Ki vagt te itt! Te szokiraly!
Az utolso jaték ma megtalal
Vinnyog6 gazember, kezem elér,
Megfizetsz az dsszes blingdér’!
JOjj, véar rad a vegzet!

Mercutio & Tybalt: Szép/Nem szinhéaz az élet!
Mercutio: Mercutio rad var!

Korus: Elj! Elj! Elj! Elj! EIj!
Elj! Szabadon élj!

Kor: Lev! Lev i frihet!

Att leva & malet, inte att do

Men orden anklagar

Det goda kommer att férgas, ni maste agera!

Tybalt: Fega hjartekrossare

Sta still! Du borjade kampen
Vanta! ldag har doden tid for dig!
Acceptera det, omfamna den!

Romeo & Benvolio: Nej! Radda vara liv!
Lat oss aldras i frid!

Mercutio: Han hatar oss sedan lange.
Nej, Romeo, det har gar inte att hejda
Han ar en feg hund, han bits inte
Skaller, men bara kéften &r stor!

Tybalt: Vem &r du att tala! Du ordets konung!
Idag hittar dig det sista spelet

Gnalliga skurk, min hand ndr dig,

Du ska fé betala for dina synder!

Kom, din undergang vantar!

Mercutio & Tybalt: Livet ar en vacker/inte teater!
Mercutio: Mercutio véntar pa dig!

Koren: Lev! Lev! Lev! Lev! Lev!
Lev! Lev i frihet!

Az élet a cél Att leva ar malet
Nem a halal Inte ddden
Erts emberi szot! Forsta hans tal!
Lasd meg a jot! Se det goda!
Ez a szabaly Detta &r principen
Elj! Elj! Elj! Lev! Lev! Lev! Lev!

Italienskaii Oversattning

1:2 Verona [1:2] Verona

Dialog Dialog

Benvolio: Aspettate! Aspettate, fermatevi! Smettetela di
battervi!

Tebaldo: Ma come? Ti fai trascinare a duello da... da
umili servi? Ah, Benvolio, guarda in faccia la tua
morte! Ancora? Sguagni e parli di pace? La parola
“pace”io la odio como odio I’inferno, como odio te
Benvolio! E como odio tutti i Montecchi! Fatti sotto
vigliacco. Dai, dai, dai! Haa, haa!

sang

[Strofa 1: 1l Principe]

Se voi non vi stupite piu

Di vizi osceni e di virtu

Se il cuore in petto non vi tuona
Ecco a voi Verona

Se voi applaudite a piene mani
Quelli che scrivono canzoni
Sentite questa come suona
Ecco a voi Verona

Lo so che qui & come fuori
Non si & peggiori né migliori
Ehi voi che stasera siete qua

Benvolio: Vanta! Vanta, sluta! Sluta kdmpa!

Tebaldo: Men hur d&? Du blir indragen i en duell av...
av ddmjuka tjanare? Ah, Benvolio, se din dod i ansiktet!
Och nu igen? Du fnyser och pratar om fred? Jag hatar
ordet "fred” lika mycket som jag hatar helvetet, lika
mycket som jag hatar dig, Benvolio! Sa som jag hatar
alla Montagues! Kom igen, ynkkrygg. Kom igen, kom
igen! Haa, haa!

sang

[Vers 1: Prinsen]

Om du inte langre forvanas

Om obscena laster och dygder

Om ditt hjérta i din barm dundrar inte
Hér &r till dig Verona

Om du appladerar hogt
De som skriver sanger
Hor den hér, hur den later
Har ar Verona.

Jag vet att det &r samma sak hdr som annorstades
Du ar varken vérre eller battre
Hej du som ar hér i kvall
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Forse per fatalita

[l Principe & Coro]

Verona é qui

Verona bella

Qui regna I’odio e la follia
Dovremmo tutti andare via

Qui non ¢’¢ spazio per un re
Qui due famiglie van da sé

Non puoi schierarti con chi vuoi
E gia deciso anche per noi

Verona é qui

Verona bella

Sensuale, tragica citta

Nel sangue suo si specchiera
| fiori argentano le vie

Le donne accendono poesie
Ma il Paradiso agli occhi tuoi
E gia I'Inferno dentro noi
Verona é qui

Voi che dormite in armonia
Sereni e in dolce compagnia
Quaggiu la notte non perdona
Ecco a voi Verona

Siam benedetti dagli dei
Abbiamo sette vite noi
Ognuno qui ha la sua corona
Ecco a voi Verona

Lo so che qui & come fuori
Non si & peggiori né migliori
Ehi voi che stasera siete qua
Forse per fatalita

[Ritornello: 1l Principe & Coro]
Verona é qui

Verona bella

Qui regna l'odio e la follia
Dovremmo tutti andare via

Qui non ¢’¢ spazio per un re
Qui due famiglie van da sé

Non puoi schierarti con chi vuoi
E gia deciso anche per noi

Verona é qui

Verona bella

Straziante e magica citta
Dentro il suo pianto anneghera
| fiori argentano le vie

Le donne accendono poesie
Ma quel sorriso agli occhi tuoi
Si fa demonio dentro noi

Oh Verona bella (Verona)
Qui regna l'odio e la follia (L'odio)

Dovremmo tutti andare via (E la follia)

[Il Principe & Coro]

Qui non ¢’¢ spazio per un re
Qui due famiglie van da sé

Non puoi schierarti con chi vuoi

Kanske av ddet

[Prinsen & koren]

Verona &r har

Verona &r vackert

Hat och galenskap regerar har

Vi borde alla ldamna

Hér finns ingen plats for en kung
Hér gar tva familjer sin egen vag
Du kan inte vélja sida

Det ar redan bestamt for oss ocksa

Verona &r hér.

Vackra Verona.

Sensuell, tragisk stad

I dess blod speglas
Blommor pryder gatorna
Kvinnor lyser upp dikter
Men paradiset i dina 6gon
Ar redan helvetet inom oss
Verona &r har

Du som sover i harmoni
Lugn och i ljuvt sallskap
Hér nere forlater natten inte
Hér ar Verona

Vi &r vélsignade av gudarna
Vi har sju liv

Alla hér har sin krona

Skal for dig, Verona.

Jag vet att det & samma sak har som utanfor.

Du é&r varken varre eller battre
Hej du som ar héar ikvall
Kanske av 6det

[Refréng: Prinsen & kdoren]
Verona &r har

Verona &r vackert

Hat och galenskap regerar har

Vi borde alla 1dmna

Hér finns ingen plats for en kung
Har gar tva familjer sin egen vag
Du kan inte vélja sida

Det ar redan bestamt for oss ocksa

Verona &r har.

Vackra Verona

Hjértskarande och magisk stad

Inuti hennes grat kommer hon att drunkna
Blommor pryder gatorna

Kvinnor lyser upp dikter

Men det dér leendet i dina 6gon

Blir till en demon inom oss

Ah vackra Verona (Verona)
Hér regerar hat och galenskap (Hatet)
Vi borde alla ga ivag (Och galenskap)

[Prinsen & koren]
Hér finns ingen plats for en kung
Hér gar tva familjer sin egen vég
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E gia deciso anche per noi
Verona é qui (Oh)
Verona bella (Verona)

Sensuale, tragica citta

Nel sangue suo si specchiera
| fiori argentano le vie

Le donne accendono poesie
Ma il Paradiso agli occhi tuoi
E gia I'Inferno dentro noi

[ Principe]
Verona, Verona
Siete a Verona

Du kan inte valja sida

Det ar redan bestamt for oss ocksa
Verona &r har (Oh)

Vackra Verona (Verona)

Sensuell, tragisk stad

I dess blod speglas
Blommor pryder gatorna
Kvinnor lyser upp dikter
Men paradiset i dina 6gon
Ar redan helvetet inom oss

[Prinsen]
Verona, Verona
Du &r i Verona

1:12 Chi son io / Tebaldo [ny]
Via da me
Tutti via
Falsi amici
Via da qui
lo non ho
Che me
Servo del cuore io
Mai
Mai saro
lo vi disprezzo
Via da me
Il cuore abitera
Dove puo
Il mio blasone
Mai svendero
lo... Ma chi son’io?
Uccido ormai
Per dire: sono qui
lo... Ma chi son’io?
Due cuori dentro me
E quando piango & per odio
lo... Chi sono io?
Ma chi son’io?
Non sento piu
Niente ormai
In me

Vem ar jag / Tybalt
Bort fran mig

Alla, bort!

Falska vénner

Forsvinn

Jag har ingen

utom mig sjélv
Forslavad av hjartat
Aldrig

Aldrig kommer jag att bli det
Jag foraktar dig

Bort fran mig

Hjdrtat kommer att leva
Dér det kan

Min vapenskold
Kommer aldrig séljas ut
Jag... Men vem &r jag?
Jag dodar for att kunna
Sdga: jag ar har

Jag... Men vem &r jag?
Tva hjartan inuti mig
Och nér jag gréter ar det av hat
Jag... Vem é&r jag?

Men vem é&r jag?

Jag ké&nner inget langre
ingenting kanns

I mig

1:16 Oggi 0 mai [2:2]
Tebaldo: La donna ¢ la scuola mia
Lei mi ha svezzato presto a casa di papa
Le sue follie, le sue manie
Paure e voglie
Dei suoi vizi tutto so
Le bionde, le brune tutte!
Ma ognuna
E un fuoco in me
Perché? Perché?

Poesia, paura

La carne € strana

Il desiderio

Muta in odio dentro me
Con i Montecchi no, io non
Accetterd

Il matrimonio assurdo

Tra il vizio e la purezza

Oggi 0 mai x4

Idag eller aldrig

Tebaldo: Kvinnan &r min skola

Hon avvanda mig tidigt i faderns hus
Hennes darskaper, hennes manier
Rédslor och begér

Om hennes laster allt jag vet
Blondinerna, brunetterna, alla!

Men var och en

Areneld i mig

Varfor? Varfor?

Poesi, radsla

Kotter ar markligt

Begéret

inom mig blir till hat

Med en Montague, nej, det kan jag inte
Acceptera

Detta absurda &ktenskap

Mellan synd och renhet

Idag eller aldrig x4
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Consegnero il messaggio io
Al cuore suo puo dire addio
Ti uccidero, no

Ti ferird

Come fa lei

La sua leggerezza, tu
Romeo pagherai

La donna & materia mia

Giulietta € schiava di un capriccio dell'eta
Ma un Capuleti sa

Cos'e la dignita

Adesso che per lei brucio nel mio Inferno

Oggi 0 mai x4

Gli uomini si battono
| temporali scoppiano
Ti uccidero, no!

Ti ferir0

Come fa lei

La sua leggerezza, tu
Romeo pagherai

Il cuore grida (Oggi 0 mai)

E una bestemmia in me (Oggi 0 mai)
Ma provo orrore anch'io (Oggi 0 mai)
Assurdo amore il suo (Oggi 0 mai)

Mette via I'amore

E il giorno del dolore
Ti troverd Romeo

Ti ucciderdo Romeo
Lo giuro a Dio
Verona sapra

Che chi shaglia cadra

Jag ska leverera budskapet

Till sitt hjarta kan han séga adjo
Jag ska déda dig, nej

Jag ska gora dig illa

Som hon skadat mig

Hennes l&ttsinne, ska du
Romeo, fa betala

Kvinnan &r min sak

Juliet &r slav under ungdomens nycker

Men en Capulet vet

Vad vérdighet ar

Nu brinner jag for hennes skull i mitt helvete

Idag eller aldrig x4
Man slass

Askvader briserar

Jag ska ddda dig, nej!
Jag ska skada dig

Som hon gjort

Hennes lattsinne, ska du
Romeo, fa betala

Hjértat skriker ut (idag eller aldrig)

Det ar en hadelse i mig (ldag eller aldrig)

Men jag kanner ocksa skrack (idag eller aldrig)
Absurd ar hennes karlek (Idag eller aldrig)

Hon lagger bort kérlek

Det &r sorgens dag

Jag ska hitta dig Romeo

Jag ska ddda dig Romeo

Jag svar vid Gud

Verona ska fa veta

Att den som gor fel ska falla

2:3 Non ho colpa [1:13]
Tebaldo: La fantasia non & mai
La verita
L’infanzia ¢ un’agonia
Se un Dio non ¢’¢
Hanno rubato qui
Nel cuore mio
E mi hanno detto vai
A uccidere
11 mondo non ha pieta
E tu sarai cosi
Ho soffocato la mia anima
Come pud un bimbo mai resistere?
Solo, sono solo
Solo, sempre solo

Non ho colpa x2
Se questi genitori miei
M’hanno ridotto come sai

Non ho colpa x2
Sono la loro mano ormai
Alzata contro gli avvoltoi

Non ho colpa

Non mi guardate piu cosi
Non ho colpa

Mi hanno costrett

Jag ar inte skyldig
Tebaldo: Fantasi dr aldrig
sanningen

Barndomen &r en vénda

Om det inte finns ndgon Gud
De har stulit honom

Ur mitt hjérta

Och de sa &t mig att g&

For att doda

Varlden har ingen nad

Och du blir likadan

Jag har kvéavt min sjél

Hur kan ett barn nagonsin gora motstand?
Ensam, jag &r ensam

Ensam, alltid ensam

Jag ar inte skyldig x2
Om dessa mina foraldrar
Har férminskat mig, som du vet

Jag ar inte skyldig x2
Jag ar deras verktyg [hand] nu
Uppfostrad att sldss mot gamarna

Jag ar inte skyldig

Se inte pa mig pa det viset langre
Jag ar inte skyldig

De tvingade mig
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Figlio dell’avidita
Che assurda eredita

Non ho colpa

Non ho colpa, no

Non mi guardate piu cosi
Non ho colpa

lo non ho avuto scelta mai
Figlio dell’avidita

Che insulta la mia eta

La fantasia non & mai
La verita

L’infanzia ¢ un’agonia
Se un Dio non ¢’¢
Hanno rubato qui

Girighetens son
Vilket absurt arv

Jag ar inte skyldig

Jag &r inte skyldig, nej

Se inte pa mig pa det viset langre
Jag ar inte skyldig

Jag hade aldrig négot val

Barn av girighet

Det forolampar min alder

Fantasi &r aldrig

sanningen

Barndomen &r en plaga

Om det inte finns nagon Gud
De har stulit honom

Nel cuore mio Ur mitt hjérta
C’¢ un lupo dentro me Det finns en varg inuti mig
E sonoio Och det &r jag
2:4 La Folia [1:9] Galenskapen
Dialog Dialog

Mercuzio: Vedo spuntar 1’orecchia di una lepraccia vec-
chia. Per bocche senza un dente buona € la lepre rancida
ma...

Benvolio: Buon Mercuzio ritiriamoci te ne prego, la gi-
ornata é calda e i Capuleti sono fuori di casa!

Mercuzio: Tu, tu somigli ad uno di quei compari che
appena varcato il limite della taverna, mi shattono
I’arma sul tavolo e dicono: Dio, ti prego, fa che non ab-
bia bisogno di te!

Se avessimo due uomini di questa patta resteremmo
sempre senza nessuno di loro. Sai perché? Poiche uno
ucciderebbe I’altro !!

Tebaldo: Messeri! Che la pace sia con voi.

Una parola ad uno di voi altri.. Ah, ecco il mio uomo,
Romeo!

L’amore che ti porto, non puo permettersi termine
migliore di questo. Sei un vigliacco!

Romeo: Vigliacco io non sono, tu hon mi conosci!
Tebaldo: Ma questo non ripaghera delle tue offese!
Romeo: lo non ti ho mai offeso!

Mercuzio: Fredda! Vile! Disonorevole sottomissione!
Tebaldo!

Tebaldo: (urlando) Aaaah !

Sang

Mercuzio: Acchiappa topi! Fatti avanti!

Che cos’¢ che angoscia I’'uomo? Oh.. oh davvero sai poi
chi siamo?

Che cos’e che squarcia il cuore? E... e perche il sesso
poi ci fa godere?

Ma la sola che mi piace, e che se appendo alla mia
croce, oh , che mi accoglia fra le gambe, io non vi dico
dov’é... Ma o, lo so, che ¢’¢ !

La follia x3

Mercutio: Jag ser 6rat pa en gammal hare titta fram.
For munnar utan tand ar harsken hare bra, men...

Benvolio: Gode Mercutio It oss dra oss tillbaka snalla,
dagen ar varm och Capulets &r ute ur huset!

Mercutio: Du, du liknar en av de typer som, sa fort de
passerar krogens troskel, slar sitt vapen i bordet och sa-
ger: Gud, Iat mig inte beh6va dig!

Om vi hade tva méan av denna sort skulle vi alltid st&
utan en av dem. Vet ni varfor? For det ena skulle déda
det andra!

Tebaldo: Mina herrar! Frid vare med er.

Ett ord till en av er... Dar & min man, Romeo!

Den kérlek jag hyser for dig kan inte uttryckas battre &n
sd har. Din ynkrygg!

Romeo: Jag ar ingen ynkrygg, du kdnner mig inte!

Tebaldo: Men detta kommer inte att kompensera for din
skymfl

Romeo: Jag har aldrig férolampat dig!

Mercutio: Kall! Vedervéardig! Ovardiga underkastelse!
Tybalt!

Tybalt: (skriker) Aaaah!
Mercutio: Rattfangare! Stig fram!

Sang

Vad &r det som plagar manniskan? Ah.. &h vet du verk-
ligen vilka vi ar?

Vad ar det som krossar hjartat? Och... och varfor far sex
0ss att njuta av det?

Men den enda jag gillar, och som om jag hanger pa mitt
kors, h, som valkomnar mig mellan sina ben, sé ska jag
inte berétta var den &r... Men jag vet, vad finns dar!
Galenskapen x3

Ah, galenskapen
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Oh, a follia

E ’amante mia
E la follia

La follia
L’ABC

Dei “ma”

Dei “se”

Dei “no”

E dei “si”

Uno scimpanzé che balla in me
La follia x3
Senza lei

Che farei?
Scoppierei

Hon &r min alskare
Det ar galenskap
Galenskapen

AB,C

Av "men"

Av "om"

Sag "nej"

Och négra "ja"

En schimpans som dansar i mig
Galenskapen x3
Utan henne

Vad skulle jag gora?
Jag skulle explodera

2:4 11 Duello [2:4]
Mercuzio: Tebaldo, sai che sei nei guai
Ridi che poi non riderai
La spada mia, tu assaggerai
Ti piacera, vedrai, miagolerai
Voltati, dai! Re dei gatti tu sei
Tu, tu non sai che nausea mi fai
Tebaldo, qui, ti scannero!
Tebaldo: Mercuzio, no ma guardati, dai
Che uomo sei? Tra le gambe cos’hai?
Sei un uomo a meta, si! Si, ecco chi sei!
A terra striscerai, la lingua ingoierai
Tu appesti la citta!
Ma che agonia questi anni per me
L’attesa perd compensata sara
Mercuzio, io ti ammazzero!
Romeo: Siete pazzi, fermatevi per carita
Con la morte ogni nostro ideale cadra
Per pieta!
Coro: Vivi, lavita e
Felicita e verita
Vivi, la vita &
Sincerita e volonta
Vivi, la liberta
Di dire si, di dire no
Romeo: In nome di Dio, vi prego io
Fermatevi, amico mio
Benvolio & Romeo: Vivi, la vita aspetta
Vivi, mai pil vendetta
Mercuzio & Coro: Quale pieta? Lui morira! (Vivi, vivi)
No, no, no, Romeo, lui vivo no (Vivi, vivi)
E come chi & in agonia (Vivi, vivi)
Non puoi che spazzarlo via (Vivi, vivi)
Tebaldo & Coro: Ma tu chi sei? Ha! Sei mica il re, no?
(Vivi, vivi)
Sei peggio tu di tutti noi (Vivi, vivi)
Sei ubriaco d’amore e pisci pieta
Sei come gli avvoltoi che il sangue chiama gia
Qui, la vita é guerra (Vivi)
Qui, o in cielo o in terra (Vivi)
Vivi, vivi, vivi
Coro: Vivi, lavita e
Felicita e verita
Vivi, la vita &
Sincerita e volonta
Vivi, vivi, vivi

Duellen

Mercutio: Tybalt, du vet att du &r i trubbel
Skratta du, du kommer inte skratta sen

Mitt svard, du ska fa smaka

Du kommer att gilla det, ska du se, du kommer jama
Vand dig om, kom igen! Du dr katternas kung
Du anar inte hur illamaende du gér mig
Tybalt, hér ska jag slakta dig!

Tybalt: Mercutio, nej men se pa dig sjalv! Kom igen!
Ar du ens en man? Vad har du mellan benen?
Du &r en halv man, ja! Ja, det &r vad du &r!

P4 marken du kryper, din tunga du svaljer

Du stinker ner hela stan!

Dessa ar har varit en plaga fér mig

Men vantan kommer bli kompenserad
Mercutio, jag ska déda dig!

Romeo: Ar du galen, sluta for guds skull
Med ddden skall vart ideal falla

Var barmhartig!

Kor: Lev, livet ar

Lycka och sanning

Lev, livet &r

Uppriktighet och vilja

Lev, frihet

Att sdga ja, att sga nej

Romeo: | Guds namn, jag ber dig

Sluta, min vén

Benvolio & Romeo: Lev, livet vantar

Lev, aldrig mer hdmnd

Mercutio & koren: Vad ar det for synd? Han skall do!
(Lev, lev)

Nej, nej, nej, Romeo, han lever inte (Lev, lev)
Han &r som en lidande (Lev, lev)

Du kan bara sopa bort honom (Lev, lev)
Tebaldo & kdren: Men vem &r du? Ha! Ar inte du
kungen? (Lev, lev)

Du ar vérre &n resten av oss (Lev, lev)

Du &r berusad av kérlek och pissar medlidande
Du &r som gamarna som blodet kallar pa

Haér, ar livet krig (Lev)

Hér, om i himlen eller pa jorden (Lev)

Lev, lev, lev

Kor: Lev, livet ar

Lycka och sanning

Lev, livet ar

Uppriktighet och vilja

Lev, lev
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