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Abstract

Death as a political resource: A semiotic and historical contextual analysis of Jacques-Louis
David’s, Paul-Jacques-Aimé Baudry's, Jean-Joseph Weerts’ respective representations of Marats
death between the years 1793-1880

This essay examines whether it is possible to ascertain which ideologies and values prevailed in
France at the time of the creation of Jacques-Louis David’s, Paul-Jacques-Aimé Baudry’s and Jean-
Joseph Weerts’ respective oil paintings La Mort de Marat, Charlotte Corday and L’Assassinat de
Marat. The analysis is based on an semiotic method in order to find out from historical and cultural
contexts whether variations in the artworks’ depictions of the death of the French revolutionary
Jean-Paul Marat convey different messages. By using mourning and suffering from a theoretical
perspective, the essay discusses how the visualization of these emotional expressions has been used
as a political resource to influence viewers. The conclusion of the analysis is that the way images
depict suffering or the absence of suffering can be used to unnoticeably convey an ideological

message which then becomes part of the collective memory.

Keywords: Jean-Paul Marat, Charlotte Corday, Jacques-Louis David, Paul-Jacques-Aimé Baudry,

Jean-Joseph Weerts, France 1789—1880, Mourning, Pain, Political Resource, Semiotics.

Populéarvetenskaplig sammanfattning

Denna uppsats undersoker huruvida det gar att utrona vilka ideologier och virderingar som radde i
Frankrike vid uppkomsten av Jacques-Louis Davids, Paul-Jacques-Aimé Baudrys och Jean-Joseph
Weerts’ respektive oljemdlning La Mort de Marat, Charlotte Corday och L’Assassinat de Marat.
Analysen utgar fran en bildsemiotisk metod for att utifran historiska och kulturella kontexter fa
fram huruvida variationer i verkens gestaltningar av den franske revolutioniren Jean-Paul Marats
dod formedlar olika budskap. Med sorjande och lidande ur ett teoretiskt perspektiv diskuteras i
uppsatsen hur visualiseringen av dessa kénslouttryck har anvénts som en politisk resurs for att
paverka betraktare. I analysen framkommer det att hur bilder gestaltar lidande eller franvaron av
lidande kan anvindas for att obemirkt fora fram ett ideologiskt budskap som darefter blir en del av

det kollektiva minnet.

Nyckelord: Jean-Paul Marat, Charlotte Corday, Jacques-Louis David, Paul-Jacques-Aimé Baudry,
Jean-Joseph Weerts, Frankrike 1789—-1880, Sorjande, Lidande, Politisk Resurs, Semiotik.
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1. Inledning

Dodens nirvaro och oundviklighet har varit en ménsklig fascination och ett dterkommande tema
inom den vésterlaindska konsten sedan antiken. Betraktare har via konstverk fatt pdminnelse om
livets forgénglighet, trost vid saknad av en &lskad, samt forfasats eller ingetts hopp om livet efter
detta. Formedlingen av doden kan ge en inblick i hur olika kulturer vid olika tidsperioder har
uppfattat doden, men kan dven ge en indikation av de vérderingar som dominerar 1 ett samhille.
Enligt historikern Philippe Ariés sa kan déden ses som en social konstruktion da den vésterlandska
attityden gentemot doden har skiftat genom olika arhundraden.! Konsthistorikern T.J. Clark menar
att ideologier ar konstruktioner som ofta dr knutna till attityder av en specifik klass som star i
kontrast med de som inte tillhor samma klass.2 Konst skildrar en illusion av verkligheten, men ett
samhiélles radande ideologier kan paverka vad konsten formedlar och ha en inverkan pd hur
betraktare ser pa sig sjidlva eller den vérld de lever i. Framstéllningar i konstverk kan bekrifta
forestéllningar betraktare redan har eller vicka ndgot i dem sé& de ser vérlden i ett nytt ljus. Konst

som gestaltar doden blir ddrmed en konstruktion av en konstruktion.

Den gestaltade doden kan som en politisk resurs bildligt konkretisera historieskeenden och bli mer
minnesvdrd hos folk &n enbart utifran en text. Tiden efter den franska revolutionen var en
tumultartad tid 1 Frankrike med stridigheter om makt mellan olika klasser, som fortsatte langt in pa
1800-talet och ledde till en stor blodsutgjutelse. Mordet pd en specifik man under den franska
revolutionen kom att bade vid hans dod och néstan ett sekel efterat anvéindas som ett medel for att
framja olika politiska inriktningar inom landet. Beroende pa hur konstnérer vinklar uttrycket av
smérta och lidande sd frambringar det hos betraktare antingen sympati eller motvilja gentemot det
gestaltade objektet. Den hédr uppsatsen undersoker hur tre olika framstillningar av samma motiv
som behandlar Jean-Paul Marats d6d har anvénts som ett maktutdvande redskap i fransk konst for

att formedla olika virderingar och attityder 1 deras samtids samhdlle.

1 Philippe Ari¢s, Western attitudes toward death from the middle ages to the present (Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1975), s. 103—-106.

2 T.J. Clark, The Painting of Modern Life: Paris in the Art of Manet and His Followers (London: Thames & Hudson,
1990), s. 8.



1.1 Syfte och fragestéllningar

Skildringar av den franske revolutiondren Jean-Paul Marat har i sina uttryck varierat i frdga om att
bekrifta eller avvika fran den politik den verkliga personen Marat utdvade. Syftet dr att utifran tre
utvalda oljemalningar som gestaltar mordet pa Marat, undersdka hur viarderingar och attityder i det
franska samhillet vid respektive verks uppkomst kan ha haft for inverkan Gver hur respektive
konstnér gestaltade Marats dod 1 ett forsok att bekréfta eller influera betraktares askddningar. Med
utgdngspunkt i konstndren Jacques-Louis Davids malning La Mort de Marat jamfors Paul-Jacques-
Aimé Baudrys och Jean-Joseph Weerts’ respektive verk Charlotte Corday och L’Assassinat de
Marat med varandra utifrdn bildsemiotik, samt en historisk och kulturell kontext. Hur ddden
visualiseras understdds med tankegangar kring sorjandet och lidandet ur ett teoretiskt perspektiv.
Politisk resurs anvdnds som ett teoretiskt begrepp for att forstd kdnslouttryckens verkningar pa
betraktare. De specificerade fragorna lyder: P& vilket sitt kan man urskilja det dd radande
Frankrikes ideologi och virderingar i de tre utvalda mélningarna forestdllandes Jean-Paul Marat?
Hur har sorg och lidande visualiserats i gestaltningarna av Marats dod som en politisk resurs for att

fordandra attityder hos betraktare?

1.2 Material

Det huvudsakliga materialet till den hir undersdkningen dr tre oljemalningar som utifrdn olika
infallsvinklar gestaltar Jean-Paul Marats dod. Det &r genom upprepningarna av hindelsen i de olika
malningarna som man kan utrona likheter och skillnader i vad som vid tidpunkten av konstverkens
uppkomst ansags vara av vikt att framhéva. Det dldsta av de tre verken, och ddrmed startpunkten till
undersokningen, dr La Mort de Marat (Marats dod) frén 1793 av den franske konstndren Jacques-
Louis David (1748-1825). Paul-Jacques-Aimé Baudry (1828—1886) och Jean-Joseph Weerts (1846—
1927) ar likasa franska konstndrer, vars respektive verk &r Charlotte Corday frdn 1860 och
L’assassinat de Marat (Mordet pa Marat) fran 1880. I angiven ordning finns verken att beskada pé
det belgiska museet Musée des Beaux-Arts i Bryssel, samt de franska museerna Fine Arts Museum

of Nantes 1 Nantes och Musée d'Art et d’Industrie 1 Roubaix.



1.3 Avgransningar

Doden har ménga ansikten. Den har genom tiderna framstéllts 1 konstverk 1 bade fysisk och
symbolisk form. I medeltidens dodsdansmotiv presenterades ddden personifierad som ett skelett
som leder manniskor av alla stdnd i en ldngdans och fungerade som en paminnelse om att
digerdoden inte var selektiv bland sina offer.3 Detta memento mori-perspektiv (tdnk pa att du ska
do) kommer framfor allt pd 1600-talet i vanitas-stilleben fOrstdlla doden i symboler sasom
dodskallar, vittrade blommor och sapbubblor for att pavisa livets forgdnglighet.# Doden fysiskt
forkroppsligad som Jesus pd korset eller dnglar har utefter bestillningar frén den kristna kyrkan
uttryckts 1 religiosa motiv, dir dodens betydelse skiftar mellan frélsning och bestraffning.> Dessa
olika aspekter om doden har resulterat i ett rikt omfang i forskning inom konstvetenskap. Den hér
undersokningen tar ddremot ansats i en faktisk persons dod och hur detta har gestaltats i tre utvalda
malningar. I och med att det berér en person som har existerat i realiteten, s kan historiska
hindelser enklare hirroras till personen och konstverken ifrdga. Detta kan sedan jimforas med vilka
véirderingar som radde i samhillet vid tidpunkten av vardera verks tillblivelse, och hur de har

anvénts fOr att fora fram en viss politisk agenda oavsett den individens egna ideologi.

Det finns en stor méngd konstverk, bdde mélningar och tryck, som dedikerats att gestalta Marats
dod. Det dr dock konstndren Jacques-Louis Davids malning La Mort de Marat som med sitt
distinkta sublima uttryck har influerat andra verk, fran finkonst i sin samtid fram till nutida
populdrkultur. David var redan under sin levnadstid en erkénd konstnidr som med konstriktningen
nyklassicism moderniserade konstscenen i1 Frankrike och influerade framtida konstnirer genom sitt
arbete pa den franska konstakademin.6 I modern tid har verket efterliknats i bland annat Lady Gagas
videoportritt "Lady Gaga Video Portrait: The Death of Marat” (2021) och pd singer-songwritern
Andrew Birds skivomslag till albumet My Finest Work Yet (2019).7 I Paul-Jacques-Aimé Baudrys
Charlotte Corday och Jean-Joseph Weerts’ L’assassinat de Marat ses aterkommande element

igenkdnnande frdn Davids mélning, vilket har lett till valet att anvinda dem som jdmforande verk

3 »dbdsdans”, Nationalencyklopedin (NE), http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/dédsdans [himtad
2023-11-15].

4 Erland Sellberg, ”Att bryta dédens udd — synen pa doden i den lutherska varlden”, i Dddens idéhistoria, red. Karin
Dirke, Andreas Hellerstedt & Martin Wiklund (Stockholm: Appell Forlag, 2022), s. 80.

5> Helen Gardner & Fred S. Kleiner, Gardner s art through the ages: a global history, 16 uppl. (Boston: Cengage
Learning, 2020), s. 347.

6 Simon Lee, David (London: Phaidon Press Limited, 1999), s. 4-6, 8 & 328.

7 Robert Wilson, ”Lady Gaga Video Portrait: The Death of Marat”, 28 januari 2021, YouTube-video, 5:46, https://
www.youtube.com/watch?v=ySWCwsyngW8&ab_channel=LumenArtsLLC.; Andrew Bird, My Finest Work Yet, Loma
Vista, 2019.
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och La Mort de Marat som huvudobjekt. Additionen av fler personer frdn malning till malning
tillfor en spannande dynamik i kompositionen att utforska. De tre utvalda mélningarna forekommer
ibland med andra titlar, men for att inte skapa forvirring i den fortsatta ldsningen i uppsatsen sé
kommer jag halla mig till de titlar som dr vanligt forekomna och sdsom utskrivna under rubriken
Material, ndmligen La Mort de Marat, Charlotte Corday och L’assassinat de Marat. Da
malningarna, konstndrerna och de historiska kontexterna dr knutna till Frankrike under en viss

tidsperiod sa kommer undersokningen vara uteslutande utifrén ett vasterlandskt perspektiv.

Det kommer inte verkstillas en ingdende verksanalys i uppsatsen av andra verk én de tre utvalda
maélningarna. Likasa kommer jag inte skriva ingdende om andra konstnirer mer &n for att hanvisa
till similaritet eller kontrastering. Detaljer frdn andra verk som tas upp i analysen dr for att fa
forstaelse om historisk intertextualitet eller av fordndring i virldsaskddning for att fa fram de sociala
relationer och maktstrukturer som radde vid verkens uppkomst. Undersokningens frimsta syfte ar
att granska vilka omstindigheter som omgirdar anledningen till skapandet av de tre utvalda

konstverken och vad de formedlar till betraktare.

1.4 Teori

Doéden 1 den hér uppsatsen tar fysisk form 1 forkroppsligandet av Marat. For att 1 analysen av de tre
konstverken bittre forstd och forklara olika attityder gentemot doden sd som den visualiseras
anvands Judith Butlers, Susan Sontags samt Maria Pia Di Bellas och James Elkins argument om
sorjande och lidande som en teoretisk utgdngspunkt. Dessa tankegéngar dr behjilpliga for att
formulera den andra fragestédllningen, samt att vidga mitt perspektiv i begrundandet av hur olika
uttryck 1 framstillningar av Marats dod har anvints som en medveten eller omedveten strategi for

att beréra och péverka betraktare.

I sin essd ”Violence, Mourning, Politics” (2003) utforskar filosofen Judith Butler hur en nations
medvetenhet om sin egen sarbarhet kan gora det offentliga sorjandet till en resurs inom politiken,
vilket dd kan leda till icke-militdra 16sningar vid konflikter med andra ldnder. Butler utgér i sin text
frin USA’s avhumanisering av muslimer 1 terrorismbekdmpningens namn, samt kvinnors och
minoriteters utsatthet for vald beroende pé ett samhélles normativa forestédllningar i frdgan om olika
minniskors virde. Det jag tar fasta vid i den hidr uppsatsen &r Butlers funderingar kring

maktforhédllanden 6ver vilka som fir sorjas och vilka som dor osorjda, och hur forstdelsen om det



kan anvidndas som en politisk resurs.® I uppsatsen anvinder jag politisk resurs som ett teoretiskt
begrepp for att forstd de verkningar som visualiseringar av sorg och lidande har péd betraktare.
Element och kénslouttryck kan medvetet tillforas 1 konstverken for att skapa kénsloyttringar hos
betraktare i forhoppning om att paverka deras attityder mot ett visst politiskt hall, och blir ddirmed

en politisk resurs.

Filosofen Susan Sontag fragar sig i sin bok At se andras lidande (2003) vad det dagliga intaget av
andras lidande i medias krigsfotografier har for paverkan pa betraktare i form av medlidande,
forskriackelse eller likgiltighet. Sontag undersoker hur fotografiet trots forevindningen att som
ogonblicksbild formedlar en objektiv sanning kan forvanskas 1 propagandasyfte, samt vilka
oskrivna regler som giéller for vilka krigsfotografier som visas till allménheten och vad som
undanhalls i1 anstdndighetens namn. Det dr fotografiet i egenskap av bild som Sontags resonemang
om lidande kan 6verforas till den hir uppsatsen som behandlar mélningar. Som underlag i1 analysen
anvinds Sontags tankegdngar om hur det kommer sig att vissa bilder blir del av det kollektiva

minnet, och att medlidande for ndgons lidande i bild beror pé forutbestimda asikter i samhéllet.?

I historikern Maria Pia D1 Bellas och konsthistorikern James Elkins antologi Representations of
Pain in Art and Visual Culture (2013) analyserar de tillsammans med andra forfattare i olika texter
hur framstéllningar av personer i smérta och lidande har anvénts inom olika konstarter och
massmedia for att berora eller paverka betraktare. Tva av dessa texter, ”Sculpture and Pathognomics
in Classical France” av konsthistorikern Tomas Macsotay och A Feeling for Images: Medieval
Personae in Contemporary Photojournalism” av historikern Valentin Groebner, ger en historisk
bakgrund till den vésterldndska forstaelsen for att avldsa kinslouttryck 1 konst.!0 Groebner hérleder
hur betraktare &n idag reagerar pd minskligt lidande i fotografier for nyhetsreportage till en
vésterldndsk kristen bildtrop av Jesus lidande och dod pa korset som etablerades i medeltida och
rendssans-mélningar.!! Macsotays text behandlar visserligen skulpturer, men den franska
konstakademin Académie royale de peinture et de sculpture’s systematiseringar av ansiktsuttryck

frén mitten av 1600-talet fram till den franska revolutionen, har lika stor betydelse for malning i hur

8 Judith Butler, ”Violence, Mourning, Politics”, Studies in Gender and Sexuality 4:1 (2003), s. 9-37.

9 Susan Sontag, Att se andras lidande (Stockholm: Brombergs, 2003).

10 Maria Pia Di Bella & James Elkins, Representations of Pain in Art and Visual Culture (New York och London:
Routledge, 2013).

11 Valentin Groebner, ”A Feeling for Images: Medieval Personae in Contemporary Photojournalism”, i Representations
of Pain in Art and Visual Culture, red. Maria Pia Di Bella & James Elkins, (New York och London: Routledge, 2013).
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det hade inflytande pd konstnérers estetiska val och betraktares forstaelse av gestaltning av

kénsloliv.1?

1.5 Metod

Ett konstverks innebdrd kan utifrdn valt tolkningsperspektiv fa olika resultat beroende pa vilken
kontext det placeras i. Genom att i en analys placera ett konstverk i en historisk kontext kan man
utifrén vilka vérderingar och politiska inslag som rddde vid verkets uppkomst fa en uppfattning av
samhillets paverkan pa konsten. Historisk fakta om tiden kring och efter den franska revolutionen
behover behirskas for att kunna besvara den forsta forskningsfragan. Utifrdn det kan en forstéelse
utrdnas till varfor malningen av Jean-Paul Marats dod av konstnédren Jacques-Louis David uppkom
och blev s& omstridd att det blev ett dterkommande motiv som varierat med motsatta politiska
intentioner. Med komparativa inslag kan jamforelser mellan de tre verken, liksom gentemot andra
verk som relaterar till motiv och stil, i forhdllning till den historiska kontexten leda till att likheter
och skillnader framtridder som dr behjélpliga till att besvara huruvida varierande vérderingar kan

urskiljas ur olika konstverk som gestaltar samma motiv.

Den historiska kontexten och de kulturella konventioner som omgirdar konstverken kan i en
kombination med metoden semiotik utoka forstdelsen av hur bildens mening uppstér. Inom semiotik
identifieras och tolkas element 1 bilden, antingen enskilt eller i samspel med varandra, i form av
teckenbdrare som kommunicerar till betraktare.!® Bildanalysen i den hér uppsatsen kommer utlésas i
enlighet med semiotikern Roland Barthes anvindning av de bildsemiotiska termerna denotation,
konnotation och sprakligt meddelande. Som forsta steg beskrivs det denotativa meddelandet,
ndmligen det som syns uppenbart och uttryckligen i bilden.!4 Darefter kan symboliska betydelser,
det konnotativa meddelandet, som &r kulturellt och socialt betingade utrénas.!> Text, sdsom en
malnings titel, kan enligt Barthes reducera mangtydigheten i tecknens betydelser och didrmed
forankra bildens huvudsakliga budskap for betraktare.l6 Konsthistorikern Michael Baxandall
understryker i boken Painting & experience in fifteenth-century Italy (1988) att olika perceptuella

formégor for tolkning grundar sig pd de kunskaper, sjdlvupplevda erfarenheter och kulturella

12 Tomas Macsotay, ”’Sculpture and Pathognomics in Classical France”, i Representations of Pain in Art and Visual
Culture, red. Maria Pia Di Bella & James Elkins, (New York och London: Routledge, 2013).

13 Yvonne Eriksson & Anette Gothlund, Moten med bilder: att tolka visuella uttryck, 2 uppl. (Lund: Studentlitteratur,
2012), s. 42 & 44.

14 Roland Barthes, Bildens retorik, 2 uppl. (Stockholm: Bokforlaget Faethon, 2019), s. 36, 38 & 45.

15 Barthes 2019, s. 53-54.

16 Barthes 2019, s. 40-41.



konventioner som rdder i ens samtida samhélle.!” For att kunna tillimpa vad Baxandall kallar ett
“period eye”, det vill sdga ett seende utifrdn en viss period, s behover konstverk placeras i det
historiska och kulturella narrativ dér de tillkommit. Forst da kan betraktare fran en annan tidsperiod

fa forstaelse for hur ett verk ursprungligen uppfattades pa sin tid.!8

1.6 Forskningslage

Dé& denna uppsats berdr tre utvalda konstverk som gestaltar Jean-Paul Marats dod utifran
visualiseringen av sorg och lidande under en specifik del av fransk historia, s& ror sig

undersokningen inom olika forskningsfélt gidllande motiv, historia och tematik.

Konstndren Jacques-Louis David liksom hans mélning La Mort de Marat har genererat en stor
mangd vetenskapliga texter. Konsthistorikern Simon Lee ger i1 sin bok David (1999) en omfattande
kronologisk inblick till Davids oeuvre sammanflitat med de delar av Frankrikes historia som varit
kopplade till Davids liv i mitten av 1700-talet till borjan av 1800-talet. Lee lyfter fram i sin text att
David inte enbart drevs av politiska ambitioner, utan att det primért var en stravan efter berommelse
och erkdnnande som ledde till att han blev en av Frankrikes storsta konstnirer. Informationen 1
boken har bidragit till kunskap om hur Davids konstnérskap var en direkt influens innan och under

den franska revolutionen, samt under Napoleontiden.19

Idéhistorikern Didier Maleuvre har i sin artikel ”David Painting Death” (2000) valt att inte folja i
samma spdr som andra forskare som analyserar La Mort de Marat som ett propagandamedel under
den franska revolutionen. Maleuvre har istéllet valt att ta in aspekten av déden for en mer varierad
syn pd konstverket. Utifrdn mélningen och andra verk dir David har gestaltat ddden diskuterar
Maleuvre i sin text minniskans behov att géra markeringar efter doden, samt att dubbelheten i att se
bortom bildytan och penseldragen for att se ménniskan i representationen ar jamforbart med att

ddden inte dr ndgot som kan upplevas som levande utan enbart via de sorjande.20

Den franska revolutionens effekt &r likaséd ett vélutforskat amne. Historieprofessorn Roger Prices

bok A4 Concise History of France (2005) anvinds i1 undersokningen for att i overlag fa fakta om

17 Michael Baxandall, Painting & experience in fifteenth-century Italy, 2 uppl. (Oxford: Oxford University Press, 1988),
s. 30-32.

18 Baxandall 1988, s. 35-36 & 152.
19 Simon Lee, David (London: Phaidon Press Limited, 1999).
20 Didier Maleuvre, ”David Painting Death”, Diacritics 30:3 (2000), s. 13-27.



Frankrikes historia frdn den franska revolutionens bdrjan 1789 och néstan hundra ar framat. Prices
fokus pa samspelet mellan stat och samhélle, konsekvenserna av hur politisk makt har anvénts till
forman for enstaka samhallsgruppers intressen och upphovet av ett samlat motstdnd vid kénslan av
maktloshet, ger beldgg till analysen av verken géllande vilka virderingar som radde nér respektive

malning framstélldes.?!

Historikern Philippe Ari¢s redogdr i sin bok Western attitudes toward death from the middle ages to
the present (1975) hur skiftningar i den vésterlindska ménniskans forhallningssitt till doden fran
medeltiden fram till forfattarens samtid pa 1970-talet kan ses som en social konstruktion. Ariés
delar in den déendes och omgivningens attityder gentemot doden 1 fyra olika omraden; den tdmjda,
den egna, den andres och den forbjudna doden. I de tre forstnimnda faserna mots doden i sdngen
omgiven av ndra och kéra. Den tdmjdas obrydda och hogtidliga instillning leder till en medvetenhet
om sina egna girningar vid dodsogonblicket av den egna doden, for att fran 1800-talet 1 fokuset pa
den andres dod uttryckas dramatiskt och gestikulerande av omgivningen. I den sistndmnda fasen,
den forbjudna doden, dér man diskret ensam 1 en sjukhusbiddd och offentlig uppvisning av sorg
undviks. Dessa beskrivningar av olika mentaliteter har varit behjilpliga 1 uppsatsen for att fa en
forstéelse till varfor de utvalda konstnérerna har valt att framstilla sina motiv pa ett specifikt sétt

under 1700- respektive 1800-talen.?2

Utifrén begreppen klass, ideologi, spektakel och modernism undersoker konsthistorikern T.J. Clark 1
sin bok The Painting of Modern Life: Paris in the Art of Manet and His Followers (1990)
konstriktningen impressionism ur ett djupare plan dn dess karaktdristiska malningsteknik.
Konstverk av bland annat konstnidrerna Edourd Manet, Edgar Degas och Georges Seurat anvinds
som exempel pd hur det moderna livet bland nya arbetsgrupper och den ligre medelklassens
fritidsndjen framstélls 1 1860- och 1870-talens Paris. Clarks definition av ideologi som en
konstruktion skapad av en styrande klass som star i opposition till en annan klass har kommit till

anvandning for den hir uppsatsen.23

21 Roger Price, A Concise History of France, 2 uppl. (Cambridge: Cambridge University Press, 2005).

22 Philippe Ariés, Western attitudes toward death from the middle ages to the present (Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1975).

23 T.J. Clark, The Painting of Modern Life: Paris in the Art of Manet and His Followers (London: Thames & Hudson,
1990).



1.7 Disposition

Uppsatsen inleds 1 kapitel 2 med att i kronologisk ordning aterge Frankrikes historia fran den
franska revolutionen fram till &r 1880 varvat med denotativa beskrivningar av de tre malningarna La
Mort de Marat, Charlotte Corday och L’assassinat de Marat. Konnotationerna som presenteras i
detta kapitel utgar frn det som kan hinvisas till den historiska kontexten. Dérefter utforskas i
kapitel 3 samtliga tre verk utifran en konsthistorisk aspekt med inslag av dodens idéhistoria. Pa en
konnotativ niva utrénas kulturella och sociala konventioner ur ett teoretiskt perspektiv om sméirta
och lidande i visualiseringarna av Marats dod. I bada kapitlen fungerar Jacques-Louis Davids
malning som en utgangspunkt i jamforelsen med verken av Paul-Jacques-Aimé Baudry och Jean-
Joseph Weerts. For att besvara syftet och frigestdllningarna knyts bakgrundsinformationen och
analysen fran de tvd kapitlen samman och fordjupas ytterligare i slutdiskussionen 1 kapitel 4.

Slutligen avslutas uppsatsen med en sammanfattning av undersdkningen.



2. Marats dod som en politisk resurs

For att fa en forstéelse pa vilket sétt det rddande Frankrikes ideologi har haft for pdverkan pa hur
Marats dod framstills i de tre utvalda malningarna, kommer 1 detta kapitel verkens denotativa och
konnotativa beskrivningar presenteras i samband med historisk fakta som omger tidsperioden vid
verkens respektive uppkomst. Med hjidlp av den historiska kontexten kan det utrénas hur

gestaltningarna av Marats dod har anvénts som en politisk resurs.

Upplysningstiden under 1700-talets andra hilft innebar ett paradigmskifte i Frankrike efter att en
inflytelserik krets av intellektuella ifragasatte kunglig maktfullkomlighet och klassfortryck,
samtidigt som de foresprdkade demokratiska varderingar, religios tolerans och individens frihet.24
Efterdyningarna av den franska revolutionen &r 1789, som resulterade i monarkins fall och
sedermera giljotineringen av den franske kungen Ludvig XVI den 21 januari 1793, medforde ett
forandrat maktskifte diar borgerligheten fick storre politisk inverkan. Det ledde dock dven till en
fortsatt inre stridighet om styrandet av Frankrike.2> P4 ena sidan fanns girondisterna, som
foresprakade ett konservativt borgerligt styrelseskick, och pé den andra sidan montagnarderna som 1
samarbete med jakobinerna ville ge de fattigare klasserna mer politisk makt.26 Girondisterna blev
forsommaren 1793 utmandvrerade ur nationalkonventet genom ett uppror iscensatt av jakobiner
som hade organiserat sig med den folkstyrda kommunen i Paris.2’ I och med att Pariskommunen
hade néra forbindelser med Jakobinklubben, kunde ddrmed montagnarderna med Maximilien de
Robespierre 1 spetsen ta Over maktpositionen i1 Frankrike28 En av den nya konstitutionens
delegatmedlemmar var ldkaren och tidningsforldggaren Jean-Paul Marat. Med stdd frén Paris-borna
hade Marat blivit ett framstdende namn inom montagnardrorelsen och méltavla for girondister da
han 1 sin tidning Ami du Peuple (Folkets vén) upprepande riktade kritik mot aristokratin. Marat
pastod att aristokratin var ett hot mot revolutionen, och foresprdkade avrittningar av

kontrarevolutiondrer som en forsdakran for fortsatt frihet at folket.29

Den 13 juli 1793 gavs Charlotte Corday, som var av nobel hirkomst, tilltrdde till Marats hem med

forevandningen att hon skulle 6verlimna en lista med namn pa revolutionens motstdndare. Marat

24 Lee 1999, s. 13—-14.

25 Price 2005, s. 98-99, 133 & 136.
26 Price 2005, s. 132-133 & 136.

27 Price 2005, s. 137, 141 & 145-146.

28 franska revolutionen”, Nationalencyklopedin, http://www-ne-se.till.biblextern.sh.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/
franska-revolutionen [hdmtad 2023-11-20].

29 Lee 1999, s. 161-162.
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mottog henne som sina andra moéten liggandes 1 sitt badkar, dd han adragit sig en hudédkomma som
kridvde langa bad. Det forefoll dock att Corday i1 opposition till Marat var girondistsympatisor, och
hade uppfattningen att Marat var en av huvudméinnen bakom blodsutgjutelsen som revolutionen
resulterat i. Med ett dodligt utfall for Marat, knivhdgg hon honom 1 brostkorgen. Corday greps pé
plats och domdes av domstol till d6d med giljotin, vilket verkstélldes fyra dagar senare. I och med
att Marats mord skett ndra 1 tid med montagnardernas maktdvertagande kom Marat att anvidndas
som symbol for deras sak.30 I Marats dra anordnades processioner och stider namngavs efter
honom.3! Den franske konstnédren och tillika Jakobinmedlemmen Jacques-Louis David fick redan
dagen efter mordet i uppdrag av den radande regeringen att foreviga Marats portrétt.32 David var
politiskt aktiv 1 den montagnardstyrda regimen och hade deltagit 1 rostningen for Ludvig XVI’s
avrittning.33 Genom sitt politiska inflytande hade han blivit utndmnd till ledare for Frankrikes nya
konstakademi.34 David hade fitt ett mycket gott renommé med sina malningar som i skildrandet av
den romerska antikens historia formedlade lojalitet, patriotism och hjiltemod, vilket 6verensstamde
med hur revolutiondrerna ville framstilla sig sjdlva3S Det var likasa i enlighet med
upplysningstidens sentens att konst inte enbart ska ha en estetisk funktion, utan dven i utbildande
syfte fungera som forebilder for folket gillande ddelmod och sjalvuppoffring.36 I Davids avbildning

av Marat forsoker konstniren berora betraktare med associationer till Marat som folkets van.

30 Lee 1999, s. 162-163 & 167.
31 Lee 1999, s. 174.
32T ee 1999, s. 134 & 163.
33 Lee 1999, s. 149-150 & 152.
34 Lee 1999, s. 129.
35 Lee 1999, s. 94, 144 & 146.
36 Lee 1999, s. 15.
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Jacques-Louis David, La Mort de Marat, 1793, olja pa duk,
165 x 128 cm, Musée des Beaux-Arts, Bryssel, Belgien, Wikimedia Commons.

P& den denotativa nivan gestaltar David 1 La Mort de Marat (1793) en man sittandes i ett badkar
med den bara Overkroppen och det turbanklddda huvudet lutandes &t sin hogra sida vind mot
betraktarens hall. Inskriptionen ”A Marat, David” (Till Marat, David) lingst ner pa trildren vid
sidan av badkaret, liksom malningens titel, forankrar for betraktaren att det &r Marat som avbildas.
Betraktaren far inte se hela rummet, utan fokuset ligger pa Marat som ar centralt at véanster placerad
1 bild. Badkaret ar beskuret pa bildytans bada sidor och den 6vre halvan av bildytan ticks av en
mork ndstan svart vigg utan nagra synliga attiraljer. Snittet under Marats nyckelben som far blod att
rinna ner pa lakanet, den blodiga kniven pa golvet, blodspér pa tyg och papper, samt det rodfargade
badvattnet konnoterar att dadet redan har skett. I den vénstra handen som vilar pa traskivan under
ett gront tygstycke pd badkarets topp aterfinns ett handskrivet pappersark. Vid ndrmare betraktelse
kan det uttydas att det &4r den anteckning som Corday dverlamnat till honom. Det &r det enda sparet i
malningen som utpekar henne som mordaren. I ett brev, som dr placerat pa trdldren med texten vind
mot betraktaren, utlovas av Marat en pengagéva till en fembarns moder vars make forlorat livet for
sitt land, vilket ger en indikation om Marats omtanke och generositet. Anvindandet av texter i
malningar var ett rekommenderat komplement i det sena 1700-talets konstteori for att forankra och
fortydliga den gestaltade personens karaktér for betraktare.3” Brevet tillsammans med blackhornet
pé trdlaren och fjaderpennan som fortfarande halls 1 Marats hogra hand som har fallit till golvet,

konnoterar att in 1 det sista fortsatte Marat att bedriva kampen for folket.

37 Lee 1999, s. 172-173.
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Efter mordet pa Marat eskalerade forfoljelsen av de som ansags vara det nya styrets fiender.3® Ett &r
efter att malningen La Mort de Marat fardigstélldes, avsattes och avrittades Robespierre och andra
montagnardmedlemmar for att fa ett slut péd verkstdllandet av massavrittningar pé
girondistmedlemmar och andra som ansags vara kontrarevolutiondrer under vad som senare har
kommit att kallas skrdckvildet. I och med dvergangen till en mer konservativ regim uppstod det

aven ett skifte 1 uppfattningen om Marat som folkets hjilte.3

Med Napoleon Bonapartes (1769-1821) maktovertagande 1799 kom den franska revolutionen till
dnde#® Redan innan Napoleon 1804 krontes till kejsare hade han utsett sig sjdlv som mer eller
mindre envildig hédrskare 6ver Frankrike, och en kejserlig aristokrati bestdende av medel- och
overklass borjade ta form. Censur samtidigt som konstverk glorifierade kejsardomet gjorde att
allménheten inte fick insyn i det envildiga styret.4! Trots den franska revolutionens forsok till
nedbrytning av ett klassamhélle, sa har mdjligheter for nya fraktioner uppstatt och en ny
samhéllselit framtrétt ur ett burget borgerskap.#> Efter Napoleons fall aterinfordes ar 1815 monarkin
temporirt med brodern till den avrittade Ludvig XVI som kung#3 Atergivning av privilegier och
konfiskerad mark utlovades till den adel som hade flytt under revolutionen.44 De med hog status,
vare sig nytillkommen eller frdn den gamla aristokratin, anvinde sig av sitt politiska inflytande for
att sékerstélla sina egna positioner genom att forhindra politiska réttigheter till de 14gre klasserna.4
En borgerlig liberal opposition tilltog ndr den nidstkommande kungen, Karl X (1757-1836) som
tilltradde tronen 1824, bekostade adelns kompensation for revolutionen med skattemedel .46 I uppror
lett av medel- och arbetarklassen blev det med julirevolutionen 1830 som sedermera efterfoljdes av
februarirevolutionen 1848 en atergang till republik, “den andra republiken”.#” En utdkning av
manlig rostritt bidrog till att montagnard-rorelsen borjade rostas fram av arbetarklassen® Efter
forst en valvinst och ddrefter en stadskupp med stod frdn borgerliga republikaner, utropade sig

Napoleons brorson Louis Napoleon Bonaparte (1808—1873) &r 1852 till kejsare under namnet

38 Lee 1999, s. 167.
39 Price 2005, s. 146-147.
40 Price 2005, s. 150.
41 Price 2005, s. 153.
42 Price 2005, s. 162—-163.
43 Price 2005, s. 160 & 165.
44 Price 2005, s. 184.
45 Price 2005, s. 181.
46 Price 2005, s. 187—188.
47 Price 2005, s. 190-191 & 197-198.
48 Price 2005, s. 201 & 205.
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Napoleon I1.#° Folkomrdstningar som kamouflerade den auktoritira regimen, ett ekonomiskt
uppsving tack vare industrialismen och framgangar pa krigsfronten gjorde att Napoleon III’s styre i

alla fall pa papperet forst ansigs framgangsrikt.so

Paul-Jacques-Aimé Baudry, Charlotte Corday, 1860, olja pa duk,

203 x 154 cm, Fine Arts Museum of Nantes, Nantes, Frankrike, Wikimedia Commons.

Vid tillblivelsen av konstniren Paul-Jacques-Aimé Baudrys mélning Charlotte Corday ar 1860 hade
alltsd flera vindningar i Frankrikes statsskick dgt rum, aristokratin hade aterfatt en viss privilegierad
status medan vissa inskrdnkningar i de franska medborgarnas inverkan pa landets styre hade skett.
Trots att det nédstan har gatt ett sekel emellan sa kan man 1 Baudrys verk se kopplingar till Davids
malning La Mort de Marat. Baudry anvénder i sin malning Charlotte Corday liknande denotationer
sasom David; en snarlik gron och vit kulor pa lakanen som técker badkarets nedre och dvre del, ett
blackhorn pryder likasé toppen pa trdlaren bredvid badkaret, och mannens har &r tickt av en vit
turban. Betraktaren har dock placerats i en annan bildvinkel, och ser in i rummet fran badkarets dvre
kortsida. Den gestaltade mannens hogra arm hdnger som i Davids malning 6ver badkarskanten och
huvudet lutar & samma hill. Baudry har dock forkortat kroppen sd att mannens ansikte hamnar upp
och ner och blir ddrmed svarintagligt for betraktaren. Till skillnad frdn Davids malning s& kan
betraktare i Baudrys verk dven se en kvinna i bildrummet. Titeln forankrar att kvinnan forestiller

Charlotte Corday, och med kdnnedom om historien sa forknippas mannen i badkaret till Marat.

49 Price 2005, s. 204 & 206-207.
50 Price 2005, s. 208 & 210.
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Trots att Corday, klédd i en blavitrandig kldnning med vit sjal 6ver axlarna, star tryckt mot en vigg i
hogra hornet sd upptar hon en tredjedel av bildytan. Marat har ddremot forpassats till en liten horna
i malningens nedre vénstra sida. Ett ljus fran ett fonster faller pd Cordays ansikte och forstirker
tillsammans med titeln att det dr hon som é&r huvudpersonen i médlningen. En stor karta
forestillandes Frankrike dr upphingd péd viggen bakom Corday, vilket antyder att Corday har det
franska folkets stod och har agerat for Frankrikes basta. En omkullkastad stol, den vélta traskivan
over badkaret, samt tidningspapper och saker spridda pd golvet antyder att ett tumult har skett.
Fjaderpennan ligger nu pa golvet utom rackhall for Marat, som en markering att hans arbete ar
avslutat. Cordays hogra hand ar knuten och vittnar om att hon har hallit i kniven, men konnoterar
dven styrka och mod. Blicken &r inte vind mot det blodlosa liket eller betraktaren, utan tycks skada
ut mot en osynlig horisont som forsvinner ut i bildytans vénstra 6vre kant. Cordays roll i dramat har

omvdérderats, det dr nu hon, den adliga, som dr landets hjélte.

Efter ett stort nederlag i det fransk-tyska kriget avsattes Napoleon III &r 1870 och Frankrike blev
ater en republik, “den tredje republiken”5! Nér den nya regeringen valde att inte fortsdtta
krigsforingen enligt den vinstra falangens onskemaél utan istéllet 1 samrdd med monarkisterna ga
med pad Overldamnande av landomradet Alsace-Lorraine 1 ett fredsavtal med Preussen, uppstod
liksom efter franska revolutionen ater inre stridigheter i Frankrike. Majoriteten av de styrande ville
atergd till ndgon form av monarki, medan smiborgarna och arbetarna i huvudstaden Paris ville
sdkerstélla republiken.52 Inspirerade av Pariskommunen under den franska revolutionen dvertog det
republikanskt sinnade nationalgardet styret i Paris. Utan stod fran landsorten forlorade kommunen
striderna mot regeringens reguljara trupper, och 10 000-30 000 ménniskor pastés ha satt livet under
”den blodiga veckans™ stridigheter. Detta skulle dock bli 1800-talets sista revolution, och de tva
motsatta sidorna fortsatte istdllet sin kamp mot varandra i valbéset.53 I valet 1879 vann en
republikansk majoritet, vilket vid det laget hade kommit att ses som att vara i favor dven for de

formogna affairsminnen.>4

51 Price 2005, s. 218-220.
32 Price 2005, s. 221-222.
53 Price 2005, s. 223-224.
54 Price 2005, s. 227.
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Jean-Joseph Weerts, L assassinat de Marat, 1880, olja pa duk,

La Piscine: Musée d'Art et d’Industrie André Diligent, Roubaix, Frankrike, Wikimedia Commons.

Atergéngen till en Pariskommun som aterigen sigs nedslaget sdsom under den franska revolutionen,
kan ha inspirerat Jean-Joseph Weerts att ar 1880 i sin mélning L assassinat de Marat vilja Marats
dod som motiv. Tva decennier efter att Baudry mélade Charlotte Corday ses vissa dterkommande
element i L’assassinat de Marat. De snarlika denotationerna &r kvinnan klddd i en liknande randig
klanning med vit sjalett, en vit gardin som anas och anspelar pa ett fonster vid henne, fjaderpennan
liggandes pa golvet, ett vitt lakan svept under mannen, en vit turban pd hans huvud, en
omkullkastad stol och bldackhornet pa tridlaren. Det har dock skett ett skifte i komposition och
uttrycksstil. Betraktaren ser en del av hdandelsen utspela sig som pa en teaterscen. P4 den denotativa
nivén syns badkaret fran l&ngsidan centralt placerat i bildytan. Titeln fortydligar att det & Marat och
per association Corday som gestaltas i konstverket. Corday star tryckt mot viggen pa bildytans
vinstra sida bakom Marats huvud. Marats 6vre kropp édr bojd som en utspidnd bage med revbenens
konturer synliga. Hans vinstra hand vilar mot hans blédande brdstkorg, medan blod rinner nerfor
halsen mot hans huvud som hédnger ner 6ver badkarskanten. Den hdgra handen som fallit ner mot
golvet haller krampaktigt 1 det tvinnade lakanet. Kniven &r fortfarande i Cordays hogra hand och
hennes blick dr vind mot en 6ppen dorr dér en folksamling har &ntrat rummet fran bildens hogra
sida. Tre min ledda av en kvinna kladd i rod kjol, blus och huvudsjal stricker tillsammans ut sina
armar mot Corday. En av ménnen, som &r barfota och klddd i en rod Jakobin-mdssa och knébyxor,
pekar anklagande pd Corday. En annan man har en svart hatt med ett mérke i trikolorens farger.
Kvinnan &r centralt placerad i bilden och har i sin vinstra hand tagit tag i en stol, som att hon ar

redo att kasta den vid behov. Tillsammans med gesterna konnoterar det en aggressivitet riktad mot
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Corday. I dorrposten star en man med bada armarna uppstrackta i skyn, varav den hogra handen
haller 1 en vérja. Han &r klddd i en morkbld uniformskavaj med roda epéletter med fransar, vit vist
och skjorta, samt beige byxor instoppade i hoga svarta stdvlar. P4 huvudet har mannen den
uniformens karaktiristiska trekantiga hatt, som sedermera har blivit forknippat med Napoleon.
Detta var standard-armémundering for soldater under den franska revolutionen, liksom under
Napoleontiden och i den senare Pariskommunen. Den ene mannens bara fotter och kvinnans kladsel
gentemot Cordays kldnning markerar skillnaden mellan de tva stridande parterna; arbetarklassen
kontra overklassen. Jakobin-mdssan, trikolorens farger pa den svarta hatten och soldatmunderingen
pavisar likasa pa de diverse grupperingar som var Marats och montagnardernas allierade under den

franska revolutionen.

Det som vid forsta anblicken kan te sig enbart vara tre konstndrers olika gestaltningar av samma
motiv, kan med tillimpningen av Michael Baxandalls begrepp period eye” leda till att betraktare
far storre insikter i vardera representation av dmnet. Med den historiska bakgrunden ges dagens
betraktare en uppsittning fardigheter att ndrma sig konstverken sdsom konstnérerna forlitade sig pé
att deras samtida franska publik gjorde i sin kdnnedom om konsekvenserna kring Marats dod.
Dérigenom fér nutida betraktare en insyn 1 att de tre utvalda mélningarnas skiftande 1 sympati och
aversion mot Marat har sitt upphov i den tvadelade uppfattningen av den franska revolutionens
pafoljder som uppstod mellan revolutiondrer och det &vre klasskiktet. De forstnimnda ség
revolutionen som ett steg mot inférandet av ménskliga réttigheter och demokrati, medan de
sistndmnda framholl det tillfogade valdet och dodandet som ett sitt att frdmja ett mer konservativt
styre.>> Nutida betraktare fir dven en forstdelse till den fortsatta relevansen i upprepning av
motivvalet, dd de tva politiska parterna néstan ett &rhundrade senare fortfarande stod i konflikt med

varandra om makten i Frankrike.

55 Price 2005, s. 98.
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3. Marats lidande som en politisk resurs

Syftet med detta kapitel &r att 1 analysen av de tre utvalda malningarna f& fram konnotationer utifrdn
respektive verks kulturella kontext. Genom att anvénda tankegangar kring sorjande och lidande som
en teoretisk utgdngspunkt, undersoks hir hur visualiseringar av dessa kénslouttryck i
gestaltningarna av Marats dod har anvédnts som en politisk resurs for att berdra och paverka

betraktare.

Jacques-Louis Davids malning Le Serment des Horaces (1785) ansags med sin sobra stil
viarldsomdanande for franskt konstndrskap och kom att ses som startskottet for konststilen
nyklassicism i Frankrike.5¢ Denna malning och hans Les licteurs rapportent a Brutus les corps de
ses fils (1789) foregick den franska revolutionen, men upphdjelsen av kvaliteter som stoicism, mod
och patriotism 1 gestaltningarna av de antika berittelserna ansigs vara overforbara i kampen mot
aristokratin under revolutionen.57 Till skillnad frén sina tidigare alster sd frangar David 1 malningen
La Mort de Marat att pa ett nyklassicistiskt maner utgd fran antikens mytologi eller historiska
skeenden.’® Efter begdran frén den da sittande montagnardstyrda regeringen portritterar han istéllet
en hindelse fran sin samtid i syfte att hylla en man som &r 1793 utropades som en av revolutionens

hjaltar.59

Nyklassicismens utrensning av dekorativa inslag som ansdgs ovisentliga for att fora fram ett
budskap, mérks dven 1 kompositionen av La Mort de Marat.60 I mélningen lamnas 6vre halvan av
malningen tom for att betraktarens blickfang ska kvarstd pa Marat. Fokuset pd huvudpersonen
betonas, liksom i Michelangelo Merisi da Caravaggios malning Vocazione di San Matteo (1599—
1600), av vad som kan tyckas vara ett gudomligt ljus som strilar in frdn malningens hogra sida.
Under en studieresa till Rom &r 1775 kom David i kontakt med Caravaggios realistiska verk holjda i
tekniken kldrobskyr. Samspelet mellan ljus och skugga, som skapar en dramatisk bildframstillning
och densitet till figuren, blir likasd framhévt 1 Davids verk.®! I en annan av Caravaggios malningar,
Deposizione (1603—1604), faller Jesus’ liksom Marats huvud och ena arm lidngs hans hogra sida.

David forstarker kopplingen till Caravaggios gestaltning av Jesus, som hélls av andra mén med ett

56 Lee 1999, s. 88.
57 Lee 1999, s. 94 & 122-123.
58 Lee 1999, s. 88.
3 Lee 1999, s. 163.
60 Lee 1999, s. 43.
61 Lee 1999, s. 36 & 42-43.
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vitt skynke under sig, med att placera ett vitt lakan utstrickt under Marat. Paralleller till
kroppshallningen kan @ven dras till Michelangelo Buonarrotis skulptur Madonna della Pieta (1498—
1499), ddr en sorjande Jungfru Maria haller den pé liknande sétt positionerade Jesus i sitt kna.
Kristus lidande och dod pé korset har sedan medeltiden varit en etablerad bildtrop inom
vésterldndsk konst. Sedan 1300-talet uppkom 1 Europa alltmer realistiska framstéllningar pa Jesus
pa korset och Pieta-motiv dir fysisk smirta synliggjordes uttrycksfullt. Den lidande kroppen 1
nérbild blev sedd som den forkroppsligade representationen av trovirdighet och autenticitet. Det
blev inliart hos de troende och sedermera en norm for betraktare att uppvisa medlidande och
sentimentalitet framfor en korsféstelsescen.®? Lidandet visualiseras for att berdra, upprora och
upplysa betraktare.6® Bilden av Jesus som det oskyldiga offret som har blivit felaktigt domd var ett
generellt synsétt mellan 1300- och 1800-talen.64 Under den franska revolutionen separerades kyrkan
och staten, da dyrkan skulle ligga i1 fosterlandet och inte inom religionen.65 Marats kroppsposition
korrelerar med fastlagda gestaltningar av Jesus, vilket medfor att Marat per association framstélls
som en martyr. Konnotationen i efterliknelsen blir att Marat likasa dr ett oskyldigt offer som lidande

dott for den franska befolkningens befrielse.

I La Mort de Marat méts betraktaren av en ensam man ithopsjunken i ett badkar strategiskt vind
mot betraktaren. Kénslouttrycken fir i Davids realistiska atergivning i La Mort de Marat en
behdrskad framtoning och ger en antydan till kulturstromningen romantiken. Romantiken
uppkommer 1 slutet av 1700-talet, men far ett uppsving 1 Frankrike forst efter Davids malning 1
borjan pa 1800-talet. Inom romantiken framhévs det individuella kdnslolivet och konstnirens egna
sensibilitet leder konstverkets utformning istdllet for den uniformitet som konstakademier drev
fram. I enlighet med romantikens devis s& forsoker David med en sublim gestaltning av Marats
lidande tilltala betraktarens kidnslor med det sentimentala och inte som under upplysningstiden till
fornuftet.% Aven om den franska konstakademin Académie royale de peinture et de sculpture
stangdes ner och ateruppstod i ett annat format under den franska revolutionen 1793, sa hade deras
systematiseringar av ansiktsuttryck ldmnat ett avtryck i hur konstnirer formedlade kénsloliv och

som betraktare var vil inforstiddda 1.67 Ansiktet ansédgs redan under antiken spegla sjdlens tillstdnd,

62 Groebner 2013, s. 151-153.
63 Sontag 2003, s. 46.

64 Maria Pia Di Bella, ”Introduction to Part I1”, i Representations of Pain in Art and Visual Culture, red. Maria Pia Di
Bella & James Elkins, (New York och London: Routledge, 2013), s. 104.

% Lee 1999, s. 180-181.
66 Gardner & Kleiner 2020, s. 808; Lee 1999, s. 283.
67 Macsotay 2013, s. 12 & 14.
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och pé konstakademin undervisades att varje kénslouttryck hade distinkta markorer som skiljde dem
at%8 | en illustration hdmtad frén konstakademins ansiktskategoriseringar avtecknas sorg med ett
ansikte med halvslutna 6gon och nagot hopdragna 6gonbryn, och glddje med smatt uppétgaende
mungipor.®9 Davids Marat framstéills med halvslutna 6gon och ser néstan ut att le, vilket
tillsammans konnoterar en fridfullhet. P4 1700-talet fordndrades attityden i samhéllet angdende att
en ménniska vid dodsogonblicket skulle sta till svars infor domedagen, utan istillet ansags ens goda
girningar och omsténdigheterna kring ens dod upphiva det.70 1 ett tal infor den tidens regering
deklarerade David att om négon dor for sitt land sa dor den med ett rent samvete. Han understrok

dven att det heroiska och dygden ddrmed synliggdrs 1 den dodes fridfulla ansikte.”!

Nérbilden av Marat innebér att betraktaren frdn sin betraktarposition inbjuds att komma nédra
malningen. I och med att bilden &r avskuren, upplevs motivet fortsitta utanfoér bildramen, och
betraktaren far kdnslan av att vara en del av sjdlva bildrummet. Till foljd ddrav uppstar hos
betraktaren en nérhetskénsla till Marat.”? Det dr ett intimt 0gonblick som betraktaren far ta del av.
En mans sista suck. Badkaret har omvandlats till Marats dodsbdadd, och mélningen blir for det
franska folket en samlingsplats for avskedsakten av Marat. Sedan medeltiden har ndra och kira
samlats i den doendes sdngkammare for att ta farvdl pa ett hogtidligt och andaktsfullt sitt.”3
Medborgarna i Paris uppmuntrades strax efter Marats dod att beskdda malningen i Louvren for att

inges kénslor av beundran, vordnad och revolutionér glod.”

David har framstéllt Marat pa ett idealiserat sitt, men dven forménskligat Marat. Genom att ge
folket ett ansikte till namnet har Marats dod blivit en del av ett narrativ direkt kopplat till
revolutionen. Med framkallandet av ett starkt engagemang hos betraktaren, efterstravar David att
frammana en nationalistisk stolthet genom att skapa ett band till de som ar allierade till
montagnardernas sak. Den gemensamma sorgen kan ena ett land genom att skapa en gemensambhet,
ett ”vi”. James Elkins framhéller att bilder som gestaltar lidande eller dod kan i storre utstrackning

4n enbart en text na ut till folks medvetande och bidra till det kollektiva minnet av nationens

68 Macsotay 2013, s. 14.
69 Macsotay 2013, s. 15.
70 Ariés 1975, s. 38-39.
71 Lee 1999, s. 157-158.
72 Eriksson & Go6thlund 2012, s. 66.
73 Arigs 1975, s. 12—-13.
74 Lee 1999, s. 168 & 174.
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historia utifran ett visst perspektiv. Med dessa bilder kan ett ideologiskt budskap obemérkt foras in

och styra vilka minniskor som ska f4 mottaga sympati eller fientlighet av betraktare.”

Samtidigt fjarmar David de med motsatta asikter, och skapar ett ”vi mot dem”. Judith Butler lyfter
fram att den norm som sambhéllet sdtter upp for sina medborgare dr det som avgor vilka som
inkluderas och vilka som utesluts ur den offentliga sorgen. Nationens gemensamma identitet pavisas
i vilka bilder som viljs att offentliggéras och hur de framstélls for allmdnheten, men dven vad som
inte synliggdrs.’6 T.J. Clark instdmmer i att det som visas och det som undanhalls, samt det som
pekas ut som avvikande for folket &r vad en ideologi dr uppbyggd av. Att det som framstélls i
representationer som bilder gors 1 det fordolda och framstills som fast forankrat sedan lang tid
tillbaka, menar Clark 4r en bekréftelse pa att ideologer dr konstruktioner skapade utefter de
styrandes vérderingar.”? Davids beslut att utesluta Charlotte Corday ur malningen sétter uteslutande
fokuset pd Marat. Cordays franvaro i namn och figur indikerar att mordaren inte ska bevirdigas
med synlighet. Enligt Butler finns det en hierarki av hur sorg manifesteras, och att vilka som far
sorjas och vilka som forblir osorjda bygger pd uteslutning av “de andra”.’® Trdldren med
inskriptionen i1 Davids malning fungerar som Didier Maleuvre uttrycker i sin text som en gravsten
och en minnesméarkning.”® Inskriptioner och oftast dven portritt pad den avlidne pa gravstenar ar en
vésterlindsk sedvana sedan romarriket.80 Butler anser att dodsrunan kan ses som en handling av
nationsbyggande, dir ”de andra” som tillfogar ens nation skada eller dod forblir i sin anonymitet ett

liv inte vért att bevara medan ens egna medborgare namnges och darmed kan sorjas.8!

I Davids upphdjning av Marat fick motstdndare till revolutionédrerna ett behov att kontra med att
spinna vidare pd en redan etablerad malning for att visa sin sida av historien. Under 1850-talet hade
konstinriktningen realismen borjat ta féste i Frankrike, och det blev vanligt forekommande for
konstndrer att som en reaktion mot romantiken och det stiliserade historiemaleriet avbilda samtida
verklighetsskildringar och sociala orittvisor. Aven om Paul-Jacques-Aimé Baudry i sitt motiv inte
framstiller en samtida vardaglig situation som da var brukligt bland realister, s& alluderar han

genom sitt stilval att det 4r hans malning Charlotte Corday som aterger den sanningsenliga historien

75 Maria Pia Di Bella & James Elkins, "Preface”, i Representations of Pain in Art and Visual Culture, red. Maria Pia Di
Bella & James Elkins, (New York och London: Routledge, 2013), s. xi.

76 Butler 2003, s. 25-26.
77 Clark 1990, s. 8.
78 Butler 2003, s. 23.
7 Maleuvre 2000, s. 13.
80 Ariés 1975, s. 46.
81 Butler 2003, s. 23.
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1 kontrast till Davids idealiserade gestaltning med romantiska undertoner.®? Baudrys badrum tycks i
jamforelse med Davids avskalade rum ombonat med trdpanel ldngs vdggen, trihylla med bdcker,
Frankrikes karta pa kortsidan av vdggen, gardin och stol. Detaljer i inredningen anspelar likasa pa
att denna representation &r en realistisk konstruktion dd det kan pdminna den samtida betraktaren
om ett borgarhems sedvanliga badrum. Faktum &r att i den faktiske personen Marats badrum fanns
en dekorativ tapet och karta pd Frankrike upphidngd pa vdggen, men avldgsnades i Davids mélning
for att i tomrummet skapa en kénsla av andlighet.83 Ytterligare en detalj som David dndrade pé i sin
malning for estetikens skull dr att ge kniven ett vitt skaft for att framhdva blodavtryck, medan
Baudrys gestaltade kniv har i enlighet med den verkliga hindelsen ett svart skaft.84 Baudry har i sin
hingivenhet att rekonstruera detaljer tagna frdn den verkliga historien frammanat att hans bild

aterger sanningen.

Att det &r just Davids malning som Baudry hénsyftar till 1 sitt verk fast i en annan vinkel kan ses i
overforingen av Marats kroppsstillning, turbanen, kuléren pa lakanen, trdlaren med bliackhorn,
fjiderpennan, triaskivan som skrivbord och kniven. Ser man till andra mélningar som 1 nértid
skildrar Marats dod, som i1 exempelvis konstndren Jean-Jacques Hauers (1751-1829) malning La
mort de Marat, le 13 juillet 1793 fran 1794, s& gestaltas Marat iklddd en nattskjorta liggandes i ett
kopparfargat skoformat badkar istillet for med bar dverkropp i ett kantigt dppet kar som i Davids
och Baudrys verk. Clark menar att upprepningar av utvalda bilder dr en del av processen for att
befista en ideologi. Ifall det uppstar en Oppning i att det finns fler &n en uppséttning av en
representation, dppnar det upp for de med motstdende virderingar att fora fram sin ideologi.®5 Det
ar genom att fora dver komponenterna som utgdr Davids malning och anvédnda det som en grund till
sin malning, och dérefter tillfora element och gora fordndringar i bilden som Baudry lyckas éndra
betraktarens uppfattning av hiandelsen. Susan Sontag konstaterar att det kollektiva minnet snarare ar
en kollektiv inldrning. Samhéllet bestimmer vad som &dr véirt for folket att minnas utifrdn de
ideologier som hirskar. De bilder som framhévs fastslar vilken historia som é&r viktig att forankras 1
folks medvetande, och blir en referensram for efterfoljande generationer att forhalla sig till néar det

géller vilka ideal som ska kiimpas for.86 Sontag betonar att “Ideologier skapar bekréftande bildarkiv,

82 Gardner & Kleiner 2020, s. 822.
83 Lee 1999, s. 171.
84 Lee 1999, s. 172.
85 Clark 1990, s. 8.
86 Sontag 2003, s. 91-92.
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representativa bilder vilka inkapslar gemensamma idéer som é&r betydelsefulla och utloser

forutsdgbara tankar och kénslor.” 87

Baudry har i1 sin malning forsokt revidera hindelseforloppet som David har skildrat till fordel for
den motsatta sidan. Med tillagget och fokuset pa Corday sd har huvudrollerna skiftat. Den sociala
ordttvisan som framtrader inom realismens bildkonst blir i Baudrys malning en upprittelse och ett
rattfardigande av Cordays agerande. Den omkullkastade stolen och sakerna spridda pa golvet
konnoterar att ett brdk har uppstatt och att Corday 1 tumultet mojligtvis har agerat i sjdlvforsvar.
Trots att kniven 1 Baudrys mélning fortfarande ar stucken i Marats brdstkorg sa syns inget blod,
vare sig pa eller runt omkring hans kropp. Hari &r frdnvaron av att visa en representation av smérta,
som gor att Marat inte gors till ett offer som kan sorjas och Corday ddrmed inte skildras som en
mordare att hata. Baudrys iscensidttning att lata Corday blicka ut ur bildrummet, dirigerar
betraktarens blick bort frdn Marat. I och med att Marat hamnar i betraktarens periferi, blir det for
betraktaren en omedveten indikation att Marat inte dr vérd att notera.’® Butler menar att namnlosa
krigsoffer neutraliseras och avhumaniseras for att réttfirdiga dodandet.?? I kontrast till politiska
malningar som Francisco Goyas El tres de mayo de 1808 en Madrid (1814) eller Pablo Picassos
Massacre en Corée (1951), dir en anonym skvadron vinder sina vapen mot en anonym grupp av
ménniskor och det inte finns nigra urskiljbara offer eller gdrningsmin, sé forankrar titeln Charlotte
Corday att det dar Corday som dr kvinnan pd bilden. Med kdnnedom om historien bakom blir
mannen per association igenkdnd som Marat. I och med att hans uppochnedvinda ansikte ter sig
forvridet for betraktaren, sa forvigras Marat dndéd en egen identitet och dirmed rétten att sdrjas. Var
folks sympatier hamnar beror enligt Sontag pa samhéllets forutbestimda inklinationer pd vems sida

ritten ligger hos, antingen hos den som utstér lidandet eller hos den som tillfogar lidandet.%°

Sontag hivdar att nir det uppstatt en distans i tid frén nér en bild har skapats till nér den betraktas sa
kan den avlédsas pd flera sitt. Utifrdn den kdnnedom man har i &mnet som motivet skildrar l4ser
betraktare in det bilden “borde” siga.®! Ar 1880 nir Jean-Joseph Weerts firdigstiller sitt verk
L’assassinat de Marat tillhér Marat och den franska revolutionen det forflutna med néistan hundra

ar tillbaka. For Weerts blir Baudrys verk med enbart tjugo &rs skillnad en referensram narmare 1 tid

87 Sontag 2003, s. 92.

88 Eriksson & Gothlund 2012, s. 70.
89 Butler 2003, s. 21-22.

90 Sontag 2003, s. 15-17.

91 Sontag 2003, s. 36.
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dn Davids malning. I sin malning tycks Weerts belysa for en betraktare, som enbart lést i
historiebockerna om den franska revolutionen, de huvudsakliga element som utgdér hidndelsen kring
mordet pa Marat. Med kniven 1 handen p& Corday och en folkhop som pekar anklagande mot henne,
fortydligar Weerts det som anas i Baudrys mélning, ndmligen att Corday tagits pa bar girning som
mordaren. Med tilldgget av folksamlingen kan Weerts genom deras klddsel peka ut de olika
representanter som under den franska revolutionen bidrog till monarkins fall. Marats krampaktiga
kroppshéllning uppvisar till skillnad fran bade Baudrys och Davids gestaltning pa en smértsam och
otvetydigt lidande dod.

Det finns indikationer att Weerts 1 sin mélning dven tagit inspiration av David. Weerts verk tillhor
den akademiska stilen, vilket innebér att konstnidren anammar den stil som konstakademin vid den
rddande tiden undervisar och lyfter fram.92 Nyklassicismen som en gang revolutionerade
konstscenen och ansags ga emot konstakademins standardiserade metoder, undervisades pa 1800-
talet av den franska konstakademien som en av de stilar konstnirer skulle efterstridva for att platsa i
den arliga konstutstéllningen Salongen i1 Paris. Det var i sin tur meriterande for att generera fler
uppdrag till konstndrer.93 Samma ar som Weerts fardigstillde L assassinat de Marat valde han att
mala ytterligare ett av Davids motiv. I det ofdardiga verket La Mort de Bara (1794) borjade David
gestalta den trettondrige pojken Bara, som hade fallit offer for rojalistiska soldater under
revolutionen, som en naken gosse liggandes pa marken med huvudet lutandes mot en végg.
Kroppen upptar som 1 La Mort de Marat enbart nedre delen av bildytan och det &r det fridfulla
ansiktsuttrycket som framhdver sorg och smérta medan nakenheten konnoterar en sirbarhet. Genom
att aterigen undvika historiska detaljer skapar David en tidloshet i mdlningen.?* I Weerts malning
med samma titel La Mort de Bara (1880) ar pojken, iklidd en uniform i rott och blétt, omringad av
fyra min som hotar med stickvapen medan tva histar i bakgrunden stegrar vilt. Weerts ateranviander
den krokta ryggen, de uppstrackta armarna och den gapande munnen frén sin mélning L ‘assassinat

de Marat.

Det som i Davids mélningar var en heroisk och sober stil, har i Weerts verk fitt en dramatisk
overtydlighet. I sina historiemalningar sisom bland annat mélningen La Mort de Socrate (1787),

gestaltade David antikens drofyllda hjidltedod med storre folkgrupper dédr var och en har ett eget

2 Lee 1999, s. 21.
93 Lee 1999, s. 57 & 322.
9% Lee 1999, s. 172.
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uttryck och kroppshéllning for att betona sin sorg; nedbdjda huvuden, hinder for ansiktet eller med
armar uppstriackta mot skyn. David har betonat figurers kroppssprak for att fortydliga kédnslouttryck
och med det vicka patos hos betraktare. Under 1300- och 1400-talen 6kades betraktares medlidande
genom att 1 korsfastelsemalningar omge den gestaltade Jesus med en folksamling, och dirmed sitta
Jesus lidande i1 kontrast med hans kallsinniga, och ibland skrattande tvivlare och bddlar?> Weerts
drar det ett steg ldngre nér han i1 sin malning L assassinat de Marat ger folkhopen 6verdrivna gester.
De gapande munnarna pd folksamlingen i milningen gor att det ser ut som att de anklagande ska
brista ut 1 sing. Rorelserna dr overdrivna och yviga, vilket forstarker den dramatiska och teatrala
kdnslan. Den teaterscen som betraktaren stod framfér Davids nyklassicistiska verk, har i Weerts
malning omvandlats till synes till en musikalscen. Den gestaltade gruppens gapande munnar och
thoptryckta 6gonbryn kombinerar olika ansiktsuttryck som utifrén riktlinjer frdn Académie royale
de peinture et de sculpture tillsammans konnoterar kénslor av ilska, fortvivlan och forskrackelse.%
Detta korrelerar med det skifte i attityder gentemot doden som skedde under 1800-talet. Rddslan for
doéden inbegrep inte lingre den egna doden, utan riadslan var riktad mot att forlora en dlskad. Den
lugna och ceremoniella doden hade forbytts mot att de nirvarande kring dédsbadden uttryckte sin

sorg 1 overdriven grat, bon och stora gester.97

De kulturella kontexter som omgérdade de tre konstverken nir de framstilldes har haft en inverkan
pa mélningarnas stilar och utformning. Med tillimpning av “’period eye” kan en nutida betraktare
genom konstverkens stilar och utformning omvént fa en inblick i vilka géngse konventioner som
var rddande vid malningarnas uppkomst. David, Baudry och Weerts vinder sig till en publik med en
inldrd forstielse for vilka kénslostromningar de olika framstillda ansiktsuttrycken och gesterna ska
anspela pd. Konstinriktningarna med sina specifika malningsstilar har underforstadda betydelser,
som med de skiftande attityderna gentemot doden ldgger pa ett lager pa betraktarens upplevelser av

konstverken.

95 Groebner 2013, s. 152.
96 Macsotay 2013, s. 15.
97 Arigs 1975, s. 59 & 67-68.
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4. Slutdiskussion

Den hér undersékningen behandlar hur de tre utvalda framstéllningarna av Jean-Paul Marats dod —
La Mort de Marat, Charlotte Corday och L’assassinat de Marat — synliggoér det da réddande
Frankrikes olika ideologier och vérderingar, och hur verken kan ha pdverkat de samtida betraktarna.
Bildsemiotisk metod har med de tva stegen, denotation och konnotation, underléttat att i analysen
av de tre oljemalningarna identifiera vilka element som ar teckenbdrare som korrelerar med de
historiska och kulturella kontexterna av sin tid. Genom att forst utifrdn en historisk kontext fa fram
vilka ideologier och virderingar som var hérskande i det Frankrike som vardera malning har sin
uppkomst i, kan man dérefter utifrin mélningarnas denotativa niva urskilja 1 elementen vilka
specifika ideologer och vérderingar som de hinvisar till. For att f4 en djupare forstdelse och uttyda
tecken som inte direkt har sjdlvklara konnotationer, behdver en nutida betraktare tillimpa Michael
Baxandalls begrepp “period eye” inom fler félt dn historia. De historiska fakta som omgéirdar ett
konstverk fortéljer inte hela sanningen. Konstnérens intentioner, kringliggande omstindigheter och

kulturella konventioner ar delar att ta i beaktande vid tolkning av ett verk.

Sorjande och lidande har anvénts ur ett teoretiskt perspektiv for att i analysen fa fram hur dessa
olika kulturella kontexter har anvénts som en politisk resurs. Politisk resurs har i uppsatsen anvénts
som ett teoretiskt begrepp. Med politisk resurs menar jag hur konstndren, antingen sjdlvmant eller
utefter bestéllning, har valt att framhdva vissa element och dolja andra for att genom sina
gestaltningar paverka betraktare. Konstnidrerna Jacques-Louis David, Paul-Jacques-Aimé Baudry
och Jean-Joseph Weerts hade formodligen kdnnedom om vilka inldrda kunskaper deras betraktare
hade och kunde ddrmed med vald konststil, gestaltning av specifika ansiktsuttryck och
kroppspositioner, samt insikter om attityder om doden och fastlagda bildtroper frammana riktade
upplevelser hos betraktare. P4 grund av det gemensamma motivvalet har det underlittat i
jamforelsen av de tre verken for att fi fram likheter och skillnader for att besvara de tva
fragestillningarna: P& vilket sdtt kan man urskilja det da rddande Frankrikes ideologi och
varderingar 1 de tre utvalda malningarna forestéllandes Jean-Paul Marat? Hur har sorg och lidande
visualiserats i gestaltningarna av Marats dod som en politisk resurs for att fordndra attityder hos

betraktare?

Vid uppkomsten av Jacques-Louis Davids mélning La Mort de Marat hade montagnarderna precis

tagit over styret i Frankrike. De behdvde upphdjningen av en martyr for att ena folket for att {4
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sympatier for deras sak och dirigenom befésta sin maktposition. Genom att David i sin malning gor
brevet, som utlovar pengar till en dnka, ldsbart for betraktare stiarker det Marats rykte som folkets
vian som agerar med omtanke och generositet. Paul-Jacques-Aimé Baudry och Jean-Joseph Weerts
var bada fodda efter Davids dod, och hade inte som David en personlig koppling vare sig till den
franska revolutionen eller Marat. Dock har Davids upphdjning av Marat skapat en vilja fran
motstdndarsidan att visa sin sida av historien. Fram tills Baudry malar Charlotte Corday har ett
flertal skiftningar inom politiken skett. Napoleontiden och den temporira atergdngen till monarki
medforde att adeln delvis &terfick sin privilegierade status och att ett burget borgerskap fick ett
storre politiskt inflytande. Tva decennier senare nir Weerts framstéller L assassinat de Marat har en
republik utropats igen med blodiga efterfoljder orsakade av nya revolutiondrer. Detta innebar att
revolutiondrerna frdn Davids tid inte langre sdgs av de styrande pd varken Baudrys eller Weerts’ tid
som rattskipare for méanskliga rattigheter och demokrati, utan som verkstéllare av massavréttningar

pa franska medborgare.

Davids avskalade malning gor att de fital element den utgors av ér lattigenkénnliga nir de dverfors
till de andra konstndrernas verk. Genom att tillféra andra element, samt &ndra komposition och
detaljer forandras betraktarens uppfattning om Marat och situationen. De politiska skiftningarna
avspeglas i malningarna nir Charlotte Corday tar dver Marats roll som folkets hjilte. I de tre
malningarna har Marat gétt frdn att ensam dominera rummet, till att forminskas till formén av
Corday, till att slutligen agera som en ldnk mellan Corday och revolutiondrerna som 1 sin tur tar
over bildrummet. Fjdderpennan i Marats hand har gatt fran att symbolisera hans ihdrdiga kamp, till
att i badde Baudrys och Weerts’ verk ligga undanskuffad pa golvet och didrmed beteckna att hans
arbete dr avslutat och inte ldngre onskvart. Kniven har forflyttat sig fran golvet nedanfér Marat, till
att vara stucken i1 hans brostkorg och till slut i Cordays hand. I Davids malning avslojar blodet att
Marat har utsatts for vald och att ndgon annans avsiktliga agerande har lett till hans dod. David ger
Marat en frélsarlik status och framstéller honom som en martyr genom att avbilda honom i liknande
pose som Jesus har gestaltats i ett flertal malningar och statyer. Den etablerade bildtropen med en
lidande kropp 1 nérbild for att framkalla medlidande och vordnad var betraktare vil inforstadda i.
Kristus lidande har ersatts med Marats lidande. I Baudrys verk sa finns bevis att brak har uppstatt,
kniven &r stucken 1 Marats brostkorg, men inget blod syns. Corday bevirdigar honom inte ens med
en blick, vilket indirekt antyder till betraktaren att Marats liv inte ar vért att uppmirksamma.
Avsaknaden av lidande har avhumaniserat Marat, och Corday framstar med Frankrikes karta bakom

sig som landets riattmatiga hjilte. [ Weerts’ mélning sa uppstar en sarbarhet i Corday trots att kniven
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ar 1 hennes hand, d& hon ensam méter en framrusande arg mobb. Marats lidande dr dramatiskt och
Overdrivet, och framstir som ett spektakel dir det inte finns rum for medlidande eller sérjande hos

betraktaren.

Bruket av olika konststilar har likasd pdverkat hur de tre konstndrernas skildring av Marats dod
framstar. Med en romantisk framtoning, dédr det individuella lidandet ska framhédvas, framstiller
David Marat subtilt for att frammana kdnslor av sentimentalitet och sorg hos betraktaren. Detta
korrelerar med 1700-talets attityd att en med rent samvete kan mdta doden andaktsfullt och fridfullt.
Som kontrast till Davids idealiserade gestaltning s& anspelar Baudry genom att rekonstruera detaljer
historiskt korrekt och anvidnda konstinriktningen realismen, att hans verk dr en verklighetstrogen
skildring av héndelsen. Weerts tycks i sitt verk forsoka utbilda sina betraktare, som i tid stir langt
bort fran hdndelsen, genom att vara overtydlig med vem som &r offret och vem som dr mdrdaren,
samt med folkhopens olika utstyrslar som representanter av vilka revolutionens sympatisorer var.
Det 6verdrivna gestikulerandet och de gapande munnarna dverensstimmer med 1800-talets attityd

gentemot doden som bemdottes med hysteriskt gritande och dramatiska gester.

Det gemensamma for dessa tre mélningar dr att fakta har anpassats utefter vad konstnédren har velat
formedla sé att bilden uppfattas trovérdig och dvertygande. Davids malning har som en etablerad
bild blivit en referensram som de efterfoljande konstndrerna Baudry och Weerts omarbetar for att
konstruera ett forflutet som passar in 1 deras samtid. Kroppen tillhor inte langre Marat, med doden
har den blivit allas och utifran visualiseringen av hans lidande i de tre mélningarna har den dven
blivit en bricka i ett politiskt spel. Den ursprungliga anledningen till att gestalta Marats dod har
forandrats utefter historiska skeenden i1 Frankrike. Trots att samma motiv dr utgdngspunkten, sa har
olika framstéllningar av Marats dod i de for uppsatsen tre utvalda mélningarna frammanat skiftande
uppfattningar hos betraktare beroendes pa de historiska och kulturella kontexter som omgérdar
respektive verk vid dess uppkomst. I samband med det franska samhillets fordndringar har
identiteten forknippad till Marat ocksé fordndrats. Genom att dndra hur det forflutna ses pa sa har
det kollektiva minnet forsokts att omvérderas, och forstirker dirmed Susan Sontags teori att det
snarare dr en kollektiv inldrning &@n ett kollektivt minne. James Elkins, T.J. Clark och Sontag har
likvardiga stdndpunkter 1 att bilder som gestaltar lidande kan anvidndas av ett samhélle for att
obemirkt fora fram ett ideologiskt budskap som forankras hos folket i flera generationer. Det &r
uteslutandet av ”de andra” samtidigt som ens egna medborgare humaniseras genom att namnges

som Judith Butler menar avgor vilka som far sorjas och vilka som forblir osorjda. Nationens
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gemensamma identitet bygger pa visualiseringen av lidandet eller bristen av det, och hiri har

gestaltningen av Marats dod anvénts som en politisk resurs.

I en fortsdttning pd den hér undersokningen hade det varit intressant att komplettera med Edvard
Munchs malning Marats dod (1907), och utforska hur den stéller sig mot de tre malningar som har
avhandlats i1 den hér uppsatsen. Skulle konstverket, som vid forsta anblicken enbart tycks relatera
till Marat via hénvisning till Davids verkstitel och i Baudrys gestaltning av en man och kvinna, ha
element som anvinds som en politisk resurs? Munch ér till skillnad frén David, Baudry och Weerts
varken fransk eller har till synes ingen politisk agenda. Mgjligtvis har det i skiftet dar konstndrer
gestaltar det de ser 1 omvérlden till att 1 expressionismen gestalta sina egna inre emotioner for
omvérlden, gjort att konstnérens intentioner inte liangre paverkas av omvérlden. Samtidigt kan
verket 1 en tolkning, trots kvinnors nagot forbattrade rittigheter efter den franska revolutionen, ses
som en representation av det tidiga 1900-talets ojdmlika forhdllanden mellan man och kvinnor.
Munch har i skepnad av Marat gjort sig sjalv till ett offer av hjéartesorg, och den gestaltade kvinnan i

rollen som Corday éar dter forovaren och inte hjélten.

Avslutningsvis r det inte trots utan pa grund av Marats dod och dess framstillningar som hans dod
fortsdtter ha en inverkan pd konst &n idag. Numer dr eventuellt inte den faktiska personen Marats
personliga asikter eller involvering i den franska revolutionen vélkdnda for allménheten. Dagens
betraktare har genom Lady Gaga och diverse skivomslag andra kopplingar till Marat som inte ar
relaterade till den franska revolutionen. David har skapat en bild som har etsat sig fast i minnet, och
vare sig politisk eller inte sd fortsétter gestaltningar av Marats dod utgora en resurs for att nd ut till

betraktare.
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5. Sammanfattning

Syftet med denna uppsats har varit att undersoka huruvida ett rddande Frankrikes ideologier och
varderingar har kunnat utldsas i tre utvalda oljemalningar som gestaltar mordet pa Jean-Paul Marat,
och hur det i sd fall har haft for inverkan pd samtida betraktare. Frigestdllningarna som har
besvarats dr: Pé vilket sétt kan man urskilja det da rddande Frankrikes ideologi och vdrderingar i de
tre utvalda mélningarna forestéllandes Jean-Paul Marat? Hur har sorg och lidande visualiserats i

gestaltningarna av Marats dod som en politisk resurs for att fordndra attityder hos betraktare?

Jacques-Louis Davids malning La Mort de Marat har fungerat som utgangspunkt nér verket har
jamforts med Paul-Jacques-Aimé Baudrys och Jean-Joseph Weerts’ respektive verk Charlotte
Corday och L’assassinat de Marat. Analysen har utgitt fran en bildsemiotisk metod for att utifran
historiska och kulturella kontexter f4 fram huruvida variationer i verkens gestaltningar av den
franske revolutiondren Jean-Paul Marats dod har formedlat olika budskap. Med sorjande och
lidande ur ett teoretiskt perspektiv diskuterades det i uppsatsen hur visualiseringen av dessa
kénslouttryck har anvénts som en politisk resurs for att paverka betraktare. I analysen framkom det
att hur bilder gestaltar lidande eller franvaron av lidande kan anvindas for att obemérkt fora fram ett

ideologiskt budskap som dérefter blir en del av det kollektiva minnet.
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