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INLEDNING

Problemets inramning

Publiceringen av Rachel Carsons bok, Silent Spring (1962), om hur ke-
miska bekdmpningsmedel paverkar minniskan och forstor skora eko-
system, gav upphov till en kollektiv miljorérelse.” Till viss del, papekar
immaterialrittsforskaren James Boyle, fokuserade miljoskyddet olyck-
ligtvis alltfor mycket pa skydd av en borgerlig livsstil i stillet for att rikta
all uppmirksamhet mot industriféretagens misslyckande med att inter-
nalisera de “of6rutsigbara, fula, farliga och méjligen irreparabla konse-
kvenser[na]” av forstorda ekosystem.? Men man lyckades ocksé skapa vad
Felix Guattari kallat for ett tvirgiende engagemang (transversalité) kring
"miljon”.? Ett engagemang som effektivt sammankopplade jordmin,
minsklig produktionsverksamhet, kapitalistiska strategier, vetenskap,
lagstiftning och politik i en Gvergripande antikapitalistisk och ekologisk
laskunnighet (ecological literacy). Tva exempel dr Chipkororelsens bety-
delse for fysikern och ekofeministen Vandana Shivas fortsatta kamp mot
privatiseringen av livsformer till forman for lokal ekologisk odling och
de grisrotsrorelser runtom i virlden som 2013 horsammades for sin kamp
mot genmodifierade grodor.*

I borjan pa 1970-talet, di den forsta genmodifierade grédan presen-
terades, oljekrisen inleddes och den forsta stora hungersnéden drabbade
Etiopen, lanserade kemisten James Lovelock och mikrobiologen Lynn
Margulis begreppet Gaia som ett alternativt namn pa jorden, som ett
sjalvreglerande jimviktssystem bestdende av olika organismer, dir vis-
sa producerar och andra dtervinner kemiska sammansittningar.’ Utan
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sjilvregleringen av dessa system skulle jorden ”drunkna i avforing och
urin”, eftersom de organismer som producerar inte ir desamma som de
som atervinner.® Denna komplexa och kinsliga samverkan var anled-
ningen till att beskriva processanordningen som en individ (med kopp-
lingar till den antika grekiska jordgudinnan Gaia).

Det var ocksa vid denna tid som ekofeminismen vixte fram ur kins-
lan av att det som har orsakat, och fortsitter att orsaka, odterkalleliga
miljoskador idr det visterlindska patriarkala samhillets fortryck, domi-
nans, exploatering och kolonisering. Parallellt med att Carolyn March-
ant i borjan av 198o-talet gav ut 7he Death of Nature (1980), vixte protest-
rorelsen mot kirnvapen.” I vistra Berkshire tog Women for Life on Earth
initiativ till en serie protester mot att den brittiska regeringen beslutat att
forvara kryssningsrobotar vid flygbasen Greenham Common. Genom
kritiska ritualer, och med en forsiktig humor, lyckades de bryta kinslan
av underging.® Denna ekofeministiska protestrorelse bestod frimst av
“vanliga” kvinnor som delade kiinslan av att inte lingre ha nagon fram-
tid. De uppfann metoder utifran situationen de befann sig i, det vill siga
de experimenterade lingts vigen for att utforska vad som krivdes for
att effektive utgbra en stérning” Ar 1988 gav Donna Haraway namn it
detta tillvigagangsite, fast frin en annan utgdngpunke, med begreppet
“situerad kunskap” — ett tillvigagangsitt for att aktivt uppmirksamma
och arbeta med de problem och de olika réster som finns inbiddade i
varje situation.'” En "metod” som dven gor sig gillande i Haraways senare
uppmaning om att drdja kvar i virldens réra (staying with the trouble)."

Den belgiska filosofen Isabelle Stengers (f. 1949) inleder sin bok Au
temps des catastrophes: Résister & la barbarie qui vient (2005) med att be-
skriva nuet mellan tva historier som bada inbegriper en “global” virld."
Den ena historien 4r den om globalismen som tydligt visar vad den
kriver och frimjar (uppskalning och tillvixt) och som trots viss insike i
konsekvenser for exempelvis sociala och ekonomiska klyftor, linge kin-
netecknats av en "forvirring” vad giller effekterna av denna uppskalning,
exempelvis inom urbanisering, jordbruk, stdltillverkning, tralfiske eller
stubbrinning."” Den andra historien utgr frin vad som faktiskt hinder
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ndr det icke-uppskalbara andé skalas upp — och det dr hir Gaias reaktion
kommer in i bilden.

Idag, nir Gaias sjilvreglerande system” kraftigt rubbats, 4r det mer
relevant att tala om hennes oberikneliga reaktioner. Stengers kallar de
oversvimningar, doda hav, artutrotningar etcetera som alltmer eskalerar
for ett brutalt intring. Hon foredrar benimningen Gaia framfor den
geologiska benimningen antropocen — dels for att det tvingar fram ett
utrymme for fantasin och for nagot vi aldrig tidigare upplevt (jamais vu),
dels for att det betonar att det inte ir friga om en overgdende klimatkris
dir minniskan med sina tekniska och ekonomiska system kan aterstilla
balansen. Gaia fanns langt innan vi definierade "naturen” som en scen
for vara berittelser, och hon kommer med sitt *intrang”, sina oberikne-
liga reaktioner, drabba oss under resten av vir osikra framtid."

Intranget, enligt Stengers, kriver dirfor en relevant vetenskap, ett
langsammare tillvigagingsitt som utgdr frin common sense och fantasi
for att spekulativt utforska andra pragmatiskt konstruktiva sitt att va-
ra-i-virlden i all dess komplexitet. Att tinka spekulativt dr att intensifiera
betydelsen av en erfarenhet si lingt det bara gar och Stengers namn
pa detta tillvigingsitt, for att komplicera politik genom en tvekan, ir
kosmopolitik."”

Det 6kade engagemang i politiska frigor om miljon och hotade livs-
miljéer som jag beskriver ovan, aterfinns dven inom poesin. Diktsam-
lingar som Linda Hogans Calling Myself Home (1978), Fadwa Tuqans
al-Lail wal-fursin (1969) och Déwé Gorodeys Sous les cendres des conques
(1974) tar sig an frigor om ekofeminism, patriarkalt fortryck och nukle-
ir kolonialism genom att teoretisera kring och férespraka en ekolo-
gisk filosofi.'® Inger Christensens diktsamling Alfaber (1981) kopplar i
sin tur tydligt an till miljéfragor rérande kemiska bekdmpningsmedel,
monokulturer och kidrnvapen.” Christensens sirskilda intresse for det
sprakliga vivs i diktsamlingen samman med ett hérsammande av skora
ckosystem." Inom den svensksprakiga poesin aterfinns Ingrid Sjostrand
som med diktsamlingen Dez bliser en sol (1979) gav rost 4t motstandet
mot krig och patriarkalt fértryck. Sjéstrand var initiativtagare till orga-
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nisationen Kvinnokamp for fred och hennes dikter var ett sitt att bidra i
kampen mot exempelvis kirnkraft.” Den finlandssvenska poeten Claes
Anderssons diktsamling Sambillet vi dor i (1967) engagerar sig i samhil-
lets mest utsatta i en alienerande tillvaro dir kroppar tycks hinvisade till
passiviserande medicinering.*

Den finlandssvenska poeten Agneta Enckells diktsamlingar berdr
ovan beskrivna politiska fragor om miljo, privatiseringar och atomvinter.
Enckells diktsamlingar anvinder spriket for att prova hur olika former
av nirvaro, intrasslade i mer-dn-minskliga 6msesidiga beroenden, dri-
ver en kamp inom specifika (syrefattiga) miljéer utan att nédvindigtvis
driva en tydlig ekofeministisk politisk agenda. Dikterna 6ppnar upp for
andra forslag (dir olika former av nirvaro verkar och gor intring), men
for att fa fatt i dessa krévs en sirskild uppmarksamhet likt Stengers kos-
mopolitik.

Att rora sig 1 Agneta Enckells diktvarldar

Agneta Enckell foddes 1957 i Helsingfors. Hon debuterade 1983 och har
publicerat nio diktsamlingar. Hon jamf6rs ofta med Eva-Stina Byggmas-
tar, Birgitta Lillpers, Katarina Frostenson och Ann Jiderlund — poeter
som under 1980-talet kom att férknippas med en metaspraklig problema-
tik ddr sprakets materiella kvalitéer drevs mycket langt och for somliga
kritiker framstod som svartillgidngliga.”' Enckell har studerat litteratur-
vetenskap och filosofi vid Helsingfors universitet och kommer frin en
familj med starka kopplingar till bade psykoanalys och poesi — fadern
Mikael Enckell, liksom brodern Henrik Enckell, dr psykoanalytiker
medan farfadern Rabbe Enckell var poet — vilket det finns tydliga spar
av i hennes diktning.”? Ocksé det judiska arvet (genom Vesta Enckell,
f. Edgren, 1871-1947) ir relevant for Enckells tematik och referenser.”
Enckells dikter utforskar spriket i tillblivelsen, i det oartikulerade el-
ler i de skdlvande, trevande rérelserna fore, mellan eller precis efter talet.
De befinner sig i det tysta eller knappt synliga, mellan somn och vaken-
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het, mellan en fysisk och en erinrad plats, mellan ordet och andningen,
och inte sillan i en bérjan, i ett spring eller i en bristning. De fysiska
platserna aterfinns kring Ostersjon, strax under vattnets, papperets eller
hudens hinna, mitt i fallet och stenens skara. Enckell indikerar sjilv att
dikterna ar skrivna frdn en plats som bade priglas av en kinsla av rot-
16shet och hemmahérande.?* Diktsamlingarnas omslag dr omsorgsfulle
utformade i relation till deras titlar och innehéllsliga kamp. ”Situatio-
nerna” i dikterna foljer poesins nistan grafiska norm, dir boksidans vita
yta disponeras som visentlig del i och rytm mellan textpartierna. Jag
kallar dem situationer eftersom pluraliteten i dikternas relationer star
i fokus i denna studie. I dessa situationer forekommer en mingd ord
som avbryts eller bérjar mitt i, dr Gverstrukna, fetstilade, kursiverade,
citerade eller sparrade. I de tidiga diktsamlingarna framstir de invivda
citaten som okinda roster medan Enckell i de senare diktsamlingarna
redovisar citatens litterira eller teologiska referenser. Enckell skriver att
poetik for henne ir att formulera forinderliga och icke-manifesterande
utgingsligen och perspektiv.> Hon oroas av manifesterande texter som
soker efter makt utan att friga nigonting, nigot som en poet behover
forhalla sig till i sina egna texter.?®

Enckells debutsamling Forvandlingar mot morgonen (1983) utspelar
sig intill ddnande motorvigar och blinkande reklamskyltar dir trotta
kroppar i forvirrade sinnestillstind 4r pa vig lings gatorna eller befinner
sig inomhus och dir de rullar cigaretter, kokar kaffe, dter lugnande piller
eller har svart att hitta orden.”” I den andra diktsamlingen rum; berittel-
ser (1987) framtrider ett slags multiversum, dir olika varelser drommer,
famlar, forsvinner eller simmar i kloakerna.?® Olika former av nirvaro
far fram som vindar och limnar kvar kinslor nir de ir borta. Enckell
skriver sjilv att hon, efter att Forvandlingar mot morgonen publicerats och
rum; berittelser var pa vig att ges ut, var forvirrad dver sitt sdtt att skriva
och att Kristevas tankar om spraklig materialitet och psykoanalytiska
tolkningsperspektiv lugnade henne.” Hon nimner iven att finlands-
svenska modernistiska och eftermodernistiska férfattare som Jérn Don-
ner, Martin Enckell, Thomas Wulff, Tua Forsstrém och Tomas Mikael
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Biéck haft ett visst sprakligt inflytande.’® Dikten 4r for Enckell ett sokan-
de, den sker "ur ett ingenting en tystnad en tom yta, dir ett ndgonting,
orden sakta stiger upp, blir synligt/synliga...” Och det som gér en dikt
angeldgen, enligt henne, 4r varken nagon teoretisk gita att 16sa eller for-
fattarens intention utan forslagsvis uppmirksamheten.?”

Som ofta hos Enckell kan den nistféljande diktsamlingen Falla
(Eurydike) (1991) ses som en fortsittning pa eller vidareutveckling av den
forra.”® Samlingen Falla (Eurydike), ir ett sprikligt och kroppsligt fal-
lande. Det ir en dikt mitt i ett fallande och en flykt. En flyke frin det
inskrivna, det normerande och frin situationens ridande tillstind. Ord
blir till handling och hilen, i exempelvis orden eller i huden, blir flyke-
vigar eller platser att falla genom eller fran.

Diktsamlingen drer (1995) dr ytterligare ett experiment pa sprikligt
bristande barridrer. Glaset dr hinnan som hindrar métet, spricker, ir ett
underlag for inristningar, imma eller speglingar. Snarare 4n ett diktjag
skymtas gester av kroppar som invintar olika former av bristning.**

1 sitt ansiktes aviryck, eller stenens begir (i stenens dder dom bar, stenens
tidlosa begir) (1998) ir platsen ingenstans eller i alla fall onimnd och
intimt sammankopplad med spriket.” Tyngd, tid och rop av fortvivlan
gar genom det oavslutade och avbrutna eller genom grinslosa tillstdnd,
halvt franvinda, upprepade och nistan synliga. Kroppen 4r mun och
meningarna ibland citat frin poeterna Marina Tsvetajeva, Paul Celan
och Marguerite Duras, frin konstniren Eva Léfdahl och kompositéren
John Cage.

Diktsamlingen innanforfutanfor (200s) har ett omslag som visar
en del av ett portrittfotografi tillsammans med ljusreflektioner mot en
vigg %
av platser, punkter av vildhet, stindigt i kanten av en annans, sonder-

Hir dr meningarna vixelvis utspridda och i block. Hir finns spar

fallande inre landskap och meningar som inte visar sig, forsvinner ut
fran det ldsaren kan se eller stiller frigor som: “hur forvandlas man till
sitt eget husdjur?”

Diktsamlingen anteckningar (2010) bestar av material samlat frén sju
olika geografiska platser sisom Helsingfors, Viby och Lofsdal, och fran
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platser mellan orden; i betydelsens kant eller tdtt intill andras minnen —
precis under vattenytan — eller i det som dvergdr i det vita, i kalkstenen,
i papperet eller i tystnaden.”

Diktsamlingen inte ett ord (jag dr naken): dikter frin 2014 ir skriven
i Rom i nirheten av en plats diar Rabbe Enckell en ging vistades och
skrev.?® Diktsamlingen uppvisar hur stadens ljud, smaker och topografi
distraherar och dkallar minnen, drommar och berittelser.

Min ambition ir att utsitta ldsaren for ett urval av de situationer som
gestaltas i Enckells ovan nimnda dtta diktsamlingar, skrivna mellan 1983
och 2014. Enckells senaste samling frin 2020 ir inte inkluderad i stu-
dien. Skilet till detta 4r hennes pigiende forfattarskap som ir i fortsatt
forindring och att jag inte har for avsikt att vara helt uttémmande. Jag
anvinder ordet utsitta just for att jag inte nddvindigtvis tar hinsyn till
diktsamlingarnas kronologiska helhet. For att fortydliga tillvigagings-
sittet: vid tva tillfillen ldser jag tre diktsamlingar intill varandra och vid
tvé tillfillen ldser jag en diktsamling enskilt. Jag studerar endast Enckells
dikter som text och utelimnar en diskussion om Enckells uppldsningar.

Syfte

Mitt syfte 4r att prova hur Isabelle Stengers kosmopolitiska forslag kan
fungera som en litteraturvetenskaplig analysmetod i lisandet av Enckells
diktsamlingar skrivna 1983—2014.

Det finns framfor allt tva anledningar till att jag intresserar mig for
att lisa Enckells diktsamlingar med Stengers kosmopolitik: dels beror
hennes diktsamlingar ménga av ovan beskrivna politiska frigor kring
miljo, privatiseringar av statliga funktioner och en stundande atomvin-
ter, dels beror hennes diktsamlingar olika former av nirvaro som tycks
vara placerade mellan hégljudda och tysta berittelser, dir mellanroster
forefaller vara intrasslade i mer-an-minskliga msesidiga beroenden. Det
intresserar mig att prova Stengers kosmopolitik som en litteraturveten-
skaplig analysmetod eftersom kosmopolitiken kommer ur hennes enga-
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gemang i dessa frigor och uppmanar till att praktisera ett mer 6ppet och
riskfylle forhallningsitt till en pluralistisk och sammanflitad virld. Med
det i atanke fick avhandlingen titeln Aventyrliga utforanden.

Fyra faktorer forsvarar verforingen av Stengers kosmopolitik till lit-
teraturvetenskap. For det forsta utgdr Stengers filosofi ofta fran naturve-
tenskapliga begrepp och exempel som inte omedelbart later sig applice-
ras pa ett poetiskt material. For det andra 4r hennes avsikt att aktivera
tanken genom att sitta olika former av kunskapsteoretisk konsensus ur
spel. For det tredje tinker hon spekulativt med Alfred North White-
heads metafysiska pluralism, vilket innebidr en revidering av invanda
abstraktionsitt (jag redogér for Whitehead lingre fram). Whitehead och
Stengers abstraktioner dr det som lockar och de har inget att géra med
logiska abstraktioner. Fér det fjarde 4r Stengers stil en svérfingad foren-
ing av kvickhet, humor och invecklad precision som litt gar forlorad nir
den overfors till ett nytt sammanhang och ett nytt sprak.

Kosmopolitik

Stengers kosmopolitik innefattar en lingvarig diskussion om vad veten-
skap och kunskapsproduktion dr. Den intensifierades under 1990-talet,
men har sina rétter i 1960-talet.

Ar 1962 publicerades Thomas Kuhns 7he Structure of Scientific Rev-
olutions.® Aven om det ir den fordrojda reaktionen pd Kuhns bok som
jag kommer att uppehalla mig vid sd dr det relevant att piminna om att
det var i denna text som termen “normalvetenskap” myntades for att
beskriva forskaren som underordnad ett samhille, snarare dn en prakti-
serande kritisk och rationellt tydlig individ. Med begreppet “paradigm”
ville Kuhn visa hur "medlemmar” av en vetenskaplig disciplin lir sig att
identifiera och forhalla sig till problem och hur det endast ir ett slags
bachelardska brott (coupure épistémologique) som kan forindra paradig-
mets normerande ordning. Ett forslag om en normalvetenskap mai ha
bevarat forskarens autonomi men underminerade vetenskapshistorikern.
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Normalvetenskapen resulterar i en ny disciplin dir vetenskapshistoriker
tvingas forhélla sig till "symmetriprincipen” snarare 4n rationalitetens
hypotes, for att fa legitimitet. Vi kan jimfora med Karl Marx tanke om
hur de hirskande idéerna 4r ssmmankopplade med de hirskande klas-
serna: pa liknande sitt dr vetenskaplig kunskap relativ i forhillande till
ridande diskurser.” En mingd “ovetenskapliga” faktorer paverkar det
vetenskapen kallar f6r objektiv sanning och visar pd vir oformaga att
vara kritiska infor den historia vi drver.

Utéver dessa relativa beskrivningar av naturvetenskapen fanns dven en
“radikalfeministisk” teknikkritik av naturvetenskapen som inte brydde
sig sarskilt mycket om symmetriprincipen. Bade den teknikvetenskapliga
och "radikalfeministiska” kritiken tenderade i stillet, enligt Stengers, att
vidja till motstind enligt profetiska toner infor ett foreskrivet 6de: ve-
tenskaplig utveckling, orsakad av rationalitet, leder till minsklighetens
underging.”’ Men det var inte dessa undergingsanklagelser som ledde
fram till 1990-talets si kallade naturvetenskapskrig. Det var, markerar
Stengers, pastiendet att naturvetenskapen inte skiljer sig frin andra
former av kunskap.*> Aven om det pistods (i exempelvis humanistiska
“poststrukturalistiska” artiklar om vetenskap publicerade i tidskriften
Social Text) att alla ansprak pa sanning, objektivitet eller giltighet maste
relateras till praktiken som producerar den — si uppfattades endast pa-
staendet att allt vi kan uppfatta endast ir sprikliga konstruktioner (av
naturvetare som Norman Levitt, Paul R. Gross och Alan Sokal). Det
som med andra ord gjordes gillande var att naturvetarens priviligierade
relation till studerade fenomen var godtycklig och detta triffade ddrmed
en 6m punkt.

Ar1993 skrev Stengers att ett orovickande rykte spred sig i forskarvirl-
den: ett flertal sociologer fortsatte att utmana idealet om en ren naturve-
tenskap.”> Hennes roll som filosof i La Nouvelle Alliance: Métamorphose
de la Science (1979) — skriven tillsammans med kemisten Ilya Prigogine —
hade gett henne spelutrymme att tala inifran konfliktens bada liger. Det
som hon uppfattade stod pé spel i naturvetenskapen (sjilva fenomenet
och de krav som idr forknippade med forstéelse) nir hon skrev boken med
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Prigogine var nu starke ifrdgasatt av en relativistisk, poststrukturalistisk
humaniora.** Inspirerad av Leibniz diplomatiska ambitioner — att for-
soka 6ppna upp “en vedertagen identitet” infor de strider som fastslagit
den — gjorde Stengers ett ambitiost forsok att forhindra, eller i alla fall
mildra, en eskalerande konflikt.

L'invention des Sciences Modernes publicerades 1993 med ambitionen
att utforska sanningens natur och vetenskapens auktoritet samt formu-
lera alternativ till en reducerande och relativ forstielse av vetenskap.®
Stengers accepterar att vetenskaplig kunskap med nédvindighet inne-
bir politiskt arbete och social konstruktion men hon férsvarar ocksa
den naturvetenskapliga verksamhetens sirart och dess forméga att gora
sanningsenliga pastienden om virlden. Den sirstillning som Stengers
tillskriver de naturvetenskapliga praktikerna ar ocksé vad som gor dem
sirbara infor politisk mobilisering.*® Vetenskapen ir den disciplin som
miter allt efter ménniskan och som uppfann delningen mellan fakta och
fiktion och som dessutom (genom sina experiment) skapar en objektiv
tredje part for att bekrifta sin hypotes. Faran dr om mitning som tillbli-
velse forstds som mitning som sanning.”” Det sirskilda i naturvetenska-
pens formaga att "besegra” fiktionens makt dr att det 6verlimnas till en
tredje part att gora skillnad mellan dem. P4 sa vis blir bade forskaren och
den tredje parten tekniskt bundna av ett “engagemang for det sanna”.*®
Detta placerar forskaren i en tudelad begrinsning: i de méjligheter som
uppstar och infor de krav som medféljer.

Stengers menar dirfor att en politik bor utg fran forbindelsen mellan
fakta (den legitima representationen) och fiktion (&sikten).”” Minniskan
ar trots allt bdde hon som 4r kapabel att mita fiktion och hon som kan
paverkas av den. Men virt sitt att bedriva politik utgar dessvirre frin en
position dir vi tar oss ritten att (utifrin en rationell eller profetisk posi-
tion) separera det som mits frin de relationella utmaningar som format
det. Det idr en eliminerande vana som Stengers menar att vi behover lira
oss att utmana genom att foga samman fantasi och common sense. ”Sunt
fornuft” pa svenska tappar dessvirre tvd avgdrande betydelser: den ena
ar kopplingen till det gemensamma och den andra ir kopplingen till
kinslan.
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Common sense krivs enligt Stengers for att det 4r en motesplats, en
allminning (faire sens en commun), och detta hindrar oss i alla férsok att
gé bortom det faktum att vi alla sitter i samma bét.”® Stengers dsyftar inte
Deleuzes begrepp sens commun, det vill siga en kinsla som forutsitts vara
sann eftersom den hélls gemensamt.”’ Hon avser snarare nddvindighet-
en av att intressera sig for hur andra gor sin virld betydelsefull, inklusive
andra djur, eller berittelser om olika sitt att leva, for att experimentera
med vad som kan vara méjligt”.>*

Common sense ir en term som Stengers himtar frin den brittiska
filosofen Alfred North Whitehead (1861-1947). Common sense innebir
ett grubblande &ver olika aspekter av tillvaron dir det forutsitts att det
finns mer att lira sig av en pluralistisk och sammanflitad virld. Ter-
men innebir ocksa att inkludera vad kunskapsteoretiska praktiker (som
gor ansprik pd makt att bedoma och eliminera) utelimnar. Whiteheads
filosofiska ansats kommer ur en vigran att dela upp (bifurcate) naturen
i tvd perceptioner; 4 ena sidan en verklighet som i huvudsak dr rumslig,
tidslig och funktionell, & andra sidan det sitt pé vilket vi forhaller oss
till erfarenheten.

Common sense ir enligt Whitehead inte bara en begrinsning utan
ocksa en satsning pa en lokal och situerande tillvaro som genererar ett
grubblande. En satsning pé en tillvaro innebir att riskera sig sjilv, att
oppna sig sjilv, infor ett krdvande och forpliktigande sammanhang utan
garantier. Fantasi 4r 4 sin sida ett forestillningssprang (un saut spéculatif)
som sitter tanken i rérelse med situationens méjlighet. Stengers betonar
skillnaden mellan inbillning (/’imaginaire) och fantasi (’imagination),
dir inbillning (i svenskan framstir skillnaden tydligt) motsvarar en
passiv drom medan fantasin 6ppnar sig infor situationen och ett slags
kollektiv kinslighet.”® Tdnkandet och tinkaren dr "lockad” eller kanske
snarare “inlurad” att bli till, ddrav springet, eftersom det bide inbegri-
per en mobilisering (i en annan bemirkelse in den militdriska) och ett
risktagande.

Dirtdill kriavs humor for att bryta varje ansats att pa férhand utesluta
sadant som kan komma att vara av betydelse. Humorns kraft var nagot
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Stengers lirde sig genom sitt feministiska engagemang, dir tyngden av
bedémningar och abstrakta ideal forsvann nir de kunde skratta (och
grita) tillsammans.’* Denna humor ir skild fran ironins hinfulla fnis-
sande utifrin en sjilvutnimnd ansvarsposition som utdelar omdémen
(mot ibland, visserligen, naiva forslag), men som i kritiken ocksd missar
(exempelvis under naturvetenskapskrigen) vad som fangar och sénder-
delar deras egen virld. Humorn som Stengers foreslar innebir att varken
forvinta sig eller inta en siker position. Hon skriver:

Jag skulle vilja definiera humor som férmédgan att erkidnna sig sjilv som
en produkt av just den historia genom vilken man férsoker fortsitta att
bygga upp historien, och denna uppfattning av humor skiljer sig ddrmed
i forsta hand fran ironi [...]. Humor 4r en immanensens konst.”

Mitt i de pagaende naturvetenskapskrigen publicerade Stengers i Cosmo-
politiques (1997) sju forslag om hur och varfor forbindelserna i virlden,
cosmo-, kommer fore men alltid 4r sammanbundna med en politik som
utgir frin engagemanget och friktionen mellan dessa férhillanden.®
Hennes kosmopolitik 4r inte ett program att folja utan snarare ett sitt
att tillfillige skrimma alla som frestas att tro att det ricker att ge varje
berdrd part en ricemitig rost.” Kosmopolitiken har ingen representant,
ingen expert som talar i dess namn, utan ir ett artificiellt iscensittande
som maste uppfinnas — och som kriver vittnen och diplomater. Hennes
kosmopolitik ska inte forvixlas med Immanuel Kants kosmopolitism,
da det kosmos hon avser knappt har nigon relation till antikens virlds-
omspinnande medborgare i en enad virld.*® Aven hennes tankar kring
makt och statsskick skiljer sig frin exempelvis Giorgio Agambens, Paulo
Virnos och Antonio Negris (autonomism). Stengers forsoker tinka ut-
ifrin de mojligheter som foreslas av situationen, snarare 4n att forelig-
ga en given definition av det politiska liget. Men samtidigt som det ar
nédvindigt att sitta hennes kosmopolitik i relation till eller i polemik
med andra forstéelser av politik 4r det viktigt att understryka att det hon
framfor alle vill undkomma ir det “sorgliga, ritualiserade kriget mellan
den experimentella vetenskapen och filosoferna som sedan Kant har f6-
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reslagit korrelationismen som ett sitt att kritiskt begrinsa rickvidden
och innebérden av forment objektiva vetenskapliga pastaenden””

Vi behover "odla” praktiker som kan hérsamma vad roran i virlden
kriver. En lingsam experimentell vetenskap, snarare 4n en utvecklings-
ivrig — en vetenskap som kan aktivera jordens mangfald av omsesidiga
beroenden och som kan ge niring at de kamper och experiment som
"moderniteten” har gjort sterila. Moderniteten far hir utgéra namnet
pa de praktiker som bidragit till framstillandet, mobiliserandet, av mo-
nokulturer som i sin tur lett till virala effekter. Mobilisering har tva méj-
liga betydelser: den som utgar frin en militdrlogik dir en armé inte bor
bromsa infér nigot hinder for att nd sitt mal (dven om syftet i ett lingre
perspektiv framstar som oklart) och den som avser ett civilsamhille som
organiserar sig for att inte lingre lida och som har klarhet och lingsik-
tighet som korrelat.®® For att dterkalla, fornya eller aktivera dmsesidi-
ga beroenden krivs, enligt Stengers, ett demobiliserande av kortsiktiga
framstegs- eller konsensusinriktade (moderna) praktiker, alltsa en demo-
bilisering av den forsta betydelsen ovan. Demobilisering av samhillets
“militdrlogik” handlar snarare om att sakta ned och ta tillvara pd hur ett
specifikt landskap situerar de som eventuellt passerar. Detta kan enligt
Stengers endast astadkommas genom sammansvetsningen av common
sense och fantasi (vilket alltid inbegriper en langsamhet och humor).

Aven om Cosmapolitiques, i sin gedigna genomgang av hur specifika
vetenskapliga hindelser utformat virt moderna (avbefolkade) landskap,
frimst utgér frin vetenskapliga ansatser och uppfinningar, stills dessa i
relation till hur filosofins arvtagare fortsatt “iscensitta sofist-farmakon-
ens instabilitet” dir ett antal "moderna metoder” diskvalificerar andra
metoder om 4n genom subtilare strategier." Sofist-farmakonen ir ett
aterkommande exempel, genom vilket Stengers pekar ut ett av de manga
problemen med de moderna vetenskapliga och politiska metoderna for
att déma ut och utesluta allt som utgor ett hot mot det som man anser
sig ha segrat 6ver (sasom charlataner, astrologer, magiker, hixor etcetera).

Det motforslag Stengers presenterar ir praktikernas ekologier (éco-
logies des pratiques) dir ingen praktik ir lik den andra.®> Det viktiga ir
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dirfor att nirma sig skiljegrinsen for varje praktik. For att gora det ir
det, enligt Stengers, viktigt att inte hamna i ndgon form av antingen-
eller-uppdelning men ocksa att inte heller placera avstaendet pa en scen
(vilket skulle leda till en odndlig dekonstruktivt diskurs) utan snarare
att tinka med Deleuze och Guattaris miljobegrepp (penser par le milien)
som inbegriper bade mitten och omgivningen.®® Det betyder i sin tur
inte att anpassa sig till vad miljon gor troligt eller osannolikt utan till
vad den mojliggdr och vad som lurpassar i mellanrummen (inzerstices)
mellan praktikens krav och skyldigheter. Praktikernas ekologier ir enligt
Stengers ett icke-neutralt verktyg som péverkar anvindaren och miljon
de tar sig an.®* Genom begrepp som 7risk” och “skyldighet” syftar prak-
tikernas ekologier till att ge en situation makten att betyda nagot pa sitt
sarskilda sitt.

Sammanfattningsvis utgar Stengers kosmopolitik frin forbindelsen
mellan fakta och fiktion. Det ir en praktikernas ekologi som syftar till
att sakta ned tinkandet genom att foga samman common sense med fan-
tasi. Hon ir tydlig med att det inte dr en teori som kan appliceras ge-
nerellt utan att det 4r praktiker som behover appliceras i det specifika
just for att framkalla en nigot annorlunda uppmirksamhet gentemot de
fragor och situationer som vi tar oss an.

Narlasning

Mitt syfte dr som sagt att prova hur Stengers kosmopolitiska forslag
kan fungera som en litteraturvetenskaplig analysmetod i lisningen av
Enckells diktsamlingar och da inte frimst hur situationerna i dikter-
na framtrider utan vilka forslag de dppnar upp. Metoden ir siledes en
applicering pa och omsittning av en teori for att uppmirksamma det
omsesidiga beroendet i lisaktens och diktens situation samt dess forgre-
nade kopplingar. Stengers skulle inte kalla det for en teori, eftersom en
disciplin alltid kommer fore ett studieobjekt och en teori. Det handlar
snarare om att folja ett materialistiskt motto, en praktikernas ekologi, dar
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metoden alltid maste ge situationen méjlighet att betyda.®® Med andra
ord, det r friga om en disciplinir metod — i det hir fallet en litteratur-
vetenskaplig — for att ge sjilva materialet makten att utmana ldsarens
forforstaelse.

Att lisa med Stengers kosmopolitik ar att ldra sig lasa i sicksack i
motsats till att f6lja en rak berittelselinje. Detsamma giller vid lisning
av poesi. Poesi, ja egentligen all litteratur, handlar om att genom spraket
skapa en aktiv situation dir lisaren kan fringd sina invanda rutinmis-
siga tankesidtt och i stillet uppmirksamma spraket som beroende av de
forinderliga, skiftande relationer till den verklighet som dikterna deltar
i. For att kunna folja dessa forinderliga skiftande relationer later jag mig
vigledas av kontraster snarare 4n av jimforelser. En kontrast 4r en skill-
nad som kinns.

Vil medveten om risken i att stilla Stengers kosmopolitik i kontrast
till kritiska humanistiska tanketraditioner, eftersom hon aktivt place-
rar sig mellan dessa och naturvetenskapen, ska jag dnda forsoka pavisa
skillnaden. Poesi ir ett av flera hantverk som innebir ett experimentellt
utforande, det vill siga en poet ir en tillverkare som tar sig sjilv frihe-
ten att uppfinna en virld genom spraket. Poesins tillblivelse i skriv- och
lasakten forutsitter en lyhdrdhet infér sprakets tvetydighet och sidans
forutsittning. Det jag menar med “sidans forutsittning” dr sitten som
poesin anvinder och provar spriket grafiske pa papperet. Denna omsorg
om sidan och vad spriket gor kallas, inom det litteraturvetenskapliga
amnet, for nirlisning. Begreppet lanserades av den si kallade nykriti-
ken, vars akademisering av denna heterogena lismetod bland annat har
kritiserats for att utesluta bide verkets kontext och lisandets situation
genom sin tolkningsmodell av det litterira verkets sammanbundna form
och sprak.®

Men nirldsningens tdjbarhet som begrepp har gett den en vidare
funktion genom till exempel 1970-talets s kallade sprikliga (eller kultu-
rella) vindning, dir den kritiska positionen stirktes genom en politiskt
symptomatisk verklighetsférankring. Nirldsningens metodiska tdjbar-
het appliceras, skulle jag siga, savil inom en misstinksamhetens her-
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meneutik, som vid en reparativ omlisning eller en omedelbar ytlisning.
De amerikanska litteraturvetarna Stephen Best och Sharon Marcus hin-
visar till hur olika texter kriver olika lismetoder och pipekar dven att
vissa politiska hindelser forindrar vart site att ldsa.”” Exempelvis fick
tvd hindelser under Bush-regimen (tortyrbilder frin Abu Ghraib och
rapporteringen om orkanen Katrina) den symptomatiska lisningen att
framstd som 6verflodig, skriver Best och Marcus.®® Hindelser vars snab-
ba spridning och realtidsbevakning tydligt visade att "herravildet” inte
lingre behdver vara beslojat for att utfora sitt arbete.”

Nirlisningens generiska funktion gor att den dven fungerar vidare i
de senare arens nddvindiga utvidgning av den reparativa lisningen med
de delvis sammanlinkande lismetoderna: neurodiversiv-lisning (Man-
ning), svart lisning (Harney och Moten) eller mer-dn-minsklig-lasning
(Haraway, Tsing). Gemensamt for de ovannimnda metoderna ir att de
inte bygger pé auktoritetsargument utan drivs mer av att skapa vad Sten-
gers skulle kalla for en delbar resa (un trajet partageable).’”” En delbar resa
innebir siledes “sakta ned, lit dig paverkas av Aic, den hir situationen
som du ir pd vdg att svara pd eller reagera pa det hir sittet”, utan kravet
pé sikerstillandet av den egna positionen.”

Stengers materialistiska devis skiljer sig frin feministisk poststruk-
turalistisk dekonstruktion och materialism genom att hirrora frin en
annan pliktkinsla.”* Pliktkinslan for Stengers gar dels tillbaka pa hennes
diplomatiska ambition — som placerar sig mellan den poststrukturalistis-
ka spraktraditionen och naturvetenskapen — dels pa vad hon ser som sin
plike: att ta vidare Whiteheads ambition att civilisera vara abstraktions-
sitt. Narmare bestamt vill hon visa hur vara urval och vir varseblivning
vittnar om en hindelse (événement), som genom forfinade led ger oss
kraften att tinka, kidnna och férundras.”® Stengers dekonstruerar sillan
utan forsoker snarare ge varje konstruktion dess fulla potential. Spriket
blir ddrmed snarare ett byggande och ett integrerande, som inte reflexivt
eller kritiskt anpassar sina pastiaenden till vad kunskapskravens grinser
auktoriserar. [ stillet for att tvinga den tilltalade att “vakna upp” eller
“slippa taget” vill det spekulativa ndrmandet undersoka vad som krivs
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av ett grepp (vad som forpliktigar) eller vilka risker som forutsitter en
“framging” (att lyckas genomfora malet med ett dtagande). Aterigen,
kosmopolitiken avser inte att ange sakforhallanden, likt autonomism,
eller ange en vision av virlden, likt en triumf Gver patriarkala ideal el-
ler, 4nnu virre, accelerationism.” Avsikten dr “fi oss att kinna” eller
nidrmare bestimt producera en erfarenhet dir tanken ir ett spring som
omfattar bide den som tinker och det som tinks.

Julia Kristevas intertextuella pabud, att uppmirksamma hur dike-
referenser dr inbidddade i en méngfasetterad litterdr eller kulturell tra-
dition, fir en annan innebord hos Stengers. Eftersom det inte gar att
reducera vad som stir pa spel i ett praktiskt utévande till en socialt or-
ganiserad minsklig verksamhet sa 4r det den sirskilda hindelsen som
borde hyllas. Detta, skulle jag siga, dr dven vad som skiljer Stengers fran
en s& kallad nymaterialistisk tradition, dir materia ses som en aktiv kraft
(Barad, Braidotti, Grosz, Bennett, Kirby och DeLanda). Kunskapspro-
duktion ir enligt Stengers alltid sammanlinkad med en praktik, och
ett material forlorar sin innebérd om det skiljs fran sitt férhéllande till
"kampen”. En praktik avser ddrfor alltid den milj6 vari en kamp bedrivs.
Stengers foreslar som ett materialistiskt motto att vi endast kan fi ett
relevant svar om vara praktiker mojliggjort produktionen av en relevant
fraga. Som Stengers skriver: for att svaret pa fraigan om hur kycklingen
kan utvecklas ur dgget inte skall vara ett mirakel, behover fraigan komma
ur verksamheten dir en sidan utveckling har betydelse.”

Likt begreppet ekologi handlar det for Stengers om att odla forbindel-
serna, vilka typer av kopplingar som kan erbjudas eller vickas i férhallan-
de till andra metoder och i forhallande till metoder som inte definieras
som kunskapsproduktion. Ett uttalande som kopplar an till Enckells
insisterande om att poesin (nir den ir som bist) engagerar lisaren i sin
egen ritt, pd sin egen ort”.”®

Jag skulle inte heller kalla Stengers praktikernas ekologi for en eko-
kritisk lismetod. Den ekokritiska lismetoden har sedan 1990-talet upp-
mirksamt lyssnat till naturen i litteraturen for att kritiske framhalla ti-
digare metodiska f6rhéllningssitt till litteraturen som verkande utifran
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antropocentriska perspektiv. Praktikernas ekologi handlar varken om att
utgd fran et politiskt ideal som bér styra mianniskan eller om att inta
en kritisk position for att ddma ut andra metoder. Jag pastir inte att
ekokritiska lismetoder gor vare sig det ena eller det andra, men da en
praktikernas ekologi innebir patringande krav pa det som kallas kritik,
kan en applicering av termen ldtt bli missvisande. Praktikernas ekologi
handlar snarare om vad Stengers kallar for reld (relais) som alltid ir en
vidareformedling av vad en situation — nigot lokalt, beliget och prak-
tiskt — kraver.””

I kommande del om Stengers skillnad gentemot poststrukturalistiska
feministiska ldstraditioner anser jag det viktigt att nimna att Enckell
pa flera sitt ligger nira de feministiska tanketraditionerna, exempelvis
Kristevas texter om poesin och det ordlésa liksom Luce Irigarays tankar
om det undantringda eller marginaliserade spriket.”® Inte helt olike Iri-
garay forsoker Enckell exempelvis hitta ett utrymme for ett olikartat tal:
lippar som mots i sig sjdlva, i multipla tonldgen och roster, eller i forsok
att hitta andra sitt att tala eller skriva in det redan givna. Aven om Iri-
garay 4r medveten om att ett “andra” sprik, dir kvinnor bade berdr sig
sjalva och varandra annorlunda, aldrig kommer att nas fullt ut, "aldrig
oppnade sig eller stingde sig for en enskild sanning”, s ligger vikten
snarare vid att uppmarksamma de bristande roster som viskar omt eller
glomts, trots det patringande i rorelser eller roster som brister.”” Det
som skiljer Irigarays insisterande pa materialens inverkan for vart tink-
ande, liksom ekofeministernas avstandstagande fran Stengers, ir att de
riskerar att alliera sig med ett holistiskt och respektfullt sitt att ndirma
sig forhéllandet mellan natur och kultur, medan Stengers intresserar sig
for ett mer riskfyllt etologiskt nirmande. Det etologiska nirmandet in-
begriper en samstimmighet mellan djurens angelidgenheter, de sitt som
omgivningen ir betydelsefull for dem och etologens intressen.® Ett nir-
mande som Stengers menar alltid inbegriper ett ofrainkomligt, och dirav
nodvindigt, risktagande. Kosmopolitiken som Stengers dven kallar for
praktikernas ekologier kanske dirfor, med detta i dtanke, kan kallas for
praktikernas etoekologier.
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I lasningen av Enckells diktsamlingar med Stengers kosmopolitiska
forslag 4r ambitionen att uppmirksamma det 6msesidiga beroendet i
lasaktens och diktens situation samt dess forgrenade kopplingar. Som
nimnts ovan har Stengers och Enckell engagerat sig i 6verlappande och
likartade politiska frigor, fast utifran olika praktiker. En f6ljd av att jag
valt att préva lismetoden utifran Enckells dikter blir saledes en relatio-
nell rérelse fran Enckells dikter till Stengers engagemang i intilliggande
fragor. Dikterna kommer pé s vis dppna upp forslag till Stengers kos-
mopolitiska ansatser. Jag kallar denna rorelse mellan Enckell, Stengers
och mig for en triangulering,

Tidigare arbeten 1 relation till Enckell

Det finns tva lingre essder, ett par artiklar, nagra kortare genomgéangar
och en doktorsavhandling om Enckells poesi. Peter Mickwitz tar bland
annat upp frigan om det obegripliga i Enckells poesi i essin ”Carassius
carassius!” Han tar pé sé vis ett konstruktivt grepp om det som kom att
kallas “obegriplighetsdebatten” i svensk dagspress i slutet av 1980-talet,
didr anklagelserna handlade om en pastischartad akademisering av poe-
sin. En kritik som frimst riktade sig mot kvinnliga poeter som Jiderlund,
Enckell och Frostenson. Mickwitz skriver att den till synes tillgingliga
“sjalv- och omgivningsreflekterande poesin” i Enckells debut, i hennes
senare diktning alltmer tagits Gver av en “stark spraklig nirvaro” och
att den senare stiller allt hogre krav pa ldsaren.®” Utmaningen i att lisa
Enckells senare poesi ir att den stiller lisaren infor en "upptickarglidje
och en helt annorlunda virld dir andra lagar och ordningar giller dn
de man med tiden blivit inlast i”.** Denna upptickarglidje tar jag med
mig i min lisning liksom ridet att nirma sig Enckells mangskiftande
och forinderliga arkitektur genom ljuden, nagot Mickwitz skriver att
Enckell sjilv foreslagit. I essin visar Mickwitz hur Enckell i diktsam-
lingen dzer arbetar med sprikligt sinnlig materialitet, genom kontraster
och brott dir i synnerhet karpfisken ruda (carassius carassius) figurerar.

29



AVENTYRLIGA UTFORANDEN

Rudan ir en fisk med en unik férmaga att 6verleva i syrefattigt vatten,
eftersom den kan omvandla “glykogenet i sin lever till syre” (vilket gor
att alkohol bildas). Enligt Mickwitz anvinder Enckell karpfisken som
en figur for att sprakligt ta spjirn mot den moderna diktningen. Tack
vare detta sprakliga motstand frin Enckells sida gor sig Stengers aktiva
pragmatism mer relevant i min lisning 4n exempelvis Richard Rortys,
som efter 1963 limnade Whitehead d4 han ansag att sprikets formaga att
uttrycka var bittre limpad dn erfarenheten att kinna for de realistiska
och anti-reduktionistiska tillvigagangsitc Whitehead foreslog.

Asa Beckman, som for ovrigt skrev artikeln *Ova er i att limna ert
kon!” (1988) och dirigenom initierade “obegriplighetsdebatten” dé hon
reagerade pa manliga kritikers oférmaga att ldsa konsoverskridande, vi-
sar i Jag sjilv ett hus av ljus (2002) det unika i den kvinnliga svenska
och finlandssvenska 1980-talspoesin. Beckman papekar bland annat att
mytiska gestalter borjade dyka upp igen, exempelvis hos Marie Silkeberg
och Agneta Enckell, efter att ha varit frinvarande i 1970-talspoesin.®
Beckman skriver att Enckell entriget utforskar funktionen hos olika
kvinnogestalter genom spraket, framfor allt genom dess omedvetna
skikt. Hon menar att Enckell experimenterar med rytmer, ramsor och
felsdgningar pa ett medvetet uppbrutet och kantigt vis och att det mest
effektiva greppet ligger i upprepningen. En metod som Enckell sjilv lik-
nar vid att falla mellan det bekanta och det okinda. Beckman gér sedan
ett forsok att organisera skeendena i Enckells Falla (Eurydike) och visar
hur dikten 4r en lingtan efter ett slags sjilvkollaps och ett motstand mot
spriket som en valdsam maktutévning. Hon skriver att Enckell sjilv
talar om det som “det/osagdas tringsel” och hivdar att det 4r nagot som
Enckell med hjilp av olika tekniker férsoker minska. Jag tinker tvirtom.
Jag laser Enckell som att hon i sina dikter skruvar upp volymen lings
vigen for att forstirka, oka, "résten” hos denna tringsel.

Tatjana Brandts avhandling Livet mellan raderna: Revolt, tomrum och
sprakbrist i Agneta Enckells och Ann Jiderlunds tidiga poesi (2014) liser
Enckells Forvandlingar mot morgonen, rum; berittelser, Falla (Eurydike)
och dter ur Kristevas semiotiska och symboliska analysperspektiv. Till
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viss del vidareutvecklar Brandt det som Beckman skriver om: att det i
spraket “precis under orden finns ett annat [...] skikt ett mer ostrukture-
rat ofdrutsigbart irrationellt och babblande undersprik”.®* Men Brandt
ser detta mer som en kamp dir spraket blir en mérdare for att offret ska
fd mojlighet att falla ur det ordnade och socialt accepterade.® Liksom
Kristeva kopplar sprikets imaginira kraft till bide forlust och begir visar
Brandt (och Beckman) hur Enckell bryter mot sprakliga forestillningar
for att ta ldsaren ur det rationella. I stillet later Enckell ldsaren befinna
sig i grinstrakterna av spriket, i rytm och musikalitet, som likvil 4r ett
slags tystnad.

Jag tar med mig Brandts analys av vad Enckells sprak och grafiska ut-
formning gor i olika pauser, brott, sprickor, blanka rader, tomrum. Men
dir slitningen mellan sprak och sprakbrist, mellan uttryck och sprakets
och kulturens makt &ver det som alls kan sdgas, hos Brandt analyseras
med hjilp av framf6r allt Kristevas men ocksa Michail Bachtins sprak-
teorier, gar jag andra vigar. Till skillnad fran Brandt, som visar hur
Enckell utgar frin en vision om poesins emancipatoriska méjligheter,
nira besliktad med Kristevas subjektet i process (sujet en proceés), vin-
der jag mig till de mojligheter som kommer ur det “emancipatoriska”
forslagets verkningsgrad.®® Ett utforande som varken utgdr fran en vilja
till dialog eller fran en vilja att utmana symboliska grinser, utan frimst
fran kinslan som lurpassar vid varje tillfille, som kommer langt fére en
bekriftande symbolisk referens eller en kroppslig fornimmelse. Brandt
uppmirksammar sirskilt Enckells konsekventa anvindning av mellan-
slag och cesurer i texten, som tecken pé den franvaro i det patriarkala
spraket som poesin kan utmana. Hon drojer sig kvar vid de essentiella
dragen i Enckells poesi och vid hur texterna hérsammar och driver en
kamp for att formulera sig i spinningsféltet mellan det symboliska spra-
ket och omstértande abjektala erfarenheter.

I forordet till nyutgavan av Falla (Eurydike) (2020) tar John Sweden-
mark fasta p fantasin i diktsamlingen. Han skriver att "fantasier upp-
star enligt psykoanalysen som forsvar mot en verklighet som ir alltfor
smirtsam att erkdnna, till exempel en forlust”.®” Jag instimmer med
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honom om att det viktiga i Enckells diktning 4r vad som sker, vad som
bryter upp och vad som uppstar. Jag héiller dock inte med om att Enckells
poetiska praktik “vill komma bortom spriket i de glimtar som poesin
formar skapa, redovisa och bevara”.®® Snarare 4n att komma bortom vill
den, genom spriket, ge situationen eller hindelsen kraft.

Utdver Mickwitz och Beckmans essier, Brandts avhandling och
Swedenmarks forord finns dven Enckells brevvixling om finlandssvensk
lyrik med Peter Mickwitz och Henrika Ringbom, i brevboken Poesi med
andra ord (2003), dir de tre diskuterar poesi och utgangspunkterna for
skrivandet samt skillnaderna mellan poesins villkor i Finland och i Sve-
rige.*” L antologin Poesi: en debattbok (2014) vill Enckell tillsammans med
andra fylla i det som utelimnats i Tuva Korsstroms Frin Lexa till Glit-
terscenen (2013), nimligen samtidspoesin i den finlandssvenska litterdra
traditionen, och dirmed diskutera poesi och hur de nordiska samman-
hangen férindrats sedan 1980-talet.”” De sex forfattarna — utéver Enckell
bidrar Ralf Andtbacka, Tatjana Brandt, Peter Mickwitz, Henrika Ring-
bom och Matilda Sédergran till samtalet — diskuterar hur och varfor den
finlandssvenska samtidspoesin utesluts ur litteraturhistorien, om diktens
forutsiteningar och (rite till) obegriplighet, om kritik i det offentliga
samtalet samt om framtida problem och mgjligheter.

Ett urval av Stengers (sam)arbeten
1 relation till hennes begrepp

Det saknas fortfarande en 6vergripande bok om Isabelle Stengers arbe-
te men hennes begrepp anvinds inom en mingd skilda praktiker. Jag
kommer endast att nimna ett urval av Stengers (sam)arbeten i relation
till hennes begrepp som jag anser ir relevanta f6r denna studie dven om
jag inte omndmner samtliga i min ldsning.

Stengers ir intresserad av effekter, inte orsak/verkan-férbindelser.”
Effekter, saisom att kdnna de icke-psykologiska samhérigheterna och
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skiljaktigheterna som produceras av att lisa med Whitehead (och Leib-
niz) till skillnad frin med Deleuze (och Spinoza). Aven om hon itervin-
der till tankar framf6rda av Deleuze och Guattari, sisom deras koncept
om immanensen, flyktlinjer, ritornellen och anordningar, ir hon dock
forsiktig med deras begrepp. Hon understryker att hon aldrig tinker
med Deleuze eftersom han, enligt henne, inte ber om det.”?

Stengers och Bruno Latour (1947—2022) har under de senaste trettio
aren frekvent lanat och fort vidare varandras begrepp (iven om de skri-
vit fa texter tillsammans). De delar utgangspunkt — den experimentella
vetenskapen — men har skilda tillvigagangsitt. Forenklat kan man siga
att Stengers borjar i verksamheter medan Latour bérjar i beskrivningar.
Tre av flera intressen de har gemensamt idr etnopsykiatri, pragmatism
och ekologi, och négra av de begrepp och tankefigurer de delar och tar
vidare frdn varandra ir exempelvis mellanrosten, diplomaten och Gaia.
Stengers lanar exempelvis principen om irreduktion fran Latour: "Ingen
sak dr i sig sjilv reducerbar eller irreducibel till ndgon annan.”® Phi-
lippe Pignarre understryker och visar i Latour-Stengers: un double vol
enchevétre (2021) hur deras respektive arbeten sammanlinkar deras res-
pektive tinkanden.’*

Béde Stengers och Latour gor ettslags tillimpning av Spinozas diktum
pa Whiteheads samhillen: ”[...] ingen har hittills faststéllt vad kroppen
ir i stand till [...]”.%° Tillsammans har de 4ven skrivit en inledande text,
"Le Sphinx de 'ceuvre”, i en nyutgiva av den franska filosofen Etienne
Souriaus bok Les différents modes d existence (1943). Det har bada utveck-
lat Souriaus begrepp kring inrittande (instauration) och hans sitt att inte
ta ndgot i besittning, att inte psykologisera och att ha en riktning snarare
in ett projekt.”

Aven Stengers och Donna Haraway har ett pagiende utbyte av tan-
kar och begrepp, framfor allt i ett omsesidigt engagemang i Whiteheads
filosofi. Stengers har oversatt Donna Haraway till franska och de tva
refererar, trots sina olikheter, frekvent till varandra. Enligt Michael Ha-
lewood sé ger Stengers spekulativa filosofi en férdjupning till Haraways
“situerade kunskap”.”” Haraway anvinder Stengers Whitehead-ldsning
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om abstraktioner (som lockelser) och forslag (om nigot som dnnu inte
ir) i synnerhet och hennes kosmopolitik i allmidnhet i When Species Meer
(2008). I senare arbeten, sisom Réactiver le sens commun (2020), anvinder
Stengers dven, for att bara nimna nagra, Haraways tentakulira figurer
och hennes snérlekar samt hennes uttryck om att stanna kvar i proble-
men.

Den belgiska filosofen Vinciane Despret har i sin text Au bonheur des
morts. Récits de ceux qui restent (2015) tagit vara pa Stengers tvekan och
humor i méten. Stengers i sin tur himtar inspiration i Desprets etologis-
ka utforskningar.’®

Didier Debaise, forskare vid Fonds National de la Recherche Scienti-
fique (FNRS), ir tillsammans med Stengers grundare av Groupe d’Etudes
Constructivistes (GECO), en grupp som arbetar genom ett spekulativt
pragmatiske tillvigagangsitt for att frigora vetenskapen frin normativa
kriterier. Han har dven skrivit tvi bocker om Whitehead, bida till viss del
inspirerade av Stengers Whitehead-lisning, exempelvis hennes lisning av
en levande varelse och hennes omgivning som en infektionsdynamik.”

Genusvetaren Miriam Tola lyfter dven fram Stengers feministiska
ekologi i artiklarna "Composing with Gaia: Isabelle Stengers and the
Feminist Politics of the Earth” (2016) och ”The Political Ecology of Isa-
belle Stengers: Displacing the Anthropocene” (2014). Stengers uppmirk-
sammar dven ekofeminismens dde att bli stimplad som en essentialis-
tiske eller spiritualistisk version av feminism, i artikeln "Autonomy and
the Intrusion of Gaia” (2017).!%°

Claire Chi-ah Lyus "Latour, Stengers, and Nonmodern Poetry”
(2020) tar fasta pa Stengers adderande metod, ett dmsesidigt immanent
performativt engagemang, i kontrast till exempelvis Blanchots subtra-
herande metod — ett transcendent ideal betraktat pd avstind — Karen
Barads posthumanistiska performativitet och Donna Haraways situera-
de kunskaper."”!

Tidskriften Substance har dgnat ett nummer it Stengers: “Isabelle
Stengers and the Dramatization of Philosophy” (2018), med bidrag av
bland andra Donna Haraway, Vinciane Despret, Martin Savransky och
Didier Debaser.'”™
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Ett urval av Whiteheads begrepp
relevanta for Stengers kosmopolitik

Stengers kosmopolitik forutsitter som sagt en viss kinsla for Whiteheads
spekulativa filosofi eller hans metafysiska pluralism.

Whitehead definierar faktiska entiteter (actual entities) och faktiska
tillfillen (actual occasions) som res verae, det som verkligen existerar och
forklarar sig sjalvt (causa sui)!® Faktiska entiteter dr faktiska tillfillen
med undantag f6r Gud vilken dr den enda faktiska entitet som inte ar
ett faktiske tillfille. Faktiska entiteter och faktiska tillfillen, det vill siga
verkligheten eller det som existerar, kan anta ny form genom en konkre-
tiseringsprocess som aktiveras av vad Whitehead kallar f6r propositioner
(propositions).*

Dessa ir inte att forvixla med propositioner sisom utsaga hos Fou-
cault.” Whiteheads propositioner star for majlighet och ir en vektor
for skillnad (en kontrast) som ”forsvinner” vid varje konkretisering, med
andra ord nir nagot har blivit bestimt, tagit form och antagit en kinsla.
Propositioner bir alltsd pa en kinsla som dnnu inte konkretiserats, alltsi
en foreslagen kinsla (propositional feeling).® De forslag som konkreti-
seras (fattas tag i) kallar Whitehead f6r fattbarheter (prehensions) och de
som icke konkretiseras benimner han negativa fattbarheter (negative pre-
hensions). "A feeling bears on itself the scars of its birth; it recollects as a
subjective emotion its struggle for existence; it retains the impress of what
it might have been, but is not.”"” Arr ir med andra ord vad som limnas
kvar, vad som kunde blivit men inte blev, i en kinslas kamp att bli till.

Konkretiseringsprocessen ir pé si vis alltid ett relationellt formtagan-
de i vilken faketiska tillfdllen far sin originalitet (originality), det vill siga
hur de fattar tag och inte fattar tag i forslagen (vilket kan forklara den
stindiga forindringen i konkretiseringsprocessen).

Ett evigt objekt (eternal object) ir en tidlds och ideal form som inte
paverkas av konkretiseringsprocessen, till exempel en firg som "rod”.
Genom konkretiseringsprocessen kan ett faktiske tillfille fatta tag i ett
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evigt objekt och dirmed integrera det som en del av sin egen originalitet.

Subjeke ir enligt Whitehead samhillen, eftersom subjektet frameri-
der ur virlden som ett superjekt (i motsats till Kants filosofi dir virlden
uppstar ur subjektet): “the world is not what answers to the subject, nor
the respondent for what the subject ’knows?; it is that which, vectorially,
‘operates’ what the subject is to feel”.'®

Konkretiseringsprocessen ger upphov till ett fullstindigt deklareran-
de (sheer disclosure), till exempel vad upplevelsen att ha en kropp kan
generera.'”” Syftet med Whiteheads spekulativa filosofi 4r att omvandla
— genom detta fullstindiga deklarerande — vara sitt att forklara eller
karakeirisera vad vi erfar for att, som sagt, inte dela (bifurcate) naturen
mellan tva perceptioner; & ena sidan en verklighet som i huvudsak ar
rumslig, tidslig och funktionell, 4 andra sidan vad som krivs av det sitt
pa vilket vi férhéller oss till erfarenheten. Begreppen, varav jag nimnt
nigra f4, har s till vida inget annat mal 4n sin specifika tillimpning.

Stengers anvinder sig av Leibniz conatus for att visa hur ett subjekt/su-
perjeke forsvinner i och med att det borjar utifrdn sina egna omstindig-
heter, det vill siga pd egen hand beslutar sin produktion.'® Direfter ir
det upp till andra givna omstindigheter att besluta betydelsen vad som
producerats. Siledes kan det faktiska tillfillet inte avgora sin vektoriella
vidjan infor ett sedan. For att beskriva vad det innebir att bérja utgar
Stengers fran Horatius ”Sapere aude. Incipe” och pAiminner om att "sape-
re” inte bara betyder veta utan ocksé att smaka. Att viga smaka innebir
att vara uppmirksam pa hur ett méte paverkar (omvandlar) dig.""!

Disposition

Avhandlingen ir indelad i fyra kapitel och och en avslutande del, "Po-
dngen med att inte dra slutsatser”. I kapitel ett, ”Vederbérlig uppmirk-
samhet”, ldser jag Enckells tre tidiga diktsamlingar Forvandlingar mot
morgonen, rum; berdittelser och dter. Jag borjar i de sariga och tdrstande
lipparna som f6rsoker hitta en rost i Forvandlingar mot morgonen. For att
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undersoka hur Enckell experimenterar med sprikets forstirkande men
ocksa forskjutande funktion vinder jag mig till Stengers genomgang av
Whiteheads redogorelse av den sjitte dagen, d& minniskan fick tal och
blev en sjil. Dessutom prévar jag Stengers och filosofen Olivier Ralets
Drogues, le défi hollandais (1991) for hur Enckells olika diktjag soker en
motstrategi mot radande (och hotfulla) tillstind och infernaliska alter-
nativ utan att nédvindigtvis finna de politiska verktyg som "anvindare”
finner i Stengers och Ralets redogérelse. 1 rum; berdttelser later jag mig
vigledas av diktsamlingens mer fragmentariska kvalité och hur olika ros-
ter gor sig horda ur underjordiska kanalsystem eller genom de springor
som spriket ofrinkomligen skapar. Jag provar dven skillnaden mellan
den Gud Simone Weil dberopar, och som Enckell citerar, och den Sten-
gers laser fram i Whiteheads organismfilosofi.

I kapitel tvd, "Fallets tillit”, laser jag Enckells Falla (Eurydike). Jag
foljer verbet falla med Stengers lisning av den galileiska hindelsen for
en ny férnuftsordning. Jag utforskar dven hur Enckell inbegriper alla
de Eurydikefigurer som hamnat vid sidan av de redan namngivna eller
skrivna genom att placera Eurydike inom parentes. (Eurydike) som en
foljd av fallet dr ocksd vad som utsitts for ordets skiftande betydelser,
det vill siga det som kan falla undan eller under lagen, falla bort och bli
ogiltigt, do eller falla in eller for en frestelse och s vidare. Eurydike ar
det som skymtas men riskerar att falla bort, in i glomska, ur historien, ur
berittelsen eller ur situationen. Jag provar dven fallets roll f6r Eurydike
med Stengers och Léon Chertoks ldsning av den historiska konfrontatio-
nen mellan "hjirta” och fornuft” i Le coeur et la raison (1989).

I det tredje kapitlet, ”Som en virvelvind”, liser jag Enckells szt ansik-
tes avtryck, eller stenens begir (i stenens dder dom bir, stenens tidlosa begir
—) och innanforfutanfor (t+) 3 x 13 + (1+) 13) (eller 4 olika siitt att nirma
sig ett landskap —) samt anteckningar [intill ett nordligt innebav]. Jag liser
dem tillsammans for att det finns gemensamma beréringspunkter och
skillnader i hur de verkar genom andning, minnen och Paul Celans
poesi. Genom vad Stengers skulle kalla en mesopolitik stiller de tre dikt-
samlingarna fragor som ger liv till fler gestalter, fragor som kriver att

varelser konstrueras.''?
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I det sista, fjirde kapitlet liser jag Enckells inte ett ord (jag dr naken)
tillsammans med Stengers ldsning av William James cirkelrérelse, om
nirvaro och skillnad i situationen och dterkopplar till fragan om tillit
och Whiteheads begrepp fattbarhet som jag behandlar i studiens forsta
del.

Nagot ytterligare om sprak och begrepp

Det hiir ir ett arbete som ror sig mellan svenska, franska och engelska.
Jag har valt att dversitta vissa av Whiteheads och Stengers begrepp till
svenska. Jag hinvisar till originalbegrepp (inom parentes) vid forsta till-
fillet nir det nimns samt forsta gingen jag anvinder begreppet i ett
kapitel. Jag har i stérsta mojliga mén anvint mig av befintliga dversite-
ningar av Whiteheads begrepp, av exempelvis Anders Lundberg, Inge
Larsson och Kjell H. Waltman.
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VEDERBORLIG UPPMARKSAMHET

Enckells diktsamling Forvandlingar mot morgonen inleds med ett citat
fran den amerikanska poeten Denise Levertovs diktsamling Here and
Now (1957). Citatet utgdr den sista strofen i Levertovs dikt "Bortom ho-
risonten” och ir i Enckells diktsamling placerat pa hogersida, lingst ned
vid kanten grinsande 6ver till andra sidan:

» — — — — kanske
att bita ihop med tinderna, att nd
precis s mycket lingre, bortom grinsen
bortom varje grins: att bérja, att vara, att trotsa. »

(Denise Levertov)'!?

Enckells grafiska markering, fyra tankstreck pa rad — for att visa att vissa
delar av citatet uteslutits — framstar nistan som en figur for de samman-
pressade tinderna. En situation uppstir som genererar en pressande eller
stressande kinsla, Levertov kallar det for en lingtan att vilja engageras,
och den tar sig uttryck i att jag pressar samman mina kikar. Eller som
versen ovan uttrycker det, som ett sitt att bérja, ta sats, for att viiga trotsa
och na lingre. Levertov litade pd poesins uppviglande kraft och hennes
diktning formades ur de revolutionerande ideal som priglade 1960-ta-
let dir, for vissa och dven Levertov, revolutionen ansigs vara den enda
mojligheten att férindra lidandet som kom ur valdets effekter. Levertov
kom dock senare att revidera ett revolutionirt tillvigagangsitt i de mer
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omsorgsfullt kollektiva engagemang som formades ur kirnkraftsmot-
standet."* Enckells diktsamling ir placerad efter revolutionens oinfriade
forhoppning, under vildets férindrade men beddvande tonlige, och ir
samtidigt kvar i lingtan efter forindring. I Enckells dikt méter ldsaren
tinder som snarare fastnat i forestillningen om sin potential, vilket i sin
tur torkat ut lipparna.'”

och tinderna grila med de svira frigorna
Vem fragar efter lipparnas sariga liten
de spricker

116

de spricker

Fragan ir vem som ska héra klagoropen om lipparna blir utmattade av
tindernas tritande?

I det hir kapitlet liser jag Enckells tva forsta diktsamlingar For-
vandlingar mot morgonen och rum; berittelser samt den fjirde, dter. Tre
diktsamlingar med olika uttryck. Jag lter ddrfor diktsamlingarnas sir-
skilda uttryck leda min lisning. I Forvandlingar mot morgonen knyter
jag exempelvis an till olika politiska och samhilleliga utvecklingar som
priglade det tidiga 1980-talet. I rum; berdttelser ir diktjagen aningen mer
uppluckrade och det aktiva motstindet fragmentiserat och hinvisat till
avlopps- eller vattenkanalerna under konsumtionssamhillets shopping-
center. Diktsamlingen dzer som dr mer abstrake i sin berittelsestruktur
utgdr fran olika brytningspunkter mellan exempelvis en yta och ett ljus
ddr nagot genereras.

Jag inleder med en kortare genomgang av sariga torstande lippar och
ett forsvérat eller forsvagat motstind innan jag tar mig an debutsamling-
en och hur olika historiska hindelser som dikterna refererar till knyter
an till Stengers lisning av det allminna. Jag kommer att visa hur och
var de tre diktsamlingarna delvis berér varandra och innan jag gir 6ver
till kapitel tva forsoker jag samla dem vid horisonten, dels i ett forsok
att sammankoppla de olika resonemangen, dels for att lata horisonten
verka som en gemensam bild for de férkastningslinjer jag finner i de tre
diktsamlingarna.
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Sariga torstande lappar

Lappar kan bli sariga av flera anledningar. De kan vara uttorkade eller
brinda av solen, de kan spricka och bléda av berdring, svilt eller torr luft,
vilket i sin tur kan leda till en bakeeriell infektion. Alla som haft torra
lappar vet att det kan inbegripa en smértsam kinsla med en rédhet som
i sin tur orsakar svullnad, flagnad och sprickor. Lapparna blir da svarare
att rora och berora vilket gor det svarare att ljuda. Ibland kan det till och
med bli svirare att dta och tala. Lipparna ir kinsliga och de fungerar
som en passage mellan det inre och det yttre vid andning, dtande och
talande. Langre in i Forvandlingar mot morgonen star det att tinderna har
lusten och att det ir lusten som “stiller de svira fragorna”.'"” Men dven
om lusten finns dér for att problematisera si tycks de ljudade formule-
ringarna inte helt stimma 6verens med kinslan eftersom, som Enckell
skriver, tungan ir trikig i ljuden”.""®

Lipparna, tinderna och tungan — de olika delarna som utgor det
vi kallar munnen och som tillsammans ges dran for talet. Hos den ru-
minskfranska poeten Tristan Tzara heter det att "tinkandet sker i mun-
nen”. Tzaras formulering kan ldsas i kontrast till Enckells, att det ar
forst vid métet med nigot utanfor en sjilv som tanken borjar, eller sd ser
bide Enckell och Tzara munnen som ett aktivt forslag for en begirande
entitet, ungefir som Gilles Deleuzes och Felix Guattaris ett ansikte: en
vit vigg/svart hil-system” eller Samuel Becketts munpjis Not 7 (1970).""
Hos Beckett dr det en kroppslos mun, en “sak samma”, som i rasande
fart dterger det forflutna fran en gudsforgiten plats.'** "Munnen iter sig
fram genom berittelsen” och i pjdsen sker ett forvirrande skifte mellan
vad som ir mun och vad som ir 6ga.””! Hos Deleuze och Guattari, dire-
mot, ir munnen ett hal i en urgropt yta dir subjektiviteten, om 4n inte
ensam, tringer fram.'”

Jag skulle dock siga att Enckells lippar ligger nirmre Luce Irigarays
"Quand nos lévres se parlent”(1976), dir lusten och lipparna befinner sig
i ett stindigt pagaende relationellt tillblivande.'?® I Enckells diktsamling
har dock lipparna svért att nd den punkt dir de lyckas uttrycka "alle”.
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Allt lapparna vill i diktsamlingen ér fortfarande underkuvat ett sche-
malagt och kontrollerat system eller en torka, som hindrar dem. Anda
tycks de dromma om att héra “fiolerna spela” for att fi “dansa tango
med verkligheten”- som om de nirmar sig Walter Benjamins fraga om
hur ett liv skulle se ut om det bestimdes av den gatulat som var sist pa
allas (siriga) lippar?'*

Sjatte dagen-problematiken

I diktsamlingens forsta del lingtar de sdriga, torstande lipparna trostlost
efter att tinda dynamit i vardagens forljugna tristess. I den andra delen
soker de sig mot en horisont som dtskiljs av ett hav och av en strand.
Ett hav som “vi” skall “gripa mellan vira fingrar” trots att det inte gar
att dricka utan endast att torsta.'” I Jacques Derridas lasning av Paul
Celans dikter blir lisaren pimind om att det hebreiska ordet for "sprak”
dr "ldpp” snarare dn den fransk-latinska betydelsen “tunga”.’** Och i
en intervju med Evelyne Grossman aterkommer Derrida till den sara-
de munnen som talar genom dikten och som alltid riskerar att, genom
lasakten eller tolkningen, sys ihop och stingas.'”” Det ir den stindigt
pigiende morfologiska forhandlingsfrigan, om den andra i det inre,
som Derrida dsyftar och som tas vidare av Gayatri Chakravorty Spivak
utifran den kolonialiserade rostlosheten.'”® Att dppna munnen och lata
orden som vilar pa tungan komma till tals i motsittning till den ridande
ordningen ir nigot som Nawal El Saadawi menar ir dissidentens stri-
dande kreativitet.'”

Men med risk att fastna i fillan att definiera minsklig subjektivitet,
och ldpparna specifikt, som betingad/e av spriket, hoppar jag fram till en
strof lingt senare i Enckells diktsamling. Dikten behandlar de intressan-
ta hindelserna de forsta fem bibliska dagarna som sedan 6verskuggades
av det som skedde pa den sjitte dagen och direfter.

42



I. VEDERBORLIG UPPMARKSAMHET

I
Gud skapade virlden
Den sjunde dagen vilade han, och pa den dttonde
dngrade han sig.
P4 den nionde dagen ville han
genom sin avbild
forinta konstverket; och si kanske han
dterskapar misstaget, eller putsar lite pa det.
Det ir ju sa minsklige.'*

Inte utan humor ger Enckell en egen version av skapelseberittelsen. Hu-
morn ligger i forenklingen och forskjutningen av berittelsen men ocksé
i sjalva forslaget: ett skapande kopplat till en dnger som tycks komma
ur det faktum att det minskliga ir att gldomma den hindelse som gor
kinslan av anger ens majlig. Med denna férsummelse “nedvirderar vi
ocksé den minskliga erfarenheten genom att beskriva den i termer av in-
tellekt som domineras av sprikliga abstraktioner, i motsats till tradet eller
ostronet som héller sig till den konkreta 6verlevnadsverksamheten™.'!
For att nirma mig vad Enckell gor i dikten provar jag Stengers till-
vigagangssitt i motet med Whiteheads korrigering av den sjitte dagen.
Justeringen ir att p den sjitte dagen skapade Gud inte bara minniskan
till sin avbild — detta var dven dagen ”dd minniskan fick tal och blev en
sjdl”.*? Den risk Whitehead tar med tilligget r en risk Enckell parerar
genom forenklingen "Gud skapade virlden”. Risken ligger i att glom-
ma Bibelns berittelse om den sjitte dagen som dagen da Gud inte bara
skapade minniskorna utan ocksd ”de vilda djuren, efter deras arter, och
boskapsdjuren, efter deras arter, och alla krildjur pd marken, efter deras
arter”.'?
Det forsta Stengers klargér med Whiteheads korrigering (och som
kan vara intressant for Enckells dikt) 4r att han” som gav oss talforméiga
inte 4r Gud som en &verordnad forfattare eller skapare utan ett ord for
att karakterisera den underliggande kraften for potential, en mellanform
som ir induktiv (jag dterkommer till detta ord) f6r den sirskilda kinsla

vi har av oss sjilva, som en bland fler men ocksé skild frin évriga varelser
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pé jorden. Whitehead kallar denna egenhet for "sjil”. Si det som skiljer
Whiteheads sjil fran en kristen sjil, och som sitts i rérelse i Enckells
dike, 4r att pa den sjitte dagen fick minniskan ingen sjil utan hon blev
en. Stengers piminner i sin tur om det krav att férsta som 4n idag skapar
en sammanblandning mellan existens och kunskap, som hon delar in i
"nédvindiga villkor” och “nédvindiga och tillrickliga” villkor.'*4

Det som forfoljde kristna sjilar frin och med den sjitte dagen var
nimligen fragan “"vem bir ansvar f6r vad?” En fraga som senare konver-
teras till vem som bir kunskapsansvaret och som idag genomsyras av en
entreprendrsdriven dumbhet (/2 bétise), enligt Stengers.'” Dumbhet ir vad
som griper tag i minniskor som kinner ansvar att inta en position, en
inldrd forsiktighet infor egna rutiner snarare dn infor situationen. Det
som skett i och med vetenskapens framgéng ir att nodvindiga villkor,
for nagot vi erfar, omvandlacs till tillrickliga villkor nir vi forklarar ex-
istensen av detta ndgot. Utanfor teologin och ett matematiskt tinkande
sd dr inga villkor nagonsin tillrickliga, betonar Stengers.'*

Kanske dr det dédrfor Enckells Gud blir uttrakad just pd den dttonde
dagen, nir han inser upprepningen i att varje villkor forutsitter andra
villkor. Enckells dikt synliggor sprakets selektiva karaktir, av vad som
blev (sjilar) med vad som gavs (sprakets kraft). Det som dramatiseras
i dikten ir just avvecklingen av en sammanflitad virld som Stengers
pekar ut och som Whitehead forsoker reda ut genom en justering av
den sjitte dagen. Nir minniskan utsdgs till hirskare 6ver allt levande,
sysselsatt med ansvarsfrigan, blev scenen som kryllade av varelser fram
till den sjitte dagen ett dystert och 6dsligt landskap. I Enckells dike vill
Gud redan pa den nionde dagen fi minniskan att forinta virlden som
nu benimns som ett konstverk.

Maijligen ir det en overdrift att hivda att virlden frin den sjitte da-
gen, nir minniskan utsig sig sjilv till en utévare med frihet och ansvar
att bestimma vad som gills och inte gills, blev ett konstverk. Minn-
iskan 4r ju hon som blev en (mirklig) sjil eftersom hon ir den varelse
som fragar efter skil och haller naturen ansvarig f6r hur dess ordning
karaktiriseras. Hir dr det viktigt att sakta ned for att notera skillnaden

44



I. VEDERBORLIG UPPMARKSAMHET

mellan sjil och skil, som i svenskan ligger nira varandra. Det enda skdiler
i Whiteheads metafysik dr, som nimnts inledningsvis, faktiska entiteter,
och det enda han ber om ir att vi ska kiinna hur intensivt skéilen spelar
roll — en kinsla av alternativa, orealiserade majligheter av vad vi kunde
ha gjort, vad vi kunde ha valt eller beslutat oss for att inte gora.’?’

Men det ir inte spriket som skapar det sociala villkoret for dessa
kinslor av “orealiserade mojligheter”. Det som manifesteras dr snarare
upplevelsen av ett deklarerande (disclosure) som vi inte kan tillskriva oss
sjalva.'”® Nir vi gor det sd har vi enligt Stengers missat sjilens problem, de
vi blev niir vi fick spraket, inte vad spriket gav oss."*” Hur vi blev kapabla
att beritta om allt som kunde ha varit och vad som aldrig kommer att
bli kan endast erfaras men aldrig forklaras. Som nimnts inledningsvis ir
det snarare ett férslag som vektoriellt ”driver” vad subjektet kommer "att
kinna”, och spriket ir vad som gor skillnad i forslagets verkan.

Om dikten avser de mirkliga sjdlar som sattes att forinta konstverket
sa ar det for att det frin och med den sjitte dagen har skett en f6rokning
av tillrickliga villkor som har fatt mianniskan att vandra runt pa jorden
som en ansvarsfordelande Hamlet eller en vilsen Ofelia. Enckell skriver
betriffande att dterskapa misstaget eller putsa lite pa det:

2.
Det ir host pé jorden, loven
brinner redan, och ibland ir allt sé tyst.
Anda  regnet havet molnen
och pd en klippa
infor allt och vatten
kan véra liv sigas pd sd manga vis
och si mycket vackrare ... du vet
Hamlet ... Gud skapade ater hamlet
iter iter dter och
Ofelia hans ilskade ett vansinne — ha!
(hon slungade sitt ansikte
mot nedfallande himlar; vandrade
dver blinda horisonter: det finns

ingen mane ..o
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I dikten far ldsaren en delvis beskrivning av den virld (allt) som Gud
skapade: arstiderna, loven, molnen, regnet, havet och klippan (och om
ménen inte fanns s skulle dagarna vara korta och klimatet ganska ling-
trakigt). En virld som emellandt framstdr som tyst trots att den kryllar
av liv. Vi, minniskan, lever i en virld bland andra varelser (och fenomen)
som frimst héller sig till vad som ir av betydelse och vad som inte spelar
roll fr sin 6verlevnadsverksamhet — det vill siga de tar emot forslag (pro-
positions) och underhiller forslaget. Vi, minniskan, dr 4 andra sidan de
varelser som infor métet med virlden, like Hamlet, funderar pa himnd
eller pd att ta vare liv, likt Ofelia. Men inte nog med att Enckells dikt
visar hur vi med spraket riskerar att forskjuta kinslan av att vara forvir-
rade protagonister till en friga om ansvarsférdelning (i det hir avseendet
till Gud) — hon anvinder ocksa interjektionen “ha” (som ett uttryck for
skratt, tillfredsstillelse, forake eller forbittring) i samma mening som
Ofelia kallas "hans” och ett vansinne”.

Jag kommer droja kvar vid Enckells reaktion pa den roll Ofelia till-
skrivits, i diverse tolkningar, och hur det betyder nagot f6r diktsamling-
en som helhet for att prova Stengers erfarenhet av narkotikamissbrukares
kamp mot lagar som officiellt var avsedda att "skydda” dem och hur den-
na kollektiva résts (stérande) verkan skulle kunna tjina som underlag for
det vi kallar demokrati."*! Men for att komma till detta 4r det viktigt att
tilligga att jag liser Enckells "ha!” som en kritisk kommentar till Ofelia
som en figur som enligt otaliga tolkningar skulle sakna egen identitet
och dirav blir offer for yttre omstindigheter.'*? Forvisso kan Enckells
Ofelia specifikt symbolisera kvinnors utestingning fran den offentliga
och kulturella sfiren genom att de forsok till motstand Enckell framstil-
ler i diktsamlingen allieras med Irigarays eller Kristevas alternativ for att
avsloja och motarbeta den accepterade konstruktionen av samhillstill-
standet."® Men jag ska i stillet visa hur Ofelia fungerar som ett verktyg
hos Enckell for att forsoka forrida ett territorium genom att anvinda
horisonten som en refring (ritournelle), och dirmed ge vederborlig upp-
mirksamhet till de sariga lipparna. Tack vare denna intringande nirva-
ro omnimner jag diktens jag” (och “vi”) som Ofeliafigurer. Territorium
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betecknar den omgivning och omstindigheter diktjaget 4r bunden till.
Horisonten som en refring ar mer lik en mumlande ramsa som uppbédar
mod att fortsitta dn ett tydligt mal att ta sikte mot."** Jag forestiller mig
Levertovs “att borja, att vara, att trotsa” i linje med Deleuze och Guat-
taris dynamik for ritornellen; "om natten, hemma, mot virlden”.'* Min
avsikt 4r dels att prova hur Ofeliafiguren fortsittningsvis fungerar som
olika diktjag i Enckells diktsamlingar, dels prova figuren mer generellt.

En kollektiv rosts storande verkan

De formativa aren for Europas narkotikapolitik kan sigas vara mellan
1966 och mitten av 1980-talet. Nir Nederlinderna inférde metadonbus-
sar och metadoncentraler for dppenvard 1981 sigs det, av ett flertal euro-
peiska linder, som ett férrideri mot den irrationella men gemensamma
ridslan, dir narkotikaproblemet (etiken) blandades ihop med l6sningen
(tekniken)."¢ Jag anvinder detta exempel for att visa pd kontrasten mel-
lan méjligheten som genererades ur missbrukaren (som en omgjlig figur)
begdran “vi ir medborgare som alla andra” som hérsammades i Neder-
linderna (och dir staten insig att de medel som stills till missbruka-
rens forfogande och de olika begrinsningar som staten, som stiller dessa
medel till deras forfogande, maste underkasta sig) och Enckells Ofelia-
figurer som forsoker gora sin klagan hérd utifran en minimal glipa.
Det dr framfor allt tvd aspekter som Stengers och Oliver Ralet tar
upp som avgorande f6r Nederlindernas drogpolitiska pragmatism: lan-
dets vattenrikedom och politikernas och civilsamhillets skilda ansvar.'¥
Enligt Stengers och Ralet 4r Nederlindernas geohistoriska sirart i for-
hallande till havet att likna vid ett land “som avstér frin att agera som
om saker och ting till slut skulle underkasta sig tvingande krav, som om
hoten, om de ignoreras, till slut skulle forsvinna som mardrémmar”.!*®
Den nederlindska folkhilsostrategin i relation till droger maste forstés,
enligt Stengers och Ralet, utifran en vilja att kontrollera ett fenomen (den
okande narkotikaanvindningen) snarare 4n att trivialisera det genom ett
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imperativ ("man fir inte ta droger”). Den nederlindska statens kontroll-
instrument blev snarare att 6ka den sjilvorganiserande formagan hos
grupper som producerade sin egen expertis.

I Forvandlingar mot morgonen finns en lingtan efter att engageras
("att borja, att trotsa att vara”) men som diktsamlingen visar dr denna
vilja antingen bedévad eller nedtrycke. I samlingen 4r havet, i motsats
till i Nederlinderna, lingt borta. Aven om diktjagen forsoker producera
en egen stindpunkt genom att beskriva en hopplés situation s 4r det
inte en fraga om att fly — sdsom i att undvika problemet — utan snarare
om att ~forrdda”, genom att skapa vad Deleuze och Guattari kallar en
flykelinje (figne de fuite)."* Stengers kallar det for att ange en komponent
som bade tillhér territoriet och har en koppling till ett utanforskap som
samhillet skyddar sig mot.”® Aven om kopplingen till nederlindsk nar-
kotikapolitik kan forefalla lingsokt, s tinker jag att det finns berdringar
med Enckells Ofeliafigurer och de trostlosa omstindigheter de befinner
sig i. Enckells Ofeliafigurer ger form at en slags misstréstan som infinner
sig ndr ett allminnyttigt utrymme — f6r act kunna uttrycka missnéje mot
olika tvingande politiska beslut — saknas. Dir Enckells diktjag fortros-
tar eller tvekar infor den glipa av majlighet som situationen 6ppnar for
liser jag, med Stengers, Ofeliafiguren som en missbrukare som faktiskt
finner en majlighet till eget meningsskapande utifrin sina egna sitt och
sin unika standard.

Forvandlingar mot morgonen

Diktsamlingen Forvandlingar mot morgonen bestir av tva delar. Den for-
sta innehaller sju dikter med f6ljande, kursiverade titlar: “med en annan
dikt i vira hinder”, "och taget som jag vintar pa”, " likgiltigt vem som sitter
instiingd ikvill”, "oppen avdelning”, "och jag gick vidare”, “maoten dr”. Den
andra delen, "Marija” har undertiteln” och jag drumlar ivig bortom hori-
sonterna hej di”. Aven om delarna kan lisas enskilt sa berér de varandra

i en lingtan att komma ur en radande situation.
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I den forsta dikten ir viljan och verkligheten stillda mot varandra,
eller snarare: viljan dr som upplst eller svarnavigerad. Det ir kallt och
regnigt sd att “naglarna visslar”, kanske ndgonstans pa bakgardarna vid
Abolands skirgard eller lings Osterbottenskusten norr om Norra Kvar-
ken ddr havskorallen vixer. En doft av asfalt, ljudet av hirdrocksmusik
och nigot tillfilligt ihallande forhindrar vissa 6nskvirda rorelser. Att
uppritthélla lusten i verkligheten eller att “dlska i brinningarna” resul-
terar ofta i problem med myndigheterna for de som bor i en asfalts-
miljé. Det 4r frost pa fonstret, “tridtopparna gloder”, och lopsedlarna
uppmirksammar barnet som brann under “temperaturbalanseringslam-
pan”.' Dikesviten skrivs vixelvis genom ett "jag” och ett "vi”: Om dik-
tens “jag” kunde “skulle fiolerna spela” och "lusten skulle dansa tango
med verkligheten”.”> Men i stillet d6r "vi” lite till och riknar 6lflaskor

153

pa bordet.

Nu ir allt
— inte forsent, men mycket
mycket sent

Och jag fragar
gang pa ging
varfor jag den kvillen
somnade istéllet for
att skrika ut vreden och dngesten over
(de nya robotspetsarna mot min livmoder din puls,
den cyniska principen i neutronbomben mot véra
sonderskurna 6gon dina genomlysta lungor
och mina, vdra nitter
act dofta varandra
darskapen som ett korstdg 6ver kontinenterna)

Skriket pa torget — och singen. Jag sov djupt
och drémde ingenting

Ja, blommorna bléder och havet grater
Att flykten ir det enda alternativet

ir ingen mojlighet'>*

49



AVENTYRLIGA UTFORANDEN

Dikten gestaltar ett existentiellt hot om total utplaning, och trots att
flykten sdgs vara det enda alternativet tycks den enda mojligheten vara
att stanna kvar. De “nya robotspetsarna” pekar mot de kryssningsrobotar
som utvecklades under 1970-talet och framit, nagot som ansags avgo-
rande i den cyniska kapprustningen mellan USA och Sovjetunionen fran
andra virldskriget slut.

Tre hindelser 4r kopplade till denna tekniska utveckling och vad som
kom att utvecklas till darskap over kontinenterna. I december 1979 anfoll
Sovjetunionen Afghanistan och tidigare samma ar hade den brittiska
nedrustningsinriktade Labour-regeringen ersatts av det konservativa
partiets upprustningsivriga Margaret Thatcher. Nir Ronald Reagan till-
tridde som president 1981, efter en kampanj baserad pa militdr upprust-
ning och ett fordémande av tidigare decenniers vapenkontrollfordrag,
fick hans tal om att bekidmpa och vinna kirnvapenkrig och utplaceringar
av medeldistanskidrnvapen i Europa minniskor att ta sig ut pa gatorna
i protest. Enckells diktjag ir inte en av dem. Atminstone inte till en
borjan. I stillet for att tillsammans med andra “skrika ut vreden och
dngesten” eller brista ut i sing somnar diktens jag intill doften av och
pulsen hos en annan kropp. Trots att ett nira forestdende vald och en
fortvivlan gor sig piminda, sa forsvinner diktjaget in i drommen. Aven
om drdmmen inte sigs innehélla ndgot specifikt sd tringer sig hotet in i
sémnen och in i mirgen.

Denna pétringande oro 6ver kirnvapnets effekter och en hypotetisk
atomvinter formedlas i diktsamlingens bade allvarliga och humoristiska
omslag av Mariana Lundsten. Omslaget visar en malning av ett ljusgratt
landskap med en bleknande, svag kustlinje med klippor dir tre oran-
gefirgade robot- eller kroppsliknande former hinger eller snarare faller
genom luften (f6ljande diktsamling rum; berdttelser ir ett slags svar pa
firgvalet da en rad i samlingen meddelar att "lognerna dom gir mot
orange”).”” Omslaget signalerar, liksom diktraden ”dérskapen som ett
korstag 6ver kontinenterna”, kinslan de dir speciella aren i borjan pa
1980-talet dd virlden héll andan i vintan pé total nukleir apokalyps. Vid
denna tid hade dven miljchotet som ett betydande problem etablerats
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pa allvar. Som dikten affirmativt uttrycker det: ”Ja, blommorna bloder
och havet griter” (mojligen pd grund av utsldpp fran jordbruk och in-
dustrier). Versraden fungerar dven som en anspelning pa John Donnes
beromda diktrad fran 1611, "Sick world, yea dead, yea putrefied”.>

Nir diktjaget vaknar har virldslidgets politiska realitet forlagts till
kroppen, med referenser bade till kalla krigets upprustningshets, inbér-
deskriget i El Salvador — ”Salvadors / bonder brinner under huden” samt
till foljderna av den israeliska annekteringen, ”i Palestina bléder och vara
ogon”.”” Dikten kan @ven lisas som en hinvisning till hur Reagans kon-
frontativa men samtidigt littvindiga sitt att diskutera vilket vapen som
var mest effektivt for att férinta “ritt” imperialistisk ondska, omvandlas
till en hotande trivialitet i jimforelse med de effekter som hans kirn-
vapenkrig kulle medféra:®

vaknar vi
och missilerna redan
utplacerade i hjirnkéttet Salvadors
bonder brinner under huden  ligren
i Palestina bloder och vara égon: ord

resignerar
infor
hotande banaliteter
och vi
terroriserar

drdmmarna  frigar
hur vi skall fatta den hir storyn
vilket vapen
ir nog effektivt — madste vi

doéda och vad?

nir vi dntligen

gnuggat somnen ur ogonen
rusar vi ut
pa gatorna torgen 4t alla hall
krossar alla system
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himnas drens mardrom  alldeles
for ménga ord — angsten
har alltid varit stum
anarkism

och sedan: vi
upphor
— och poetisk forlossning —
med en annan dike i vra hinder™’

Nir diktens jag dntligen vaknar rusar hen ut pa gatorna och torgen for
att forstora alla system och vedergilla de hemska upplevelserna. I alla
fall genom orden, eller tills ett vi "upphor” eller atminstone befinner sig
i ett annat sammanhang in tidigare. Samtidigt som strofen aktiverar ett
motstand, handlar det bide om diktens lust att finnas till, om att “tinda
dynamiten” i ordens sprickor innan orden “resignerar / infér / hotande
banaliteter” och om hur hindelsen aldrig presenterar sig pa egen hand,
dven om de andra hindelserna inte 4r urskiljbara, ”[e]n dikt blir till / och
dér / innan nigonting hunnit / hinda”.'® Att dngesten infor dverflodet
av ord alltid varit stum anarkism handlar kanske om att grubblandet ir
att vigra forlora fortroendet for erfarenhetens virde, exempelvis: jag kin-
ner att nagot ir fel i samhillsordningen, dven om dessa kinslor 4r svara
att sitta ord pa. Och plotsligt, for att orden siger det, upphor forsta dik-
ten och "vi” befinner oss med en annan dikt eller mar/drém i handen. En
mer tydlig och direkt *forvandling” som f6reslas vid slutet av varje dike.

Men trots en vagt hoppingivande bérjan tycks det i diktens forsta del
vara ldttare att fastna i “trikiga / 16gner”, i "asfaltens speglingar” eller fa
det “svart med myndigheterna” dn att bli berord eller forflyttad i tanken
av hindelsens omvandlande potential. Fér som Enckell skriver: ”[jlord
doftar inte i / stelnad betong”.'" I betonglabyrinterna” blir det kanske
ddrfor lateare fokus pa fragor som ”[v]em kdper min vissna fikus / f6r en
hundring” eller ”[vlem képer min sjil / for en hotdog”.!** Frigor utan
fragetecken, vilket kanske vittnar om det redan givna i uthirdandets
villkor i kontrast till penningvildet.
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Infernaliska alternativ

I foljande diket, “och tdget / som jag vintar pa”, star diktjaget klidd i
morgonrock och triskor” bland "betonglabyrinterna” i S6drik i Esbo
centrum, vister om Helsingfors. I Finland, liksom i Sverige, byggdes
det under 1960- och 1970-talen storskaliga bostadsomraden (s k miljon-
program). Négra gemensamma drag for dessa omriden som kan vara
relevanta att ndmna i relation till Enckells dikter ar att till £6ljd av olje-
kris och en efterfoljande strukturomvandling avstannade urbaniseringen
varpd utbudet dversteg efterfrigan. Detta ledde till att de som hade val-
mojlighet foredrog andra boendealternativ framf6r de hégexploaterade
perifera stadsdelarna medan de som inte hade andra alternativ hinvisa-
des till eller blev kvar i omraden som Sodrik.

Betonghusen, skriver Enckell, skrattar "Nina Hagen-leenden” (fore-
still dig ett vitmalat ansikte och ett forlingt leende med mérkroda ldppar
och kraftigt svartmélade 6gon) och dr "stumma / Rolling Stones- / visk-
ningar i skymningen” medan diktjaget vintar pé tiget.

Redan har jag glémt
vad jag vintar pd — hir; och
varfor — egentligen vad forde mig hit? Perrongen
stdr tom — taget skall dréja dnnu tjugotre minuter
och en halv
sade man i biljettluckan

med torskdgon; (de klibbar

vid min nakenhet
klir av mig ocksa den)'®®

Kanske ir det bara en tanke dir diktjaget i en stunds tankspriddhet
funderar pa "om den hir drémmen ir tillrickligt otick” eller sa kastar
hen sig ut med “trasade 6gonvitor” pa vigen dir langtradarna “gillc”
sladdar "6ver lungsickarna”. Hir i fororten r ansiktena konturlosa och
landskapet gract. Diktjaget dr dven granen intill tigrilsen som tigger om
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ro medan tiget "krossar” dess “grona grenar” “om / och om igen”. Det
ir vad jag skulle kalla for en slags Ofeliafigur, placerad och bortglomd i
utkanten eller vid sidan av andras framfart, nynnande pé en refring om
en annan utsiktspunkt.

Boérjan av 1980-talet var minst sagt dyster i flera avseenden och blev
startskottet for de infernaliska alternativ (alternatives infernales) som kom

104 Tnfernaliska alter-

att forindra politiken frin 1980-talet och framat.
nativ ir Stengers namn pa de pest eller kolera-alternativ som frodades i
begynnelsen av vilfirdstatens nedmontering.'®

Utifran denna nedmontering, och for att fordjupa forstaelsen for
den nyhetsrapportering som missar ut ur radion i diktsamlingen, kan
det vara virt att nimna att den globala stagnationen under 1970-talet
forindrades av ett antal politiska och ekonomiska sammantriffanden.
Bretton Woods-systemets sammanbrott (vilket forindrade IMF:s under-
ordnade roll), tillvixtens grinser och Oktoberkriget forvirrade den stora
prisckningsvigen (till f6ljd av den iranska revolutionen). Samtidigt kom
de forsta rapporterna om massvilt i Etiopien. Detta ledde sammantaget
till ett starke ifragasittande av den keynesianska teorin. Aven om man
har i dtanke "att ingen berittelse kan ha status av forklaring, som ger
hindelsen en logiskt hirledbar karaktir”, sa kan man siga att det Euro-
pa, som byggts pa principer om demokrati, frihet och rérlighet, i mitten
av 1980-talet (med daterade berittelser om kamp och sociala er6vringar)
borjade rora sig snabbare mot en globalism med effektivitet och merito-
krati som grund och 6kad exploatering av jordman och av minniskor
som foljd.'*¢

De infernaliska alternativ (pest eller kolera) som konstrueras kring
1980-talet ir en uppsittning situationer som inte tycks erbjuda nagra

andra alternativ @n resignation och acceptans.'®’

Ett exempel ir accep-
tansen av genmodifierade varor (for att 6verleva i en global virld) som
sammanfaller med acceptansen av valets logik (logic of choice) inom en
marknadsdriven vird dir patienten foérvandlas till en konsument, in-
delad i en mélgrupp, dir autonoma val och en omsorgens logik ofran-

komligen krockar. Psykiatrikern Tobie Nathan betonar hur det limnar
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patienten “ensam” infor en kunskapsapparat som definierar hen genom
ett problem vars parametrar ir relaterade till det kollektiv som terapeuten
a sin sida ir ansluten till.'®® Aven Enckells Ofeliafigurer ir ensamma i
sitt lidande och lingtar efter ett annat slags sammanhang. Hellre 4n att
“snubbla ut pé slaskiga perronger” och kinna hat "nir taget forirrade sig
/ i dngslans periferier” — i hopp om att komma fram — féredrar diktjaget
alternativet "med pulsen vilande mot skenornas ilande svalka”.'®

I relation till att blommorna bléder och till havet i diktsamlingen
s forestiller jag mig att foljande dike karaktiriserar de som befinner
sig i baksitet, kanske cancersjuka av de gifter och toxiska amnen som
anvinds i ett intensivt kemiskt jordbruk (dven om dessa inte specifikt
nimns i dikten):

ddr ingen
kunde ta sig ur
utom till aldrig upphérande tortyr i
kontinentens
stalfjidrade baksiten
och de stilldes infor valet dir alla existerande
alternativ
ir for minga
och cancerbarnen som accepterade ja
resignerade

i sjukhusgra sterilkorridorer verkligen
bara dog170

Aren kring 1980, nir Enckells diktsamling skrevs, rapporterades det allt-
mer om miljokatastrofer: ozonhil, forsurningar, herbicider, oljeutslipp,
massiva avskogningar, utdéende arter, industriavfall och dess effekter for
miljon och minniskan.”! En av de bdcker som kom att inspirera de ti-
diga ekofeministiska rorelserna, dven de i Sverige, dr Carolyn Merchants
bok Naturens dod (1994), som undersoker avgorande historiska tillfillen
da vetenskaplig revolution lett till miljdexploatering och kvinnofértryck.
Samma dr som Merchants bok utkom havererade en av kirnreaktorerna
i kirnkraftverket Three Mile Island nira Harrisburg, Pennsylvania. Ett
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nodvindigt berittelsevivande, for att forvandla resignation till handling
inleddes vilket den amerikanska forfattaren och poeten Audre Lorde
gav uttryck for i 7he Cancer Journals (1980). Lorde konstaterar att det ar

lattare att kriva lycka dn att stida upp miljén pa samma sitt som det bara

finns pengar i att bota cancer, och inte i att forebygga dess uppkomst.'”

Enckells dikt uttrycker verkningsfullt hur en kinsla av modléshet dter
sig in i vardagen nir de yttre omstindigheterna blir for svara till foljd av
ekonomiska dtstramningar och/eller av rapporter om gentekniska fram-
gangar. En brinnande lingtan efter férindring blir en tillfillig fest dar
drémmarna ligger i trida:

Dagarnas sikrade serie och orden

har inga sprickor dir vi
kan
tinda dynamiten

pa bordet

star dlflaskorna tomma och den sista
kaffeskvitten har redan méglat, ocksa
tobaken ir slut och pengarna
inga stadsbesdk denhir veckan och inget brod
vardagen ir grot och makaroni med nisslor
ute borjar kylan och tringer sina bla fingrar 6ver golven

— bara de orden slar jag ut ur det frostiga fonstret:
Brinnande l6v! tridtopparna gléder

gloder ... d et irfest

och dir lade sig mina drémmar att sova —

medan vi riknar tomflaskor pé borden, golven i
dammiga vrar — for att kopa
de sista cigarretterna
— artt do lite till och forsta
orden for vir vardag:
cancer i kroppen, cancer
i dagarna timmarna — okontrollerade f6rokningar
av frimmande vixter
vixtvirk!”?
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Inga utrymmen for ett aktivt motstind verkar frambringas ur orden eller
dagarnas insisterande rytm. Pengarna ir slut och inte ens ett officiellt
statsbesok livar upp en tynande tillvaro. Drommarna somnar intill det
frostiga fonstret trots att tridtopparna gloder. En form av vixtvirk gor
sig pimind, antingen frin en cytostatikabehandling eller kanske for att
en ny omformulerad kinsla invaderat erfarenheten. En monotoni som

skapar vilda spridningar.

Omvandlande forbindelser

Som nimndes inledningsvis kom Levertov senare att revidera sin till-
tro till en revolutionir omvandling av en valdsfortryckande statsapparat
till férdel for mer omsorgsfullt kollektiva engagemang. Hon, liksom en
mingd “vanliga® kvinnor (snarare dn de teoretiker som blivit férknip-
pade med rorelsen) samlades i borjan av 1980-talet for att protestera mot
kirnvapenkrig och marknadsekonomin, som de sag som bakomliggande
orsak till ovanstaende forodelser.

Genom kritiska men livfulla ritualer, och med en forsiktig humor,
fick kvinnorna tillbaka en kinsla av glidje och ett slags hopp inf6r en
osiker framtid, skriver den belgiska sociologen Benedikte Zitouni.””* De
ekofeministiska protestrérelserna blev betydelsefulla for att de omvand-
lade en kinsla av hopploshet till tinkbara méjligheter. Att man lycka-
des bryta kinslan av underging, understryker Zitouni, var den storsta
framgangen for dessa protestrorelser.””” Det nukleira stridsmedlets grepp
om tanken, som hos Enckell beskrivs som ”de nya robotspetsarna min
livmoder mot din puls”, slippte genom att andra tidsramar 4n den om
total utplining dppnades. Det som 4r virt att ta fasta pa frin datidens
protestritualer ir sitten pd vilka kvinnorna kimpade, skriver Stengers,
genom att stilla frigor om hur “vi” kan sorja tillsammans och hur 7vi”
kan generera omvandlande férbindelser mellan varandra och till situa-
tionen."”® Det rérde sig om en “transformativ politik”, menar Stengers,
ett sitt att bli eller att gora sig kapabel i produktionen av kollektiv intel-
ligens, ddr den kan finna kamp och gladje."””
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Men Enckells diktjag har bitvis svart att uttrycka ett “vi dr inte alls
nojda” for att dstadkomma den férvandling av det till synes hopplosa ut-
gangsliget som diktsamlingens titel indikerar. Antingen tycks diktjaget
resignera infor ett oférestillbart hot eller invinta en mirakulés forind-
ring ddr hen vaknar upp till mojligheten att omdefiniera det som den
yttre virlden kriver av hen.

En lidande kropp ir inte ett palitligt vittne till sina symptom, skriver
Stengers, och det ir frustrerande for vart rationella samhille, f6r hen kan
ocksa "botas av fel skil”."”® Det vill siga: den kan botas av vad likare
kallar ”irrationalitet” och agera som en medbrottsling till skapandet av
ett hinder for medicinens rationella framsteg. Stengers menar att denna
frustration akallar ett dldre utrop — det mellan Platon och sofisterna —
som idag sitts i dialog med nya besvikelser."””

Under ett par forelisningar fran tiden kring hotet om kirnvapenkri-
get (och publiceringen av Enckells diktsamling) erhaller termen far-
makon” — vad som bide kan utgéra ett gift och ett botemedel — som
Derrida introducerade i “La pharmacie de Platon” (1968) bestimningen
“absolut”.®® Med hjilp av Axel Anderssons bok Absolut farmakon (2019)
gar det att siitta fingret pi den avgorande skillnaden mellan Derrida och
Stengers ldsning av farmakonen.' Det grinslosa i Derridas begrepp blir
ofésrméget att lyfta fram en kroppslig och upplevd forstéelse som ér ore-
ducerbar till och oméjlig att kommunicera via spriket. I det avseendet
blir Derridas “absolut” snarare en messiansk “alarmistisk” kallelse dar
det som hinder betraktas som ndgot som ska (upp)losas. I ett spekulativt
pragmatiskt avseende 4r detta enligt Stengers ett misslyckande, da ett
dekonstruktivt forslag inte tar hinsyn till relationers effektiva relevans
(andra 4n de retoriska) och limnar oss i ett an mer 6dsligt landskap.

Stengers tar & andra sidan inte den farmakologiska fragan tillbaka
till spraket utan till den fillande dom som mojliggor den privilegiera-
de vig som skapar en tydlig skillnad mellan en glémsk erinran (med
dess "koppling till hjilpanordningar och till frimmande intryck”) som
verkar som gift for minnet (som i sin tur motsvarar nigot “nirvarande
for sig sjilv och verkande inifrdn”)."® Det 4r endast sjilen sjilv som har
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formégan till en sidan uppdelning. Den som filler domen, skriver Sten-
gers, tar sig pa si vis ritten att tala i sjilens namn och hinvisa skriften
till et gife.'®

Det som karaktidriserar farmakonen 4r som sagt bade dess verkan
och dess brist pa identitet, i och med dess dubbeltydighet. I Médecins et
sorciers (2012) skriver Stengers och Nathan om den moderna medicinens
besatthet av att dra en tydlig skiljelinje mellan botemedel och gift som
medfor kravet att “svetsa symptomet till personen”."®* Ett sammansvet-
sande som skiljer personen frin den miljo hen ir beroende av pi ett
forodande sitt och, som jag nyss nimnde, limnar hen ensam infér en
kunskapsapparat som utesluter andra behandlingsmetoder. Det Stengers
och Nathan visar dr hur traditionella likekonster snarare séker symto-
mets ursprung i externa krafter utanfér den lidande patientens kropp.
Ett sokande som Enckells Ofeliafigurer, genom de olika delarna, ger
form 4t genom att forsoka externalisera sitt lidande.

Efter vintan pa taget finner sig lisaren i dikten, det 4r " likgiltigt / vem
som sitter instingd / ikvill”. Diktjaget sitter nu i en bil i virskymningen”,
tittar ut genom fénstret och bevittnar en valdsam scen mellan en man
och en kvinna (en tillskruvad version av en scen i Hamlet dir Ofelia be-
skriver ett mote med Hamlet): “han / skruvade loss / hennes hand / ur
dess / led och sammanhang” eller sa dr det bara en drém eftersom “nu /
dr drom”."® Enckell skjuter pa sa vis fokus frin det abstrakta "ur led ar
tiden” till det kroppsligt vildsamma, dér det dr kroppen som vrids ur
led. Ofelia drivs lingre in i sin ensamma fortvivlan, in i en imaginir och
passiv fortrostan.

Diktjaget hoppas att "alla 4r vil med pé tiget” men vill inte ta emot
nagra frigor. ”[S]tan / bultar ut / sina vilsna” och “vi samlas i / hogar
utanfor krogen” men det dr ingen idé att stilla fragor "for livet dunkar si
krivande / i mina 6gon”.'® Hir 4r det svart att hitta en plats for begiret
annat 4n att suga livet ur det man begir. Diktens vi "med glas pa lippar-
na, plast i 6gonen”, tilligg som uppenbart méste forsvara tal och férhin-
dra seende, vittnar ocksd om hur “tusen narcisser i kravatt” drunknar i
speglarna. Dikten bade bérjar och slutar i en slags uppgiven misstrostan:
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Rastlosa
med drogade blickar i bruna kuvert
vandrar de lings gatorna
med glas pa lipparna, plast i 6gonen
for att vi som inte vill se
inte skall se
det vi méste se

P4 krogarna ser vi
tusen narcisser

i kravatt
De
skrattar stumt och
drunknar i speglarna
Snart ser vi bara fotterna

sprattlande
over vira huvuden
Resten ir forlorat

Och med hysteriska leenden

i vara forligna ansikten
tittar vi
men later det sakta ske

187

Stroferna beskriver en situation av fortryck som till synes inte ger nagra
omvilvande uppslag andra 4n att till slut se det som maéste ses av en
situation som gor sig kind, men da frin en position dir de inte kan
gbra annat in att sakta lita det ske. Nirhelst infernaliska alternativ utses
sd ger politiken vika, menar Stengers och Pignarre, och 4ven de som
gor motstand finner sig snirjda av det fabricerade alternativet."®® Det
fabricerade alternativet kommer frin den som intar en ansvarsposition,
like sjitte-dags-problematiken eller Hamlet, och utnimner sig till en
riddare som direfter konstruerar olustiga garantiinfriande l6ften som
oméjliggor ett tinkande och agerande (en radvillhet) som méjliggor ett
avvikande fran alternativet.
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De instingda (Ofeliafigurerna) kontrasteras i nista del av rubriken
“oppen avdelning”. Hir moter ldsaren en “inre dialog” dir vardagens
rorelse “biter sina sju svansar / i hermetiska dngestspiraler”. Munnen var-
var kaffe med angestdimpande mediciner med livshotande biverkningar
medan hinderna rullar cigaretter och 6gonen stirrar mot tv-skirmens
blaa ljus."® Det har varit omdjligt med en tillfredstillande anpassning
till samhillet” och i institutionernas korridor, lingst Stockholms gator,
kan vi héra hasande steg mot utpliningen.””® Grinserna mellan vem som
lyssnar och vem som behover bli hord tycks utsuddad da, som Enckell
skriver, "[I]yssnerskan / hackar still huvudet mot rummets viggar / ritar
ogon pa tapeten och ber / om storre dos av litium”."

Samtalen gav endast kortsiktiga 16sningar pa de prakriska
problemen
for en tillfredstillande anpassning till samhillet var
omdojlig
insag bida parter — var och en pa sitt sitt'”?

Den si kallade blomstringstiden for likemedelsindustrin skedde dven
den i borjan av 1980-talet: nya antidepressiva SSRI-preparat lanserades
i hopp om att minska de biverkningar, exempelvis hallucinationer, som
tricykliska likemedel gav:"

Och kvinnorna fann det bekvimast att betrakta samhillet och
verkligheten genom lasta fénster och olikfirgade pillerburkar
och terapeuten anséig ocksd denna l6sning bekvimast
tillsvidare och avvaktande

tills nigot hinde?'*

De forsta ekofeministiska protestrorelserna vixte som sagt fram ur en
kinsla av fortvivlan och en vilja till férindring. I strofen ovan stiller
dikten en friga till sin egen situation, vad ir det som behéver “hinda”
for att de, kvinnorna, ska kliva ur bekvimligheten och betraktelsen pa
avstind? Enligt Stengers dr “magi” ett ord for vad som behovs, just for att
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ordet vicker tveksamhet, far oss att dra pA mungipan, precis pa samma
sdtt som vi dr sirbara infor det som far oss fast, i det som ir det bekvi-
maste eller i pillrets effeke.” Den magi som Stengers foresprakar ir pa
s vis inte kopplat till det mirakulésa infinnandet, som det uttrycks hos
Enckell: ”Jag vill bara roka en rofylld cigarett / och vinta pd att taket
oppnar sig”."°

Hos Enckell 4r det som vi tidigare list "poetisk forlossning” som krévs
for att inte dtervinda dill pillerburken eller som Enckell skriver lingre
fram i dikten réra sig “mot fria illusioner” som endast tar oss "ater till
begrinsade mojligheter” utan snarare finna styrka ur den situation dven
om den endast varar “sd linge skivan snurrar” ddr “vi dr rytm och vin
och varandra vi ir alla och ingen” som drommen alltid atervinder till."””

I diktsamlingens fjirde del, "och / jag gick vidare”, stinger diktjaget
till slut av tv:n, ldser drshoroskop och hinger sig it lingtan. Hon vagar
knappt limna hemmet ifall han som aldrig hér av sig ringer. Hon undrar
om han list breven, dikterna som hon skrivit.

stingde av teven och lingtade
efter dig. Har du fact mitt kort. ..
vad tyckte du om dikten? Jag sov
dromlost
fjorton timmar i natt. Nir jag vaknade
lingtade jag efter dig

innu'?®

Det ir genom flera Ofeliafigurer, hon som lingtar och ”[h]on som vintar
pé ett kafé i timmar” samt “[hJon som tar ett piller, tva och fyra”, som
diktsamlingen sicksackar sig fram.”” Hon som inte 4r en aktiv karaktir
i en handling utan som alldeles for enkelt kan forpassas till en passiv roll.
Horisonten som en refring fungerar i de forsta delarna svagt, genom
kisande (drogade eller trotta) 6gon och halvéppna lippar som ter sig for
infekterade for att tillkalla uppmirksamhet.
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Mellanstamman

Att ge vederborlig uppmirksamhet &t ndgot ar en konst i en mellan-
stimma (/z voix moyenne).**° Mellanstimman ligger, precis som det later,
mitt emellan den aktiva och den passiva stimman, men till skillnad
fran Derridas fortryckta mellanrost kan den semantiska betydelsen av
mellanstimman Stengers avser ldsas med vad Bruno Latour féreslar: det
dr den vi hér da vi tvekar i en handling.*” Men mellanrésten ir inte
ett privilegium for den personliga erfarenheten eftersom mellanrummen
gor sig piminda utan att vi blir "medvetna”.*”> Mellanstimman ir vad
som kan oppna ett minskligt kollektiv for ett utanforskap vars intring
upphiver den vanliga sociala verksamheten (som missbrukaren i det hol-
lindska exemplet). Stengers ldnar begreppet “tentakuldr” frain Haraway
for att beskriva hur mellanstimman handlar om att lata sig beréras och
ge det som berdr makten att f4 oss att kinna och tinka.**

En méjlighet kommer alltid ur en specifik miljo (par le milieu) vilket
ocksd motsvarar att tinka frin mitten: det vill siga att tillféra en utom-
staende del genom den motstridiga delningen mellan en méjlig 16sning
och sittet att konstruera det. Det dr ett tillvigagangsitt som kriver att
man gar med pd att det som kan ldggas till ett problem, eller en situation,
kan utgéra en skillnad for en pagaende process. Och att man gor sig sjilv
ansvarig for sitten som skillnaden, sd och inte s, blir till. Hon, i Enckells
diktsamling, vandrar, vintar och tvivlar vidare i "mojligheternas fattiga
korridorer” och lingtar efter en vilja att engageras, om 4n f6r en kort
stund.?*

Innan jag “samlar ihop” lisningen av Enckells debut kommer jag
forst lisa hennes andra diktsamling rum; berittelser och hennes fjirde
diktsamling dzer. Jag har nimligen for avsikt, som jag nimnde i kapit-
lets inledning, att lita de tre motas vid horisonten innan jag gar 6ver till
studiens andra kapitel.
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Rum; berattelser

Diktsamlingen rum; berdttelser borjar med en dikt som inleder bokens
tva strofer, eller rum:

klart sprak. hej — se med blod simma i multiversum: den
s tum m a kvinnan oemotsagd, ja — ofrdnkomlig? dtas
for ate fa tillerdde till spraket: maste hon? sémnlos

i kannibalgrytan, ridd for sina tankar, om de inte ir
nddvindiga, varken eller tillrickliga, oavslutat
omformulerade?

mojligt uppfyllda krav pé klarhet i sprak: vem kriver?

jag?ZOS
Dikten bérjar i en snabb och tydlig hilsningsfras som snabbt 6vergar i
en mer otick men humoristiske ifrdgasittande ton, sokande den som ar
ansvarig. Om jag for en stund stannar vid de sariga lipparna si foreslar
dikten ovan att de tvekldst — ”ja” — kommer att konsumeras, simma
bland de 6vriga ordlosa kropparna, som blev till pa den femte och sjitte
dagen, om de inte uppfyller ett tydligt sprik. Diktsamlingen rum; be-
réttelser har kvar ett humoristiskt anslag men den inledande dikten ovan
har en annan, mer skrimmande och totalitir, ton in Forvandlingar mot
morgonen. 1 den forsta strofen "den blinda kvinnans café” simmar de
utstuckna 6gonen i ett akvarium till ljudet av radiomusik. Anteckningar
kring en strategi for ett fortsatt uppror finns (kvar) men motsittningar
har utvecklats och integrerats av mer effektiva drommare. Kafét dr mork-
lagt och barnskriken nedtystade och 4ven om diktjaget omfamnat tom-
rummet, och fyllt det med orikrtat hat, sa har dven det berdvats henne.
Men bland dessa rop efter ordning och villkor utan nad” si framtrider
en uppviglande rost.?* Kanske finns den uppviglande résten dir for att
kvinnan ska viga ta ton, eller i alla fall limna, festen dir alla deltagare
uttrycker sej med klara meningar”.
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kom till g&
genom tunn luft kryp
under luften behall
ditt blod behill blodet for

sokandets skull efter
klara tecken /tankar/ behill modet

vaga ga

forbi dorr-vake-mistaren med ditt
roda 6ga sokande meningen sokande
honom den tydliga /nirvaron/ i dej kom till

stanna hans
nirvaro i dej stanna blodet flytande
luft stanna luften

/skjut ut
ditt roda 6ga behall ditt réda/

han uppléses i ljus®”’

Med hjilp av Tatjana Brandts avhandling far jag syn pd semikolonets
funktion i diktsamlingens titel, som att det inte finns nigot eget rum
att inta i spraket utan endast "brott och sprickor”.?% Det dr genom dessa
brott och sprickor som dikterna tar sig fram: genom sma berittelser som
soker en utgdngspunkt, fragar sig vem som har uppehillstillstand i den-
na berittelse, med tunna och tunga ord som inte vill hejdas.?”
Diktsamlingen har likt Forvandlingar mot morgonen ett rektangulirt
format men bara hilften sa manga sidor. Omslagets fram- och baksida
har en mérkare brunorange rostfirg. Over mitten av fram- och baksidan
16per en ljusare rostfirgad remsa, vilket skapar en kinsla av ett slags pas-
sage. Pi framsidan 4r denna remsa tom men baksidans remsa rymmer
ett fotografi av Enckell, stidendes i helfigur i en stadsmiljo. Forfattarens
namn, boktiteln och ett svart streck skapar ett slags inringat rektangu-
lirt rum i svart firg pa bokens framsida. Strecket leder till ett tecknat
nyckelhdl dir hiligheten ocksa formar en kropp som bildar en mellan-
form mellan tva delar. Pa det sittet gestaltar omslaget diktsamlingens
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tvd rum, dess titthal in till ett flertal berittelser och en indikation pd att
nagot formas mellan dem. Kanske tar dikten vid efter det nédrop som
gled genom ett nyckelhal i Forvandlingar mot morgonen:

men visst vill jag
nir mérkret nigonging blir djupast och skuggorna
far tillerdde till stjarnornas gnistrande rum
genom stingda dorrar
och du skall med ett nédrop glida
genom detta nyckelhal*'”

Under aren 1983-1987, mellan det att Forvandlingar mot morgonen och
rum; berdttelser publicerades, forindrades det ekonomiska och politiska
laget i vést ytterligare. Allmidnna ytor forsvann i allt hogre hastighet il
forman for striavan efter privatisering av statliga funktioner. Med det i
dtanke kan figuren/karaktiren Pipa lisas som hon som hamnat under
"marknadsliberalismens” dverinseende (den politiska och sociala rorelse
som haller kop och forsiljning som en norm for minskliga relationer).
Aterigen ett slags Ofeliafigur. Dikten blir pa si vis nistan som en upp-
maning: nir utrymmet blir for tringt, kommer hon hitta ett kryphél och
pa sd vis (kanske) fa tilltrade till “stjdrnornas gnistrande rum”.

Diktsamlingen rum; berdttelsers andra strof “mellan jag 4 jag”, foljer
drommens berittelselogik och inleds med ett Simone Weil-citat (som jag
dterkommer till). Berittelserna som framtrider piminner om grubble-
rier som vandrar utan att leda nagonstans. Det dr snarare som Enckell
skriver:

» sma sma berittelser att bryta sonder tiden mot »*!!

Enckells dikter i rum; berdttelser tycks snarare prova vad som hinder
om man inte hejdar spriket, precis som man inte hejdar 16ven eller ett
lejons gispningar.”’* Hindrar man ett grubblande sprik, i konstrast till
lejonets och 16vens respons, ”dréjer motstindet svalnar ordens betydelse
forstummas”. I den andra strofen far lisaren f6lja Pipa som kanske ir
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”den stumma kvinnan” som fallit ned i "metrotunnlarna” "luktandes av
alger 4 apelsin”.*"®> Kanske ir hon den skugga Forvandlingar mot morgo-
nen fragade efter: “gestaltas drommarna genom saknadens tunnlar mot
tomheten och jag undrar: vems skugga skall avskiljas ur detta morker?”?
I rums; berdttelser for Pipa en skiftande tillvaro — ibland férsvinner hon
sparlost och samhillet ifragasitter hennes identitet. Nir en varelse upp-
visar problem med villkoren for sin existens si befinner sig hen, enligt
Stengers, inom omridet for praktikernas ekologier, i den meningen att
fragorna snarare handlar om de behov som bér tillgodoses i det fortlo-
pande upprittandet av relationer och férbindelser.*”

I rorelse med Pipa fladdrar 4ven berittelserna i diktsamlingen om-
kring: “hon delar ut dom, generdst: dom var aldrig hennes”.*'¢ Pipa har
like diktjaget i Forvandlingar ocksa mojlighet att flyga och da ”hon slip-

per 16s vingslagen i tunnlarna séndrar avfallsvattnets lessna toner”.?"”

genom tunnlarna tog hon sej, genom mérke vétt: somom
hon inte rorde sej matt fuktig utan att veta varfor.

fraga om med handen mot det skrovliga berget, vattnet
mellan fingrarna & lysmaskar, av en frimmande art, i
andra handen: mask 4 mask?'®

Pipa bade flyger genom tunnlarna och tar sig fram som om hon inte ror
sig (honan av den art lysmaskar, Lampyris noctiluca, som férekommer
i sodra Sverige och sydvistra Finland saknar vingar). For att fa svar pa
varfor hon inte gor det ena eller det andra tycks diktsamlingen uppmana
till beroring: ”fraga om med handen mot det skrovliga berget”. Sitt dig
i kontakt med négot frimmande for att kiinna den risk som exempelvis
stenen tar for att fortsitta att existera.””’ Pipa som substantiv kan avse ett
avlingt, ihiligt foremal genom vilket nagot, till exempel luft eller annan
gas eller rok, fardas. Det kan ocksd syfta pa ett blasinstrument. Tillsam-
mans med ett verb kan innebérden vara att ge ifrdn sig ett hogfrekvent
ljud eller "att dansa efter nagons pipa”, "ga at pipan”, "skira pipor i vas-
sen”. Det kan ocksa betyda ett ligfrekvent, knappt hérbart ljud eller
ett forsiktigt yterande av ord. Som namn kan det lisas som en kvinnlig
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variant av Charles Dickens Pip i utvecklingsromanen Lysande utsikter
(1850) eller Kathy Ackers identitetskiftande, eller snarare identitetslosa,
Pip i Lysande utsikter (1986).>° En figur som i likhet med Enckells Pipa

blivit "utkonsumerad” av samhillet.?!

man sag Pipa, hon foll 6ver gatorna 4 snattade i stans
alla varuhus, vad som helst (vara vara, inte-vara): hir
fin n s alldeles for mycket sa hon, tillrickligt, 4 man

fragade henne varfor, utan att vilja henne ont. — jag dr

utkonsumerad, stan slutsald. 4 sjéng:222

I Enckells dike 4r Pipa en figur som forsvinner ned i underjorden, for
att sedan klittra upp igen. Hon sjunger fraser frin Vera Lynns ”We’ll
Meet Again” (1939), Frank Sinatras "My Way” och E.R. Davids ”Words
Don’t Come Easy” (1982) men understryker samtidigt att det inte ir tal
om lovsanger. Hon som inte passar in i kapitalismens funktionssitt (som
tillverkar sin egen nodvindighet, sina egna aktdrer, i varje konjunktur-
lige, och f6rstor dem som inte har kunnat sadla om i enlighet med de nya
forutsittningarna) fragar sig upprepade ginger om hon ir nédvindig.
Med sedvanlig humor justerar Enckell Hamlets existensfraga mot ett
konsumtionsvarande. Diktraden utan att vilja henne ont” dterkommer
tillrackligt manga ganger i diktsamlingen for att lisaren ska kinna att
det snarare handlar om det motsatta. Genom Enckells fraga “ir Pipa
en forforerska?” antyds att namnet Pipa skulle kunna anspela pa Pipa
Jing, en ande forvandlad fran ett instrument, som férekommer i den
klassiska kinesiska romanen Fengshen Yanyi**® Pipa framstills bide som
en spokvarelse och som en varelse som skapar kaos. Enligt legenden om
Pipa Jing blir hon mérdad, varpa hennes ande hindras fran att fly medan
hennes kropp forintas for att senare ateruppsta. Pipa dr ocksd namnet pa
ett slikte tropiska groddjur (grodor framkommer allt oftare i Enckells
senare diktsamlingar). En pipa ror sig sillan pa land och har den speci-
ella formagan act den kan skydda sina dgg i ett vitskefylle hudveck pa
ryggen (som bade ser ut som och dr en mingd 6gon samlade pa ryggen).
Enckell skriver:
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ring inte for att

fraga om jag lever ocksé

idag jag

lever jag foder grona ungar 4 nej, det har
inte med smirta att géra dom

ir tickta med dgon, dver

hela kroppen: barnen ser —*%*

Vare sig Pipa ir ett subjekt, en mamma eller en person som det gar att
ringa till, eller f6r den delen ett verb, sa dr hon i rum; berdttelser en varelse
som 4r svar att f syn pd, gomd under mark eller “synlig i forbi ilande
speglar bara ddr”.**

Ytterligare ett namn i rum; berittelser som har fler betydelser dr
"Rosa”. Rosa L kan exempelvis syfta pA Rosa Luxemburg och hennes
lemlistade kropp i Landwehrkanal, “rosa l. ir trott”, och dirmed dven
pa Celans dikt om mordet, "Du ligger i det stora lyssnandet” (1971) vars

tvé sista strofer lyder:?*¢

Mannen blev ett sall, kvinnan
fick simma, den suggan,
for sig, for ingen, for envar —

Landwehrkanal kommer inte att brusa.
Inget
stoppar upp.*?’

I slutet av 1918 gjorde tyska soldater pa krigsskeppen utanfor Kiel myteri
genom att vigra delta i ett planerat sjoslag mot den engelska flottan.
Denna hindelse fick si smaningom den tyska kejsaren att abdikera, sol-
dat- och arbetarrdd att organiseras och en socialdemokratisk regering att
bildas. Myteriet i Kiel ledde till att strejker brét ut i Berlin och hundra-
tusentals minniskor demonstrerade pa gatorna. De soldater som hade i
uppdrag att sld ned upproret anslot sig till de demonstrerande folkmas-
sorna. Den tysk-polska revolutionira teoretikern Rosa Luxemburg hade
som mal att hjilpa arbetarklassen att ersitta global kapitalism med en
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socialism dir de ekonomiska resurserna samt institutionerna skulle dgas
gemensamt och med demokratisk kontroll. Hon och kollegan Karl Lieb-
knecht tillfangatogs i januari 1919 av frikarsstyrkor och torterades. Lux-
emburgs kropp hittades forst ett halvar senare i Landwehrkanal. Mordet
pa Luxemburg och Liebknecht ledde till en vildsvag i Tyskland och det
revolutionira hoppet om att omdana maktforhéllandena slickees. Enck-
ell skriver som att hon tar del av det kvarlimnade: sparen av apelsinerna,
den &vergivna katten och planerna pé fortsatt uppror.

apelsinerna, katten
limnade de kvar & anteckningarna

over strategin for ett nirmande till ect

fortsatt uppror 2 till mej —**8

Rosa L. nimns ocksi tillsammans med namnet Toivo: "Toivo talar inte
om Rosa L. mer: han penetrerar diktarens dovhet bland handfallna pra-
tare”. Namnet torde hinvisa till den finlindska forfattaren Toivo Pekka-
nen som fick sitt genombrott med utvecklingsromanen 7 fabrikens skugga
(1932), med fokus pd den okande avstindet mellan arbetarklass och till-
gangen till hégre utbildning. Romanen kan ses som en undersékning av
hur huvudpersonen Samuel Olino tar sig frain ungdomens 6vertygelse
och férhoppningar till vuxenhetens acceptans i det nira och enkla. "Det
finns forstas idealister, som soker bevisa motsatsen inte bara i ord utan
dven genom sina liv, men att det 4r si fi som visar hur hopplosa deras
stravanden 4r.”** Diktaren i strofen ovan ir kanske Olino som mot slutet
av Pekkanens roman hinger sig 4t ménniskors livsberittelser snarare dn
it de teoretiska funderingar han hade i romanens bérjan. Med andra
ord vill Pekkanen snarare visa hur hopplésa proletirernas strivanden ar
(under 1930-talet) dn att tala vidare om den revolutionira potentialen
som Rosa L representerade.

I diktdelen dr namnet Rosa (utan L) dven namnet pé en katt, liksom
adjektivet rosa anvinds for att beskriva plastanemonerna i akvariet:
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slipper algernas babbel i slapp
andakt ska hon se (akvariets snickor 6ppna sej: rosa
plastanemoner dppnar frinvarande sina
kalkar stannar

bleknar) viggarna

slicker mej gront*°

Namnets skiftande betydelse med en katt som forstirker ett yttre hot
mot de instingda organismer som 4ven tycks utsatta f6r en 6kad mingd
cyanobakterier (som i en 6kad mingd kan overta syrehalten i en miljo).

Diktsamlingens grafiska uppstillning pAminner om den i Forvand-
lingar mot morgonen. Det mesta av texten ir satt vid sidans vinstra kant
dir det bitvis sker ett indrag av en eller flera rader liksom dikter vixelvis
star i block eller i delar. Det mest pitagliga grafiska skillnaden mot For-
vandlingar mot morgonen, dir det frimst férekom parenteser, tre punkter
och langt tankstreck for att markera intridet av fler roster, ir att i rum;
berdttelser &terfinns dven inledande kolon. Dessa kolon tolkar jag som
markeringar om att en ny rést gor entré i dikten. Sjilv har Enckell for-
mulerat det som att citattecknen (i alla fall i ett annat sammanhang) ir

samlingar av hennes tankar kring “poetisk forhallning”.?*!

Annu en grafisk skillnad dr det inledande och aterkommande ”3” i
rum; berittelser. I strofen nedan fungerar det som en tillbedjan som bade
kan vara rikeat till en & (i betydelsen mindre vattendrag), eller som ett
uttryck for glidje eller forvining (ett poetiskt oh!) eller som i finlands-
svenskans och vilket gor att dikten knyts samman med det som inte

finns med.

4 jag kom for att uppskjuta det stindiga

avskiljandet av vara kroppar for

att bli, stanna

4 jag kom for att denhir gdngen ta till mej ett eget
sprak for vad som hinde

4 jag kom for att en stund glomma mitt sprik for act
tiden ska avslojas i mej, bli kvar

4 jag atervinder till mitt eget sprak, glomd vinder in
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i nirvaro, svajande
for att friga om det kan hinda igen

?232

Niégon anlinder upprepade ganger i dikten, nigon som vill: stanna i
en pigiende gemensam tillblivelse, hitta sitt eget sprak for en hindelse,
forbise ett eget sprak och se vad det generar innan hen dtervinder med en
undran om det som hinde kan ske igen. Jag tinker att dikten gestaltar
ett mote, som i sig alltid innebér en risk, ett forsok som man forr eller
senare behdver dtervinda ifran. Det insisterande 4 jag” kan ocksa ldsas
som en forlingning av Edith Sédergrans insisterande “Jag dr” i dikten
”Vierge moderne” (1916):

Jag dr ingen kvinna. Jag ir ett neutrum.

Jag dr ett barn, en page och ett djirvt beslut,

jag dr en skrattande strimma av en scharlakanssol ...
Jag dr ett nit for alla glupska fiskar,

jag dr en skal for alla kvinnors ira,

jag dr ett steg mot slumpen och fordirvet,

jag dr ett sprang i friheten och sjilvet ...

Jag dr blodets viskning i mannens ora,

jag dr en sjilens frossa, kottets lingtan och forvigran,
jag dr en ingdngsskylt till nya paradis.

Jag dr en flamma, sékande och kick,

jag dr ett vatten, djupt men dristigt upp till knina,

jag ir eld och vatten i drligt sammanhang pa fria villkor ...%*

Till skillnad fran Sédergrans insisterande pa en given plats i rummet”
eller i situationen sd skildrar Enckell snarare den uppviglande (uppre-
pande) dterkomsten.

En annan historisk revolutionir person som nimns i rum; berittelser
dr Simone Weil. Dels férekommer ett citat av Weil i diktsamlingens in-
ledande strof: "Att élska en frimling som sig sjilv innesluter motstycket
att dlska sig sjilv som en frimling”, dels som del av foljande dikt:
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franvarande du i mej omformulerande
kirlekens forutsittningar, eller trons: (du skall
ilska Gud fastin du inte kinner hans existens*)
du ska ilska —

kirlekens uttryck, i kirlekens frinvaro 4 sedan
flyende, uppenbarad en vind genom véra sjilv-
utlimnande ansikten

den ir, sd dr den borta si
kommer vilan vaggande

*efter simone weil?**

Weil skriver i Vintan pi Gud (1951) att kirleken till Gud och till de
drabbade ligger i lyssnandets uppmirksammande substans: "Férmagan
att ge ake pa en olycklig dr nagot mycket sillsynt, mycket svart, nistan
ett under, ja, den ir ett under. [...] Minniskokirlekens fulla méct ligger
helt enkelt i att kunna friga sin nista: ”Vad ir det som pligar dig?”**
Enckells dike frigar, till skillnad frin Weils sprakliga krav och klarhet,
sig snarare hur en hastig gest kan fa avgorande betydelse. Men inte helt
olikt hos Weil forefaller kirleken och tron i Enckells dikt sammanblan-
dade eller i alla fall omformulerade till ett krav eller ett pabud: ”du ska
dlska”. I en annan dikt fir detta krav en utdkad innebord: “hon som
gar: just dirfor att hon ilskar frivilligt.”?** Men kirleken, som i dikten
ovan bade beskrivs som ett frinvarande eller flyende uttryck, kan kanske
ocksa uppenbara sig som en vind, dir vi 4r som mest utelimnade. "Dir”
i dikten ir ansiktet, eftersom det utgor en av flera kinsliga motesplatser
dir dikten uppmanar ett du att halla sig vederbérligt uppmirksam pa
hur en franvaro kan generera ett lugn. I kontrast till Levertov skriver
Weil: ”Finns det niagot dummare in spinna musklerna hart och bita
ihop kikarna nir det giller dygd eller poesi eller [...] 16sningen av ett
problem?”7

I en senare och mer sekulariserad tanketradition gor den amerikanska
feministen bell hooks ett fortydligande av vir forstdelse av kirlek i A/t
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om kirlek (2004). Hon siger att de flesta av oss tidigt l4r oss att tinka kir-
lek som en kinsla: det att dlska nagon eller att bli dlskad 4r att investera i
kinslor.?*® Dessutom menar hon att vi tinker pé kirlek som ett substan-
tiv i stillet for ett verb och pa si sitt missforstar vi ordets innebérd.*? En-
ligt hooks innebir kirlek att lira sig sammanviva omsorg, erkidnnande,
respekt och engagemang med tillit och 6ppen kommunikation.?** Den
belgiska filosofen Maria Puig de la Bellacasa betonar 4 sin sida kirlekens
idealiserande (och minniskocentrerade) visioner i Matters of Care (2017)
och provar i stillet omsorg som ett vitalt férkroppsligat fenomen, ett
etiskt dtagande och ett praktiske arbete.?*! Jag stannar kvar en stund vid
Puig de la Bellacasas pabud och provar Weils frimling — och att kinna
det okinda sasom det framtrdder i rum; berittelser — via Stengers lisning
av Whiteheads Gud dir Gud 4r unison med virlden. Stengers forsoker
nimligen definiera problemet pé vilket den gudomliga funktionens kon-
cept dr 1dsningen, inte sisom den teologiska figuren av den allestides
nirvarande och démande skaparen utan som en teknisk figur, for att fa
oss att kinna vad Whitehead kallar for virldens fullstindiga hogtidlig-
het (full solemnity of the world), i sprakets brott och sprickor 2%

Stengers paminner om att Whiteheads Guds kirlek dr mer lik greker-
nas Eros dd den mer riktas till en opersonlig karaktir 4n till den ménskli-
ga personen.”* Whiteheads Guds kirlek r snarare rikeat till varje enskilt
tillfille, skriver Stengers, till det minsta elektroniska situationen eller till
den vivnad som vira drommar ir gjorda av och som flyr sa fort vi kriver
att den ska riktas till oss som levande kontinuiteter.*

En vektoriell vadjan

Forst och frimst menar Stengers att trots att Whitehead anvinder flera
religiosa figurer, si har de en sekulariserande funktion.? Till skillnad
fran tidigare Whiteheadldsningar, dir den gudomliga erfarenhetens
mentala och fysiska poler betraktas separat, gor Stengers det motsatta:
”Gud ir unison med virlden” och har inte nagot annat virde 4n skillna-
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den hen kommer att gora i den tillfilliga erfarenheten som hirleds fran
Guds tillfilliga relevans.?* Den l6sning Whitehead soker ér, enligt Sten-
gers, en karaktirisering av en erfarenhet som ar omajlig att forestilla sig.

Dirfér méste hypotesen Gud tinkas frin mitten, genom funktionen
av de faktiska tillfillena som har sitt ursprung i den fysiska erfarenheten
och genom tvd matematiska formler.

Stengers namnger den forsta formeln induktion (/’induction) for att
det framkallar en passagefunktion mellan tva heterogena entiteter och
for att termen ibland tvingar fram uppmirksamhet mot det obestim-
bara, det vill siga till det som gor sig kinnbart trots att det undgar be-
nimning.*”’ Induktionen uppmanar, genom att modifiera en kinslighet,
men utan att forklara hur. Den andra formeln ir att forsoka aktivera den
konceptuella erfarenheten via Souriaus “arbete att utfora” (oeuvre la faire)
och med den kinna igen skillnaden mellan forklaring (som utgir fran
social stabilitet) och forpliktelse (som 6ppnar upp tillfillet for specifika-
tioner av vad som krivs).?4

Detta ir forstas inte ett problem som Stengers definierar som négot
som insisterar generellt eller kriver en generell losning. Nigot eller nigon
miste hora eller acceptera insisterandet. Problemets imperativ, det som
miste 16sas, behover gora sig sjilve kint. Men verkligheten situerar oss
aldrig som begrundande askidare, utan mitt i klungan, vari det sker
ett konstant och 6msesidigt dragande och knuffande.?® Stengers skriver
dirfor fram den andra formeln som vektoriell och som besliktad med
Leibniz conatus, eftersom den inbegriper en ofrainkomlig riktning fram-
at, men dir riktningen alltid dr beroende av omstindigheterna.”® Hos
Whitehead motsvarar detta nir kinslorna rikear sig i ett enande som f6r-
svinner (vilket aldrig motsvarar ett eliminerande) in i omstindigheterna.

Kanske ir det just den vektoriella vidjan, foreslar Stengers, som fin-
ner sin mottagare i Gud, hen som inte har medlen att sjilv bli hord, men
vars erfarenhet framkallas av det vekrtoriella imperativet. Men hur en
vidjan blir hérd 4r alltid beroende av omstindigheterna (jag aterkommer
till detta i slutet av kapitlet).

Det vi kallar Gud kan inte skiljas fran den mangfald av kinslor som
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riktas mot hen, men denna "gudomliga kinsla”, som Stengers sitter fo-
kus p4, kommer aldrig att motsvara ett egenvirde som helt korresponde-
rar med den faktiska virlden och dess vedertagna gudsroll.

Om vi gar tillbaka till dikten i rum; berittelser och versraden "frin-
varande du i mej omformulerande”, s dr det i omformulerandet (av vad
som kan vara och bli hort) som Gud ”férsvinner”, i vintan pa en ny re-
alisering. Bade Gud och tillfillet ropar efter det som kan svara till ropet
enligt omstindigheterna. Men skillnaden mellan Gud och omstindig-
heten, och det som gor att Gud kan sdgas vara medveten, 4r att hen ir
erfarenheten av en étervindsgrind och majligheten som kan vinda en
dtervindsgrind till medel for nya realiseringar. Men den kinsla som
vicks "korresponderar varken mot transcendent kunskap eller beslutsam
forvintan”.®' Kinslan som vicks ir, enligt Stengers, mer som ett tdrstan-
de ”vad hade hint om?” (ez 5i?). I en sidan mer teknisk ldsning kan dven
Weils "att dlska sig sjilv som en frimling” (i Enckells dike) ge uttryck
for en fraga om relevans, av vad som kan komma att gora sig gillande.

I bade Forvandlingar mot morgonen och rums; berdttelser ir springan
ett mellanrum vari ndgot forsoker gora sig kint, mellan de halvslutna
ogonlocken eller en knappt horbar refring som mumlas mellan de siriga
lipparna.

Det idr ocksd dir majligheter, som diktjaget sillan formér greppa,
uppstir. Den dir stundens intrdde i hindelsen, den som saktar ned,
och som, i form av trotsandet eller hos dissidenten, inte nodvindigtvis
godtar den ridande ordningen. En kvalité av lingsamhet som uttrycks
framfor allt hos idioten, enligt Stengers. Idioten hos Stengers ir en be-
greppskaraktir himtad frin Deleuze, som i sin tur lanat den fran Dos-
tojevskij.”” Deleuzes idiot dr en begreppsfigur som beskriver hur det
sunda férnuftet kom att bli synonymt med en anti-intellektuell position.
Idioten 4r personen som alltid bromsar upp andra och som motsitter
sig det samstimmiga sitt en situation presenteras pd, for att det kanske
“finns nigot viktigare”. Friga honom inte varfér; idioten kommer varken
att svara eller diskutera frigan. Som begreppskaraktir, siger Stengers, ar
idioten en nirvaro som insisterar och hinfoér, i kontrast till sémnganga-
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ren.”? Eller, med Whitehead, den som producerar ett mellanrum — hos
Enckell i form av ett semikolon. Men som Stengers understryker kan du
inte fraga hen “vad ir viktigare?”, for det vet hen inte for hens roll 4r att
sakta ned och som Stengers fa oss att inse att vi inte har behérighet att tro
att vi besitter inneborden av det vi vet. Som vad pipandet fran de siriga
lipparna forsoker siga.

Den fraga som Stengers aterkommer till genom begreppsfiguren idi-
oten och den friga Enckells forsta diktsamling uppvisar och som den
andra diktsamlingen uttrycker genom dikternas vilsna figurer ir att de
oppnar sig infor situationen i ett forsok att ge plats at ett insisterande som
hinfér dem.”* Enckells diktjag forsoker hitta ett sitt att konstruera sina
befogade skil i ndrvaro av de som forblir déva infér berdttigandet, ddrav
fragan: ”Vem lyssnar till de siriga lipparna?” Den som lyssnar (till de
sdriga, torstande ldpparna) dr kanske den som later sig sjilv omvandlas
av insisterandets kraft, i en molltonart, vars bromsande verkan ir just att
skaka om de som behdover fatta beslut.

Ater

I Forvandlingar mot morgonen befinner sig en "hon”, ett ”jag”, pa randen
till fortvivlan, vid taget eller pd en dppen avdelning dir “tinderna har
lusten och tango i orden men tungan ir trakig i ljuden”. Mot slutet av
varje del gir jaget over till ett samlande kring ett “vi”, med skiftande
formégor att krossa alla system eller bara fortsitta rinna genom staden
och med “hysteriska leenden / i vira forldgna ansikten” bara fortsitta se
pa nir nagot sker:

men i koket har redan radion

overrostat
stillheten. Trots
alle denna stund besvirjer vi hotet
mot vér dag i kommande Reagan och robotarna och
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giftiga strinder distanserar vi

ur vart nu>?

Trots att nyheterna pa radion tar verhanden i Forvandlingar mot mor-
gonen, lyckas diktens vi (som har gatt frin ett jag, i vad jag kallar Ofelia-
figurer, till ett vi) ta ett slags tillfillige avstdnd fran hotet om 6deliggelse
— antingen genom att somna eller fortsitta vidare i de trostlosa korrido-
rerna tills ndgot annat hinder.

I diktsamlingen dzer som publicerades elva ar efter Forvandlingar mot
morgonen ir tonen annorlunda. Stilld intill debutsamlingen 4r det som
att dter ir tillbaka hos de blommor, specifikt narcisser, som drunknat
i speglarna och vars fotter vi bara ser sprattlande over véra obehirskat
osikra leenden. Kanske 4r det for act marknadsekonomin da hade bérjat
fa en global spridning och for att nedrustningen var pé allas lippar. I
dter ir staden sedan linge Gvergiven: “och staden, som plats, for linge
sedan dvergiven, blasten genom gatorna, minnet av kroppar reflekteras i
fonsterglas.”»® Kvar ir dock de kroppar, “titt under vira drommar flyger
vi med dngslan pulserande”, vilka bérjade sviva nervost i Forvandlingar
mot morgonen:*>’

Nir jag fick vingar sokte jag havet
S4 olikt Ikaros

skrimdes jag av solen®®

Men som Peter Mickwitz papekar stiller dzer andra slags krav pa ldsaren,
med sin skiftande struktur, otaliga spar och 6verraskningar.”’
Diktsamlingen idr bade en plats vid vattnet bland faglar och trid och
en plats pa papperet. Det 4r sommar och sena héstvindar med “en doft
av ruttna [6v”.%*° Vid denna tudelade plats ir “att vara kropp (som tanke)
i ett fonsterglas. en reflektion, en otinke rérelse, dir ljuset bryts”.' Det
ar i brytpunkten — som ir berdringens plats liksom ett komma, eller en
ton eller ett leende — nir nagot brister, som sammanfér de tva platserna.
Ord, ljus, yta och kroppar bgjs eller tinjs till en bristningsgrins vilket
sker genom reflektion och réorelse och med hjilp av diktsamlingens form-

givning.
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I dter "ljuder gong-gongens djupa klang” medan den i Forvandlingar
mot morgonen omnimns som “gonggonens / spruckna / klang”.?%* I dter
ar det ljuset som begir och far kroppar att brista, ett som Enckell skriver,
“namnlést ur tinget vintar in sin ut / bristning”.>® Aven tiden ir bruten
och den stumma 6vergivna gatan 4r som en gapande mun dir frigorna
virvlar och drémmar alltid atervinder. Lipparna, munnen och tungan
som brister ut och begir vinder sig upprepat till Gud:

vindar vinder, jag ropar, pd Gud, lyssnar
och jag vill aldrig i livet ha ndgot svar: det ir sjilva lyssnandet.
vet han det??%*

Eftersom Gud snarare svarar mot ett behov producerat av metafysiken,
sd innebir lyssnandet — den vederborliga uppmirksamheten — att for-
soka “hora” vilken omvandling situationen kriver. Gud “vet” att hen
inte sjilv kan ge svar utan att hen ir en erfarenhet som framkallats av
ett vekroriellt rop. Gud kommer att ge sitt metafysiska rictfirdigande,
det vill siga erbjuda en tillit som gor det mojligt att avgora om denna
forvandling kommer att ha betydelse i en pragmatisk bemirkelse. Det
ar forslaget och dess effekter som uppvisar verkligheten genom erfaren-
heten och vad som omvandlar erfarenheten. Hen kan verka bide som
ett forestillt "duet dir” eller som "fagelmannen” sa linge omvandlingen
tillfredsstiller behovet som akallas, exempelvis vad som fir den dtervin-
dande smirtan att upphéra och far hjirtat att (fortsate) sla.

utan avsike,
du dr pd resa, ju och det blaser genom dej,

det ir lyssnandet.

det dr figelmannen.

en kyss, ditt oga,

nistan och det blaser genom dej,
och ljuset bryts i backenet.

det liknar en figelnibb, nir ljuset bryts,265
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Kanske ir kropparna i dter tillbaka vid férindringen som sker om mor-
gonen i Forvandlingar mot morgonen, ”dit drdmmen alltid ordl8st dter-
vinder”. I dter tycks dven lipparna ha likt, om dn drrade, och blivit mju-
ka ”du dr i din mun. mjuka lippar” och dirigenom kunna brista ut:**
nej ditt  dr inte hi-

ar

irr, lipp
sa-a
CITITITTT

(vad mjuke dn)rr  lapp Lipp*”

Till skillnad fran “stilklangen i lipparnas stela mummel” i Forvand-
lingar mot morgonen far lipparna i dter till ett ihéllande, effektivt och
krusande 7rrrrrerrr”. 2 Hir verkar ett vi dréja kvar vid kirleken som
den vind som uppenbarade sig i rum; berittelser, den som far 6ver vira
sjalvutlimnande ansikten och limnar kvar ett lugn. En vila infor ett

lingtande “vad hade hint om?”

i kiirlek. dir det blaser, alltid, och att vila, dir.
oppet tomd, ett 6ga. vinden i ett 6ga. dr du
vilande. (ilar) i kirlek, cill>®®

I dikten tycks en vind passera genom de bleka (plast)ogonen som fanns i
Forvandlingar mot morgonen och kirleken infinner sig precis i det 6gon-
blick nar nagot som en vindil triffar ett 6ppet 6ga eller nir en ton bris-
ter. I dter kommer inte flyktlinjen ur en mumlande refring utan ur de
krusningar som kommer av att en yta bryts.

I rum; berdttelser ir semikolonet borttaget, i stillet ir det komma-
tecknet som markerar en mindre utpriglad grins. Diktsamlingen dzer
har ett nistan kvadratiskt format, i stort sett identiskt med Fallz, Enck-
ells tredje diktsamling som foregar drer. Omslaget dr formgett av den
finlindska konstniren Nina Roos och ir i vit kartong med linjerad struk-
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tur dir tre olikfirgade rinder i gul, ljusgron och mérkgron firg i tre
olika bredder ticker den tunna bokryggen och cirka fem centimeter av
bide omslagets framsida och baksida. Tvé olikfirgade rinder, gul och
morkbld, finns ocksa pd omslagets tva flikar, ett slags mitt-emellan-skikt
som bryter av den vita strukturerade ytan. Typsnittet i dzer ir rundare
och graden betydligt storre 4n i de tva tidigare samlingarna, dessutom
forefaller dikterna vara mer utspridda 6ver sidan. Samlingen inleds med
en dikt, innan fyra numrerade diketer:

kroppar bojda i glas som ljuset bryter
sonder det ir ljusets begir nir kroppar
bojs,

(en ton som brister,)?”°

Stengers skriver att det r forkastningslinjerna, deras utbredningsitt och
moten, forvecklingar eller sammanflitning med andra heterogena en-
titeter som forklarar varfor ett material bojs eller bryts.””! Hos Enckell
betecknar linjerna, och de sondringar de orsakar, sjilva "ljusets begir”.
Eller rittare, det dr ett sitt att tillskriva ljuset mening som en viktig hin-
delse, som att den begir att kroppar ("en nistan synlig text”) reflekteras
i glas (eller fagelns ton som brister ut ur nibben vid en soluppging).
Med det i atanke forestiller jag mig pa nytt Roos omslag och linjernas
betydelse for diktsamlingen liksom mangfalden av forvecklingar och
forskjutningar Enckells dikt férsoker droja kvar vid. Pa bokens baksida,
star en dikt som inte finns med i inlagan:

ibland férvinas glad, men det som ingen

tillhor
motorljud och hjirta éver vattnen, faglars
skri, 4r en tystnad —
ansiktet sprids ut av en
ny vind, éver sommaren som en snap-shot,
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det ir bilden dir du inte vistas,

det ir bilden du stiger in i och
272

stiger in i,
Dikten beskriver en 6gonblicksbild av en sommardag, en som jag kan
stiga in i pa tva sitt men som inte tillhér ndgon. Det Mickwitz gor i sin
essd ”Carassius carassius!” (1995) for att navigera i en dikt som utmanar i
sin svargreppbarhet, likt dzer, ir att ge uppmirksamhet ét en igenkinn-
bar detalj. Enligt honom ir det karpfisken ruda (carassius carassius) som
haller ihop diktsamlingen. Nir han vil finner denna fisk i en av dikterna
stiller han den mot ett modernistiskt sprakbruk for att visa hur Enckell
bryter sonder en hgmodernistisk estetik och stimning genom att forma

sprikets dyighet.”?
i blankt
vatten krossa —
kysst i kras an
siktet dir riden
av, en ruda skrattar sej, till**

Rudan ir en fisk i sliktet karpfiskar som har den unika formégan att
kunna leva i grunda dyiga vikar dir den, eftersom den til liga syrenivaer,
klarar av att Gvervintra i dvala. Mgjligen skrattar rudan i Enckells dikt
for att den vaknat till liv, eller for att den ir berusad (en effeke av att den
tal liga syrenivéer dr att den producerar alkohol). Bubblorna som firdas
upp till ytan far vattenytan — och den spegelbild som tittar ned mot den
— att brista. Denna skrattande formédga hos rudan som spricker alltfr
jimna ytor fir mig att tinka pa ytterligare en figur som aterkommer i
Forvandlingar mot morgonen — den skrattande clownen. Denna figur be-
tecknar bade ndgot inom den egna personen, “bakom min clowns 6gon
tvekar besvikelsen”, och det yttre som inte tar ansvar for situationens
allvar eller konsekvenser ”for en clown som inte ens ir erkidnd far till
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barnet.”*” Liksom de flesta figurer hos Enckell har clownen en skiftande
innebérd.

Mickwitz tar ocksa vattenspegeln som exempel pa den dikttradition
som dter vill "krossa”. Han papekar hur ett ansikte bojer sig over vatten-
ytan for att spegla sig och hur lipparna nir de ror ytan sondrar bilden
bide bokstavligen och typografiskt. Enligt Mickwitz dr det att gora dike
samlingen for enkel att hivda att den framstiller en spegling i vatteny-
tan. Jag drojer kvar vid denna detalj just for att den pekar bakit mot den
horisont och det vatten som saknas i sista delen av Forvandlingar mot
morgonen och for att horisonten ir vad som saknas for de fragmenterade
diktjag som far runt i avloppskanalerna i rums; berdttelser.

Men innan jag later dem motas vid horisonten, for mitt eget reso-
nemang om diktsamlingarnas olika forkastningslinjer, vill jag nimna
att dter borjar i en ton som brister for att sedan pé foljande sida prova
foljande ord eller form:

magadu marg
till mirgat
huvud, format

«sondag, sondrad»

i sand, hopkrupen som
kroppad, sten

:stannad, stanna!?’®

Ordet "maga” har historiska sprakliga kopplingar till en hixa, en fortrol-
lerska och till magen, innanmitet. Dikten rér sig fran utkanten (marg)
till centrum (mirgat) och kontrasterar det som ér fast och det som bris-
ter. For Brandt konnoterar dikten havandeskap men jag skulle snarare
sdga att den ror sig i "mellanrummet i det / som inte syns, i det som / ar

och lockar, dir —".277
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Horisontiska granser

En dterkommande figur i den sista dikten (som ocksd utgor diktsamling-
ens andra del) i Forvandlingar mot morgonen ir Marija, en "var” Marija
som stdr, bir, vintar, sitter och talar till forbivandrande skaror intill en
brunn. Marija som namnversion av Maria for mina tankar till Stengers
lisning av férmedlaren Maria, den som pilgrimen akallar.””® Stengers
papekar att eftersom pilgrimens mal ir sjilva omvandlandet, s forut-
sitts en miljo — som inte svarar mot vetenskapliga krav — for Jungfru

Maria att uppenbara sig i.%”?

Om man liser Enckells Ofeliafigurer intill
pilgrimen kan man se hur de forsoker finna ett sitt att forbereda sig,
”i tystnad, glidje, lingtan, vemod”, infér ett omvandlande.?®® Det ir
i Jungfru Marias nirvaro deras egen relation till sitt lidande eller sin
lingtan kommer att férindras. Men i debutsamlingens sista dikt 4r situ-
ationen aningen annorlunda. Kanske f6r att en lingvarig torka begrinsat
mdjligheterna ytterligare. I diktdelen "Marija” med undertiteln “och jag
drumlar ivig bortom horisonterna hej da!” vinder sig skarorna, pa vig
mot bergen, till brunnen med sina frigor. Dir befinner sig Marija, en
havande kvinna som representerar vintan och lingtan, och som frin sin
kupade hand ger vandrarna vatten:

I tystnad, glddje, lingtan, vemod

vinde de sd sakta ryggen at Marija, brunnen iven.
Bara clownen i det djupa djupa 6gonblicket

sdg i forvirrad oro ner i hennes sjil
och ner mot hennes fotter — ndgot rote
Han skrattade i plétslighet; foll in i foljets glada melodi

och vandrade

mot dem mot réda bergen bortom vilka?

Hon jimkade oket éver sina axlar
I tyngd och resignation limnade hon brunnen
och bland vita stenarna forlorades en rinnil av blod

i ingenting.281
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Elena, som diktens jag heter i den sista delen, 4r kvar vintande pa kullen,
blickande mot (den drémda) horisonten, dir det inte lingre finns nigot
vatten. Visst lingtar hon dit, bort frin dir hon 4r, men drémmarna tycks
ge henne si mycket. Hon ir vad dikten kallar en “"grinsdrommare”.*
En grinsdrommare ir enligt dikten den som inte skiljer pd drom och
verklighet.

Tre kvinnor; Elena, Marija (den sviten handlar om) och Laida (hon
som har levt lingst) lever i ett gult litet hus och brunnen dir de befinner
sig tycks vara den enda vattenkillan. Platsen beskrivs som ett deland-
skap i mytens tid och som en plats frambesvirjd genom folkvisan "Kal-
liolle kukkulalle™ eller en fris som samlar olika berittelser om minn-
iskans fortsatta stravan efter horisontiska grinser.”® Eller si dr platsen
den atomvinter som indikeras i tidigare strofer och pa omslaget (de tre
kvinnorna motsvarar i en sidan lisning de tre orangefirgade kroppslik-
nande figurerna/robotarna pi Lundstens omslag).

Det hérs musik frin skaror som ror sig mot bergen och den starka
dagssolen brinner deras lippar medan kvillsdimman dterfukear dem.
Jungfru (Marija) beskrivs bitvis som en "16gn med déden / i sitt skdte”.2%
Hon vintar medan skarorna passerar mot bergen mot horisonten - lings
vigen ska de 7svilta, torsta, soka” och aldrig dtervinda, aldrig fi nya
mojligheter.?®

(ja, barnet 4r en illusion om utan fader

en vintan for dess egen skull, Du blir
besviken: barnet en kopia av dig sjilv ... nej aldrig!

din jungfruvintan ir en 16gn med déden
i sitt skote)

och havet skall vi gripa mellan vara fingrar. Det kan
forvisso inte drickas, endast torstas, men
horisonten Marija — tink ...

en aning, lingtan vi kan uppna ... solens

stralar soker redan vigen. Vi gar,
kom med!
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... jag gar med dem ... och ni i mina drémmar
foljer mig ... farvil —
Elena, Laida!?%¢

Marija dras till slut med i drdmmen om horisonten, ansluter sig i vand-
ringen, mister sitt barn och ”[ingen Jesus ir det. Nej, ett barn / en
vintan” — eller limnar hon kvar det i bergen medan Laida och Elena
stannar kvar vid huset och brunnen, i alla fall for en stund.?®”

Diktsamlingen rum; berittelser utspelar sig snarare i den stad vars
neonljus licker ut 6ver kullarna dir de tre kvinnorna i Forvandlingar
mot morgonen befinner sig. | rum; berittelser ir horisonten snarare linjen,
rispan, tomrummet och tunneln som léper genom spriket, diktjaget,
rummet, spegeln och bilden. I dzer dr horisonten en yta dir exempelvis
madonnor i trd "faller mot en plats som vigrar ta emot dom splittras i
sjdlva rorelsen” och en yta dir nagot brister.®®

Det som staten och kapitalismen systematiskt har forstore i den
individuella rationalitetens och de stora makroskopiska lagarnas namn,
skriver Stengers, 4r mellan- eller mesonivan.”® For att bli kapabel att
kinna dess relevans krivs vederbérlig uppmirksamhet infér orealiserade
mojligheter som inte berdvar levande varelser deras relevans for potenti-
aler bortom deras egen aktualitet att forverkligas.

Stravan mot horisonten i Forvandlingar mot morgonen kan antingen
lisas som att de ensamma Ofeliafigurerna dntligen lyckats férrada ett
territorium, brustit ut i sang och tagit sig ur sin ensamhet for att ansluta
till skarorna som tillsammans vagar ta risken att mota nagot det inte vet
nagot om. Eller si kan deras strivan mot horisonten lisas som att skaror-
na vigrar hindras i sin framfart mot ett "bortom” som trots illavarslande
tecken lings vigen utlovar en illusorisk frilsning fran tillvarons torka.

Jag foreslar att de kroppar som slutligen nér horisonten i Forvand-
lingar mot morgonen inte nar fram till det sammanhang som Ofelia-
figurerna lingtar efter, utan splittras ytterligare i vad som kommer att
utgora de fragmenterade diktjagen i rum; berittelser:
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(och hir slutar det
— overallt
star jag mitt i
hir slutar det verkligen)®°

Men trots de sénderdelade forutsittningarna lyckas Pipa sippra fram ur
underjordens smala springor for att trotsa eller i alla fall forvirra, vad
Stengers kallar f6r "majoritetens amalgamer”. Jag menar att Enckells dik-
ter ger form 4t Stengers varning om att inte férvandla sig till en frusen
damm, mot vars yta en kastad sten omojligt kan skapa krusningar.”!

Dir Forvandlingar mot morgonen visar riskerna med denna forstel-
ning, trots att otaliga glipor infinner sig, dr det forst med Pipa som
Ofeliafigurerna lyckas ta sig ur isens glipor eller sprickor. I dzer dr det
som att Enckells dikter aterupptar det praktiska forslaget i Levertovs
uppmaning: “att borja, att vara, att trotsa” och f en spricka att 16pa over
isen: rista med fingret, forma ett uppviglande “rrr” eller skapa ringar pa
vattenytan eller placera sina spruckna lippar mot den och notera kraften
i nir, ’DET AR DITT LEENDE SOM BRISTER!”*?

bryt ansiktet i
gris andas, upp

som bild hor

»i spegelbilden 4r virlden i spegelbilden 4r minga,
forska
i» mellanrummen i det
som inte syns i det som
ir och lockar, dir —

giende mellan, en kropp i
ordet, namnlés, som
ett komma, en tystnad frin
varande

hér, andas®”?
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Hur en vidjan blir hérd 4r som sagt alltid beroende av omstindighet-
erna. Att ge vederborlig uppmirksambhet till de sariga lipparna ir att
forska i mellanrummen mellan det som inte syns, det som ir och lockar
mellan kropp, ord och den tystnad fran ett varande som far runt som
ljud och luft, och som kan férvandla dig.
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Enckells Falla (Eurydike) frin 1991 har ett rosa omslag som till stor del
ticks av en svartvit bild. Bilden aterger ett suddigt ansikte, avbildat snett
ovanifrin. Omslaget dr utformat av konstniren Nina Roos (dock ir det
inte helt klart om det 4r formgett av Roos eller om hon endast har tagit
fotografiet pa omslaget).”* Bildens oskirpa gor att ansiktets gon smilter
samman med den morkare bakgrunden, vilket ger kinslan av ett halrum
eller att 6gonen saknas. Pa omslaget, ovanfér Roos bild, syns endast
titeln Falla i versaler och likasa pa bokens forsittsblad. Det dr forst pa
bokens titelblad som Eurydike anges vara del av titeln i Falla, place-
rat efter Falla, och inom parentes. Namnet blir pa s vis omslutet och
pa samma gang markerat som mindre viktigt i sammanhanget, under-
liggande men ocksd avgorande viktigt. I Falla ir Eurydike nirvarande
overallt men nimns bara vid namn tre ginger.””> Hon blir genom titeln
en tyngd i det pagaende fallets nedétrérelse samtidigt som hon kan ses
som fingad av eller i parentesen, de omslutande bagformade tecknen.
Man kan tolka det som att Falla ir ett experiment med Eurydike som
ett skiljetecken, en paus eller som det grekiska ordet parénthesis antyder,
en insdttning bredvid.

I det hir kapitlet laser jag Enckells Falla (Eurydike) for att undersoka
hur olika sprakliga, grafiska och musikaliska grepp ger vederborlig upp-
mirksamhet it premisserna i Eurydikes fall.
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Forutsedda upptradandesatt

Verbet "falla” i Enckells titel foreslar, vid en forsta lisning, att Eurydike
ar det forutsedda i fallet. For att nirma mig det férutsedda i Eurydikes
fall foljer jag Stengers tillbaka till 1616. Aret di Galileo stir infor sin
forsta inkvisition och forblir tyst efter kardinalens friga om det nu ir
bortom Guds makt att styra himmelska fenomen sd maste vil Galileo
demonstrera att hans system inte kan motsigas av ett annat.”® Den-
na tystnad, menar Stengers, utgdr ett avgorandet tillfille for Galileo.
Hindelsen fick Galileo att inse att hans sanning inte bara motsade den
ridande sanningen utan att all generell och abstrakt forstéelse i huvud-
sak dr fiktion. "Forutsedda upptridandesitt” innebér att sanning ir en
idé om en rationalitet som pd ett eller annat sitt ger sig sjidlv makten att
faststillas skillnaden mellan det méjliga och det oméjliga, det passande
och det opassande, det tinkbara och det otinkbara. For att bevisa att
hans teorier inte bara var godtyckliga och abstrakta konstruerade Galileo
ett bord med en lutande, slit yta. Med hjilp av detta bord kunde han
sedan utforska relationen mellan den sldta ytan och ett klots rullande
nedfor det lutande planet. Stengers framhaller att Galileos lutande yta
visserligen gjorde det mojligt for rorelsen att vittna och argumentera pa
egen hand men att ytan var konstruerad for att visa hur kroppar faller
eller hur snabbt klotet rullar nedit — inte varfor de gor det.””” Utanfor
experimentet, papekar Stengers, fanns friktionen, vinden och jordens
oregelbundet och olika miljders skilda densitet, det vill siga allt det som
genom att elimineras tillit Galileo att etablera auktoritet. Enligt Stengers
sd frammanar den galileiska insikten och experimentet/hidndelsen en ny
fornuftsordning — alltsa ”férutsedda upptridandesitt” — dir ett hur bade
definierar varfor som en piminnelse och viljer vem som kan delta i detta
“samtal”. Det sistnimnda 4r vad som utmirker naturvetenskapen, snara-
re in den berémda distinktionen mellan hur och varfor. Den experimen-
tella vetenskapens objektiva auktoritet har, enligt Stengers, erdvrat ett
pastiende genom att gora den vetenskapliga forfattaren till en hybrid.*®
Niégonstans mellan en domare och en poet “skapar” den vetenskapliga
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forfattaren sitt objekt och "tillverkar” en verklighet. Det enda som skiljer
den vetenskapliga konstruktionen frin fiktion 4r formagan att tysta dem
som skulle vilja ifragasitta den. Denna konstruktion tjinar som exempel
pa vad som utmirker det spekulativa tinkandet som Stengers foreslar.
Ett tinkande som varken dekonstruerar eller forsvarar ett argument. Det
smittar snarare varje rittfirdigande argument, s att det tydliggor vad
detta pastaende behover for att bestd eller utvidga sig och hur det kan
riskeras i motet med en annan stdindpunke.”’

Redan vid forsta anblick gor sig dtskiljandet av ett hur och ett varfor
gillande i Enckells titel, Falla (Eurydike). Eurydike blir det som riskeras
att faststills av en infinit rorelse och dirmed tilldelas funktionen som fal-
landets piminnelse genom parentesen: Eurydike, hon som faller tillbaka
till underjorden. Men eftersom ingen orsak har forméagan att bestimma
hur den kommer orsaka sa kan fallet fore Eurydike inte heller avgora
vad effekten blir. Inget verb kan anvindas for att forklara existenser,
skriver Stengers, eftersom verben antingen tillhor det vi forsoker forsta
eller produktionsittet for det som existerar.’®® Och detta faktum ir vad
Enckell tar med i sin disposition. Enckell prévar i diktsamlingen skillna-
den mellan den utsaga som producerar sinnesintryck eller bedémningar,
Eurydike faller, och en utsaga som producerar verkningsforslag, Falla
(Eurydike). Inte som ett forsok att “ridda” Eurydike utan mer for att ge
vederborlig uppmirksamhet at premisserna i hennes fall. I kontrast till
Galileos rullande klot provar Enckell Eurydikes ”fall” (eftersom fallet ar
forutsittningen f6r den mytologiska berittelsen om Eurydike) som ett
tystat “mangfaldens pladder” som tringer sig pa genom att, via spriket,
ge ett (socialt) sammanhang till de spekulativa forslagen. Det sociala
sammanhanget ir, enligt Whitehead, det som skapar forutsittningar —
vilka ocksd svarar mot ett sammanhangskrav (dir flera blir en och en
blir flera) — gillande for alla faktiska tillfillen, i vilka dven de poetiska
inriknas.*”' De spekulativa forslagen ir de olika sitt pd vilka Enckells
Eurydikevariationer mobiliserar erfarenhet och p sé vis frambringar en
kinsla dir olika former av nirvaro ger sig till kinna. Forenklat kan man
siga att Eurydike i Enckells Falla ir alla de varfor som tringer sig in i
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beslutet om vem som far delta i samtalet om Aur och det formuleras pa
foljande sitt: ”[Jlag slir en kil i dina berittelser, kravlar in i dina ords /
kryphal, sprickor — gor mej rum —”. Tydliga, eller mer subtila, grafis-
ka tecken hjilper till att forma de utrymmen Eurydike talar om: ;jag
kryper in i halen, gor mej osynlig gor mej rum, att rora / mej: alleid i
rorelse i rorelse, bort —”.%% Eurydike dr vad som gor sig pimind nir det
kliar i huden.

Aven om Eurydike inte lyckas omstrukturera forutsittningarna for
det (friktionsfria) fallet sa 6ppnar hindelsen upp — "somom hon kunde
vilja” — ett slags fordréjning, en nirvaro och en plétslig mojlighet genom
sina upprepade och opassande variationer att tringa in i tystnaden. I
strofen nedan fir lisaren f6lja sjilva fallet, de olika skikten och hur en
kil, eller snarare vektor, bokstavligt konkretiseras i ett tankstreck. Som
jag nimnde inledningsvis si dr det vektorn som ger virde till hindel-
sens, fallets, syfte. Fallet som hindelse sidger ingenting om vilken skillnad
den bir pa. Lisaren och Eurydike 4r bada situerade i utrymmet som
hindelsen 6ppnar. Vektorn ir beroende av omstindigheter men driver
ocksa hur det som kinns, envist kiinns, nir kinslornas riktning enas. Ett
sparrat "b | i r” i dikten markerar tillblivelsen medan tankstrecket ger
emfas it att det som sker och ger mening till hur situationen framstar
som en slump.

P3 ett sitt som pidminner om Galileis rullande klot tillskrivs Eurydi-
kes fall formagan att gora skillnad mellan det méjliga och det omojliga,
det passande och det opassande, det tinkbara och det otinkbara men
fortfarande inom ramen for fallets férutsittning:

somom hon kunde vilja
varje méjlighet blir verklig: spotlighe-belyst
tillstindet dr tystnad

processen tom pa mening
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impulsen tringer sej in / pa detta tillstind, upprepar sig, opassande

ja oanstindigt blottande, i sina oundvikliga ja, nddvindiga variationer,
sjilens ganska hemliga ja, kroppsliga, skike, pulserar

in i tystnaden

det tomma rummet,

4 formar ddrigenom sin envisa mening

klarnar, sammanhangen
synliggdr sej

slumpen behirskar impulserna omstrukturerar verkligheten
— det mojliga b 1 i r verkligt, & det oméjliga

slump som mening
tystnaden som musik, rytm

upprepningen, det helt inte-effektiva, onédiga, meditation,
méngfaldens
pladder, poesi, som revolt 4 protest

303
Eurydike kan inte vélja. Hon faller upprepat. I citatet ovan infinner sig
en kontrast, en impuls tringer sig pa. Inte ur tystnaden utan ur kvalitén
hos tystnaden. Det fir, som tidigare nimnt, effekten att det mojliga, som
formas ur kinslans lurpassande i situationen, kan omstrukturera verk-
ligheten: ”impulsen tringer sej in / pa detta tillstand, upprepar sej opas-
sande”. Lat oss komma ihdg att vara “skil” alltid formuleras efter vad en
situation kriver, genom de férslag som blir antagna och att i det urvalet
tystas de mellanrum dir alternativen lurpassar. Poesi som revolt och pro-
test verkar i dikten ovan for att uppmirksamma hindelsens relationella
virde: hur nagot som verkar vara slumpen 6ppnar fér impulsen att tringa
sig in i situationen och férindra det som tidigare verkat oméjligt. For att
fortydliga: varfor i Eurydikes fall kommer hela tiden férindras eftersom
hindelsen gor sig kinnbar i ett filt av relationer. Nigonting tringer sig
in, pulserar, blir tydligt, formar mening och férindrar situationen dven
om vad (utgidngen av hennes konkreta fallet) forblir detsamma.
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Vad som star pa spel

Eurydike 4r en sammansittning av grekiskans gvpug, ewrys (bred),
och &, dike (rittvisa). I Stengers universum skulle jag siga att en "bred
rittvisa” utgors av den tillit som organismen bade formar och uppvisar
— det individuella, det begrinsade och det obstinata — som ocksa forut-
sitter miljon som bekriftar och livnir den. Eftersom omgivningen stin-
digt interagerar med tilliten s kan olika beteenden hos den uthirdande
organismen beskrivas som att de sker i termer av avstand eller temporala
intervaller. Vir vana att uppfatta “det sedan det, blir det, dirfor det”
vittnar om att var fornimmande upplevelse bestar av ett intring i dubbel
bemirkelse: Eurydike faller vid Orfeus blick. Hon vet det for att hon
erfar — kinslan, att falla —”** Ett annat sitt att uttrycka det ir — till
skillnad fran varje tillfille sisom det som bestimmer for sig sjilv sitt eget
beaktandesitt — Eurydikes fall pa forvig bestimt. Ett tredje sitt 4r att
forestilla sig hennes forutsittning utifrin tillfillets premisser, eftersom
“hennes” tillfille, liksom alla tillfillen, bestimmer hur det kommer for-
pliktigas av vad tillfillet de facto drver. Det ir tillfillets egna ”ja, men
tink om...” som Enckell konsekvent provar i kontrast till det i forvig
bestimda, diktsamlingen igenom. Redan diktsamlingens titel pekar pa
en svirighet: vilken tillit star pa spel i Eurydikes fall? Hur dikten skildrar
detta ska jag nu forsoka visa.

Eurydikefigurer

Enckells komposition skiftar genomgiende i diktsamlingen men det
finns fem, overgripande delar: “romantiska ramsor”, “hélet”, avfall”,
”falla” och "Eurydike”. Den f6rsta delen ir i sin tur indelad i fyra stro-
fer: ”I. (om mord -)”, ”IL. (om 4trd)”, "III. (om kirlek)”, och "IV. (om
liv)”, vilka kan ses som Enckells uppdelning av Eurydikemytens otali-
ga variationer eller “romantiska ramsor”.*> I den grekiska mytologin ir
Eurydike en nymf — dotter till guden Apollon och gift med musikern
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och poeten Orfeus. Vid ett tillfille d4 hon f6rsoker undvika herdeguden
Aristaios fysiska 6vergrepp, faller hon ned i en ormgrop, eller trampar
pd en orm, och dor av giftet frin bettet.**® Det finns olika versioner av
historien, om hur Orfeus — vars namn i sin tur kommer frin grekisk-
ans OpQOVOG, orphanos, vilket anspelar pa ”overgivenhet” — genom sin
sorgsna musik overtalar gudarna att fa dterfora Eurydike till de levandes
rike. Villkoret 4r att han inte fir vinda sig om och se pa sin hustru under
vandringen frin dodsriket. Nir Orfeus inte hor Eurydikes fotsteg vinder
han sig om och ser pa henne varpa han oéterkalleligt forlorar henne till
underjorden.’”” Direfter slits Orfeus kropp sénder av menader for att
han, i sin sorg, vigrar sjunga. Aven om den nyss nimnda Eurydike ir
den mest omskrivna mytologiska figuren s forekommer hon ocksa som:
hustru till Kreon, kung av Thebe, och mor till Heimon i Sofokles tragedi
Antigone, som hustru till Akrisios, kung av Argos, mor till Danaé och
dirmed mormoder till Perseus, som dotter till Lakedaimon och Sparta,
som najad och en av danaiderna som var dotter till kung Danaos och
Polyxo. Hon och fyrtionio av hennes systrar gifte sig med varsin av sina
femtio kusiner. Alla systrarna, utom Hypermestra, dripte sin make un-
der brollopsnatten. Som straff fick de efter sin déd, i underjorden i evig-
het, 6sa vatten med ett kirl med hal i botten. Eurydice ir dven namnet
pa ett slikee kriftdjur, ddr bland annat tidvattengrasuggan, som lever i
()stersjén, ingar. Maka, mamma, dotter, vattennymf, offer, mordare och
underjordisk varelse i skilda berittelser om mord, atré, kirlek och liv.

Skillnaden mellan Enckells titel och den forsta delens deltitlar 4r att
de senare inte foregas av ett fall utan av en siffra. Det vill siga fyra ryt-
miska upprikningar dir varje del antingen kan lisas som en not i en
takt eller som ett melodiskt grepp som infekterar erfarenheten — det som
vektoriellt driver vad subjektet kommer "att kiinna™
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11.
(om &trd)

genom fonstret heli-
kopter

knipper helikopter heliga kopter kuttrar knippt i kairos helande
killa kalla knappt kallar kvinnor som kvider mot kvillens hala
klippor kata kroppar krossar —

som katt-likt, spinner: heligt! svajar, hofter hiftigt halkande
hatiskt med hinderna hamnar hisnande i hiret himnas hackande

tinder saliga salamandrar hastar i skétets sol-sol rundarrispar

svalkande rastar®®®

Begiret gor sig gillande som nagot férnimbart som nirmar sig utifrin
och &ppnar for en kaskad av kinslor. Genom humoristisk allitteration,
dir ljud gestaltar dikten bdde som ett slags inre vibrationer av en omtélig
lingtan och njutning och som en spinning mellan att segra och ge igen.

Aven om Enckells titel frimst refererar till Ovidius Metamorfoser
skulle jag siga att diktsamlingen inte utgdr frin en specifik version
av Eurydikemyten utan snarare anvinder sig av diversiteten i de skil-
da berittelserna. Litteraturvetaren Thomas Sjosvird kallar detta for en
antimyt. Antimyten stir inte i motsats till andra myter utan “negerar en
myt som den sjilv valt att framstilla som den ursprungliga”.?*” Med detta
i atanke forestiller jag mig att Enckell inkluderar alla de Eurydikefigurer
som hamnat vid sidan av de redan namngivna eller skrivna berittelserna
— ”det oberittade livet” eller “offret 4r blivet historielost, hennes minnen
ar upplosta, / hennes liv dr onabart” — genom att placera Eurydike inom
parentes.’’’ (Eurydike) som en f6ljd av fallet dr ocksé vad som utsitts for
ordets skiftande betydelser, det vill siga det som kan falla undan eller
under lagen, falla bort och bli ogiltigt, do eller falla in eller falla for en
frestelse och si vidare. Eurydike 4r det som skymtas men riskerar att falla
i glomska, falla ur historien, ur berittelsen eller ur situationen.

96



II. FALLETS TILLIT

Skillnadens verkningar trots fallet

Men Enckells Eurydike skapar fler kontraster som ger komplexa verk-
ningar i fallet. P4 skilda sitt blir de subjektiva utgdngspunkterna hos
Enckells Eurydike kontraster som ger en kvalité av subjektivitet. Eury-
dike 4r hos Enckell 4r det som hemsoker Eurydike som ideal. Hon ir
en kontrast, en kvalitativ potential for det som skulle kunna varit men
inte blev.

Villkoret for den evigt pagiende rorelsen — som stindigt modifieras
av det vi inte kan veta nagot om — dir liv uthirdar, r tillic.’" Sa fort vi
anger “vad” vi férnimmer si sker en forflyttning som naturen inte an-
svarar for.’"? Poingen ir dirfor, enligt Stengers, att inte glomma varfor
i varje ansats att forsoka beskriva “vad”. Lat mig fortydliga genom ett
skeende i Enckells dikt, som dven pekar tillbaka mot de spegelbristningar
som skedde i dzer:

sdsom i en trasig spegel: sjilens ovintade rorelse, sprickans
forvandlingar i rummet

det okinda haller forvandlingarna i rorelse

beslojat

allting verkar s bekant

i det okidnda: hemlighetsfulla forskjutningar,
kianner bara: rorelsen

man faller genom den, maktldst: matt, fuktigt
sprickan ror pé sej, i rummet, synliggorande, dtande
dej, orden. nej: det som ror sej

i dej den okinda férvandlingen

(okiint forblir okiint, men okidndas rorelse)

att matt, fukeig, falla, genom det okinda, det ir

rérelsen, oavslutad, eller evig, mot det tomma, spegeln,
utan bild —"

Spegling har neutralitet som mal, skriver Stengers, eftersom den produ-
cerar en tolkning utan férvringning.** Sprickan i dikten ovan skapar ett
nddvindigt brott av en reflektiv metafor. Aven om sprickan “finns” utan
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visuell perception si erbjuder skillnaden, som sprickan genererat, forslag
pa varseblivning som ett sitt att forlinga sig sjilv. Det jag menar ir att
spegeln till f6ljd av sprickan kan framkalla kinslan av att vilja kasta salt
over vinstra axeln. Men i Enckells dikt sker nagot annat. Betoningen i
diketen ligger inte pd den visuella perceptionen av sprickan utan pa hur
just skillnaden vektoriseras av sprickan och hur den rér sig vidare genom
andra forslag att ta i beaktande.

For att fortydliga: om vi tinker “sjdlens ovintade rérelse” genom det
Stengers kallar “sjilen” si avses en rorelse i tvd riktningar vars delning
(eller spricka) kan sigas forvandla rummet. Det vill siga rorelsen 4r en
foreslagen kinsla som akrtualiseras i subjektet ur tillfillet, samtidigt som
ett pragmatiskt virde realiseras som del av fler tillfillen. Forslagen ir
obestimbara i relation till hur de kan leda till forskjutningar. Men det
betyder inte att vi ibland inte kan kdnna dess inverkan och krusande ef-
fekter sasom, uttryckt i dikten, "sjilens ovintade rérelse”. Stengers skulle
inte kalla det en "tom” rymd “utan bild” utan snarare en evigt framvix-
ande kreativitet for vilken det inte finns en passande eller limplig bild.
Inte heller dr det en rérelse eller ord som “dter dej” utan snarare en sjil
som vi riskerar att forlora eftersom om vi inte héller oss 6ppna for att
mojligheterna som den uppvisar kan vara av betydelse. Ord ir overflod
som kan hjilpa varanden att forlinga sig sjilva och beréra var erfaren-
het, men ord kan ocksé 4ta upp oss om vi anvinder dem till det som tar
oss tillbaka till erfarenheten i sig sjilv sisom “matt, fuktig, falla genom
det okdnda”. Det dr rorelsen, forslaget for det majligt fortsatta “mot det
tomma”, som hos Stengers 4r potentialen for hur en skillnad ger sig till
kinna, dven om den aldrig ar kind pa forhand.

sdsom i en trasig spegel spinner
sprickor som forvandlar 4 brister
i rummet dir du

vistas,??

Spegeln ir tom och utan bild eftersom naturens ordning inte har en vin-
kel som kan reflekteras. Den ir snarare “utan bild”, eller full av sprickor,
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i ett lurpassande inf6r nya rikeningar?® Hir finns en viss likhet med
Richard Rortys kritik av sinnet som naturens spegel, men som visats
prioriterar Stengers pragmatism kdnslan Sver sprakspelets begrisning

och effekt.?”

Varde 1 visuell perception

De omslutande bagade tecknen, (Eurydike), kan ocksé lisas som en ty-
pografisk bild av det som blicken fingar, eftersom seendet framjar stabila
objekt och far oss att glomma vad som faktiskt krivs for igenkinning,
Det som krivs for igenkinning ir ett virde, enligt Whitehead och Sten-
gers.”'® Allt som lyckas uppritthilla sitt individuella sitt att samla ihop
sig bar bide kvalitén av tillfillet och en konkretiserande form som lim-
nar avtryck i virlden — sisom sprickan i Enckells spegel forverkligar ett
virde. Detta virde kommer alltid ur ir ett formtagande som varken
ar psykologiska eller transcendenta konnotationer utan tillhér naturens
ordning. Varje objektivt och konkret seende férutsitter en (foreslagen)
kinsla som underhalls och samtidigt lockar till andra kinslor, vilka ar-
tikuleras i en sirskild relation mellan entiteter. Ett formtagande sker all-
tid utifrdn forslag som infekterar erfarenheten, till exempel nir Enckells
Eurydike stir pa en hojd och blickar ut 6ver landskapet:

P4 en hog kulle, utanfor stan, ser hon, langt men brant, under sej, dir-
nedanfdr, vattnet: vattnet skimrar, turkosblate, i bassingerna utspridda i
det grona, det smaragdgrona, griset: lingt bortom horisontlinjerna: bad-
anliggningarna for innefolket.

Solen skiner, livet ir fridfullt, ja — tryggt, och glatt.>”

Vi kan beskriva virlden som att den ges till oss som ett spektakel eller
en bild, skriver Stengers.**® Men det som faktiskt sker i passagen ovan
ar att Eurydike upplever en kontrast mellan platsen dir hon stir pa en
hojd, det skimrade turkosbld vattnet och det grona griset dar nere. Vad
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kontrasten kriver dr att de forfinade leden som ger betydelse dt Eury-
dikes upplevelse av ett hir tillhor det varseblivande cillfillet, det vill
siga en tringsel av vaga kinslor och hur de ger sig till kinna. De sitt
som Eurydike existerar pd, i virlden, kriver att kullens avsats erbjuder
ett fotfiste — att hon tryggt kan blicka ut dver badanliggningarna och
innefolket — och samtidigt att hon visar vederbérlig uppmirksamhet si
att hon inte faller ned 6ver branten. Perceptiv upplevelse forklarar inte
en igenkdnning men ir det som krivs for igenkinning.

Eurydike uppfattar att det smaragdgrona tillhor griset. Det vill siga:
en perceptiv upplevelse uppvisar vad den kidnner igen pd ett dominant
sitt men missar att redogra for det riskfyllda enande som f6rutsites.?!
Hennes kinsla av kullens fasta mark, det grona griset dir nere och bad-
anliggningarna for innefolket dir borta ger en kinsla av sjilvtillricklig-
het, men deras definitioner uppvisar snarare abstraktioner vilka riskerar
att placera det varseblivande tillfillet inom parentes. Det kan i sin tur
framkalla en betydelsefull, men ocksd missvisande, kinsla av en virld i
rorelse: “solen skiner, livet r fridfullt, ja— tryggt, och glatt” som Enckell
med en viss humor formulerar det.

Sasom fastnad 1 en rumslig forutsattning

Eurydike, fingad och omfamnad av parentesen, ir en passande bild for
perspektivets stabila och symmetriska uppdelning mellan ett objekt och
dess rumsliga omgivning. Allt som uthirdar ir, enligt Whitehead, det
som lyckas hélla sig sjalvt samman, vilket det gor genom sittet som det
fattar tag i sin "tilmodiga” omgivning (dess situerande milj6).** Ge-
nom detta greppande modifierar det ocksi omgivningen samtidigt som
greppet i sig modifieras. Ett slags interagerande i omgivningen ur vilket
beteenden, hos det som uthirdar, kan urskiljas som variabler i tid och
rum.”” Men situationen riskerar att forbises till fordel for ett utsnitt,
en uppsittning enande grepp, tagna ur sitt sammanhang. Fotografiet,
liksom rummet, har en infingande férmaga. Lat mig forklara genom
foljande exempel:
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om fotografiet, eller om — flykten, ur fotografiet, bortom
fallande, regnets rorelse (men) i rummet, flykten, i rummet,
drdmmen om att veta, sikert, dta, finga
in, fly: fotografiet, ut ur rummet, fallande 3

4
Den fingade bilden, fotografiet, visar endast en del av ett kindben och
ett halvt leende medan den andra sidan forblir i skuggan. En skugga som
inte kan separeras frin vare sig Eurydike eller fallet eftersom detta att
separera en organism fran dess omgivning just r att gora en bild av ett
utforande. En organism kan aldrig erdvra en stabil identitet utan forkla-
rar sig sjilv i och genom den omgivning vars talamod den i4r beroende
av. Passagen dir dikten utropar 7ita, finga in, fly” och "drémmen om
att veta sikert”, deklarerar delvis det minskliga beteendet att appropriera
en konkretiserande process som inte dr var.

Nir Stengers forklarar uthirdandet hos individen understryker hon
att det inte dr en utmirkande egenskap hos individen som uthirdar, utan
att det forst och frimst har att gora med vad Whitehead kallar for infek-
tionsdynamik.’” Infektionsdynamiken inbegriper det smittsamma och
oneutrala sammanhallandet av ett bestimt formande som ger ett virde,
eller snarare en roll, &t det som ir fattbart. Och det dr dirfor “flykten
ut ur fotografiet” ocksi blir en del av titeln Falla (Eurydike) eftersom
Eurydike, si linge hon uthirdar, lyckas infektera sin omgivning pa ett
sitt som ar forenligt med en virld i: "alltid i rérelse i rorelse, bort —.
Och det dr denna rorelse som citaten ovan iscensitter genom fotografiet:
dess omdjlighet att greppa, finga, Eurydike annat 4n som ett utsnitt,
bortom fallandet. Den tillit som stir pa spel for Eurydike, ir inte den
som subjekt, utan den som i kvalitén i fallet.

Eurydikes fall eller rorelsen i att samtidigt uppenbara sig och till sy-
nes forsvinna bort, 4r nagot psykoanalytikern och konstniren Bracha. L.
Ettinger arbetat med i en serie fotomontage, Eurydice (1992—pagaende).
Ettingers utgingspunkt, att den etiska tvetydigheten i att se ndgot och
att veta att det genom just den akten ocksa forsvinner, skiljer sig frin En-
ckells pa s vis att Ettingers endast intresserar sig for sjilva férsvinnandet.
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Ettinger utgér frin en serie personliga fotografier.*” Fotografierna
skannas genom en kopieringsmaskin och skrivs ut pa returpapper, varpa
Ettinger foljer ndgra linjer med blick for att understryka de element
som hon omarbetar genom originalbilden. Hon ligger 4ven till fragment
fran hebreiska ordbdcker, psykoanalytiska texter (som Otto Kernbergs
Borderline Conditions and Pathological Narcissism, ]. Aronson, New York
(1975)) och kartor 6ver Palestina. Brian Massumi skriver att den konst-
nirliga handlingen i Ettingers Eurydike-serie ar att “mekaniskt stoppa
tiden’.%*” Fast inte linjdrt, utan genom att uppldsa bilden fran dess ori-
ginal eller ursprung och pé sa vis befria "associationskedjorna” som orga-
niserar erfarenheten.’”® Han menar alltsa att Ectinger mekaniske scoppar
den linjira tiden si som den tolkas i en visterlindsk kontext — tiden ir
snarare fler tider, tillgingliga for fler kroppar “med villkoret att den ger
upp sig sjilv for fler, for sin egen sampoetiska variation och aterkomst”.**
En visuell tanke och gestaltning av begreppet “ateruppstindelse”, som
Stengers himtar frin kinslan av att aktiveras av en vigkorsning. Det
dr just i en sidan korsning som Enckell (och 4ven Ettinger) placerar
Eurydike for att prova kinslan i hennes fall, i vad Stengers skulle kalla
for ett exempel pd en orsakskonst, dir tvekan mellan det sannolika
och det méjliga provas. Eurydike uppfinner med méjligheten, och mot
sannolikheten, i varje dikt. Det dr ocksa i detta avseende som Enckells
Eurydikevariationer skiljer sig mest frin Ettingers: Ettinger konstruerar
Eurydikes imperativ genom arkivbildens materiella och etiska forutsite-
ningar, medan Enckell sprakligt utforskar Eurydikes fall genom mate-
riella och mer etiskt tojbara provningar. For att ge ett exempel: 1t oss
utgd frin omslagsfotografiets oskidrpa. Det dr ur denna suddighet och
dessa halrum som de fyra Eurydikeversionerna hos Enckell producerar
sina egna linjer av divergens. Genom bilden och fotografiets sprickor eller
ur gliporna i ordens 6ppningar, tar de sig sjilva vidare till vad Stengers
skulle kalla for fortsatt riskfyllda relationer. En abstraktion som arbetar
for kinslans lockelse och underhillning for att fa betydelse.

Orfeus famosa bakitblickande vittnar om ett risktagande till forméan
for seendets principer. En kontrast infinner sig, det vill siga Orfeus for-
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nimmer Eurydikes franvaro och med blicken forsoker han “fanga” hen-
ne, for att sikerstilla att det som han uppfattar som frinvarande, enligt
seendets principer, faktiskt dr dir. Ett tillfille, liksom alla cillféllen, ir
fullt av forslag och alla varseblivande tillfillen forutsitter ett underhallet
forslag som lockar till en kdnsla.*® Infekterad av forslaget att folja Orfeus
uppvisar bade Eurydike och Orfeus (till en viss punke) tillit till situatio-
nens utfall. Forslaget dr dock likgiltigt infor utfallet, det talar inte om hur
det ska kidnnas utan gor Eurydike och Orfeus sirbara infor dess verkan.
Forslaget 4r ocksa det som lockar till fler forslag, av vilka ett kommer att
infektera Orfeus och dndra situationens utfall. Det vi vet 4r att Eurydike
upplever ett fall vilket féranleds av en kinsla av frinvaro. Den far Orfeus
att vinda sig om och situationens utfall indras. Ett antal diskrimineran-
de faktorer, som kommunicerar med erfarenheten, ir utelimnande ur
den hir berittarvinkeln. Till £6ljd blir Eurydikes och Orfeus berittelse
situerad i en stindig rorelse vi aldrig riktigt kan fa fatt i, kanske som om
den "fastnat pa ett fotografi” men i sd fall som ett oframkallat sidant.
Enckells variationer gor Eurydike sirbar infér imperativet att redogora
for sin erfarenhet, infingad, i dom oméjliga kompromisserna”, bade i
de sprakliga och i berittelsens upprepning.**' Detta skulle jag siga dr en
avgorande tillit f6r Eurydikes fall, det vill siga de omvandlingar fallet
kraver i Enckells konstruktioner:

soker du rastplats hos mej, vila i vild 4 dyig
existens?

jag som i forvandling —

dina ord slar mej i sten, i flaska

— men ord har hal

jjag kryper in i hilen, gor mej osynlig  gdr mej rum, att réra

mej: alltid i rérelse i rorelse, bort —

vi liknar inte lingre varandra har jag har
redan passerat brainnpunkten —
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en plats att beritta dej pa?
jag slar en kil i dina berittelser, kravlar in i dina ords
kryphal, sprickor — gor mej rum —

kroppens rastlosa skugga —
sjalens forsiktiga rorelse  ifrdn alltid, ifrin —

du liknar mej inte  jag
som i férvandling  okind for varje fixerad

bild spind mot det

som glommer for-
vandlade minnen, rusar mot

tiden, berusar,

tystnar —>%

Diktens rérelse mellan ”dej” och "mej” verkar bide som Eurydikes skill-
nad i sig sjilv och som tillfillets knuff och drag i att underhilla sig
sjalvt. Forslagen vecklar ut nya rikeningar for tillfillet, i det som ar i for-
vandling och ir okint for varje fixerad bild, pd samma sitt som virlden
standigt hittar och eliminerar form ur tillfillet dir det som elimineras
utgor en viktig del av det som tar form. I varje skrymsle och vré bor vaga
kinslor och dven ord ir interstitiella eller “har hal” som Enckell skriver.

Berittelsen, rorelsen och fallet i Enckells Falla verkar pa ett sitt
genom uppmaningen att lira sig slippa taget om ansiktifieringen. En
“absolut avterritorialisering”, enligt Deleuze och Guattari, for att sluta
hinvisa till ett subjekt fist vid varat.”” Genom att viinda blicken for att
sikerstilla att hon, Eurydike, dr dir sa “startar” Orfeus den “abstrakta
maskin” som miste tillata och garantera det betecknandes allmakt och
subjektets autonomi: Eurydike ndlas upp pd den vita viggen och slas
ned i det svarta halet. Det dr detta som Deleuze och Guattari kallar
ansikrtifieringsmaskinen: den som styr en ansiktifiering av alla kroppar,

virldar och miljéer.”*

Det 4r som nimnts vad de kallar vit vigg/svart
hal-systemet (eller omvint) — en “skrickberittelse” varur ansiktet produ-

ceras och all "polyvocitet” eller mojlighet till flerstimmiga vittnesmal,
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utplanas.” Att forsoka fly frin eller forstéra denna "ansikts-bunker” ir
enligt dem minniskans, liksom Eurydikes, 6de. Men Stengers piminner
om att ldra sig urskilja abstraktionen frin naturens passage, det vill siga
nir en hindelse definieras enligt ”ja jag ser henne, hon ir faktiskt ddr”, si
handlar det snarare om inpassering (impasse) eller delaktighet i hindelsen
genom kinslan som kan hirledas till infektionsdynamiken.** Det som
ger Orfeus majlighet att kinna igen ir abstraktionen som konstituerar
den urskiljbara karaktiren och Eurydike faller tillbaka till underjorden.

Foljande fyra fotografier beskrivs, eller snarare nirstuderas fragmen-
tariskt, i Falla:’1. (fnask)”, 2. (brud)”, 3. (mor)” och 4. (flicka)”. Dik-
terna skulpterar fram en aning av subjektet — kroppsliga detaljer eller
goranden blir till genom avbrutna ord som skiftar i betydelse, ungefir
som att de sviller, trillar eller kissas pa sidan. Hir, till skillnad fran i
titeln, foregds inte subjekten inom parentes av ett verb.

(fotografier)

1. (fnask)

dréjer i kindens kaotiska rundning hért
mot mjukt, ler
lera, len
leende, lem ldpparna
sviller (tro)
l6sa tanter tra
kasserar (kasserar Kkiss)
noédiga kroppar néd
vindiga kropps-lika
(lik?)
véantar sjils-like,
vintar hemskt & hemlige mjuke,
harc mjuke (hon ir sd stark hon 4r
sd svag hon 4r sd
stark hon 4r) hon ir
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2. (brud)

drdjande, kropp av-
stannad stannat: kindbenet, pa
ett fotografi, leende & vekt

i skuggan

(kaos, hemligt)

brudslsjan, 6ronsnibben 4 en
tanke: ringen flyr sin kinsla att
vara, rund att alltid
aterkomma att alltid vinda

in, i sin form, 4
ater —

3. (mor)

intelligent kropp simmar barnsligt i foster-
dimma

a ropar

ropar s& munnen bléder: mamma!

(jag vet ingenting)

4. (flicka)

pappa hackar skrivmaskin, skuggan av stort svart huvud dallrar
i taket hon sitter pa huk vid dérren, mamma borta pappa hackar
hon sitter pd huk vid dorren, kackar

pa troskeln: skor klinning, glas
skor?¥’

Hir verkar parenteserna snarare som en funktion for den roll som sub-
jektet kan eller maste spela och att dikten underhéller forslag, det vill
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siga det 4r vad parentesens innehill gor for erfarenheten som den infek-
terar. Ungefir som en tropism, dir Eurydikefiguren i dikten bade rér sig
mot och frin det funktionella tecknet inom parentes.

Vad Eurydike 4n "kinner” for upprorisk kinsla, genom att kacka pa
troskeln i en vilja att ta sig ur rollen hon upprepat méste spela sd ar hon
och tecknet enade. Den intelligenta kroppen riskerar att bli underlag for
forslag genom att vinda erfarenheten till ett logiskt subjekt, vilket Sten-
gers menar ir detsamma som att bli reducerad till “mat for tillfillet”.*®
Men tecknet, i kontrast till diktens fall, indikerar ocksd vad Stengers
kallar en transubstantiationshandling som, i en deleuziansk bemirkelse,
av/territorialiserar. Tecknet i Enckells dikt innebir inte bara en relation
till en funktion utan visar ocksd, genom Eurydikes skiftande uttryck,
hur tanken mangfaldigar sig sjilv enligt de olika sitt som den forestiller
sig betydelsen av situationen den forsoker karakeirisera (som visat i cita-
tet ovan): “16sa tanter tra / kasserar (kasserar kiss) / nddiga kroppar nod
/ vindiga kropps-lika / (lik?)” eller "en / tanke: ringen flyr sin kinsla att
/ vara, rund”.

Eurydike, den som antingen ir till f6r andras begir (Aristaios eller
Orfeus), eller den som likt ett fotografi 4r 6ppen for tolkning (av hennes
ansikesuttryck och hur hon trakasseras for sina eventuella behov) och
alltid 4r pd randen till utplaning. Detta giller till exempel nir kroppen
“vintar sjil-likt, mjukt” och riskerar att fastna i ett invant tankesitt. Men
dir Enckells ord verkar genom en slags ord- och tankelek som limnar be-
slutet om framtiden 6ppet. Enckell limnar 6ppet betydelsen i skillnaden
mellan hart och mjukt, exempelvis i en hemsk, otalig och hemlig vintan
infor ett beslut. Ett uttryck till virlden "hon ar sd stark s svag” som kan
komma att gora skillnad i fortsittningen efter "hon 4r”.

ord for
ord betraktar du fotografiet av en
ilskad kvinna

:kroppens glidande yta, sjilens
kropp
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»hon ar sa
ir hon borta»

kvar du flyende 6ver kvinnors

fladdrande kroppar ilskad i deras

fallande rérelse  du speglar

dem ord f6r ord orden fragmenterar
dem

(hennes flyke ur fotografiet: »av mej

finns bara fragment kvar»)

du kvar speglande
forvandlingarna, en virld
som ror sej, in

mot hennes hjirta, ord
for ord®®

Du, eller orden du anvinder for att beskriva kvinnornas fallande rérelse,
fragmenterar forvandlingarna i en virld som rér sig in mot det som berdr.
Varje formtagande, dir ett jag kan uppleva att hen 4r kvar, ir en process
av uteslutande men, som Whitehead visar, dr uteslutningen en del av
varje formtagande tillfille. De ir enligt honom &rren som limnas. For

Enckells Eurydike finns det:

ingenting att forlora

latesinniga utkast  sprakets ansvarsldsa lekfullhet
livets djupa stumhet det oberittade livet

:som mojlighet

den mojliga otryggheten mangtydigt gungfly  16gn
a sant, pa samma gang, springer

tankens kropp i dom

omdjliga kompromisserna

: trolésheten

jag dlskar detta: littsinnig lekfullhet, det majliga, bristen,

i Sej340
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Parentesen som hil att sjunka ned i for att sedan sjungas upp till drém-
mens yta. Det reflexiva pronomen och talsprakliga stavningsvarianten
"sej” dr ocksd namnet pa en torskfisk, alltsa ett ord som indikerar en
bakatgiende eller simmande rorelse: “ror sej i oss oss oss” eller “ror sej
som sjil, speglar”, ’simmar i solen kysser” och intelligent kropp simmar
barnsligt i foster- / dimma / & ropar / ropar si munnen bléder: mam-
ma!”*! Tillbaka till fodelsen. Eller alltid dir i dimman, riskfyllt, i sitt
forsok att ta sig ut ur halet.

Spriket som gungfly, en myrmark bestaende av vitmossa, vatten- och
pa sikt landvixter. Att skriva eller falla som Eurydike, som om en inget
hade att forlora, ir att bejaka det dventyr som Stengers talar om. Att
nirma sig den skrivande situationen och springa de oméjliga kompro-
misserna trots risken med en stindigt nirvarande brist som gor att en
kan sjunka igenom till synes solid mark.

Uttryck och betydelse

Hur olika melodiska grepp kan infektera erfarenheten, genom rytm och
musik, har stor betydelse for Eurydikemytens variationer. Framfor allt
giller det musik som en kinsla som forfor, vilket kan fa det oméjliga att
verka méjligt och musik att framsté som ett sdtt act std ut i sorg. Enckells
Falla experimenterar med musik och rytm pa flera sitt och Enckell har
sjilv foreslagit en ldsning som nirmar sig hennes mangskiftande och for-
dnderliga utformning genom det ljudliga. Dikternas grafiska uppstill-
ning gestaltar, stundtals, visuellt det dikten beskriver genom ljudande

effekter:

alle alle  wvill

vill falla
falla
falla
falla

falla inte

109



AVENTYRLIGA UTFORANDEN

alle  falla vill
alle falla
falla
vill falla
inte falla
falla
falla
falla
falla
vill falla
vill falla
alle falla

_ 342

Fallet gestaltas som ett skiftande mellan det forutbestimda "allt” och
de upprepande viljor som tringer sig pa. Ibland uppstir en skillnad i
ljud om dikterna lises hogt, exempelvis i skiftet mellan tunga som ad-
jektiv och tunga som subjektiv, "hér hor inte hor / tunga hér // tunga
hor tunga” eller “gar tunga, lingtan tunga [...] dill tunga i tunga som
en fluga pa din tunga flyger ser vem som lingtans tunga flyger”.>*> Den
onomatopoetiska effekten i rimmet ”dripp-dropp dropp-hopp hoppet ir
gront & huvud-skont” skapar bade en humoristisk banalitet och hotfulla
skiften. Som Enckell skriver: ”dir kropp blir / annan kropp / (ord blir
andra ord)” som vid "néd / vindiga kropps-lika / (lik?)” eller “halen i /
orden i orden / halen i jorden eller jord som hud / (méilen i morden)”.*¢
Aven tystnaden har en ihallande rytm, dels genom de tomma vita ytorna
som skapas av den ordknappa dikten och, dels genom dikternas beskriv-
ningar av ljud och tystnad: “tystnaden som musik, rytm”, "—raspande
hud, lena ljud”, "hud, lena ljud, férsvinnande —”. Ett ljuds varaktighet
kan variera over tid eller variera ojimnt sisom genom diktens egna for-
slag, "tunga betydelser utan forstaelse for sej sjilva, rytmldst genom ett
gront 6ga”. Det rytmldsa kan antingen avse ordens forméiga att locka
till kénslor, ldttsinnigt skapade av ndgon (en grekisk gudomlighet) med
grona 6gon och som ir neutral i relation till dess inverkan. Imperativet
”hor” dterkommer vid elva tillféllen i diktsamlingen.
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hér hur hirlige singen skallar
genom Hades 6de kallar det 4r
Orfeus —

he’s coming to take me away, ha-ha

hir dr jag 4r min kropp ir

hir  borta annan kropp
somom jag kunde vilja... singen,
klingande eko...
kunde jag som jag ensam med
sjungen till — i frinvinda ansikten
baka somom jag kunde
kunde vilja
sdja
alls—
hér hur hirlige vill inte
vill inte vill
in-

vill han terféra mej till den jag var  vill inte

i singen innesluta vill inte vill
. 345
in-

s& pa halva vigen limna
Eftersom strofen ovan citerar liten " They’re Coming To Take Me Away,
Ha-Haaa” med artisten Napoleon XIV frin 1966 ir det svart att inte
héra samma rytm och take vid lasning av Enckells text. Dikten inleds
dessutom med Emil von Qvantens nationalhymn ”Suomis sing”, tonsatt
for manskér av Fredrik Pacius. >4

Trots att vissa rytmer kan driva minniskor ut i krig, som Stengers
skriver, s kan den avsedda effekten f4 ovintad verkan. Kinslan av en-
samhet och bortvinda ansikten, det vill siga avsaknaden av ett socialt
sammanhang, vicker en tvekan hos Eurydike. Den vederborliga upp-
mirksamhet hon visar musiken, och som hon ber lisaren att visa, kana-
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liserar ett tvivel, bade genom ord och pauser, trots rytmens Gvertygan-
de effekt: "kunde jag som jag ensam med / sjungen till — i frinvinda
ansikten / baka somom jag kunde / kunde vilja / sdja / alls —”. Det ir
detta Stengers kallar f6r den spekulativa nirvarons (présence spéculative)
betydelse som genom en litt modifikation leder till en bestimd ovilja
med konsekvens for situationens fortsittning.*”” Men infektionen i sig
forklarar inte verkningsgraden eftersom den inte har nigot annat skil
4n att den ir beroende av sin framgang. I en annan strof 4r det snarare
rytmen i andningen som har en infekterande effekt pa erfarenheten.

hor hér inte hor
tunga hér tunga

hér tunga
andas tungt i tystnadens icke-tystnad
dimma andas 16v tyst men inte ...

prassel, sakta

som lingtans fluga pa din tunga surrar,  skriker ropar ...

sakta

andas ropar, kunde jag
ropa »jag dlskar dej se

nigon sjong mej bryter pi mej»

upp till drémmens yta dir dagen bryter
in alla l6ften bryter

vinder vinder
lingtar jag dnd4 sakta mitt flyende
ansikte init mot
Hades —
nigon sjong mej dter andas
dagens klarhet ljuga
bort,

ir en annan, andas
sakta bryter ljuset

lingtan — 348
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Ljus, ljud och ord som formuleras och utropas och vars betydelser delvis
forsvinner och sprids ut 6ver sidan. Det som har lovats, den lingtan
som kints och den sing som sjungits bryts av en gest. Kontrasterna i
ljudet och kinslan av det tunga (andetag), tungans vibrerande forsok
och l6vens tysta prassel, pAiminner om det som Brandt tar upp i sin av-
handling om Rabbe Enckells firande av mellanorden — alla de ord eller
ljud som litt forsvinner i nigot stdrre.**” Detta ir ytterligare ett exempel
pa hur rytmisk musik kan paverka, omvandla en erfarenhet, droja kvar
eller aterkomma i kidnslan av ”dir 4r den igen!” I Falla dr ”She drives me
Crazy” — som fangade kinslan hos en anti-Thatcher generation — som
slapptes 1988 av Fine Young Cannibals.

drive me crazy
driver déden kittlande—

dansar dina doo a little doo a little

donna donna donna?*°

Likasd KC and the Sunshine Bands diskolit "Get Down Tonight”
fran 1975 med sitt snabba tempo och upprepande singtext, med den
upprepande frasen “do a little”. Strofen avslutas med en hyllning till
diskodrottningen Donna Summer vars forsta album Lady of the Night
bland annat innehaller liten "Hostage”, om en kvinna vars man blivit
kidnappad, liksom Pixies album Doolittle frin 1989 med latar som, " Way
of Mutilation” (om stympning och djuphavsgravar) och "La La Love
You” (som hanar kirlekssingen). Dessa referenser till populirmusik si-
tuerar Enckells skrivande vid tiden f6r Falla genom att peka pi vilken
musik som omgav och infekterade henne.

Forslagens verkningsgrad
Utdver mellanrummen 4r langt tankstreck det mest forekommande skil-

jetecknet i Enckells Fa/la. Det anvinds som ett inledande anforande eller
som ett pratminus, som ersittning for samordnande prepositionsuttryck
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eller for att markera en lingre paus, en sprangbrida, ett avbrott, ett utrop
eller en markering fére en handling.

bara ett litet tryck — 3!

— limna mej bort ur dessa ord . . .%*

kravlar in i dina ords
kryphal, sprickor — gér mej rum — 353

I samtliga tre exempel ovan hjilper tecknet att visualisera det som orden
beskriver, ett tryck, en vidjan om att forsvinna (bli struken ur texten)
eller att, bokstavligen, ta mer utrymme. Eller med Stengers ord: for att
markera eller uppmuntra tankens forestillningssprang. Ibland anvinds
tre punkter for att markera att ett ord eller en mening fortsitter, eller
som ett sitt att inleda en mening. I diktsamlingen antyder de ett mju-
kare, mer fragmentariskt mumlande som inte ir lika bestimt eller starkt
som de linga tankstrecken. Kolon har ocksd, precis som tankstrecket,
en inledande funktion i diktsamlingen men mellanrummen 4r som sagt
mest forekommande som skiljetecken. De finns i form av korta eller
langa indrag, enkla eller multipla radbrytningar och blankrader, dubbla
eller fler blanksteg. Ibland férekommer ord utspridda eller i sidled vilka

skapar in mer mellanrum.

stjarnbloss

(solen stammar skamlést:  »men jag dd»
»men jag dd»
medan morkret mumlar:  »du» »du» »du-»
dummm»)3 54

Till viss del utgdr dessa mellanrum, med Enckells ord, "att varje mojlighet
blir verklig: spotlight-belyst” dd de, med Stengers saktar ned och 6ppnar
nya méjligheter f6r vad som kan bli. Den omgivande satsytan fungerar
da snarare som skydd for ndgonting som forsoker bli del av ett samman-
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hang, vilket gor Enckells fraga: "sa undra pd att ur hilen kommer nagon-
ting ... — vadda?” relevant. Detta aktualiserar Stengers forslag om att
mellanrum i sig sjilva dr asociala och att deras eventuella “socialisering”
ir beroende av den konstituerade miljén.”> List genom titeln fungerar
dessa typografiska utfall som utrymmen ur vilka Eurydike inom paren-
tes tar sats, kravlar sig ug, iterativt faller tillbaka men samtidigt for varje
gang modifierar tillfillet och sagans konstitutiva ménster. I citatet ovan
kan ordet 7stjdrnbloss” ses som en asterisk som hinvisar till den mer
“forklarande” texten nedan. Varje “upplyst” situation — ddr en kropp
definierar sin egen spatio-temporala stratifikation — ir ett slags upprepat
“men jag da?” eftersom den diskrimerarar vad tid och rum ir, medan
situationens “mérker” piminnande mumlar *»du» »du» »du»”— om den
diskriminerande faktorn. Enligt Brandt gor Enckells Falla (Eurydike)
doden «ill site tillstdnd eftersom det dr forst pd den andra sidan som det
efterlingtade tomrummet star att finna och det 4r genom denna tomma
yta som poesin kan fa ett nytt uttryck. Jag skulle dock inte kalla det for
tomrum — tvirtom, det ir utrymme fullt av vibrerande liv.

I relation till tungan och hélet som avgrund finns det i Falla reso-
nans frin Luce Irigarays essi "Quand nos levres se parlent” (1976). Falla
(Eurydike) har liksom Irigarays text flera slut och bérjan, fragor utan
svar, tomrum, rikeningsbyten och forslag for att hitta utrymmen for
det olikartade talet, till exempel nir lippar méts i sig sjilva, i multipla
tonldgen och roster i forsok att hitta andra sitt att tala och skriva dn det
redan givna. Irigaray skriver: "Bérja med vad du kinner, precis hir. Det
kvinnligt "alla” kommer. [...] Det finns ingen avgrund. For oss innebir
djupet inte en klyfta. Dir jorden inte har ndgon solid skorpa, kan det inte
finnas négot stup. Virt djup dr vir kropps densitet, i beroring dverallt.””
Men jag skulle siga att Enckells Eurydike, till skillnad fran Irigarays
kvinnor, befinner sig i klyftan, i fallet mot eller i krilandet ur avgrunden.

Enckells Eurydike piminner snarare om Stengers tankeging om att
var forméga att erinra ett djup sisom en kropps densitet. I en virld vars
monster 4r betydelsefulla och dir vissa faktorer, som en avgrund, maste
upptickas ir fornimmandet inte det som forklarar. Fornimmandet 4 sin
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sida forklaras av vad dess aktivitet lyckas kinna igen och vad som genom
igenkdnnandet kan gora inverkan for ett fortsatt handlande. Vi berérs
overallt pa grund av var formdga att kinna att vi dr ett djup av vér kropps
densitet och att vi kan lita pd det faktum att jorden har en solid skorpa.

Den varseblivande hindelsen uppvisar erfarenhetens var och hur,
skriver Whitehead.”® Hur:et vicker frigan om sambanden mellan flera
hir-och-hur som Aur som gor att synvinkeln alltid ar ett hér.

Inledningsvis méter vi Eurydike som mamma till ett sovande barn.
Olika, till synes sammankopplade hindelser (intensifierade av en niko-
tinstinn kropp) genererar en vibrerande kinsla av vad som ir instingt
och vad som kan bli det. Genom Eurydike uppvisas vad som star pa spel
i sinnesférnimmelsen: att realiseringen kan spela olika roller i varierande
kontraster som kommunicerar med olika sinnesintryck:

:barnet sover inte men barnet sover barnet skrattar i somnen modern
roker cigarett efter cigarett efter 4 tinker, ner sej i dy,
stannar —

dricker vatten —

vattnar blommor, palmen skilver till, férsvinner, syr

hon gardiner? hon drémmer, med barnet hon ser: guldfisken speglas
i sina 8gon men barnet sover allvarligt med

mjuke allvar 8 modern modern firgar haret sitter pa sej sol-
glasogon  gir ut pa stan —

stannar, for ett plotsligt ljus —

De olika sinnesférnimmelserna som att Eurydike hér, ser, tinker, gor,
drommer och uppticker snarare dn varseblir 4r det som bidrar dill en
fornimmande sensation. Skilda upplevelser underhaller skilda forslag
som genereras ur den halvslumrande situationen, det vill siga: den ni-
kotinstinna kinslan generar och férstirker en kinsla av mindre nirvaro
vilket forstirker kidnslan av instingdhet vilket i sin tur forstirker med-
kinslan med den instingda vixten och guldfisken vilket far till foljd att
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mamman limnar rummet. Det tycks som att Eurydike i varje dike stiller
sig fragan: Vilken omvandling krivs av mig hir?

Omsesidiga beroenden

I Falla (Eurydike) far lisaren alltsd inledningsvis mdta en mamma som
limnar sitt barn eller drommer att hon limnar barnet. Men i slutet av

delen “avfall” deklarerar dikten:

Denna historia handlar inte om mitt barn.
Den handlar om — ja— om ndgot som inte — (som inte?), eller om skit

och vatten. —3¢°

I denna del, som nistan foljer en linjir berittarstruktur, bir Eurydike
runt pa en potta. Hon och pottan aker kollektivtrafik fram till en plats
ddr hon méter en massa “rena” kvinnor med rakade hjissor.

Varfor bir hon pé en potta?
Det finns s3 lite tid.
Hon kan inte (kan inte) behirska sej.

I sparvagnen skakar pottan, med minskligt avfall, ensam, i friktionen
mot skenorna, under skylten »f6r barnvagnar». Hon kinns inte vid sin
potta,

latsas inte om den: hon stiger av sp::?lrvagnen.361

Men 6ver bassidngkanten béjer sej en kvinna och kvinnan sijer till henne
om pottan. Hon ska flja kvinnan, med upp.

»Att Sverge en potta: det gar inte.»

Gér inte?’*?
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Fragan som stills far sitt svar genom ett uppvisande — ett genomférande
som stir i kontrast till pastaendet om tidens knapphet. Eurydike blir
pikommen med att ha dvergett sitt avfall och far bide ta konsekvenserna
av det och genomgi en ritual, ddr avfallet far ett annat slags betydelse.

Stengers understryker skillnaden mellan inbillning och fantasi, som
jag skrev om inledningsvis.*® Enligt henne ir inbillning oftast kopplat
till en slags passiv dréom medan fantasin 6ppnar sig infor situationen och
didrmed infor ett slags kollektiv kinslighet. Med det i dtanke omvirderar
Eurydike och kvinnorna, genom situationens méjlighet, pottans bety-
delse genom en ritual dir de renar sig i avforingen. Si "16ser de proble-
met” genom att bli en del av det franskilda.

Kvinnorna ber henne vinta.
S4 doppar den ena penseln i pottan, drar upp den (somom den vigde
i hennes
hand!) och stryker borsten dmt éver hennes mage: ger henne dter denna
tunga, luktfria bruna, jordlika essens, detta avfall.
Den lilla kvinnan sveper penseln 6ver hennes hud, ticker armarna och
laren,
bélen, skikt pa skikt den bruna jorden: eget avfall suger sej fast i hennes
porer, blir jord, hon blir jord: brun, luktfri, skikt pa skike.?%*

Omsorgsfullt tycks kvinnorna hinge sig at en laingsam ritual som for
lasaren ter sig motbjudande och dcklig: De smérjer in henne med hennes
egen avforing och hon verkar vara med pa det!

Falla (Eurydike) borjar med ordet poetik, innanfér dubbla citations-
tecken, placerat i vinsterspalt. Hir verkar citattecknen snarare vara teck-
en for en tveksamhet i pastdendet att det skulle finnas, eller i alla fall
foljas, en lira om diktkonsten. Som Enckell sjilv skriver: “det ir inte
dikt det ar subhypnotiskt framkallade meningar utan mening — tunga
tunga betydelser utan forstelse for sej sjilva”.*> Eller som dramatikern
Christina Ouzounidis antyder: att diktkonsten insisterar pa tvivel och

366 Citattecknets osikrande funktion forstirks

oavbruten omférhandling.
ocksé av det hos Enckell efterfoljande citatet (av mistaren pa stilistiska

regelbrott, Kathy Acker):
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»I detta 6gonblick tinkte sig Don Quijote,
tack vare sin stindiga vana att forestilla
sig varje mojlighet som verklig, en sd
felaktig verklighet man kan forestilla sigy

(Kathy Acker)®®

Citatet stiller upp tvé fortroendesitt som ir relevanta for Enckells Eury-
dike: den implicita tilliten som kommer ur en vana och 6vertygelse, och
tilliten till det som forutsitts i den omedelbara stunden. Stengers under-
stryker skillnaden mellan sannolikheten som den utriknade och aukto-
riserade versionen av virlden (hu7) som den idr och méjligheten att skapa
sig en forestillning om virlden s& som den kan bli (varfor).>*® Att tinka
ir, enligt Stengers, att skapa méjlighet for sannolikhet.’® Aven humor,
som den i Ackers citat, karaktdriserar omvandlingen av vira vanor. Fallet
dr vanan for Enckells Eurydike men genom varje upprepat fall uppstar
fler mojligheter, i fallets ”brister”. Genom parentesen implicerar hon att
sjdlva beskrivningen av fallet och dess hur kan forindras, medan virlden
haller andan, vilket Stengers och Whitehead ir eniga om.”°

Kvalitéer 1 skillnaderna mellan
Don Quijotes vanor och Eurydikes fall

Kathy Ackers Don Quijote (1986) handlar dels om en kvinnlig ridda-
res kamp mot modernismens besvirjelser, dels om att hitta kirleken.
Till en bérjan har riddaren inget namn och dirmed ingen faststilld
”(identitet)”. Bade Ackers Don Quijote och Enckells Eurydike avsiger
sig barnafédandet och moderskapet som ett sitt att vigra inordna sig i
en given berittelsestrukeur, underkasta sig social kontroll eller ta ansvar
i en virld som héller pé att drunkna i skit och piss.””! Gemensamt f6r de
bida texterna dr ocksa hur kolon anvinds for att inleda en diktrad eller
ett stycke. Hos Acker 4r det for att markera ett inre samtal, nir Don
Quijote inte lingre kan tala eller saknar ett eget tal:
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:I en virld ddr ingenting-och ingen-spelar-nagon-roll, vad finns det?¥7?

Hos Enckell kanske frimst for att framkalla kiinslan av flera roster eller
vittnesmal:

:sen kommer tystnaden, kaos 4 kroppen blir annan
kropp orden blir andra
ord vad dom betydde, tidigare
har man glomt 4 nu
forstar man dom inte beréttelser

blir kaos nir l6gnerna, forenklingar

avslojas —7°

Lognerna, forenklingarna eller stundens avsléjande leder till en kinsla av
inre fall for Eurydike, som inte lingre forstir "berittelserna”s7* Jag haller
med Asa Beckman om att Eurydike “tycks leva utanfor ordningen, ut-
anfor lagen”. ¥ Eller snarare: utanfor fornuftsordningens sjilvutnimnda
och démande auktoritet. Detsamma giller Ackers Don Quijote som ser
varje omdjlighet som verklig och som tillsammans med sin vapendragare
—en hund som kan tala — ger sig ut pd dventyr i hopp om att finna den
heliga graalen, for att vinda allt fel i virlden rict. Det handlar alltsd om
att frdn en position, utanfér ordningen, hitta nya sitt att férindra den.
Underrubriken till Ackers roman, Which was a Dream, indikerar ocksi
att Don Quijotes overkliga verklighet 4r mellan drém och vakenhet.
Likasa faller (Eurydike) delvis mellan de tvd tillstinden.

foljande natt dromde jag, att jag tvingades till kapplopning
med henne, 4 nigra andra: men det var bara jag som maste
16pa — hon, dom andra 4 du med, stod helt cool, likgiltigt
4 sag pa ndr jag gjorde mitt yttersta, tog ut mej,

springde kroppen i en ensam kamp —

varfor sprang jag? —

varfor gjorde jag det?
infingad, i dom oméjliga kompromisserna
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hetsad, provocerad, kall

dom hirda ansiktena, tabu »béta-réta buta-buta»
rollspel roller rullar

nej spelet var pa andras villkor, alltid pi dom andras
nej spelet var aldrig mitt

varfor gjorde jag mej till offer?

gjorde jag det?> — jag? — kinslan, att falla —

:helt, kalle:

vil-lustigt, hinge sej mellan sémn 4 vaka
drémlost>®

Eurydike drdmmer och ifragasitter sin medverkan i en tivling dir "hon”
ir den enda deltagaren. Ett roterande, patvingat rollspel priglat av en
kinsla av att vara ifingad och dir en ramsa kan verka som skydd frin
de hirda ansiktenas formultnande, eller férblindande, effeke. Eller sa ir
det tvirtom, ramsan ir vad som sitter Eurydike i fortsatt rorelse i ett
dromlost och fallande tillstand. Eller som det kommer till uttryck pa
andra stéllen i diktsamlingen: offret vaknar inte mer, offret drommer
inte”, "offret 4r blivet historielost, hennes minnen 4r upplosta, / hennes
liv ondbart”, "endast offret vintar pd att saknas”. ¥’

I Don Quijote och i Falla ir det tydligt hur kinslans lurpassande kan
forindra en situation som tidigare verkat stingd. Ackers Don Quijote
for en ensam kamp for att ta sig ur de omojliga kompromisserna, genom
olika rollspel (dven om spelen aldrig 4r hennes) liksom (Eurydike) i Fal-
la. Pi sitt som bade liknar och skiljer sig fran Falla ir Don Quijote en
splittrad roman om desperation, uppgérelse, ddd och dteruppstandelse.
I romanen kryllar det av olika helgon, historiska och politiska figurer
(Nixon, Kissinger), figurer ur malningar och manuskript, Frank Wede-
kinds Lulu, ord/kamp mot cybermonster som Megalon — allt i ett slags
omfattande kritik mot heterosexualitet, nyliberal politik, semiotik samt
tids- och rumslig linjiritet. Romanen ir ett hin mot och en rasande
genomging av rationella kunskapstraditioner, historia och postkapita-
lism, gestaltat genom feministisk och anarkistisk kritik. En tydlig likhet
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mellan Enckells Eurydike och Ackers Don Quijote ir att de bada soker
efter sin plats i en berittelse men en avgérande skillnad 4r att dar Ackers
Don Quijote forsoker lisa sig fram till hur hon ska lyckas i sina dventyr
provar Enckells Eurydike snarare, som tidigare nimnts, premisserna for
fallet, utifrin situationens specifika forutsittningar.

Romanen Don Quijote utspelar sig under Nixon-administrationens
sista dagar, passerar ett New York som piminner om det férrevolutionira
Sankt Petersburg och fortsitter vidare till ett oigenkidnnligt London dir
Thomas Hobbes ir Leviatan, dédens dngel. I Falla ir det kanske snarare
platsen: "rimnande rum / som rdster som / rérelser, brister som hinder /
som brister i ett fldde som later / dr det som hinder”.?”® Hos Enckell finns
spar av politiska och vildsamma hindelser under 1980-talet. I diktsam-
lingen nimns vid tva tillfillen under ”(om mord —)” "arabiska floden”
och 7arabisk melodi”?” Kanske dr detta en hinvisning till den forsta
intifadan 1987, det vill siga det forsta officiella palestinska upproret mot
den israeliska ockupationen av Vistbanken och Gaza som varade fram
till Osloavtalet 1993, eller till slutet pa atta ars stridigheter mellan Iran
och Irak, 1988. Eller sa dr det en anspelning pé det forsta Gulfkriget som
brét du den den 2 augusti 1990 och som i efterhand sigs ha vinklats av
media genom strategisk manipulation av den amerikanska militiren (i
likhet med Ackers Don Quijote [kursiv] som utspelar sig i Vietnamskri-
gets slutfas).’*

Gemensamt for Don Quijote och Falla ir att de bida, pa olika sitt,
foresprakar ett "kroppens sprik” — ett sprik som kommer ur “posthyp-
notiska processer i det underjordiskt kroppsliga”**' Bida verken experi-
menterar med att upprepa och gora om det redan skrivna. Dir Falla gar
i dialog med Eurydikenoterna gér Don Quijote ett annat slags omskriv-
ning av det historiska som #ven ir relevant fér Enckells Eurydike. Don
Quijote for till exempel en dialog med den romerska poeten Catullus,
genom sprakliga ingrepp och parallellt konstruerade kommentarer.

desinas ineptire Konjuktiv har foretride
et quod vides perisse perditum den direkra aktiva formen.
ducas. Det forflutna kontrollerar
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det nirvarande.
Det f6rflutna.??

Ackers ambition ir framfor allt att kritiskt ompréva Catullus tempusfor-
mer, till férdel for feministiska temporaliteter. Eftersom det hos Enckell
sker en annan slags konkretiseringsprocess, dir Eurydike i fallet aldrig
riktigt tar form eller hittar sin egen stindpunkt, kan man ocksd ut
trycka det som att Eurydike alltid 4r "nidgon annanstans”. Men inte i en
historiskt aterblickande bemirkelse eller i ett kommande, utan som liv
i vad Whitehead kallar potentialiteten i ett omfattande kontinuum.>®
Eurydike ir potentialen i det opartiska formandet av alla situationer.

Med det i dtanke f6r Eurydike, till skillnad fran Don Quijote, dialo-
gen ur en konkretiseringsprocess tvingad av sina orsaker, men utan att
ratificera situationen i kontinuumet:

»se pa mej, jag ir
en annan nu in di»
han ser jag »av mej finns bara fragment kvar»
uppldses av mej
finns bara
fragment
kvar hir
borta
ar

annan
'én384

Eurydike ir fast i ett modifierande hur. I varje situation, som Enckell pla-
cerar henne i, vibrerar hon av vad Whitehead kallar for den stora vigran
(the great refusal) av allt som inte blev.® I dikten ovan ber Eurydike om
lasarens uppmarksamhet, “se pi mej”, och piminner direfter omedelbart
om att varje tillfille 4r likt hur hennes eget fall dr en subjektiv uppfatt-
ning ("jag ir / en annan nu in di”) som upprepat doljer ett da. Nuet om-
fattar alltid en reducerad tidsforskjutning av fler upplevda "nutider”. Ob-
jektifierande betyder elimination eftersom tiden ir evigt forsvinnande.
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Tidens process deklarerar det forflutna bakom distinkta kinslor. ”Sé fort
det ar (vilket dr alltid) ingenting, sd ir vilken hindelse som helst mojlig”,
skriver Acker, och eftersom sprik ar framtridande sammankopplingar
sd uttrycker inte skrivandet nigonting utan skapar.**® Betydelsen bor, for
bide Acker och Enckell i tomheten, den tomhet som sipprar fram mellan
orden. Med andra ord det ir aldrig tomt, utan vibrerar av méjligheter
som finns i mellanrummen. Jag avser da inte tomrummet som centrum
for jagets begir, som Brandt, utan snarare jagets begir i en teknisk be-
mirkelse: en tomhet som infekterar erfarenhet som i sin tur uppfattar
den och tar hinsyn till den.*” Hos Enckell kommer detta bland annat
till uttryck genom halen. Hélen ir flykevigar ate falla genom eller ur.3®

Falla ensam med Gud

Som tidigare nimnts 4r det i Whiteheads kosmologi Gud som star for
den initiala stindpunkten, vilken innehaller alla virdemajligheter och
dirmed 4r en del av vad som kommer att karaketirisera den. Nir Enckell
dirfor skriver att...

ensam med din mordare
:har du varit hos din hypnotisér?

(framférallt tystanden: dom kinsliga fingrarna, mot din hals
smekande i halsgropen, ett knappt mirkbart tryck —]

har du varit hos din hypnotisér?
du ir avslappnad, tinker pa ingenting just, sjilen
sjilen faller genom ditt ansikte, ticker ditt ansikee, likt
en sloja: avsldjar —
du faller,
ensam med din mordare?
du faller
faller
faller
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ensam med Gud? sjilen stiger upp i ditt ansikee, rivs itu

bara ett litet tryck —%7

Den mest generiska sociala tillhérigheten enligt Whitehead 4r att bli
situerad i ett kontinuum av en enad kinsla i samordnade relationer som
redan har accepterats av entiteterna tillhorande dess nexus.*® Gud ir
likgiltig infor sociala sammanhang och utgdr ingen bild av minniskan
som levande kontinuitet.”” Gudomlig erfarenhet 4r snarare en indu-
ktion, enligt Stengers, ungefir som att hypnotisdren vet att hen inte
kan forklara och inte heller ir orsaken till vad induktionen for fram vid
hypnostillfillet.** I fallet som dven visualiseras grafiskt i Enckells dike, dr
Eurydike som det virtuella, det vill siga den som i stunden (endast) sak-
nar formdgan att gora sig kiind. Frigetecknet efter “ensam med Gud” far
da till foljd att Eurydike i fallet ir ensam med Gud och kan gora sig sjilv
kind genom den “opassande narvaron”, som forsvinner om man férsoker
gora henne explicit, i det arbete som mdste utforas. Beslutet, "bara ett
litet tryck —, genererar det dikten utforskar och blir skillnaden for situ-
ationens utfall. Det vill siga: den gestaltar kontrasten till det beslut som
eventuellt fattas och hur allt som avvisas ir lika mycket del av beslutet.
Att falla "ensam med Gud” ir en motiverande process, en erfarenhet
“tillsammans” med stindigt tilltagande kontraster, och implicerar nuets
omedelbarhet i dess vidjan infor framtiden som ir del av det beslut som
fattas, oavsett utfall (sisom mord). Eurydike, hon som finns endast i
riskerna/fallet som produceras, 4r den som riskerar ett svek nir lisaren,
Orfeus eller Enckell otaligt tror sig kunna bestimma en vig, snarare 4n
att greppa tag i fraigorna som dyker upp vid varje steg.”® Eftersom ingen
orsak har makten att bestimma sa kan inte heller konsten, som Maurice
Blanchot hivdade, ha makten att f4 natten att dppna sig.”* Eurydike
ar i Enckells fall inte en mérk punke eller en grins for konstniren utan
snarare kraften i skillnaden som skapas ur de majligheter Enckell som
forfattare provar. Aven om skillnaderna ir fler si ir en gemensam nim-
nare hos Blanchot och Stengers nirvaron av de kinslor som drabbar
forfattaren i den skrivande, eller ldsaren i den lisande, akten.
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Hélen och (m)orden

Béde Whitehead och Stengers citerar Wordsworths ord, “vi mordar for
att dissekera”, for att beskriva den nirvaro som ger sig till kinna och
som vi aldrig riktigt kommer dt genom att utforska den enskilt. I Enck-
ells dike forekommer tva, spekulativa brottsutlitanden — ett rérande ett
sjilvmord och ett annat gillande ett mord:

hon hittades dod i singen, blottad

— nej, det var inte vildtike

men ticket var rivet at sidan, den litta klinningen uppflike, &
vinstra benet kroke pa ett onaturligt ja, opassande sitt

4 hogra handen lag vid munnen, somom hon sugit pi tummen —
hade hon sjilv blottat sej?

hon dog av ett sar i hjircat —%°

Hir har fallet upphért och Eurydike dr dod. Hennes vinstra ben indi-
kerar, i sin onaturliga krékning, en kropp som landat efter ett hogt fall.
Hon som dog av ett sir i hjirtat dr hon som inte lingre accepteras av
ett socialt ssmmanhang och placerad inom parentes, vilket far till f6ljd
att "hon var den sortens kvinna man inte stod ut med, man kunde / vil
forgdra henne? / hon mirkte det, hon forgjorde sej, sjilv”.**® Men hon
ar ocksa offret som hemsoker vara forestillningar av henne som ideal.
Enckells Eurydike far var, ldsarens, erfarenhet att pulsera med klagoma-
len fran de Eurydikemyter som offras for den dygdesamma versionen.

(bild: oberdrbar)

om den halshuggna, nej strypta kvinnan i tridgirdspaviljongen,
blodidrorna, halssenorna, kottslimsorna nir huvudet skiljs fran
kroppen, dinglar; kvinnan (klassiskt so-tal, svartvit tv) bojs
av sin mérdare (satt man i hatt), smidigt bakat over staketet som
rundar paviljongen, skuggornas svartvita lekfullhet i tridgarden
— inne i huset en bit dérifrin pagar fest, klingande gult ljus
(klingande, gult) strémmar ut i svartvit skugglik natt: mannen
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forsvinner i underjorden genom avloppstrumma, ner i kanalerna,
dyker upp i centrum av fransk stad: ser honom lyfta locket, dyka
upp ur kanalsystemet, hatten, det spanande ansiktet i natten, dimma —

Eurydike®”

Dikten ovan gor ldsaren till ett slags vittne av ett pagaende brott, under-
tecknat Eurydike. Aven om den lidande erfarenheten som kvinnan eller
Eurydike genomfor har fallit i gldmska sd 6ppnas nya vektoriella forslag
upp for varje lisare som tar del av Eurydikes nedtecknade berittelse.
I Whiteheads kosmos innebir upphéjandet av ett ideal, frin konven-
tioner, varifrin man kan hirleda “resten”, ett eventuellt tilldgg till vad
han kallar f6r ett ondskefulle trick (¢7ick of evil).*® Han placerar tricket
under rubriken vi vet inte”. Vi vet inte om det var Eurydike som vickte
mordarens raseri.

Eventuellt ir dikten ovan Eurydikes sitt att ta livet av det kvinnli-
ga so-tals tv-idealet. En eventuell "utging” fran pastaendet dr att "natt:
mannen” i sjilva verket ir de potentiella Eurydike som eliminerats av
idealet men som alltid sipprar fram ur de faktiska halens, men dven or-
dens, kanalsystem (ungefir som Pipa). Eurydike dr, hos Enckell, bristen:

hon var som en brist, i sej
en alltid nirvarande
en aldrig avvikande forlust, med ett ldct skratt®”?

sprickor som forvandlar 4 brister
i rummet dir du

Vistas,400

rorelser, brister som hinder

som brister i ett flode som later . . 4!

soker, bristen, i se¢j, & omger oss, 402
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Eurydike ir det som férsvinner vid varje objektifiering, men 4ndé finns
kvar som ett irr, i vad Whitehead skulle kalla negativ fattbarhet (negative
prebension).**® Negativ fattbarhet dr det som utelimnas i ett konkretise-
rande men inda finns kvar som ett spar av det som blev. Eurydike 4r hos
Enckell kinslans kamp som i fallet limnar kvar en kinsla, en kontrast,
till det som skulle kunna varit men inte blev. Ondskan i den temporala
virlden ir, enligt Whitehead, mycket djupare dn den specifika ondskan
eftersom “tidens process besldjar det forflutna under tydliga kinslor”.4%¢
Det ar framfor allt hir som Enckells dikt genererar en vibrerande kva-
lité av hur Eurydike pa skilda sitt ger sig till kinna genom fallet, vilket
stundtals dr mer 4n ett uthirdande (som citerades i brodtexten ovan):

hon var den sortens kvinna man inte stod ut med, man kunde

vil forgora henne?

hon mirkte det, hon forgjorde sej, sjalv*®

Eurydike, hon som hos Enckell mérdar den ideala versionen av sig sjilv,
dr den stindigt dtrddda och aterberittade: “ett sint babbel hérdu, berit
telserna: dina brikiga ord reproduceras / i min bortspringande fitta”.4%°
Efter mordet letar hon desperat efter utvigar, forst fysiske och sedan

genom spraket:

mordaren rér sej flimtande i kulvertarna till ett hyper-
modernt héghuskomplex,

(& solens forsta strilar 4r annu barmhirtiga)

4 han fragar han vigar innu friga om méjliga utvigar, kanske
han méter ndgon?

i ett last rum, nir borrars hackljud spetsar sej genom viggarna
4 kéttdngorna tringer sej genom ventilgingarna, i ett ldst
rum (vem laste?) frigar mordaren inte om méjliga utvigar: mordaren
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skriver dikter som ingen ska tro pa —
det han skriver 4r verkligt

»mordaren i ett list rum menar ingenting symboliske»*?”

Ord idr inte vad som dodar Eurydike — de ér snarare vad som forling-
er henne — eftersom orden aktiverar symboliska referenser. Symboliska
referenser innebir, enligt Stengers, alltid en pragmatisk risk, eftersom
de vittnar om fler lockelser, dven de som produceras av offret och av
mordaren.*”® Det Stengers refererar till, och som har betydelse for dik-
ten ovan, ar att symboliska referenser, enligt Whitehead, befinner sig
mellan en omedelbar presentation (presentational immediacy) och en
verkanseftekt (causal efficacy). Mordaren i Enckells text menar ingenting
symboliskt eftersom mérdaren genom sjilva benimningen — den som
tar eller har tagit livet av ndgon — fungerar som en symbolisk referens.
Stengers skulle siga att det dr en Gverdrift att pastd att sjilens grundskike
halls gisslan av ordens symboliska ordning, som ir hypotesen i Brandts
avhandling.*” Det "symboliska” hos Whitehead innebir inte nigot som
refererar till nigot annat.”’® Det fungerar snarare som vir formaga att
uppticka eller uppfatta (détecter), det vill siga foreningen av omedelbar
presentation och den orsakande verkan som upplevd och associerad till
det forflutna.*"" Den symboliska referensen fungerar alltsi genom tvi
uttryckssitt och placerar oss vid ett vigskil mellan det potentiella och
vad vi kan ldra oss. I Enckells version laser Eurydike in sig for att teckna
ned sina versioner av fallet. Mérdaren kan forbli stilla i det lasta rummet
nir hon “uppticker” att borrarnas hackljud och kéttangorna vittnar om
potentiella utvigar.

Eurydike 4r i Enckells dikt mer som en erfarenhet som tringer sig
pa och gor att “jag tillhér den” mer dn “den tillhér mig”.#'* Skillnaden
har att géra med vad Whitehead kallar f6r uthirdande (endurance) och
evighet (eternality) som avser en konkret dimension, det vill siga utan
referens till en tidsprocess. Den spekulativa nirvaron tillhér inte natu-
rens passage. Det som sker dr i dubbel bemirkelse ett passivt och ett
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aktivt samlande. Den varseblivande hindelsen sluter sig sjilv infér andra
hindelser och realiserar denna relation till och for sig sjilv.*’® Eurydike
inom parentes efter fallet kan i en sadan lisning vara en gestaltning av
vad Whitehead kallar for eviga objekt (eternal objects), alltsa en kvalita-
tiv potential som skiljer sig frin det som uthirdar och som férindras,
eftersom eviga objekt snarare uppstir i hur de kommer i kontakt med
perception. Jag dterkommer till dessa i det fjarde och sista kapitlet.

Enckell anvinder sillan versaler. I Falla dyker de upp vid ett stille
mitt bland gemener.

— dom slickaR mina nyfédda baRn
klagar moster och i fosteR-
vattnet bliR dom sa lideRliga ... 4

4
R:et i dikten fastnar pa tungan. Det fir tungan att vibrera mot de 6vre
framtinderna och blir i Enckells dikt bade en bokstav som forsker ta
sig ut, tar sprang och som i ljudandet faller frin de Gvriga bokstiverna.
Nir Whitehead skriver att den sjitte dagen borde skrivas om som da-
gen nir minniskan fick sprik och blev en sjil.*® Ord ir det som pd ett
effektivt sitt mangfaldigar tolkningar och betydelser och f6r fram vad
det inte kan forvixlas med. Med andra ord: nir vi gor spriket till var
skapare sa nedvirderar vi den minskliga erfarenheten genom att lata den
domineras av sprakliga abstraktioner.*’® Ordet som symbolisk referens —
det som 4r "vad” i vér perception — bekriftar endast vad som kom langt
fore: kinslans lurpassande. Kénslans lurpassande eller lockelse 4r vad
Whitehead kallar foresldende kinsla (propositional feeling) som fir olika
effekt beroende pd om det handlar om ett rutinmissigt anvindande av
ord eller ett ord som vinder erfarenheten upp och ned. Stengers kallar
den foresliende kinslan for en kapacitet som fir et tillfille att dela sig
for foreslagets verkan*". Skillnaden som ett ord kan framkalla dr dock,
skriver Stengers, “relativ for en social omgivning men inte for den fore-
slagna kiinslan som sidan”.%'® Skillnaden visar ocksd vad som star pa spel
for Enckells Eurydike, sdsom att vara redo att fly, ut ur hilen:
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denhir dikten skulle bli 4cklig, sij ninting vackert, vackert men det
finns

ju hél i orden, hal hélen ticker orden hil som hud ja vackra

hal flyr

flyende hud

vackert?

— i4ckliga hal, fula hil som man inte vet vad som finns i dem nej
man vet inte vad som helst kan komma ur fula hal det ir ju det som
gor dem fula (fuula juttu), vad som kommer —

— men var inte hilen som vacker len hud?

— raspande hud, lena ljud

hud mot hud

vad som kommer ur —

halen i huden nej halen

i orden i orden

halen i jorden eller jord som hud

(mélen i morden)

hursombhelst av jord dr du kommen, men i begynnelsen var indd
Ordet

misstaget var mordet, for hud ir len

— 4, jag vill sdja det nu, ja jag vill, att det 4r det som gor

mord verkligt (hilen!), ORD till HANDLING si4,

var inte s dcklig 4r du snall —

men ur hilen —

— snilla. . .4?

Fran halen i huden till hilen i orden, nigonting kan alltid komma ut
ur halen och falla ner i dem, jorden och orden. Citatet ovan refererar
till Forsta Moseboken 3:19, ”[tly du ir stoft, och till stoft skall du ater
varda”; som for tankarna till olika processer av kroppslig tillblivelse. Men
ovanfor i Enckells dikt stir "(malen i morden)”, som i sammanhang-
et skulle kunna anspela pa den sjitte dagen i Forsta Moseboken 1:28,
med uppmaningen till dominans éver andra varelser och varanden: ”Var
fruktsamma och f6roka er, uppfyll jorden och ligg den under er. Hirs-
ka Gver havets fiskar och himlens figlar och éver alla djur som myllrar
pd jorden.” Men Enckells lek med orden kommer nirmare Whiteheads
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forslag om en omskrivning av den sjitte dagen. Den sjitte dagen borde,
enligt Whitehead, snarare lyftas fram som dagen da minniskan fick talet
och blev en sjil.**° Det vill siga dagen di det talade spraket fick 6verta-
get Over vara erfarenheter, genom att forstirka verkningsgraden av vad
det inte kan forvixlas med det. Men som Stengers understryker 4r om-
formuleringen teknisk, i skillnaden mellan nédvindiga och tillrickliga
tillstind, som lisaren bor nirma sig langsamt.*!

Det handlar dels om att 6/ sjilar, inte om att fa en kristen sjil av Gud,
dels om att inte fastna i den riggade fillan som omformuleringen medfor.
Enligt Whitehead ir historia registreringen av kinslouttryck sirskilda
for minniskan, exempelvis att bekrifta vad som inte kdnner att objek-
tivt forklara vad som inte kinner.*”? Detta gir tillbaka pa det Galileiska
arvet som nimndes i inledningen av detta kapitel. Enligt Stengers lim-
nar denna avbefolkade rymd kvar tyngden av frigan "vem ir ansvarig
for vad?™* Denna friga ir ocksd relevant for Enckells Eurydike och ir
kanske den som uppmanar "nigonting” att komma "ur hélen”.

Det siregna i Whiteheads formulering “att bli” (becoming) ligger i
forstaelsen av en erfarenhet som deklarerande (disclosure) och som for-
dndrar. Att bli handlar aldrig om méjligheten att definiera vad som ir
giltigt eller ogiltigt. Det vi méste forsta 4r hur en enkel sakfraga eller en
sten vigrar berdvas nya mojligheter for fortsatta forverkliganden. Skill-
naden mellan vad dikten ovan skulle bli och de brott (mord) som gor
sig gillande ligger i att fa ldsaren att bli kapabel att kinna Eurydikes
orealiserade mojligheter. Nir vi forlorar kinslan av deklarerande, forlo-
rar vi, som Whitehead skriver, det sitt att fungera som ir sjilen.*** Hur
Eurydike blir till utgor vad hon ir. Jag ska forsoka droja kvar vid detta
genom f6ljande citat:

mellan
vara

lippar,

tickar,
tickar
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—tyst!  under
tysthetens yta detta
generdsa babblande —

svamlande samman svimmar
— nej simmar,
simmar i solen kysser —

ditt hjirtas hjilplésa sidospar
eller spar av saftiga sir dir sjilen svinger

inisejsjilv  skaver stralar mitt

seende stralar — 4%

som i munnen pi ett barn

som viskar, glomt  6mg, ja pa

tr'aingamde426

4 ha ett hal som
Hades som mjuka
lippar om

sluter & Sppnar

sej sakta 4 sluter®?’

Eurydike i Falla strukturerar om verkligheten och det oméjliga blir verk-
ligt. Kanske genom att befinna sig i sprakets utmarker — mellan platser
eller som en rorlig kraft i kosmos. Ett kvinnligt Hades som Stengers
snarare skulle benimna ett kosmopolitiskt Hades. Mellan véra lippar,
vart tal och virt svamlande rér sig alla de mojligheter som inte blev av
och som skaver i sjilen. Vi kan vilja att sitta ord pa denna kinsla dven
om dess patringande verkan aldrig kan forklaras — den utformar snarare
ett slags saknad som bade dr 6m och avgrundsdjup.

i mjuka lippar dom om
sluter hil & 6ppnar

sej sakta 4 sluter

eller som rimnande rum
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som roster som
rorelser, brister som hinder
som brister i ett fldde som later . . .

ir det som hinder, 8

Underjordiska rorelser och det som ramnar

I dikten finns dven en referens till att "hon”, Eurydike, ska ha ingatt i “en
anarkistisk terrorist- / gruppering i Bologna” — en referens till bombdai-
det i Bologna den 2 augusti 1980, dd en bomb detonerade pé jirnvigs-
stationen och ett hundratal minniskor dog.**

man sijer att hon haft kontakter med en anarkistisk terrorist-
gruppering i Bologna, att hon deltagit i skumma politiska aktioner
under sin tid i Turkiet —

(& vad ir politiskt skume? att sdja s later skumt: som en bort-
forklaring)

:kanske: hon himtade sej ju aldrig efter sitt uppvaknande ur
sjuttiotalets felslagna drommar?**

Anklagelserna riktades mot Brigate Rosse (Réda Brigaderna), en ita-
liensk vinsterradikal terroristorganisation som var aktiv mellan 1970 och
1988, och tvé nyfascister, en kvinna och hennes man, greps och domdes
for dadet. I en bisats till diktens utsaga om terroristgrupperingen star det
att "hon deltagit i skumma politiska aktioner under sin tid i Turkiet” —
en direkt referens till den langtgiende politiska och ekonomiska kris i
Turkiet som priglades av ridsla, blodspillan och politisk turbulens vilket
starkte militdrens makt. 1982 infordes en ny konstitution, dir militiren
och sikerhetsorganen gavs stérre maojligheter att fortrycka idéer och ide-
ologier som ansags strida mot kemalismen. Eurydike ir eventuellt hon
som inte hdmtar sig efter att ha misslyckats med att, med véld, forhindra
nyliberalismens framfart och autokratins grepp.
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det som inte tinker, Eurydike hon
som ir hon ir

borta det som ir frinvarande
irygg, glace skuldra,

huldra: en huldra flyr mellan
bjérkarna, nattljus det

som inte tinker —

glomt, avvinda hemligheter
:glomda (drommen jag vaknade
ur 4 glomde: Eurydike!)

kvinnans skrik,
ugglan, klingande eko

(fragment bubblar bubb
lar i bottenldsa
brunnar »where frogs are

kissing; kiss the frog!»)

ugglan, skriket,
kvinnan: hon som ir hon
ir borta, glomd  det

som inte — %3

Att Eurydike dr den som inte tinker kan vid en forsta lisning tolkas
som att hon 4r déd. Men hos Enckell 4r hon den som ir placerad efter
Falla, det vill siga den som inte riktigt gar att fa fatt i men som likvil
lurpassar och vibrerar, infor var, lisarens, méojliga kinsla och forestillan-
de. Huldran ir i nordisk folktro ett skogsrd som vaktar och bestimmer
over skogen. En grinsvarelse mellan minniska och monster, som i vissa
versioner har formdgan att halla kvar minniskosjilar i sin urholkade,
tridlika rygg. Eurydike dr den som limnats kvar, den som inte gir att
(vetenskapligt) forklara. Gestaltad hos Enckell i kvalitén av det kvarlim-
nade forsoker hon dnda klargora det som gar att klargora:
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(lat mej forklara:)

doda, upplésta, fragment av det forlorade, i ett vixthus, genomlysta i
vixandets atersken, fuktiga alltigenom fuktiga & genomlysta i denna
killarlika vixthusmiljs, i stralande dimma upplésta, lysande, fragment

soker, bristen, i sej, & omger oss, av fukt drypande, kallingande,

stenvéiggalr:432

Trots sin fragmentariska kvalité, av det som aldrig blev, soker sig Eu-
rydike — i form av en strilande dimma — fram genom de brister som
omger 0ss.

Forestallningsformagan

Enligt Freud orsakade Kopernikus heliocentriska virldsbild, Darwins
evolutionslira och psykoanalysen sir i manniskans narcissism. Tillsam-
mans med psykiatrikern Léon Chertok ligger Stengers till ett fjirde sar,
vilket hir visar hur Eurydike hos Enckell ir olika inneboende variabler
av fallet.*” Det "fjirde narcissistiska sdret” riktar sig mot den vedertagna
sanningen att en levande varelse kan fungera som generell orsaksrelation.
Den smirtsamma averkan Stengers och Chertok vill vélla — ett “hur”
miste alltid kopplas till sittet pd vilket en rorelse eller en forindring
dger rum — dr att den levande varelsen, s linge den ér vid liv, “tilldelar”
“orsaken” de verifikationsmedel den sjilv tvingats uppfinna.®** Fragan
om ett “hur” forutsitter nimligen oméjliggorandet av ett motstind. S&
fort frigan om ett "hur” 4r iscensatt och accepterad dr det for sent, skriver
Stengers. For att fortydliga: den fallande kroppens hastighetsokning be-
ror pé gravitationen men om “orsaken” inte kan appliceras pa ett minne
for en levande kropp blir Eurydike en markerande grinsfigur mellan
levande och dod. Eurydike dr hos Enckell en mojlig "orsak” som béde
kan och inte kan tilldelas mojligheten att férklara fallet.

Om Falla ir det vi rationellt kallar férnuftet och (Eurydike) det irra-
tionella vi kallar kinslan (hjirtat) blir frigan "har du varit hos din hyp-
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notisor?” i diktsamlingen relevant for titeln, eftersom hypnosen ér en in-
tegrerad del av den historiska konfrontationen mellan férnuft och kinsla
(hjirta).*> Ocks3 en tidigare friga och ett pastiende gor sig gillande:

det ir inte dike det 4r subhypnotiskt framkallade meningar utan
mening — tunga
tunga betydelser utan forstaelse for sig sjilva,

[...]

posthypnotiska processer i det underjordiskt kroppsliga?4>®

Dikten, ir i sjilva verket precis som i Whiteheads kosmos, en faktisk
entitet som endast blir till ur en mangfald av hindelser som sker langt
innan och efter orden har formulerat det. Som Foucault skriver: det
av hjirtats visentliga verksamhet som fornuftet inte kan dversitta eller
forklara.®3”

Stengers pekar pa en viktig hindelse, dir hypnostekniken utgor ett
specifikt exempel for hur denna delning mellan férnuft och hjirta far
en betydande verkningsgrad. Ar 1784 utsig Ludvig XVI en kommission
for att rationellt granska Franz Mesmers populira magnetiska behand-
lingskurer, foregingare till hypnosen, som praktiserades av dennes fore
detta lirjunge Charles Deslon. Kommissionen bestod av nagra av dati-
dens mest framstiende forskare, bland andra Benjamin Franklin, Anto-
ine-Laurent Lavoisier, Joseph Guillotin och Jean Bailly. Bakgrunden var
att Mesmer samlade stora grupper pa torg dir kvinnor fran olika sam-
hallsklasser, genom motet med en pastatt magnetisk kurvitska, i ett slags
omedelbar kedjereaktion "tappade kontrollen, brét ut i hysteriskt’ skratt,
svimmade eller fick konvulsioner”.** Kommissionens uppdrag var att ta
reda pa om vitskan hade forutsidgbara och reproducerbara verkningar
som kunde forklara “den mesmeriska krisen”. I slutindan limnades tva
rapporter, en officiell och en inofficiell, varav den sistnimnda redogjorde
for en oro kring den allminna moralen och de sexuella kinslor som
magnetismen vickte.

Resultatet av kommissionens offentliga rapport var att eftersom
magnetismens verkan varierade beroende pa individens dagsform, hil-
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sotillstand eller kinslighet f6r 6vertalning, si var den sanna orsaken till
vitskans effekter en kombination av beréring och hirmning.** Proble-
met med Mesmers och Deslons vitskekur var att den ifrigasatte repre-
sentationssubjektet i stillet for att uppfinna representationsméjligheter.
Stengers och Chertok lyfter fram kommissionsmedlemmen och botani-
kern Antoine Laurent de Jussieus motredogorelse, tillignad kommissi-
onskollegorna, och visar hur den genom tva detaljer skapar en spinning
gentemot den till synes identiska metoden med de 6vriga kommissi-
ons-medlemmarnas. Enligt Jussieus metod borde forskaren alltid soka
satt att lira sig se och men ocksa fraga sig hur man kan lira sig, snarare
dn att i forvig garantera att det man ser kommer att leda till en ratio-
nell identifiering av ett fenomen.**” Stengers och Chertok papekar att i
kommissionens offentliga rapport blir fantasin endast ett parasiterande
fenomen, varken kapabel att forvringa eller stimulera hypnosens verkan.
De skriver att oavsett om fantasin ir aktivt utesluten frin experimen-
tet (till exempel om personen hypnotiseras utan att veta om det) eller
om fantasin aktiveras isolerat (till exempel om personen 6vertalas att bli
hypnotiserad) si 4r dess verkningar inte studerade som sidana utan ir
det som miste separeras frin det som ir undersékningens objekt, i det
hir fallet vitskan. Liksom Mesmer sjilv hivdade, si behovs inte fore-
stillningsformagan eftersom vitskan i sig sjilv borde vara den faktiska
orsaken till dess verkan.**! Men, skriver Stengers och Chertok, Jussieus
procedur var den motsatta till bide kommissionens och Mesmers. Jussie-
us slutsats dr att " forestillningsférmagan, forekommen, ogiltigforklarad,
eller upphetsad av olika orsaker, agerar med tillricklig kraft pi minnisk-
an for att producera enorma verkningar i henne utan négon hjilp fran
en yttre representant’. >

Diktens friga (som citerades pd sidan 125): "Har du varit hos din
hypnotisor?” upprepas vid tva tillfillen titt inpé varandra och stills i sin
personliga pronomen-form béde till lisaren och till diktens hindelser.
Jag citerar dikten 4nnu en ging:

138



II. FALLETS TILLIT

ensam med din mordare
:har du varit hos din hypnotisér?

(framf6rallt tystanden: dom kinsliga fingrarna, mot din hals
smekande i halsgropen, ett knappt mirkbart tryck —)

har du varit hos din hypnotisér?
du ir avslappnad, tinker pa ingenting just, sjilen
sjilen faller genom ditt ansikee, ticker ditt ansikee, likt
en sl6ja: avslojar —
du faller,
ensam med din moérdare?
du faller
faller
faller

ensam med Gud? sjilen stiger upp i ditt ansikete, rivs itu

bara ett litet tryck —43

Aven om hypnosen och mérdaren forekommer i samma dikepassage vore
det nog biade magstarkt och huvudlost att hir i det specifika dra slutsatser
om mordaren utifrdn Lacans tes om att “psykoanalysens subjekt” inte ar
"minniskan” utan vetenskapssubjektet som sidant.*** Relevantare hir ir
att tala om hur den upprepade frigan, i sitt ssammanhang, aterkopplar
till det "eurydiska traumat”, det vill sdga till hindelser som orsakar bryt-
eller bristningspunkter.

Dikten upprepar frigan till ett "du” vilket blir en inbjudan till de
eurydikiska attributen.*> Men framfor allt for att hypnos, som Stengers
och Chertok visar genom sin rigordsa genomgang av dess historia, dr en
repetition av den kinsliga beroringslinken till andra. Den ir, skriver de,
ett slags radikalt sjilvglommande och understryker i samma mening att
hypnosen talar genom relationen i ett slags rollspel snarare dn att till-
talas av eller tilltala den andre. (Eurydike) "hjirtat” stilld vid sidan av,
mindre viktig, underordnad det rationella och fornuftsorienterade fallet.
Det Enckells Eurydike gor i kontrast till hypnossubjektets upprepande
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forméga (alltid genom relationen) ir att kringga fornuftets make- eller
rittighetsansprak.

I Falla (Eurydike) skiftar de personliga och reflexiva pronomen mel-
lan ett jag, ett du, ett vi, en hon och ett sig. Ett skifte som talar genom
relationerna, historierna och frigorna som omringar Eurydikes berittel-
se: 7dr jag dod nu?”, 7 du med, stod helt cool, likgiltig”, “vi liknar inte
lingre varandra”, “var hon en hora?”, "en virld som ror sej in mot hennes
hjirta”. Dessa skiftningar skapar en kinsla av diversifierade vittnesmal,
dven om (Eurydike) endast ses i relation till (att) Falla; "hon trodde aldrig

péd nagon, hon lit sej stindigt svikas”.*4¢

Falla

Idén om éteruppstindelse (résurgence) ir, enligt Stengers, att nagot kan
tas upp igen eftersom det aldrig avslutats.*”” Det ir dven svirt att siga
vilket slags berittelse som kommer ha magisk kraft. Men en skillnad
som utmirker sig frin Ackers syfte inom parentes ir att Eurydikes dter-
uppstindelse kan ses som ett virdefullt exempel eftersom den inte ar
firdig. Eurydike befinner sig, hos Enckell, i ett fallande vilket utmar-
ker ett "uppfinnande i situationen” som kan &ppna en annan realistisk
utvirdering av maktbalansen. Detta utmirker skulle jag siga Stengers
kosmopolitiska Hades och potentialen i Eurydikes fall hos Enckell.

I Nina Lykkes dikt "Tears”, som ir en del av artikeln "When Death
Cuts Apart: On Affective Difference, Compassionate Companionship
and Lesbian Widowhood” (2018), ir namnet Eurydike ett smirtsamt
utrop som med tiden blir till ett slags eko.**® Lykke anvinder sig i sin
dike av Eurydikemyten och visar hur forlusten (av Eurydike) inte ir en
engingsforeteelse, utan en kontinuerlig kroppslig-affektiv process, med
bade storande och desorienterade effekter, som stindigt tar nya, ovintade
och ofattbara vindningar.*” Lykke anvinder sig av Spinozas conatus
for att beskriva skilda strivanden och tillblivelseprocesser hos en kropp
under sjukdom. Stengers visar 4 sin sida hur Whiteheads superjekt har

140



II. FALLETS TILLIT

drag av Leibniz conatus i hur det vektoriella vidjar till framtiden men
inte har formaga att sjilv bli hord av dess eftertridare (och det dr denna
vidjan som hittar sin mottagare i Gud). Hos Enckell 4r Eurydike ”déda,
upplosta, fragment av det forlorade”®° Det som ér forlorat, paminner
Stengers, kan dteruppsté i andra former eftersom nuet dr titt av dterupp-
stdende méjligheter. Tétheten i nuet innebir att det forflutna fortfarande
dr ndrvarande.

Den sista delen av Falla (Eurydike) bestér av arton numrerade dikter.
Arton olika kvalitéer av att ”forlora férsvinna vinna, forsvinna”. I dikt-
samlingen forsvinner f:et i falla pa sina stillen. Det dr bdde en lek med
ord, ord som uppfinningar eller spel men ocksd ord som piminner om
att livet 4r att dlska och motst, fast vi forlorar det: 7dod, jag ér / siker?
/ bara s ridd: det var fruktansvir”.®" Falla (Eurydike) ir dikt dir liv
och déd dr sammantvinnade med varandra. Orden glommer, faller och
leker lings den smala vinstermarginalen pi sidan. Ogat som liser det,
foljer ocksa ett fall/ande. Men kanske halet, parentesen, i fallet ger hin-
delsen mojlighet att kriva engagemang som involverar relevans, fantasi
och risk. Eurydike ir snarare vad som borde forpliktiga oss att tinka pa
skillnaderna mellan de levande virden som konstituerar naturens ord-
ning. Eurydike tar oss, ldsaren, tillbaka till tillfillet:

gjorde jag det? — jag? — kinslan, att falla —

:helt, kalle:

vil-lustigt, hinge sej  mellan sémn a vaka
dromlost

offret dor,

befriat fran ansvar —
offret som hora: bjuder ut sej —

ir jag dod nu? har speglingarna lyckats? ir jag
hon? har jag férintat henne genom
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att spegla min sjil i hennes  ir jag
hon, ens en stund, dod?

hir ir allting som forr

somom ingenting hade hint
inda

det forlorade, en tvekan

inda mera: trolésheten, misstron

vi trodde att vi ingenting hade att férlora
nu har vi férlorat henne
nu har vi férlorat det

det var aldrig friga om ett experiment,

tristessen: ett aldrig ifragasatt beroende, knull som flyke dir
omheten blev forlust, avsked, dromldsa nitter

ingenting att forlora

lattsinniga utkast  sprikets ansvarslosa lekfullhet
livets djupa stumhet  det oberittade livet

som méjlighet

den mojliga otryggheten mangtydigt gungfly logn
a sant, pd samma gang, springer

tankens kropp i dom

omdjliga kompromisserna

: troldsheten

jag dlskar detta: littsinnig lekfullhet, det mojliga, bristen,
-452

isej
Parentesen i Falla (Eurydike) ir en positionsbestimning, organiserad en-
ligt seendets bildsprak, som kan gora representationen sniv: det vill siga
ge en fetischerad bild av Eurydike samtidigt som den ir en underkuvad
bild innehallande en mirkt och definierad kropp, en partisk syn och be-
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grinsad rost. Detta dr dven vad det rosa omslaget indikerar, eller snarare
kontrasterar genom att "sudda ut” Eurydike. Hon som inte nodvindigt-
vis dr ett palitligt vittne, dven om Eurydike i Falla bitvis forsoker vara
den konsstereotypa rollen Jean Anoulihs Eurydike ger uttryck for: "alla
kvinnor i en”, det vill siga den rollen hon enligt normtraditioner blivit
tilldelad.®® Anoulih ir fér 6vrigt en forfattare som Stengers har svirt for
just for att han ”férminskade och gjorde allt litet och smutsigt” (Ce zype
rendait tout sale, petit, méprisable).”>*

hur gick det till: hon bevarade sin integritet; sinintegritethoér
du, 4 sin sarbarhet, hennes tirar rann ofta 6ver kinderna,
genom hennes ansikte: hon grit aldrig

hon gav sej, generdst, it frimlingar, gifta min, dventyrare, sina
vininnors pojkvinner, it sina vininnor

hon ilskade, ja, hon ilskade

hon lit dem, 4 sd gdrna, gora henne illa, men aldrig linge i
taget

hon trodde aldrig pa ndgon, hon ldt sej stindigt svikas

ett ldte skratt vilade i hennes ansikte, som en fjiril

fladdrade det &ver hela hennes kropp, upprepade

sej, som ett lyckligt barndomsminne

hon var som en brist, i sej

en alltid nirvarande

en aldrig avvikande forlust, med ett ltt skratt®

Hon, den omtalade, bevarar sin integritet och sin sirbarhet genom en
mingd kinsloutlimnande handlingar, skeenden och tillstaind och dik-
ten frigar indirekt genom en bruten rad, “hér / du,” liksom den tidigare
upprepade uppmaningen "hor” frin det foregiende citatet. Hur kan man
lira sig lyssna till ett potentiellt flerstimmigt vittnesmél? Enckells Fa/la
(Eurydike) undersoker just detta, genom att prova olika forslag. I fallet
framtrider plotsligt utvdgar i situationen dir den tidigare var stingd.
Forslagen som kommer fran Enckells Eurydike visar sin relevans genom
de effektiva sitt pa vilka erfarenheten av (att) falla forvandlas och 6ppnar
for mojligheten i situationen och samtidigt vdgar vinta pa fragan: vad ska
vi gbra ndr dven fallet sviker?
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I Agneta Enckells sjunde diktsamling anteckningar [intill ett nordligt inn-
anhav] méter lisaren inledningsvis platsangivelsen "(visby/tréskeln)”.
En centralort pd Gotland och ett ord som kan betyda en griins, en borjan
eller ett hinder, pa varsin sida om ett snedstreck. Féljande uppslag r dels
en tom sida, dels en sida med ord och meningar kursiverade, placerade
inom parentes och inom citattecken. Den forsta diktraden formulerar i
respons till troskeln: ”hit. och dnnu lingre. vit som tystnaden, kunde du
komma, i din tonart” och ger en kinsla av att nagot oklart kanske inom
en snar framtid kommer ligga sig 6ver omgivningen, likt ett membran
eller en dimma. Dikten ir till en borjan satt pa sidans vinstra del for att
sedan glida over till sidans hogra del. Pa den vinstra sidan, en bit ned star
det skrivet: *(poesi dr ord)”. Och pa samma rad pd sidan fast hogerstillt:

> 457

? jag dr utan ord”.*” Orden i dikten 4r mestadels kontrira och i mitten

pa sidan samlar sig foljande rader:

som overgdr i det vita, det motstridigt vita
som overgdr i det vita, i motstindet

som dvergdr i det vita, i det som lockar®®

Det vita indikerar ett utrymme som bade inbjuder och utmanar i sin
kontrast till sprikets forsdk. Den insisterande versraden “som 6vergar i
det vita” pekar bade pa sitt eget forsvinnande och ett framkallande.®’

Ett slags mellanstadium ur vilken ord antingen blir till eller férsvinner
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ar diktsamlingens grundton. Det 4r som att diktsamlingen prévar om
andningen, mellan det som uttrycks, dr platsen for att ge vederborlig
uppmirksamt dt det som redan finns i vira aningar. Att uppmirksamma
ir kanske, som Enckell frigar senare i diktsamlingen, “som att sinka
sig ned i sin egen andning. for i grinsen ir ett grinslost tillstind sd

27460 Eller 4r det kanske snarare

tydligt liksom lyssnande. dr det mojligt
andetaget som dr sitt eget, mer likt vad som tar sig uttryck i ett flertal
andningsfigurer som virvlar runt och skapar kroppens kinsla for liv.**!
I detta kapitel liser jag Enckells sizz ansiktes averyck, eller stenens begir
(i stenens dder dom bir, stenens tidlosa begir —) och innanfor/utanfor (r+)
3x 13 + (1+) 13) (eller 4 olika siitt att nirma sig ett landskap —) samt anteck-
ningar [intill ett nordligt innehav]. Jag liser dem tillsammans eftersom det
finns beréringspunkter och skillnader dem emellan, i hur de verkar ge-
nom andning och minnen samt pa vilka sitt de relaterar till Paul Celans
poesi. Jag kommer préva Enckells andningsutrymmen genom Celans
tankar om en stum nirvaro och Stengers teorier om en mesokunskap.

Andning som ekoetologi

Andning ir ett begrinsat exempel pd det Stengers kallar f6r ekoetologi,
ett varande som uppvisar beroendet i en virld "for vilken jag dr”.% Det
kan lata mirkligt, *for vilken jag 4r”, men formuleringen ir viktig efter-
som andningen som hindelse uppvisar ett involverande i en virld som
bade tar och ger till sin omgivning. Som rutinaktivitet 4r dock andning
ett begrinsat exempel pd ekoetologi, eftersom den som upplevelse inte
kinnetecknas av en uppmirksambhet eller ett sinne som tvekar (annat dn
vid de tillfillen d4 andningen ir forsvarad eller forhindrad). Det krivs
en sirskild form av koncentration for att uppmirksamma de organiska
bestindigheterna — "vira hjirtan slar, vara lungor absorberar luft, vart
blod cirkulerar, vira magar smilter” — som overlever genom en egen
dynamik.“ Nir en levande varelse (som har behov av en forilders om-
sorg) tar sitt férsta andetag dr hen givetvis beroende av en andningsbar
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omgivning men framfér allt av en forilder som medskapare (ekologi) i
forhillande till den virld hen har att géra med (etologi).*** Detta ir ocksd
utgdngsliget for att talet ska forverkligas, vilket leder mig till ett citat
frin en foreldsning av den 6sterrikiska forfattaren Ingeborg Bachmann,
som finns med i Enckells anteckningar:

(Vi) maste anstringa oss med det / — / sprak vi har runt oss i riktning
mot ett som aldrig haft makten, men som regerar vara aningar och
som vi soker efterlikna (...). Vi dger det som fragment i diktningen,

forkroppsligat i en rad eller en scen och inser, medan vi andas ut, att vi

dir anlint till spriket.®

Bachmann talar om litteraturens stravan, bort fran ett bristfilligt sprak,
mot en sprikets utopi. Detta strivande ir, som vi kunde lisa i det forsta
kapitlet, vad minniskan blev upptagen av nir hon fick talet. Den brist
som uppstar nir vi har forklarat allt som kan forklaras har som bekant
resulterat i en mingd motstridiga tolkningar av vad som skulle kunna
undkommas eller 6verskridas att véra s kallade (objektiva) forklaringar
framstar som nistan tillrickliga villkor.*® Det som dominerar vira fun-
deringar och som far oss att fortsitta 4r det funktionssitt som ir var sjil.
Men sjilen hos Whitehead i4r, som nimnt, inte mer originell 4n stenen,
dé ect uthirdande aldrig ir ett actribut utan ett 4stadkommande.*” Den
minskliga sjilen kan aldrig forklara betydelsen av orealiserade ideal utan
uppvisar endast dess betydelse. Till skillnad frain Bachmanns Wittgens-
tein-inspirererade uttalande om att vi endast dger fragment av ett oreali-
serat sprak som i korta andetag flitar oss samman innan vi atervinder till
sprakets labyrint, menar Whitehead och Stengers att vi inte dger nagot
annat in kinslan av véra aningar (av orealiserade méjligheter). Det ir
endast om vara kinslor infor dessa aningar vi kan beritta, aldrig hur vi
blev kapabla att tinka pd mojligheten som sadan.

]

I Enckells version av citatet har ordet “usla” i Bachmanns tal ersatts
med en typografisk markering ”/ — /7, som snarare gestaltar innebérd 4n
bedémande. Sprakets brist blir hos Enckell en fysisk brist, en lucka, som

Bachmann i talet beskriver som ”sd stor att den sporrar oss att handskas
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med litteraturen som en utopi”.*®* Dir litteraturvetaren Mattias Pirholt
menar att det dr ur bristen som en majlighet till befrielse 6ppnar sig,
skulle Stengers snarare peka pa risken med densamma, eftersom den kan
f4 oss att tro att vi “ir fingar i illusioner som framkallas av spraket”.4®”

Hos Enckell ir Bachmann-citatet placerat under diktsamlingens fjar-
de del med rubriken “runt o-/helsingfors’7° Aterigen ir det ett ord och
en bokstav, som antingen kan indikera runtomkring Helsingfors men
ocksa en cirkuldr rorelseform eller ett negativt prefix (samtidigt som O
ir det kemiska tecknet for syre), som foregir den geografiska positionen.
Kanske anspelar den cirkulira formen pa den riktning Bachmann talar
om, och den riktning Enckell forestiller sig ir cirkulir och indtvind.
Under Bachmann-citatet i anteckningar placerar Enckell, en bit ned pa
sidan och kursiverat: “rorelse dr allt det andra i det”. Jag viljer att lisa
tilligget som att "alle” vi har runtomkring oss — virldens pagiende kamp
for att hitta en form — bir varje erfarenhetstillfille pa en rorelse mellan
vad som framtrider och vad som drar sig undan (den aning som aldrig
blev men finns kvar).

Infektion ir, som tidigare nimnts, den term Whitehead anvinder
for det Bachmann kallar aning. Det dr ocksd utmirkande for skillna-
den mellan Luce Irigarays uppmaning att kultivera vir andning, for att
komma nirmare det spirituella, och Whiteheads och Stengers vidjan att
sakta ned for komma nirmare hur en orsaks-verkan ger sig till kinna.”!
Dir Irigaray menar att vi genom andning kan komma tillbaka till auto-
nomin och till ett gemensamt liv, menar Whitehead och Stengers att det
ar tack vare infektionsdynamiken som vér roll (att vi andas) forlings och
gor att vi ens kan fornimma en omvandling eller en atergang.

Att vara 1 andetagen
Om jag for en stund drdjer kvar vid Bachmanns formulering om att vi

i utandningen anlinder till spraket men 4ndé behéller en aning om vad
som gatt forlorat (vid varje ny ansats) och Enckells cirkuldra (indtvinda)
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rorelse och dirtill ligger Celans oupprepbara (unwiederholbar) hindelser
dr vi terigen i den korsning som Stengers kallar den mellan nirvaro och
presentation.”> Men denna korsning ir en annan in den punktuella
nirvaro Celan nimner i Meridian-talet (det tal han holl f6r Darmstadt-
akademin 1960 efter att han mottagit Biichnerpriset).*”* De vaga kinslor
(aningar hos Bachmann) som ger sig till kinna 4r det funktionsitt som
ar var sjil, enligt Whitehead (vad vi blev tack vare att vi fick spraket).
Men sjilen hos Whitehead 4r som sagt resultatet av ett deklarerande och
bor enligt Stengers betraktas som ndgot vi kan férlora.””* Vire sprak kan
ddrfor aldrig forklara betydelsen av orealiserade ideal utan endast upp-
visa sin betydelse. "Att f4, eftersom vi kan namnge det som gavs, hinvisar
till en social milj6, en verklig potential att bli — i det hir fallet att bli en
sjil — men det forklarar inte "hur det kan finnas originalitet’, vilket ir
vad som berittigar liv i Whiteheads kosmos.™”> Den eventuella littnad
eller fortvivlan Bachmann kidnner nir hon i en utandning anlidnder till
spraket inbegriper snarare ett underhéllande av ett forslag (proposition),
en ny vinkel i erfarenheten, vilket forstirks och forvrings av spriket.
Det dr en situation som férbinder en varelse (hos Stengers) eller dikt (hos
Celan) med okos: en livsmiljé som kommer med ett férslag och varelsen/
dikten ger, eller vigrar ge, detta forslag en etologisk innebérd.

Hos Whitehead 4r den metafysiska fragan aldrig varfor det finns
nagonting i stillet for ingenting, utan varfor det hela tiden finns nytt
(novelty).”® Nyheten, tydliggdr Stengers, ir generisk eftersom all produk-
tion utgor en “oavsiktlig inkarnation” av kreativitet dir de "manga” — pa
detta sitt och inte pd ndgot annat sitt — har blivit "en”.*”” S& dven att
glomma, eller den harmoniska intuitionen att andas, 4r ett kreativitetens
vittnesbord. Men bekriftelsen att ndgonting finns, i stillet for ingenting,
ar kreativitet under villkor — villkor som exempelvis motsvarar Bergsons
intuition eller Heideggers “glomska av varat”. Enckell beskriver triffande
hur andningen i sig sjilv ibland upplevs villkorad, som i en stund dar
ett andetag kan kinnas som ett oonskat avbrott for ndgot som kriver en
hogst angelidgen uppmirksamhet: ”ibland glommer jag att andas ... //
ibland somom man inte hade tillstind somom det var en Gvertridelse att

andas ...”#8
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Stengers pekar pa den verkningsgrad Whiteheads metafysiska pasti-
enden syftar pa nir han citerar Hesekiel 37:1-10 — hur andedrikten blaser
till liv och klir de torra benen, for att beskriva det skapande av en ny
varelse som star pa spel i varje konkretisering.””? Konkretisering kriver
att det finns en dmsesidig kinslighet trots skillnaden mellan flerfaldiga
fornimmelser. Den omvandling som sker i en konkretisering eller kom-
position ir att kdnsligheten mellan férnimmelserna blir relationer i ett
omsesidigt beroende som tillsammans f6rmar komponera tack vare sina
olikheter. Detta ar vad Whitehead kallar for sociala samhillen och vad
Stengers beskriver som en ontologisk koreografi eftersom termen bittre
karaktiriserar "vem vi ir bundna till och pa vilka sitt”.**° Denna onto-
logiska koreografi, som har det etockologiska som utgangspunke, kallar
Stengers for en mesokunskap.*®!

Precis som alla férslag hos Whitehead soker tanken sitt uttryck, “ska-
par krusningar”, som i sin tur kan ge den verbala artikulationen méjlig-
het att siga: "hej hir dr jag”.*®? Enckells dikter forséker dock bitvis dréja
kvar vid kinsligheten infor krusningarna och placerar sig darfér mellan
andetagen “innan rosten” och “som i en skara i résten” eller i kanten av
“ett litet hastigt ljud” som antingen kan resultera i "somom man / drun-
knatisin / egen mun” eller i de igenkdnnbara och beskrivande meningar
som oftast utgdr en levande person: en stund ir kroppen mun som
stammar dom forsta ljuden i alla / ord jag kan —".%3 Kanske som ett sitt
att med spraket utforska den aning Bachmann talar om. Ordféljden i
anteckningar visar det dven genom en ljudande antydan:

hhh hhh h4

Tre h foljt av en kortare paus innan tre h upprepas pd nytt och igen en
paus innan ett nytt h ger form till en in- och utandning vilket ocksa mot-
svarar det ljudlosa mellan eller innan ansatsen till tal. Enckell uttrycker
det i innanforfutanfor som att vara: “mellan tva hindel / ser tvi sprikliga
h | dndelser tva andet / ag” eftersom “/IJuften maste / kunna komma in
likavil som ut =%
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Bade i anteckningar och i innanfor/utanfor framtrider en groda, i
form av nagot “grodlikt”, som sakta ror sig in mot orden och soker efter
botten, sisom en vat mun som stimmer in i en grodsing eller i form
av en lakritsgroda vars spar rinner fran skrattande munnar.® Dikterna
far genom grodliknelserna en slags amfibisk karaketir, som att de andas
in mot papperet och ut frin papperet, i vad Enckell kallar for “hinnans
hudlikhet”.*” Det grodlika ir dven en passande figur for diktsamlingar-
nas skiftande tids(hoppande)rorelser mellan en mingd platser, genom-

korsade eller "utspridda, vara kroppar, / ansikten, i landskapen” %

Organisera det ordlosa

I tiden som skapas mellan orden, i inandningen — dir anteckningar in-
ledningsvis bekriftar att "(poesi dr ord)” och pa samma rad vid sidans
motsatta kant att ”jag dr utan ord” — genljuder Cages formuleringar:
”Jag har ingenting att siga och jag siger det och det 4r poesi” och ”[d]et
som jag kallar dikt kallas ofta innehdll. Sjilv har jag kallat det form.”*%
Cages foredrag dr komponerat pd samma sitt som han tonsitter: fyrtio
minuter indelat i fem delar dir varje enhet dr delad pd samma rytmiska
sitt genom metod, struktur och material. En rytmisk struktur som dven
aterfinns, pd olika sitt, i Enckells tre diktsamlingar. Cage organiserar
tystnaderna i sitt tal om ingenting eftersom han menar att ”[l]iv utan
struktur ir nagonting osett”.*" Ett till synes tvetydigt pastdende dir liv
bade utgdrs av en konstruktion av nigot slag och samtidigt existerar dven
om det inte uppmirksammas, eftersom “osett” inte utesluter en nirva-
ro. Det dr denna tro pd ett ideal som inte pd ndgot som helst sitt kan
generaliseras for varken Whitehead eller Stengers, eftersom det kommer
direkt ur vir omedelbara erfarenhet. Denna erfarenhet kriver en dubbel
dramatisering av logiskt férnuft och en estetisk prestation for att vara till-
fredsstillande — annars riskerar vi att hamna i den generella ambitionen
av att fa "det som inte kinner” att forklara ”det som kinner”.*" Stengers
kallar det en dramatisering av en “experimentell framging”. Varje ideal
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eller tro kriver att saker och ting befinner sig i ett system dér det ar
mojligt att urskilja en “detalj”. Det kravet kan i sin tur inte skiljas fran
upplevelsen av ett fullstindigt deklarerande (sheer disclosure) eftersom
upplevelsen vicks av en nirvaro som vira sinnen moter.*?

hir finns en metafor, och jag fir inte bort den finns flera

vem liser drommarna frin dina lippar?
nir du passerar sd vill jag ocksa lisa

finns yta finns djup. och djupt ner i sedimenten, antydningsvis

vad dir egentligen

frer™

Som Enckells dikt indikerar ir texten “inte bara [...] en metafor”, utan
framkallar som sagt en nirvaro som sinnena sammanstralar med och
som i sin tur vicker frigor om vilka situationer och metamorfoser, de/n
kan ge upphov till. Ett exempel 4r hur frigan om lipparna bide tar mig
tillbaka till Enckells debutsamling och till de drommar som finns att lisa
pa lipparna. I de tre diktsamlingarna som lises i detta kapitel dr det ge-
nomgaende att de tycks framhirda genom “réstens lige i grinsen”, eller
som “somom en hiftig inandning”.* Det dr som att dikterna samlar pd
det knappt férnimbara, det som sker innan en férindring, som trots allt
kan vara av betydelse.

Ett annat sict att lisa Cages pastiende ir att liv utan strukeur kan

synliggoras genom exempelvis grafisk eller ljudlig struktur — en sinnlig
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ofrinkomlighet f6r att vi ska kunna kinna spar av en méingfald, enligt
Stengers.””> Med andra ord: liv behover erfaras for att vara synligt”,
vilket Derrida syftar pa (i forlingningen av sitt resonemang om Celans
cirkelging) nir han frigar sig: "Hur bli hjirta?”*® Jag finner Derridas
svar pé fragan, vad som ir i sjilva koncentrationen av ett nu, lingre in
i Schibboleth: i de tonldge av sjilens och hjirtats samling, om andens
koncentration, exempelvis i bénen [...] och i den andra meningen dir
koncentrationen samlar en méingfald”*” Denna lisning uppmirksam-
mar dock inte den mingfald som mojliggor for en att bli flera, vilket jag
dterkommer till lingre fram i texten.

Uppmirksamhet dr vad Enckells tre diktsamlingar bade foreslar och
ber om, eftersom det dr vad som krivs for att hora det som "lurpassar” i
de tysta ropen, tomhetens mumlande tystnad, dess materialitet och po-
tentialitet. Men dessa “rop” skiljer sig frin det som uttrycks i exempelvis
Forvandlingar mot morgonen, eftersom de tre diktsamlingarna omfattar
situationer med mer-in-minskliga utrop.

Stengers citerar ging pid ging den engelske politikern Oliver
Cromwells vidjan (som Whitehead en ging citerade utan att kommen-
tera den) frin 1650: "Mina bréder, jag ber er i Kristi namn att tinka pé att

798 Det Stengers tar fasta pd ir hur Cromwell ge-

ni kan ha misstagit er.
nom sitt uttalande gor Gud nirvarande pa ett sitt som skapar en tvekan
infor forsamlingens vishet. Enligt henne ér den inte helt skild frin den
effekt Deleuze skriver om nir en forfactare far spraket att stamma och
dirmed forsvarar mojligheten att identifiera spriket som ett kommuni-
kationsverktyg.®” En effekt som jag ska forsoka visa att aven Enckells tre

diktsamlingar har.

Obestambarhet som form
Andningen i Enckells tre diktsamlingar har spar av nigot obestamt. Det

handlar om en klyvning innan résten, ”i spraket, vikz”, vilket piminner
om vad Celan siger om dikten i "Meridianen”. Detta gestaltas framfor
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allt i innanfor/utanfor>*® Enckells diktsamling fister vid den stumma ro-
relse som uthirdar i sin egen periferi, i utkanten av den celanska nirvaro
som ir utgdngspunkten for allt tal. Det finns, vill jag mena, berorings-
punkter mellan Stengers levande pragmatik (att konstruera frigor som
ger liv till fler gestalter) och Celans nirvaro (att rikta sitt tilltal till feno-
men), vilket Gabriel Itkes-Sznap skriver om i sin avhandling Nollpunk-
ten (2021).°"" Nirvaron, dikten hos Celan, gor gillande att den inte ar
lokaliserbar. Bide det celanska datumet, det vill siga ”det som dikten gor
genom precision”, och Whiteheads fattbarhet dr begrepp vars anslag hor
hemma i en beriknad auktoriserande teknikvetenskap.”** Samtidigt 4r
det begrepp som de bada, just dirfor, anvinder for att utveckla innebord-
en. Hos Celan i dikten och hos Whitehead i "det som tas i beaktande” >

En skillnad jag uppticker med hjilp av Itkez-Snap ir dock att nir-
varon hos Celan frimst utmirker minniskans forsok att frambringa en
ndrvaro snarare dn de tillfillen som mojliggor nirvaron att framtrida
for minniskan.’** En viktig gemensam nidmnare ir linjen som forbin-
der, vilken hos Celan 4r meridianen och hos Whitehead vektorn. Hos
Stengers formuleras den forbindande linjen som ett 6msesidigt fingande
(d'entre-capture), likt en process av moten och omvandling av nya, im-
manenta, varandesitt.’” Hos Enckell sker detta genomgaende i samtliga
tre diktsamlingar, exempelvis i f6ljande dikter:

andas in i (0ss): vi dr skilda dt, sé vi ser varandra,

och kéinner ... vi lyssnar

till tystnaden och varandras andetag, en stund>°°

star stilla i betydelsens kant, i
kanten av ett sjunget ord, dir
ljuset ljudet ordskuggan skilver>”
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Det 6msesidiga fingandet i det férsta versraden sker genom det reflexiva
pronomenet “oss” som framtrider efter en uppmaning eller ett pape-
kande om en ut- eller inandning.’*® Den f6rsta dikten piminner om en
situation dir tvd personer ligger vinda mot varandra i ett uppvaknan-
de och andas in varandras luft samtidigt som de langsamt fornimmer
morgonen och dess ljud. Den andra dikten fingar snarare den dir korta
men kirnfulla och tysta stunden precis efter ndgot har uttalats. Men det
handlar inte om att lyssna, pdpekar Stengers, utan om att utveckla och
experimentera med det “meso” som situationen ger upphov till.

En urskiljd hindelse, kopplad till andra hindelser i en strukeur, 4r
enligt Whitehead det forsta vi uppmirksammar i var varseblivning.’”’
Men som Stengers betonar ir urskiljandet i sig exempel pa en hindelse.
Det som urskiljs eller deklareras i en férnimbar upplevelse dr da "hela
naturen”’'” Motet och hindelsen ar pé sa vis oskiljaktiga. Vi kan urskilja
en hindelses karaktir nir vi erfar den medan andra hindelser endast
antyds. Skillnaden mellan dessa hindelser och det som gér att jag exem-
pelvis kan héra vinden som ett ljudobjeke eller kinna luftens nirvaro,
placerar menar Stengers dessa tva fornimmelser pa olika sitt i férhallan-
de till den hindelse som 4r deras situation.’" Denna skillnad har bety-
delse eftersom den inte pa nigot sitt reducerar den konkreta mangfalden
av ddr som “situationen” uppvisar.’'> P4 sa vis blir svaret pd Cages friga
som Enckell citerar, ”/fJorhdllande mellan foremal och hindelse. Kan de 2
skiljas at? Ar det ena detalj i det andra? Vad ir motet? Luft?”>'" Nej, skulle
jag svara, de kan inte skiljas it utan act det sker en bifurkation. Och dven
om motet sker s 4r det alltid mitt bland en mingd skillnader som kan
bidra till forvirring, i vad Enckell kallar for oro.

Ljudrester
Celans verk dr den mest aterkommande referensen i Enckells innanfor/

utanfor och anteckningar men aven Georges Perecs W eller minnet av
barndomen (1998) citeras.”™ Ingangen till Perecs bok finns i anteckningar
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dir den avbrutna frigan “var finns vi i verkl” f6ljt av ”forsvinna (bara
minnas...)””" En inging som refererar till titelns W som i uttalet pd
franska bade kan indikera bokstaven V och liv, det vill siga tva liv el-
ler berittelser sammanlinkade. I romanen W forsoker Perec aterskapa
sina fi barndomsminnen, utifrin forlusterna under andra virldskriget
och med minnet av en fantasikonstruerad 6 utanfér Eldslandet dir de
olympiska idrottsidealen rider. Det 4r en tudelad berittelse byggd pa en
vuxens fragmentariska minnen av ett barn som tvingas vara identitetslost
och halla sig gdmt och barnets parallellt forestillda plats. Perec skriver att
det enda som riktigt sdgs i berittelsens fragmentariska struktur sigs ge-
nom dess brickliga 6verlappning och genom den forvintan som skapas
nir orden lyckas viva dir barndomsminnena brister.”'®

Kanske idr det just detta som dven Enckell forsoker gora, fast frin en
annan vinkel. Hon dterskapar och forvaltar pa si vis minnen av ett sar-
gat arv i samtal med en mingd entiteter som befinner sig bide innanfor
och utanfor papprets grins. Enckell kallar detta ett ”lands / kap lagom /
gatfullt o / ch besvir / at”. Jag pAminns dven om de "fortvivlade samtal”
Celan talar om i "Meridianen”’" Celan kallar det vi s6ker nir vi talar
med tingen for en ort, det vill siga nir vi samtalar med tingen beror
vi fragan om varifrin de kommer och vart de ir pa vig. Han skriver:
"Dikten soker, tror jag, ocksd denna ort.”"® Hos Enckell beskrivs dessa
”fortvivlade samtal” som samtal med en tystnad — i alla fall tict intill
en tystnad — for att hora exempelvis ett slags pdgdende mummel, ett rop
av fortvivlan, ett skrapljud frin en skogsmus liksom hur nigot lingsamt
stortar.

Att narma sig ett landskap

Hur kan man nirma sig ett landskap? Till skillnad fran i Forvandlingar
mot morgonen dir landskapen framstod som mer hotfulla, stills i inznan-
[forlutanfor frigan om man kan nirma sig dem, dven om de 4r skrim-
mande. Diktsamlingen innanfor/utanfor har foljande tva underrubriker
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for att ge forslag till detta: *((1+) 3 x 13 + (1+) 13) (eller 4 olika sitt att ndrma
sig ett landskap —)”. Men det ir inte utrikningen som ir relevant utan
uppstillningen, vilken visar diktsamlingens konstruktion, som bestir av
en dikt i den forsta, 39 dikter i den andra, en i den tredje och 13 i den fjir-
de delen samt en notforteckning. Aven om parenteserna ir matematiska
sd finns det nog bara ett svar, 54 dikter om fyra olika sitt att nirma sig ett
landskap. Det forsta talet innanfér forsta parentesen syftar pa foljande
dike, vilken kan lisas som en fortsittning pa rubriken:

(somom
skriften var ett landskap (frin hand till mun) som ger, och inte ger,
ljud ifran sig—)°"

Dikten talar om vad diktsamlingen i sin helhet 4r: avgrinsade ytor med
sarskilt typografisk uppbyggnad dir orden relaterar till, eller ger spar av,
geografiska och kulturella sirdrag. Inom parentes verkar "frin hand till
mun” bide som en gest for att gora det utanfor till det innanfér och som
det omvinda i "ljud ifran sig —”. Ett uttrycksfullt exempel pa vad detta
innebir ges i diktsamlingens andra sitt att nirma sig de landskap som
genomstrommar oss, exempelvis de dir ohyggliga brott begatts:

som hést, i Babij Jar,

("Babij Jar, Babij Jar,

Treblinka, bland andra,
Schibbolet, —)

namn, platser, utkastade,
inskrivna, 16senord,

dir, i ditt ansikte, en
fraimling bliddrar, som

i nanslags skrift, ackompan-
jerar viskningarna,
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mumlar, om och om

igen, sorgebonen, 520

Babij Jar ir en ravin i utkanten av Kiev i Ukraina dir det skedde mass-
avrittningar under andra virldskriget, varav en av de mest omtalade
skedde i september 1941. Brottet blev framfér allt uppmirksammat
genom den ryske poeten Jevgenij Jevtusjenkos dikt "Babij Jar” (1961)
som dret ddrpd tonsattes av Dmitrij Sjostakovitj och blev en del av hans
trettonde symfoni. Hindelsen har dven uppmirksammats i den ryske
forfattaren Anatolijs Kuznetsovs dokumentirroman Babij Jar (1966), ddr
han intervjuat en av de 6verlevande.”

Treblinka ar ett av de forintelseldger i Polen vi vil kinner till genom
avkodade spar och vittnesmal. Den ordning dessa tvé platser nimns i i
Enckells dikt kan kopplas till Olof Palmes jultal 1972 dé han i kritik mot
bombningarna i Vietnam la Hanoi till listan av de platser dir fruktans-
virda illdad begitts i den moderna historien: "Guernica, Oradour, Babij
Jar, Katyn, Lidice, Sharpeville, Treblinka.””** Den sprakvetenskapliga
termen “schibbolet” som avslutar Enckells platsangivelser aterfinns i Bi-
beln och hinvisar till ett losenord som Jeftas armé anvinde eftersom
fienden efraimiterna hade svért att uttala sch-ljudet.* Enckell nimner
ordets mangtydiga innebérd i diktsamlingens avslutande ordforklaring,
Ordet férekommer i Martin Bubers verk Jag och du (1994) dir Buber
utforskar métet och samtalet i vad som kom att kallas for dialogfilosofi,
och Derrida har skrivit en essi om Celans poesi som bland annat utgar
frain ordet.”* Enckell skriver att hon anvinder “ordet som en friga om
tillhérighet, om ett innanfor/utanfor...”” Denna kinsla infér motsatta
skiljelinger ger Celan uttryck for i dikten ”Schibbolet™

Hjirta:

ge dig ocksé hir tillkinna,
hir, i mitten pé torget.
Ropa ut det, ditt schibbolet
mot hemmets fjirran:

Februari. No pasardn.’*
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Pa et sitt aterkallar innanfor/utanfor ljudet fran en kant av de "bortkom-
na skriken” eller “som dmma skrik perforerade” och ”den som beslogs med
stumbet”>*” P4 ett annat sitt ropar den tillbaka i en dromlés tystnad.
Som att den upprepar Cages friga som citeras i sizz ansiktes avtryck: Och
hur dr det med ljud som ir sa langt borta att vi inte kan hora dem?™ |
innanfor/utanfor kallas det for "ljudrester””® Ljudrester 4r de ljud som
finns nira, som knappt hors eller som férsvinner i exempelvis bortglom-
da, férsvinnande eller vikta ord.

Perec beskriver det i W eller minnen frin barndomen som att det out-
sigliga inte dr ndgot som ligger gomt i det skrivna utan genljud av nagot
som saknas, till och med uppléses, men som méjliggjorde det skrivna.’*°
Béide Celans och Perecs text tar form intill grinserna for det utplinade
och forsvunna i hur ett minne gor sig kint, och detta utgor skriftens
nodvindiga riktning.”®' Men dir Celans diktlandskap ofta liknas vid en
"karg gra skrift”, betonar Enckell de vita utrymmena som vitt, viktigt”,
som motet eller andningen och det som uppléser.

Saret eller en punkt av vildhet

Pa omslaget till innanfor/utanfor framtrider et note forografi i en (ko-
bolo)bléd nyans. Det liknar ett av de mest férekommande portritten av
Celan dir han vilar ansiktet mot insidan av vinstra handen. Intill foto-
grafiet finns ytterligare ett fotografi av en ljusreflektion, skuggor av trid
och blad mot en ljusare yta. Diktsamlingen innehéller 54 dikter som i sin
tur dr uppdelade i fyra avdelningar. Genom delrubrikerna ”interludium”
och “exodus” far lisaren moéta genomkorsande spar av massutvandring
och avgrunder — bade utifrin geografiska platser och som spér i ett an-
sikte.

Pi diktsamlingens forsta uppslag dterges Celans dikt "[E]tt sar som
aldrig riktigt liks” (efter en inledning med ett utdrag ur Celans "Faden-
sonnen’):
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Spiret av ett bett i Ingenstides.

Ocksa detta
miste du bekimpa,
hirifran.

(Paul Celan)?3?

Séiret som Celan talar om kommer fran ett bett av en verklighet som "du”
fortfarande soker efter, och dirfor ir platsen Ingenstides. Hos Enckell 4r
det detta sir som i dikten dppnar upp ”dir en punke av vildhet. plotsligt,
som det som sarar, ett sir som aldrig riktigt / liks. ppnas. om och om
igen.”

Nistan som allierad med Celans strid (att bekdmpa), bedrivs kampen
hos Enckell genom uppmaningen: “minns / att andas, djupt, lugnt. om
och om igen ... minns att vara uppmirksam. hur / kom vi hit ... hur,
just du, och jag ...”3* Enckell skriver att hon under lisningen av Celans
dikter nistan slutar andas, blir dngslig, 4r pa sin vakt och till slut maste
ligga undan dem innan hon kan ta sig an dem igen.’” Det handlar
om att hitta sitt att handskas med sin oforstéelse, eller att vaga andas,
som Enckell skriver, infor motet med ett bide frimmande och bekant
sprak.3

Diktsamlingarnas ort (dven det platsspecifika som i anteckningar
ar (visby/tuoskeln)”, “runt o—helsingfors”, ” baltikum/titt intill andras
minnen”,” lofsdal/nattbris”) Ar att hela tiden hitta fram till Adr i nuet”’
Skillnaden mellan Celans och Enckells 6gonblickliga "nu” dr kanske att
Enckell inte undersdker nuets tyranniska krav [tillstdnd?], vilket far oss
att tappa andan och ordet”, utan snarare genom vad Stengers skulle kalla
det unika och tillfilliga berérandet av den spekulativa infektionen.”®® En
frammanad begreppsliggérande kinsla, som bade kan upplevas som en
“punkt av vildhet” (hos Enckell) och som en “tringsel av vaga kinslor”
(hos Stengers).

For Whitehead och Stengers ir tillfillets sokande alltid, som hos

Celan, en kamp. Séret, bettet eller drret ar vad som limnas kvar i en
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kinslas kamp for att finnas till. Precis dir i vad Enckell skriver dr "mel-
lan ord och ort/(i betydelsens kant)”, bildas irret, i forverkligandet av den
vekroriella skillnaden ur den potentiella kraften. Stengers skulle nog siga
att hon dr obeslutsam om huruvida denna ickeplats dr en celansk "him-
len som avgrund” — att inte 6vervildigas av katastrofkinslan vittnar om
en privilegierad position.”” Det 4r 4 andra sidan obestimbarheten i en
position som intresserar Stengers. Det dr nimligen dirur, ur en plats
som inte i sig sjilv kan orsaka nagonting och inte ge nagra svar, som nya
fragor kan genereras. Hos Enckell beskrivs det som en plats ur vilket ett
jag “skriver mig fram till frigorna, bérjar om”%°

1 sitt ansiktes avtryck, eller stenens begir ir ocksd himlen under “oss™
“stenens fall mot molnen” och “stenen, speglas / i molnen”>*! Enligt
Itkes-Sznap ir den avgrundslika celanska himlen ”diktens ursprung”,
dess nollpunkt och alla vara datum” i vilken dikten kan hitta sig sjilv.*?
Hos Enckell ir detta att likna vid en sten men da en medusiansk sten
(jag aterkommer till den). Nar Whitehead talar om datum, sa 4r det ett
uttryck for tillfredstillelse. Datumet dr en kinsla som hidanefter tillhor
ett samhiille for vilket det har en vil bestimd och fungerande roll.*** Det
ar utifrin detta "det givna” — som alltid upplevs som ett "hirifrin” — som
nuets greppande ocksa utesluter. En stindigt pagiende grepptagande,
sarbildande rérelse som ett “du” 4r en del av sa linge det uthirdar. Hos
Enckell beskrivs detta som tidpunkten for nir stunden brister, vilket
alltid dr ett dstadkommande och en fraga.>*

Arr som lamnas kvar

I samtliga tre diktsamlingar férekommer spar eller avtryck “som det som
skiljs &t / och sammanfaller”>® Ett avskiljande som limnar fysiske spar
dir diktsamlingarna, eller avtrycket, fragar sig om det som avskiljes 4r
kvar i avtrycket (4r foten kvar i steget”) eller ”i det ansikte som sdjer.
och det ansiktes avtryck / i det som sidjs” som “ett snitt ansikten, tid-

punkter.”*
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Ett avskiljande som limnar spir ir en avgorande del, menar Sten-
gers, i varfor Whiteheads system inte blir en “godtycklig frankoppling
mellan neutral metafysik och den kosmopolitiska utgdngspunkten”>*
Dessa 7drr”, som hos Whitehead kallas for negativ fattbarhet (negative
prehension), ir vad som limnas kvar av en kinslas kamp att gora avtryck.
Det kriver dock en atskillnad mellan vad som ir generiskt och vad som
ir av betydelse, skriver Stengers, eftersom effekten far olika foljder bero-
ende pa hur irret tas i beaktande.’*® Aven om det handlar om forfinade
fardvigar som gor att vi kan kinna raseri, fértvivlan, hopp och tillit sa ar
det som utesluts ur kinslan neutralt till idén om ett moraliskt forplikti-
gande’® Det som kinns har bara betydelse i det hinseendet (moraliskt
forpliktigande) for det som Whitehead kallar samhillen.

I sitt ansiktes avtryck antyds ljudet av spér, sdsom stenen i fallet.”°
Spéren eller ljuden tycks innebira att de limnas infor nédvindigheten
att hitta tillbaka (hem), ungefir "som hans och greta”>' Enckell skriver,
”[h]dr / dr vi. vilse,” men: men ”[h]6r / nagon syr oss in i bilden”.>*

Trots att “nagon” forsdker sy in orden i situationen s fortsitter letan-
det. Kanske just for att den fastsyende gesten ocksa tystar, genom att sy
fast eller ihop det som férsoker 6ppna sig. Spéren, ljuden, ir kanske, som
Celan antyder i Schneepart, endast rester av ett stympat eller sirat sprak.
Att brodera fram orden, att ge dem rost, 4r med samma gest att fd dem
att forsvinna eller smilta undan. Celan skriver inledningsvis i dikten
”Vad syr / pa denna rost™:

Vad syr

pa denna rost? Pa vad
syr denna

rost

hitom, bortom?

Avgrunderna ir
insvurna pa vitt, ur dem
steg

snonilen,’
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Avgrunderna hos Enckell tycks till skillnad frin Celans, dir det givna i
livet frammanar fallandet, snarare handla om ett lingsamt nedsinkan-
de, som ett sitt att komma nirmare “en ny och storre tystnad, lingre ner.
/I och lingre”>>* En skillnad som kommer ur braddjupt skilda erfaren-

heter. I Enckells anteckningar stir det:

i skriftens felsigningar, i dom hemligt ljudande. pad ingen sirskild plats och
hir finns ingen avgrund mer én en i det inre. och i en spricka storre dn ett
sar i handen eller ovanfér foten. dir den delar sig i ljuset. och dir skrif-

ten delar sig i tystnaden och sanden. i den hett/hett 6nskade en tystnad

som ljuder lite grann. kommer linjen ut som ett sir.>

Det kursiverade fungerar i ovanstiende dikt som en viskning, om det
som man vid en forsta anblick inte ger nigon storre uppmirksambhet,
sasom ett felskrivet ord eller det som knappt hérs eller syns, som ett litet
skdrsir pa handen. Men som dikten visar genom sina kontraster, eller
ddr den delar sig i ett mote, okar intensiteten och utgdr en avgérande
del av skriftens ljudande och ur den tunna, knappt mirkbara springan,
” kommer linjen ut som ett sir’.

I innanfor/utanfor sker ytterligare en precisering skild frin Celans
avgorande vindpunkt:

det idr ingen katastrof, men
virvlande oroligt, mot™®

Och i sitt ansiktes avtryck formuleras det: "somom om ingenting / dir

finns. | kvar. ett litet, hastigt ljud” som kopplar samman en virvlande
dngslan med "en stundens bristning en liten oro —2”, sdsom att:>’

det ir en koncentration av nu

Zinte likhet, men skillnad” i horselgingen — lutar ord

mot ord, ett /dert:lagssg

163



AVENTYRLIGA UTFORANDEN

Ungefir som 6gonblick da det fladdrar forbi en kinsla i hyirtat eller en
vind som 6kar nirvaron av ett ljud. Det ir ingen katastrof, hos Enckell
eller hos Stengers, som det dr hos Celan, men det 4r sparet av kampen av
det som var, mumladet, innan linjen och ordet blev till.*>

Poesi dr leden genom vilken spriket blir rost, skriver Celan — dir
spriket leder till rosten som leder till méten och till lyssnande.’*® Dikten
inbegriper saledes alltid hir-och-nu samtidigt som den erfar sig sjilv i
flera tider. Kanske 4r det vad Enckell dsyftar med den kontrira uppstill-
ningen i anteckningar, fast i ett annat led:

(poesi 4r ord) Jjag dr utan ord

“himta mig hit, ta mig med ...”

“men det dr helt tyxt”%]

Ur sjilva lyssnandet efter det knappt horbara kommer en kinsla, av ett
rop, som kan generera ord. Enckells dikter rér sig som tentakulira grins-
figurer som soker sig fram mellan flera rum och genom olika tider och
finner i virrvarret av det sagda vad som inte blev till ett spir av omstor-
tande potential, kvar intill munnens kanter men i luften som en svag

vajande doft:

[...] in mot

viven/trasslet av det sag-
da, som ett minne, upp-

repat, forfort, och stan-
nat/stannat, i ditt ansikte,
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dir drrat, strivt, och ut-
strickt dver stenar, som-

om det boljade, och vig-
rat, in mot skuggan/dof-

ten av klematis, men kvar,
i spriket, vikt,

mot munnens kanter, (sub-

versivt),”®

Omslagsbilden till sizz ansiktes avtryck for tankarna till stenar precis under
vattenytan. Hala blanka stenar delvis tickta av mjuka gréna alger under
en hinna, i "det grunda lilla hav” som Ostersjon 4r.>* En vit linje stricke
som en halv cirkel ir tecknad pé framsidans nedre kant. Bilden fortsitter
runt bokens pirm men f6rsvinner abrupt i kanten av fliken och ersitts
med ett svartvitt forfattarportritt och informationen, "Agneta Enckell
ar fodd 1957 och bosatt i Helsingfors”. Boken, som nistan dr kvadratisk,
ar utgiven 1998 av Soderstréms i Finland och Wahlstrom & Widstrand i
Sverige. Omslaget ar utformat av Helena Kajander. Bokens inlaga ir ar-
kivpapper, ett tjockare aningen gultonat matt papper. Texten dr ojimnt
utspridd 6ver sidorna, oftast vinsterstilld eller centrerad och ibland med
ett tomt blad mellan sidorna. Diktsamlingen ir, som titeln indikerar, ett
tankeexperiment med grinser mellan féremal och hindelser.

P4 sidan fem i inlagan efter smutstitelsida och titelsida upprepas dikt-
samlingens undertitel; ”(i stenens dder dom bir, stenens tidlosa begir —)”,
foljt av ytterligare tva rader dir samtliga meningar stir inom parentes.
Direfter foljer atta punkter angivna genom siffrorna 1-8. Atta ir den
siffra som grafiske inbegriper en tillbakarorelse, genomkorsande halvt
speglande sig sjilv och den siffra som inom vetenskap representerar syre
(liksom en vecka som gitt och en vecka som borjat — om vi drojer kvar
vid de abstrakta figurationerna vi uppfunnit for att systematisera och

564

beskriva).*** Det som dterkommer, upprepas, berdr sig sjilvt och aldrig
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ir detsamma. Den forsta punkten bestér av tre rader, dir varje rad ir en
mening inom citationstecken: citat, replik och uttryck som anspelar pa
Psaltaren, Filipperbrevet och Hebreerbrevet:®

I.

”forlat det hemliga i mej.”

”0 Gud, vila i oss en liten stund.”
’med en sidan 6mhet,”%°

Raderna hinvisar ocksé till en formulering som Enckell skrivit i rela-
tion till Eva Lofdahls konst: “Jag har alltmer bérjat dlska och omfatta
hemligheter som &ppnar sig utat i ett tilltal, men som samtidigt stenhart
bevarar sin hemlighet.”" I Vecket: Leibniz & barocken (1988) nimner
Deleuze att Whitehead ir ledare f6r en hemlig skola och att de "ekon”
som sammanbinder medlemmarna av skolan ir att de samtliga anspelar
pa frigan: ”Vad ir en hindelse?”**® Det hemliga, understryker Stengers,
dr motsatsen till begiret efter det mystiska.’® Det handlar snarare om
att veckla ut ett problem till fullo, for att dstadkomma en fungerande
16sning dir svaret endast har betydelse genom de konstruktiva "dven-
tyr” som problemet framkallat.””® Likasd lurpassar Whiteheads Gud i
mellanrummen av kristen erfarenhet. For it oss paAminna oss om att
Whiteheads Gud finns i virlden for att tekniske 16sa ett filosofiskt pro-
blem.””" Gud ir del av det bearbetade konceptuella spraket Whitehead
anvinder for att med “envis 6mhet” fi oss att tinka om. Guds akallelse
i sitt ansiktes avtryck & sin sida verkar som en bon om att sakta ned och
lata det hemliga hallas 6ppet infor en vintan, i nirvaro av de som genom
sin existens envist kriver mhet.

I Celans tal om Georg Biichners forfattarskap tecknas ett slags karta,
med ndgra spar och ledtrddar, over dikten. Dikten, siger Celan, talar,

visar och soker.>’?

Han fragar sig om den befinner sig ”i mdtets hemlig-
het”57 Dikten avslojar inte ndgon hemlighet utan bekriftar bara att dir
finns "en hemlighet, dold, for alltid undandragen varje hermeneutisk

uttdmning””’* Det som Celan snarare finner ir vad han kallar meridi-
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an, en cirkelformad linje som partiellt (samman)kopplar med annat och
dterforenas med sig sjilv. Hemligheten 4r en sprakligt markerad skillnad
med en forskjutande effekt. Dirav formégan att dppna sig och samtidigt
stenhart bevara. Diktens hemlighet, dikten som hemlighet, vilar inte i
gatan (som ndgot att dechiffrera) utan i "det sirldsta”””> Inledningsvis
nimnde jag dven att Enckell skriver att dikten har en framhirdande
integritet.”® Det stenhérda inbegriper det tidlésa begiret, en rorelse som
envetet aldrig upphor, ett sar som aldrig riktigt liker. Som ett adderande
till ”identitet som sir”, som Gayatri Chakravorty Spivak skriver, i det att
vara omskuren eller den som omskir spriket, utifrin en annan erfaren-
het in Celans och Derridas.””’

I ”Flinkerenkiten” skriver Celan hur det tyska spraket efterstrivar
en form av precision, snarare in villjudande musikalitet.””® Att skriva en
sidan sorts poesi, tycks Celan mena, ir anstringningen hos mianniskan
som via spraket soker efter en verklighet som ocksa utgor hennes sar.
Enckell tycks instimma i denna tanke bide med formuleringen: “order
dr ett sar” och genom att utforma dikterna grafiske likt ett bett av sidan
i den sista delen av innanfor/utanfor>”

det vild
as bett i
texten?

lippfor
mat, a
vgrund

slike, —

(somom man

drunknat i sin

egen mun —?)%80
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Det vilda ovan ir som en grafisk iscensittning av diktsamlingens in-
ledande uppmaning till lisaren att minnas: “dér en punkt av vildhet.
plotsligt. som det som sérar, ett sir som aldrig riktigt liks. 6ppnas. om
och om igen.”®" Ett bett som ett spir och sir som samtidigt ar en fram-
stillning av hur Celans dikter fungerar, som vibrationer omsatt i ener-
gi.582

Den omslutande frigan "(somom man drunknat i sin egen mun —?)”
piminner om den omvindnings-gest Enckell gor i sitt ansiktes avtryck,
eller stenens begiir, det vill siga tar det tomma avgrundslika bettet tillbaka
till den mandelformade munnen.®® Om det bottenlésa sparet av mun-
nen finns kvar, men inte sjilva munnen, har di munnen drunknat i det
lippformade och avgrundslika hélet?

Stengers namn pa det vibrerande dr mellanrumskulturen (cultures
des interstices). Termen 4r for henne att likna vid hur kulturer, det vill
siga levande samhillen, kan kanalisera och samtidigt infekteras av vad
som lurpassar. Exempelvis nir det individuella uttrycket forsvinner in
i ett faktum — som bettets spar hos Enckell — vars virde dr beroende
av kommande beslut (originalitet).”® Stengers beskriver denna mellan-
rymd som ett sakrament — sakrament som enligt Whitehead ir ett en-
skilt och unikt uttryck riktat mot en betydande pluralitet och som hos
Enckell motsvarar hur ett innanfér stricker sig mot ett utanfér. Det
som i mellanrymden korresponderar med férsvinnandet och avgrunden
har delvis med Deleuzes skillnad mellan veck och plisséer att gora — i
lagren av det enskilda och sakernas tillstind — men beror framfor allt
omvandlandet. Det individuella uttrycket, exempelvis spraket, maste
lyckas infektera sin omgivning med att detta var det enda uttrycket som
producerats. Men verkan av att det som lurpassar forblir tyst om vad det
gor med erfarenheten som infekteras. Dirfor gar Enckells omslutande
fraga "somom man drunknat i sin egen mun —?)” att lisa som att det
som “biter” erfarenheten alltid 4r det som ”drunknat”, vilket dirfér, eller
snarare alltid, limnar ett bett (eller ett fragetecken).

Med sakramentet i dtanke ir diktens "o Gud, vila i oss en liten stund
[...] med en sidan 6mhet” kanske en bén om att komma ut ur den sub-
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jektiva erfarenheten.”® Men list med Whiteheads Gud, som ir unison
med virlden, dr hen ocksa likgiltig infor en sidan bon eftersom hens
omhet ir riktad mot varje faktiske tillfille, nir det uppstar.’®® Det fak-
tiska tillfillet 4r nir ”de méanga blir ett och 6kas med ett” och som skiljer
sig frin Derridas bon. Guds "omhet”, enligt Whitehead, ligger snarare
i spridningen och intensifieringen av potential for allt som skiljer sig i
erfarenheten och som vicker en torst (snarare 4n en forestillning om vad
som skulle kunna vara).

Whiteheads Gud, sasom ldst av Stengers, befinner sig mitt emellan
tillfillet och intensifieringen for nir tillfillet konkretiseras in mot en
subjektiv form. Kanske ir det skilet till att Enckell i dikterna viljer:
“att gd fran punke till komma ... att atergd till komma”, eftersom kom-
matecknet dr det tecken som varken foregir eller férebadar beslut utan
framhirdar fran en plats som inte sjilv kan orsaka eller ge svar men fran
vilken nya fragor kan produceras.’®

Denna rorelse frin ett innanfér mot ett utanfér som i varje gest in-
kluderar Gud, fungerar hos Enckell endast som ett kommatecken f6r hur
ett faktiske tillfdlle har uppnatts. Den enda “vilan” som Whiteheads Gud
ger dr framkallandet av en torst, som hen dock ar avskild frin, utéver det
kommatecken som limnats.

(i stenens dder dom bir, stenens tidlosa begir —)
(som i varje atbord limnade varandra ensamma,)
(tidpunkterna, i deras ansikten, som kommatecken,)*®

Sérigheten dr inte reserverad for subjektet sa som vi kinner det, tinker
jag att Stengers skulle understryka, utan ir likt Enckells dikt en finge
”liksom elektroniskt, som rusar runt hir i rummen, dir vi bor | och inte
ldmnar oss ndgon ro. den ger sir somom den bet, somom den var ett
» 589

husdjur ...
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Tatt intill andras minnen

Aven omslaget till anteckningar [intill ett nordligt innanhav] ir utformad
av Helena Kajander. Bilden ser ut som ett fotografi av en algbotten intill
strandkanten — Enckell beskriver den i en av dikterna som ”drtgrona
tradiga svajande (slemmiga)” — som har torkat.”” Boken ir kvadratiskt
formad likt sizz ansiktes avtryck, bara nagra millimeter kortare. Omslags-
bilden Ioper lingst den limmade parmryggen och tar slut en bit in pi
fliken. P4 omslaget aterfinns en transparent mindre kvadrat dir forfac-
tarens namn, bokens titel och férlagets namn anges. Sidorna anger plat-
ser intill substantiv, adverb, verb och adjektiv: (Visby/troskeln), Lofsdal/
(natt)bris, Helsingfors/(inte i mina drdémmar), mellan ord och ort/(i be-
tydelsens kant), runt o-/Helsingfors, Baltikum/titt intill andras minnen,
Lofsdal/(kvar), Ventilskroppen/fact-dreaming, Vallentuna, Tillfalligt/
sammansatt, Visby. Platserna upprepas pé liknande sitt nistan i mitten
vid hogerkanten pé enskilda hogersidor.

Pisidan 28 framtrider ett reviderat citat ur Avivah Gottlieb Zornbergs
bok 7he Beginning of Desire (1995) dir skilda delar ur Tanakh, exempelvis
ur Midrash, klassiska medeltida och moderna bibeltolkningar, chassi-
diska texter och musartexter lises genom samtida idé- och terapiteorier.
Citatet 4r i sin tur ett citat av barnlikaren Donald Winnicott, som i sin
tur inspirerats av poeten Rabindranath Tagore, och lyder: ”(vid indlosa
virldars strand, dir barn leker.’)”*”" Hos Zornberg 4r denna passage en
del av (det manliga) barnets 6verging till vuxenhet, genom snittet, intill
spriket och samtidigt del av ”Va-Yera”, som dr den fjirde veckans Torah-
del i den arliga judiska cykeln for Torah-lisning och utgdr 18:1-22:24 av
Forsta Moseboken (dven kallad Bereshit inom judendomen) med bland
annat berittelsen om Abraham och hans son Isak.

Zornberg reflekterar éver olika tolkningsversioner av vissa passager
men dgnar sig frimst at ensamheten och viljan till delaktighet. Hon ur-
skiljer bland annat skrattet som ett pseudosprak (kryptofasi) mellan tva
personer (i det hir fallet Abraham och Sara nir Isak fods) som ett sitt

att komma nirmare eller dela det mest privata eller hemliga inuti en.”**
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Enckell anger referensen till Zornbergs bok i anteckningar dels genom
citatet vid dndl6sa virldars strand”, dels i betydelsen av 6vergiangen mel-
lan minnen, vilket Enckell beskriver som “en stund av stillhet, den trygga
andningen, just denna stund, omgiven av vithet”, kursiverat for att betona
stundens forbipasserande.”® Det vita i dikten blir en passageplats for det
tysta, i rorelse mot orden eller i minnesglappet:

angeldgenhetsgraden okar kanske, eller minskar lite. framfér oss ett
stort vite file.>%4

Det vita hos Enckell prasslar och uppmanar till att soka efter (andras)
minnen. Samtidigt skriver hon att “minnet vitnar i orden” och knyter
an till Perecs mer definitiva formulering om att hans fordldrars minne ar
dote i skrivandet liksom Celan skrift pa stenens sprak. Detta, vad skrif-
ten blir eller gor, leder mig tillbaka till Bachmann. Enligt henne vittnar
det vita oskrivna bladet om en brist sd stor att det uppmanar oss att han-
tera diktningen som en utopi.””” Utopin hos Enckell far dock en annan
innebérd da hon i sin tur antyder att det oskrivna bladet ir att betrakta
som en majlighet och inte som en strdvan bortom, som en plats att nirma
sig, det siriga och sargade. Enckell skriver: ”f6r mig sker skrivandet ur ett
ingenting, en tystnad, en tom yta, dir ett nigonting, orden, sakta stiger
upp, blir synligt/synliga...”° Som en is som smilter. I anteckningar,
mer in 7 sitt ansiktes avtryck eller i innanfor/utanfor, erbjuder tystnaden
stundtals endast en rytm:

vad dr vitare dn ingen is? i det grunda lilla hav. dir valarna far vilse. i
den meningen. 7 mitt inre inte. oforutsitiningslost. vad som héinder med
tystnaden i vilsefarandet. med tystnaden i ord. vad gor jag hir?

“kan inte luta mig tillbaka somom ingenting hade h

mig gar inte
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det vad man vadfor. en tystnad man inte ger ifrin sig. ("vid indlésa virl-
dars strand, dir barn leker.”) infor staden, i tystnaden. i ditr ansikte, infor
helsingfors. vems ilandford, i frimmande hamn. skriver mot muren, mot

havet. kommer man négonsin hem?

fvar ing€n597

Skrivandet dr som sagt ett s6kande, en fragande situation ”déir ndstan
finns i vigen” och hindrar en fran att luta sig tillbaka.”® I dikten varvas
kursiva och rakstillda ord och skapar en slags béljande rorelse som av-
slutas med ett snedstreck hogerstillt pa en ny rad, som ett tecken pa att
meddelandet ir slut — kanske for att ingen stod att finna annat 4n sjilva
rorelsen dir olika (flera) réster, toner och klanger méts.

Pa foljande uppslag ir texten utstrickt sisom ater/limnad vid en
strand, ord hiélls kvar i munnen hégljutt mumlande, att platsen 4r ing-
ens:

strickt pd strand. inte lingre in. kvar. ord att hdlla. i munnen. samti-
digt limnat, dter/limnat. strand, kvar, act andas.— forlorad hir, lovad.
atergiven, skiss. enslags pagiende mummel. tonlést brummande, (eller)
snarast vrilande, som fran flera motorcyklar. men hir mumlas det, inda.
(tonen dterbordad) hir, pd strandlinjen. som i ett minne.

ta min plats och gi

ta min plats. den dr ingens. kvar. vad man ljuder, ndstan ljuger. skissar
sig, lings en smutsig strandlinje. en grins som sjunkit undan, mellan hav
och centrum. i forskjutning

ord som strandstenar i lagvatten

drtgrona tradiga svajande (slemmiga) tyst/yr
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(Nirhet till/Kvar/Kollisionerna.)

en mun sa brutal, vek séig599

Till skillnad frén innanfor/utanfor, dir orden bitvis dts upp, forsoker
orden i anteckningar stanna kvar i munnen: den ir en fysisk och spriklig
grins eller en grinsvakt som noterar nir orden forsvinner, eller viks in,
i det vita. Den specifika platsen dr obefintlig eller i alla fall skiftande.
Nigonting har limnats kvar, antingen strandat av en “griins som sjunkit
undan” eller genom en forskjutning men tycks vidja om en dverlimning
eller ett avslut med "en mun sa brutal, vek sig”. Munnen ir lippar som
skiljs at, avgrundslik, och kan liknas vid en mussla som Gppnar sitt skal.

I ljudet av "det oavslutade och det avbrutna”, som i ljudandet blir
ett mumlande, stammande eller ett vikande. Eller sa ror det sig bara
om “munnens blygsel” eller att munnen “vintar in sin stamning”.®
”Kollisionerna” hos Enckell sker bide genom skiftet mellan de raka
och kursiverade orden, genom ytskikten ovan och under, liksom genom
de antydda hoga och liga ljuden. Kanske ir kollisionerna dven ett sitt
att gestalta det kosmopolitiska perspektivet Stengers forsoker befolka.
Mumlet eller vralet hos Enckell vittnar pd sitt eget sitt om betydelsen
av det individuella uttrycksittet bortanfor en sjilv.”' Relationen mellan
de “ytor” Whitehead talar om ir de mellan det individuella uttrycket
(sakramentet) och “gavan” det f6r med sig.”* Enligt Whitehead, som
last av Stengers, kriver en subjektiv tillfredstillelse ett avgorande beslut,
ett "sd och inte pa annat vis” som trots sitt eget perspektiv eller sin egen
skillnad ofrankomligen ger ett nytt uttryck, en giva, till virlden. En
“gdva” som i sin tur kan gora trivial eller avgorande skillnad.®®® Enckell
hittar dem bland annat i fossilen, det som fértitas och forvandlas och
ir vad som kan "forbli ouppticke eller hittas” och “ersitter dom ord man
inte hittar”.*%

Relationerna mellan givan fran det individuella uttrycket och de
foreslagna kinslorna kan pa sa vis erbjuda nya mojligheter genom att
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“vika en yta 6ver en annan” och pa sa sitt dven "6vervinna” den brutala
munnen. Kanske giller det &ven Bachmanns uppmaning att hérsamma
det sprak vi endast finner som fragment eller det Celan menar nir han
skriver att ”[d]ikten hivdar sig vid randen av sig sjilv; for att kunna bestd
ropar och himtar den sig oavbrutet tillbaka fran sitt redan inte lingre
och allgjigmt”.°” Det sprak som hos Enckell ir placerat vid strandkanten
ir ingens, eftersom varje dikt innehéller spar av andra, dven om det ir
unike i sitt uttryck. Orden, menar Enckell, kommer stindigt ur nagra
dterkommande komponenter som: "rum, rytm, ljudlighet, nirvaro/fran-

varo, rorelse, separation (avskiljande)...”%

Den gra stenen

Diktsamlingen sitt ansiktes avtryck, eller stenens begiir borjar med en num-
rerad lista dver Atta versioner av stenen (den forsta strofen, som saknar
nummer, har citerats ovan).

I.
”forlat det hemliga i mej.”

”0 Gud, vila i oss en liten stund.”
“med en sidan 6mhet,”

2.
naken, som sten. har stenen en grins? tyngd, tid.

3.
nad, stenen, med en dmhet s grinslés.  har sett stenen, speglas
i molnen, vt  glans,

4.
hud, vilande sten, rérelsen i den. beréringen. forindras. stenens

forindring. ader, skuren.
vit kalk, moln, vid het, namn vitt, det heta, fuktigheten,
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5.
ett blanket 6ga, i tridgirden, manens spegling pa grusgingen,

6
stenens nad. stenens fall mot molnen. stenens tyngd
uppmirksamheten.

7.

hinnan i det blanka 6gat. ljudet av ett fall, genom stenen, tergiven, en
klang. som ett

seende, som seendets fall genom stenen, en hinna i gungning stenen
Oppnar sej

8.
med en dmhet —
si stor att dirur ett rop. av fortvivlan,®

7

Stenen ir tid. Allt varande 4r uthirdande och allt uthirdande ir va-
rande. Linkade och atskilda som korta stunder. En sten ir ett avtryck,
ett losgjort kluster av bergartspartiklar och ett fysiske averyck och/eller
en effekt av att losa partiklar under lang tid pressats samman. Ibland
har den omvandlats frin en annan bergart eller blandats samman med
skal och skelett av vattenlevande djur. Lager pa lager av &dror, gropar,
hardhet, strivhet, glatthet, torrhet, fuktighet, firg, grahet, lukter, sma-
ker, kanter och klanger. Stenen som hjirta, stenen som grinslés, ett rop,
ett begir... “detdr en oro” (det vill siga en kinsla, ett vattendrag eller det
balanshjul som haller reda pa tiden). Stenen som bla, gra, vit, hemlig”,
ogenomskinlig och som ordet.

Varken Whitehead, Celan eller Enckell verkar trottna pa att dter-
vinda till stenen. Ordets flexibilitet tycks snarare antyda stenens egen
nirvaro och dess formaga att locka olika sinnen att samanstrala. Hos
Whitehead ir det stenen som genom sin nirvaro foreslar vad som ge-
nom tolkning 4r palitligt i hinseende till det som ir relevant, det vill
siga till vad som fér oss att tinka, kiinna och skapa.®”® Stengers skriver
att forlinga denna “instinkt” om en sten ir att mangfaldiga var initiala
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varseblivning.®” Inte helt skiljt frin Enckells forslag om att "samla stenar
och ligga ut dem”, eller kinna “stenens strivhet” och dess “tyngd”.c"°
Minnesstenen, liksom att minnas i sig, 4r ocksa det, som Enckell visar,
att fabulera.®"

”[H]ar stenen en grins?” frigar Enckell inledningsvis i sitz ansiktes
avtryck.®"* En uppfinningsrik fraga som bade Stengers och Enckell menar
far “stenen att Sppna sej” i dess eget varande. ”[S]kdran i stenen”, “det
ir skiran i stenen” eller springan mellan stenarna, som Enckells dikter
syftar pa, kanske sjilva utrymmet f6r det som dnnu inte ir eller inte
lingre minns.

det ir skdran i stenen dir all borjan pulserar.®

Lat oss atervinda till citatet ovan dir “stenen oppnar sig”, placerat efter,
hinnan i det blanka 6gat”, for att lisa det genom Celans forstenande
Medusahuvud ("det ominskliga” som Derrida noterar vicks till liv ndr
Celan péstér sig hora Biichners rost i Lenz: ”...det enda som ibland ir-
riterade honom var att han inte kunde gi pa huvudet”).®"* Skaran och
oppningen ir hos Celan skillnaden mellan avgrunden och det férstenan-
de huvudet (som trots allt gar i samma riktning) och som han hoppas
skrumpnar f6r en stund/i punktligheten med mekanismen, automaterna,
det kusliga och urskiljbara och i sista hand kanske ocksd det frimman-
de i diktens presens. Ett nu som ir férenligt med en nirvaro tillvind
fenomenen” som lagger sig nira Stengers spekulativa nirvaro — det som
ger sig sjilv till kinna men som vi aldrig enskilt kan komma at dven om
det, i sitt tilltal, far oss att tappa andan. Eller som Enckell skriver: "med
en dmhet — s3 stor att dirur ett rop. av fortvivlan””

Celan liser diktens presens som en andningsvindning (atemwencde),
denna stunds ominskliga méte i riktning mot Medusafiguren och mot
den fortrollande narvaron som har forskjutits av den himmelskidande
minskligheten. Nir Enckell dberopar stenen framtrider den som preser-
verad: nirvarande i ndgot som bade har varit och ir i nuet av erfarenhe-
ten — en stunds mirklig nirvaro som kan omvandla riktningen for ens
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andning, dven om fordréjningen i efterhand kan vara svar att minnas.
Jag ldser denna dikts presens, denna celanska andningsvindning vidare,
med Donna Haraways ormlika inkriktande och ktoniska Medusafigur:
hon som ir situerad i en tidslighet som motstir figurering och date-
ring.®® En jordnira, grinslés och inkriktande kraft som forutom att for-
stena ansikten kan ge liv till ndgot av virldens nu mest hotade ekosystem
(exempelvis Ostersjon). Med Haraways omlisning av Medusa framtrider
dven Enckells titel sizz ansiktes avtryck, eller stenens begiir (i stenens dder
dom bar, stenens tidlosa begir—) som en fungerande berittelse om Medusa
och hennes systrar, med sina forstenande formagor, som bade bir och ar
stenens tidl6sa lingtan. Enckells titel gestaltar skillnaden mellan Celans
onskan om att Medusas ansikte ska skrumpna i diktens nirvaro och
Haraways forsok att mota ansiktet pa ett annat sitt, genom att vinda pa
frigan i métet med Medusa. ¢

Vindning av frigan (vad hen begir i stillet for begiret hos den som
fragar) i motet med Medusa blir ocksé ett tilldgg till Enckells fyra forslag
for att nirma sig ett (skrimmande) landskap.

Stenen som tatnar

Inledningsvis i formulerar sitt ansiktes avtryck Enckells tankar och fragor
om stenens grins, dess tyngd, dess tid, dess skéror, dess stravhet och
dess nad. Dessa tankar och fragor varvas med Cages ord om lyssnandets
verkningsgrad i relation till platsen, liksom minnet, som nidgot obestim-
bart. Det ir i koncentrationen av ett samlande, eller ssmmankallande,
dir “ord som gir in i ett annat” eller “det striva stiger upp till stenens
yta” — vilket framkallar en slags oro — som Enckell skriver nir stenen
titnar”."® Nagot tar sig langsamt upp till en grins.

Det reflexiva possessiva pronomenet i titeln syftar — som jag nyligen
nimnt — tillbaka pé ett atervindande. "Sitt”, det avtryck som for evigt
forstenar betraktarens begir, 4r en tidslig tillbakaging eller forskjutning
genom tiden mellan blicken 7sitt ansiktes avtryck”, som forstenar och
tiden som foregir forsteningen, det vill siga “stenens begir”.
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Som nimndes inledningsvis dterkopplar Stengers till Lovelock och
Margulis Gaiafigur. Det dr dock inte métet med ansiktet hos denna
mangfacetterade Gaia som Stengers uppehiller sig vid utan vid hennes
likgiltiga begirs intring. Det dr som att vara i en hindelse som samlar
upp materialiteter, dir Enckells diktrad aterigen gor sig gillande: “med
en dmhet — sa stor att dédrur ett rop. av fortvivlan”. Men da inte med en
ombhet infor vira avskurna strivanden utan genom Gaias aktiva kinslig-
het som haller samman materiella processer men ir likgiltig infor “den
som dr ansvarig” for att bryta dem.®”

Enckells fyra forslag for att nirma sig ett landskap inbegriper kon-
trasten mellan “det som samtidigt” och ”dez som forindras” *° Som lisare
befinner vi oss bland steg som kollapsar, spir som férsvinner i vinden,
i sanden, i boljandet eller som mitt i ett motljus hastigt utplénar tiden.
Gaias intring 4r bade att vi blir piminda om vért beroende av och re-
lationer med andra individer, och att verka genom erfarenheten av for-
lust. Att vara vid randen av utrotning ir att vara i férlingda processer,
snarare in monumentala hindelser, skriver Thom van Dooren.®” Hos
Enckell dr det dikten som ropar for att himta sig sjilva tillbaka, ”dér ezt
begrinsat sonderfall fick sin borjan” *** Dikten "mumlar, om och om igen,
sorgebonen” eftersom ”(linjen, sorgen, orden, formen)” hér samman.?

Enckell skriver:

(laste: "linjen: ett sar som formen liker” in order? (:ett sir som formen
liker?) eller som minnet vill forma det till: ett sir som sorgen liker?)©4

Dir minnet brister kan skriften lika sorgen dven om det ir en “sorg #ill
forintelse” *® Linjen som blir till form, ett ord, en sorgebén, liker. Men
den liker inte som en form av dterging (som om det vore majligt) utan i
form av en nirvaro och en férvandling.

Gaias intring innebir, enligt Stengers, att vi nu beh6ver nirma oss
ett landskap med sicksackrérelser och hélla andan eftersom det ar fulle
av sprickor, dir varje steg riskerar leda till ett fall ner i ett skithal.®

Det avskiljs och hinger ihop i Enckells dikter — genom en paus, ett
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snitt (eller ett kommatecken) befinner sig nuet mellan tva hindelser,
varken ett hir eller ett dir, utan snarare i ett obestimbart hir och dir:
"mellan tva hindel / ser tvi sprikliga b / iindelser tva andet / ag” i stundens
bristning precis fére utandningen:

i det som ir
en icke-hin

delse

eller
dir hindelse dr
en vintan en fri
g 3?627

Dikterna tycks upprepat friga sig om och samtidigt bekrifta of6rmagan
att bekrifta platsen: "Hur kom vi hit?”, "Minns du?”, ”Var jag ska ga?”,
Vi gar har” ”Var dr vi?” For nu dr vi inte hir. ”Viir vilse nu.” eller "Som
om jag var hir.”

”jag hor, att platsen dr onimnbar”

”Det ir den jag kallar passionens ort.”®?

Enckells tre diktsamlingar forsoker vara dir, mitt emellan, sa lingt det
nu ir méjligt — i kanten av en gest.

som dréommar i en pase ... bestralad. det som samtidigt ...
det som forindras ...
det som genomstrommar oss. regn/drommar/dofter.  nistan allr.
... genomslippligheten ...
“som sjunk genom jorden”. hirlig 4r jorden. den som
629

genomstrommar oss.

Drommar omslutna av plast férsvarar minst sagt andningen. Men man
kan ocksé uttrycka det som att de droppar som bildas i en plastpdse dr
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en form av drommar. Jag vet inte hur lang tid det tar f6r en plastpése att
formultna men den kontrast Enckell skriver fram ir en annan.

Nirheten till det som genomstrémmar oss och det som avskiljer vira
drémmar — den dir kvarglomda pasen med vatten dir fukedroppar bild-
as bara for att falla tillbaka ned i det instingda vattnets regn/drommar/
dofter” — verkar i dikten snarare som en framstillning for hur férnim-
melsen av dessa kan forflytta oss i tanken.

det dr ndgon som sjunger

(vad ljuvt vad hotfullt fiidren tinkte vad
skont en sten en doft en ton

i stenen som vi lekfullt hinder ur etr du som
gav oss heimlich)

den stenen den doften, minns du

hur det skrattet kom sen.®°

Dikten hinvisar till ett ljud, en melodi, som upptar en plats i rummet
och till fornimmelsen av en sten som i sin lockande doft och ton plétsligt
(kanske bara som en forilders oroande tanke) tipper igen luftvigarna
och dir en livriddande atgird (Heimlichs mandver) till slut i sin befri-
ande luftstot framkallar ett skratt.

Minnets funktion

Detvi kallar minne dr mittat med forslag och med spraket uppvisas bade
dess verkan och dess dverflodiga rutin, skriver Stengers.®*! Det faktum
att spraket bade formar och verkar som operatér for en epokforindring
(changes of epoch), ir anledningen till att vi blev sjilar nir vi fick spraket.
En epok ir enligt Whitehead ett samhille dér tv entiteter delar en social
erfarenhet. Och sjilen, menar Stengers, maste darfor forstas utifrn ett
trassel av epoker (och de orikneliga vanor det medf6r) som 4r samman-
flitade i vad vi kallar en minsklig person.
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"Minns att andas”, skriver Enckell, som om jag skulle glomma. Hon
skriver dven lekfullt passande f6r minnets foérinderliga konstruktion:
“som att minnas det som det som man minns”.%? I Enckells tre diktsam-
lingar nimns en variation av minnen: “kdrnminne”, ”i barnets minne”,
“taickminne” och urminne”. De olika minnena éterkallas frin platser
eller genom vaga svirfingade fornimmelser. Enckell skriver: “som en
doft man minns men inte kan aterkalla”®® Samtidigt frégar sig och
uttrycker samtliga tre diktsamlingar: Hur fungerar man i sitt minne?
Minnet byter plats, fortitar och sammanblandar:

stricker sig fornminnesvigen, hemgatan rakling ind4, i minnet
634

avrundad avskuren i tid och rum,
Fornminnesvigen kan syfta pa en gata i Vallentuna men ocksa rester
fran en forhistorisk och historisk tid i ett landskap. En plats oavsett, som
till synes verkar utskuren fran eller i minnet. Minnet, mitt, andras eller
platsens minne, tycks inte limna négon ro i de tre diktsamlingarna.

det éir kirnminne, urminne ("fore paradis, och ingsull?”) fore allt, kirn-
natt. dér hon sitter. ett svartblitt ljus. en morkmaork lovmassa som prasslar.
(utanfor ett upplyst fonster), prasslar inda in i nuet, om det man inte vet,
inte visste...om hemligheter, ingenting? och andra barn, dom suckar i sin
somn dér inne. ..

Kanske anspelar dikten pi de minnen som fanns lingt fére utopiska
visioner eller lingt fore diktare som Gunnar Ekel6f eller Harry Martin-
son kopplade dngsullen till minnet.*® Det minne Enckell dberopar ir
snarare “minnet” som vi inte vet nigonting om, eller i alla fall inte kan
urskilja: det ligger i motet mellan nattens morker och fonsterljuset, i vars
blaa sken koltrasten ror sig bland lovhgarna och barn andas ut sin sémn.

I samtliga tre diktsamlingar sammanférs olika strukturer av min-
ne och minnesforlust genom ett spirande av deras sammanflitningar. I
anteckningar specifikt dr protagonisten vixelvis en hon, ett ord, en sida
och/eller ett minne:
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vems minne?

det ir det dubbla.
det man vet och det man inte visste?
som i en spegel, ett ansikte (som avligsnar sig)

(hu-uhu) aktar man sig for

hur fungerar man i sitt minne?”

hur vrider man®’

Man fungerar i frinvaron av sitt minne, det r i den franvaron man
skriver, antyder Enckells dikter (med dess referenser till bide Perec och
Celan). Aven om man forsoker gora minnet meningsfullt i skrift, “bok-
stav for bokst” si ”innan man vet ordet” blir det ett tickminne.®

I dikedelen baltikum / titt intill andras minnen gar "vi”, "M” och
"hon” i blodsparen av de massmord som skedde i Vilnius tvingsbostads-

omriden under andra virldskriget:

kommer en kvinna fram till oss dér vi stér. intill bysten av gaonen i vilnius.
dir ghettot en ging fanns. hon fragar pa jiddish om vi ocksd dr judar. hon

dr en dverlevande. boende i ghettot en ging, siger hon. dir vi stdr, i nigra
639

minuter av néirvaro. titt intill tystanden. andras minnen.
Dikten framstiller ett mote, ett landskap med sariga minnen som effeke-
fullt ateraktiveras, inte genom de spir som limnats pa platsen, utan av
den tystnad som kvinnans friga framkallar.

Diktjaget fortsitter sin vandring i anteckningar i de forfallna Mas-
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kavas-kvarteren. I stadsdelen Maskavas Forstate i Riga lag ett judiskt
omrade under andra virldskriget. Mellan den 30 november och den 8 de-
cember 1941 avrittades cirka 24 0oo av invinarna i det nirliggande skogs-
omridet Rumbula. De vandrar lings Gogolgatan till *de trétta torstiga
ruinerna av stora synagogan” vid den gamla judiska begravningsplatsen
som numera ir en park och ett minnesmonument.®*’ Diktjaget ror sig
vidare mellan platser och intill floden Neva och S:t Petersburg skriver
hon att hon stundtals gar vilse bland andras minnen” eftersom lingtan
efter motet kan bli en brist ddr exempelvis att "andas pusjkins mandel-

stams luft” och deras fértvivlan kan orsaka “frakturer i din andning” ¥

(som i et
annat land, ... dir en
oro), i vinden sirskild,

enslags forvdning, som ge-

nomtranger alllting,642

Jag tinker aterigen pa rubriken innanfor/utanfor som atfsljs av en mate-
matisk uppstillning som i sin tur foljs av fyra forslag for att nirma sig
ett landskap och hur det fungerar i relation till en oro, i vinden, som
genomtringer allt. Stengers piminner ideligen i sitt tinkande med Whi-
tehead om att han forst och frimst 4r matematiker. Enligt henne innebir
det att stanna kvar vid det problem som engagerar, eftersom det inom
matematiken inte ir mojligt att gd bortom det.®*® Vetenskapens stindiga
ambition att forklara, det som gor att vi genom vér perception uppfattar
att stenen dr grd, haller vir tanke kvar inom en parentes. Poingen ir
ddrfor att formulera problemet utan att forbise vad dstadkommandet
forutsitter.* En tanke bor inte forsoka ge auktoritet till den som kon-
struerar den. Inte heller behéver tinkandet orientera sig mot ett déman-
de som gar bortom erfarenhetens flerfaldigande eller kuva sig sjilv under
definierbara normer till vilka alla erfarenheter méste svara. ® Som sagt,
sd fort vi siger vad vi upplever sa har vi tagit det utanfor vad det gor gil-
lande. Det dtagande som en matematiker dr bunden till, skriver Stengers,
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dr att beakta det som gor sig gillande.®* Vilket dven innebir att befinna
sig i en obeslutsamhet kring vad det matematiska ledet "betyder”. Over-
fort till filosofi menar Stengers att denna obestimbarhet omvandlas till
en begrinsning och att denna bundenhet i bada fallen ir oskiljaktig fran
tillic.*” Inte helt skild frin en undran formulerad i sitt ansiktes avtryck:
"man gér hir och tror att tillit dr det viktigaste. ir tillit det viktigaste?” ¢4

I de nirmanden av ett landskap som Enckell foreslar dr det definitivt det.

men hon kom med platsens minne, rake in i skriftens, det 4r kroppens
(om man ser skrift som kropp och landskap), i exilens. belyst i ett vitt

ingenting. vem skriver? vem skrivs? dir hon dréjer, omgiven av tid, av det

vita. det dr dir man mots, somom dir blivit nigot annat?®%

Enckell skriver att hon girna anvinder ordet exil, men d& med en annan
innebord 4dn den politiska.®*® Hon avser snarare en form av inre exil,
vilket inbegriper poesins relation till ett inre o/frivilligt frimlingskap.
Hon soker efter orden, méten ur den tecknade linjen, som limnar ett
spar, ett avtryck i det vita eller ett snitt i ansikten ("om man ser skrift
som kropp”) som en tidpunkt. Stengers skulle nog instimma i Enckells
pastiende om att "hindelsen ir en vintan en fraga” liksom att det som
sker mellan tvi hindelser, till exempel tva sprikliga hindelser, ir det
som hemsoker, det vill siga "icke-hindelsen”, det som inte lyckas "ta
form” i hindelseprocessen, exempelvis mellan tvd andetag — men dnda
ofrinkomligen 4r en del den.

eller
dir hindelsen ir
en vintan en fra

ga?

mellan tvi hindel
ser tvd sprikliga h
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dndelser tvi andet
651

ag
Enckells tre diktsamlingarna skildrar situationer dir olika former av
nirvaro skapar en tvekan och hur dessa konstruerar fragor och utrym-
men som ger liv till fler gestalter. Dessutom ér den riktning som Enckell
forestiller sig inatvind och cirkulir, for att gora det utanfor till det inn-
anfor. Andningen ir en rérelse som genomstrémmar oss. Hur kan man
viga andas i nirmandet av det som bir spir av ndgot skrimmande? Jag
foreslar att Enckell aterskapar och forvaltar minnen av sargade arv i ett
(fortvivlat) samtal med en mingd entiteter sisom papperets vithet, Osip
Mandelstams luft, skrapljudet fran en mus och med det som lingsamt
stortar om och om igen.
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IV.
CIRKELSPRANGET

Diktsamlingen inte ett ord (jag dr naken) omfattar dver nittio sidor och
ar uppdelad i fem delar, exklusive ett inledande uppslag och de tva sista
sidornas notférteckning. I notférteckningen far lisaren veta att Enckell
skrev boken i Rom, i nirheten av den plats dir hennes farfar Rabbe
Enckell under en tid bodde och skrev ett 40-tal ar tidigare. Noten hin-
visar till féljande strof:

(ag hor rop. som min farfar beskrev dem — det fanns ett ungdomsfing-
else diir, mellan kullen och floden — ropen ur fiingelsets och decenniernas
djup, till dem som vintade utanfor, pa andra sidan murarna, genom
natten. farfar skrivande vid oppet fonster pa kullen ovanfor, mérkt av
sjukdom. ropen fyllda av tondrslingtan, utdragna, vemodiga —)*>*

S& hir beskrev Rabbe Enckell ropen i Resondren med figelfoten (1971):

Under fonstret at Tibern till finns ett ungdomsfingelse. [...] Man lyss-
nar ofrivilligt och hér detta nattliga samtal som fors langt 6ver de mérka
gatlyktornas djup och nir nigon annan ensam sjil pd hundratals meters

hall, en explosion av minsklig isolering, fortvivlan och kontaktbehov

som e¢j kan stivjas utan bryter fram bakom gallren i enstaviga utrop.®>

Rabbe Enckells bok rymmer dagboksartade essder och dikter som kret-
sar kring resebetraktelser, dldrande, barndomsminnen och drémmar.
Boken har en melankolisk ton, sirskilt i den foérsta delen som bir titeln
"Rom”. Han befinner sig i en stad som han avskyr och funderar 6ver sin

187



AVENTYRLIGA UTFORANDEN

mor och drommens relation till den "fingelsedirektion som bestimmer
verkligheten”.®* Det som engagerar mig ir inte hur Agneta Enckells poe-
si skiljer sig frin Rabbe Enckells, eller vad for slags sjukdom hennes farfar
borjat kinna symptom av, utan snarare hur strofen fingar de tva roster
som pd olika sitt dr nidrvarande i Agneta Enckells poesi, de instingda
ropen och Rabbe Enckell.

Diktsamlingens omslag dr ett fotografi av konstniren Manfredi
Beninati, "Il sei novembre del duemilatrentanove” (2013), dversatt till
svenska ”"Den sjitte november tjugohundratrettionio”. Mer precist ir
det en bild av installationen frin ett bokomslag. Pa fotot syns ett skriv-
bord med en trifirgad toppskiva och en gron panel. Skrivbordsladorna
ar utdragna och ligger spridda 6ver skrivbordet och pi golvet. I en av
skrivbordslidorna ser man en bunt papper och pi dessa ligger nagra fa
torstiga gula tulpaner. Skrivbordet 4r tickt av pappers- och bokhogar
och mitt ibland dessa syns ett trekantsformat bordsur, en urna och en vit
plastflikt. Ovanpa en av bok- och papperstravarna stir en kromad skriv-
bordslampa. Bakom lampskirmen, pa viggen, hinger en svartvit liten
bild av ett landskap. Intill skrivbordet stir en kontorsstol med mossgron
plyschdyna och bredvid den, pa golvet, stir en oljemélning lutad mot
skrivbordet. Mélningen forestiller en vilklidd kvinna i femtiotalsstil
med ena handen pa héften. Hennes 6gonparti skyms av en tom guldram,
placerad framfor portrittet, fast av mindre storlek. Under skrivbordet
star en barbar plastbur och pé golvet ligger spridda papptallrikar och
knycklade pappersark. Ovanfér, runtom skrivbordet, “flyger” vita pap-
perstallrikar och vikplan (varav ett plan 4r av rétt papper, eller ). Bilden
sitter arbetets och tinkandets rérighet och distraktion i fokus i ett fram-
tida scenario, 2039. En forestillning om ett kommande scenario, frin ett
da 2013, inte helt olikt tidsspannet mellan Rabbe och Agneta Enckells tvd
vistelser i Rom. Omslaget 4r formgett av Helena Kajander och fotografiet
(av Beninatis installation) ir taget av Patrick Kosk som diktsamlingen
dessutom ir tillignad.

Tva ord och tva hdnvisningar dr av sirskild betydelse for diktsam-
lingen och dessa ger Enckell lisaren pa det inledande uppslaget. De tva
orden ir:
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(uppvaknanden,

distraktioner)®’

Uppvaknanden, som i att vakna ur sémn eller att na insike, for onekli-
gen tankarna till ett slags uppstigande fran det déda. I Enckells grafiska
uppstillning dr ordet "uppvaknanden” placerat ovanfor “distraktioner”,
ett ord som i sin placering befinner sig bundet men ocksa grafiskt 18sgjort
fran uppvaknanden. Dessa tva ord, tillsammans med arbetsrummet pa
omslaget och Rabbe Enckell, ger lisaren en kinsla av att vara i Rom
medan Agneta Enckell formar ord och stundtals blir distraherad av hur
ljud, minnen eller drémmar ger sig till kinna.

En av de tvd hinvisningarna av vikt innefattar drdmmens funktion
i aterberittandet, enligt den judiska fromhetsriktningen chassidism.
Enckell citerar ett stycke ur Elie Wiesels bok:

En annan ging sade han: ”Jag berittar mina drommar for er ocksa, for

en drém idr bara historien om en drém. Och historien om en dréom ir

mer in en drém.” %0

Wiesels bok ir en samling av de berittelser hans farfar brukade beritta
om chassidismens olika gestalter och deras relation till f6rtrostan, nir-
varo och forindring. Den handlar dven om det fillor som spriket doljer,
om minsklig ensamhet och hur de dédas mumlande réster ansluts till
minnet hos dem som lever.®” Wiesel tycks mena att det ir till dessa band
som en berittelse, genom fantasi och lingtan, vidjar.®®

Den andra referensen giller tomhetens uttrycksfullhet i Bereshit
Rabbah. Enckell citerar f6ljande rad som dven anspelar pi titeln pa hen-
nes egen diktsamling: "Wherever it is written ’Ein-/la — there is not’ there
essentially is”. I diktsamlingens notforteckning skriver Enckell att hon
himtat citatet ur den bok av Zornbergs, 7he Beginning of Desire, som
vi liste om i foregiende kapitel. Zornberg knyter i sin tur citatet till
Bergsons tankar om den mirkliga méjligheten i det negativa och hur
minniskans handling har sin utgingspunkt (ett missndje) i en kinsla
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av frinvaro.®® Ytterligare tva referenser frin Zornberg nimns i Enckells
diktsamling, jag dterkommer till dessa.

Stengers har i sin tur en annan utgingspunkt an Bergson. Fér henne,
i William James och Whiteheads efterfoljd, 4r det generativa tomrum-
met inte en friga om erfarenheten i dess omedelbarhet utan snarare om
det fotfiste som mojliggdr erfarenhet.® Enligt Stengers 4r tinkandet en
mdjlighet i kontrast till en utriknad férvintan auktoriserad av virlden
som den dr. Tdnkandet ir, enligt henne, att forsoka, kinna och att sitta
ord pa tillblivelsens mojlighet. Att tinka ir alltsa att férsoka kidnna vad
som lurpassar i mellanrummen hos varje levande cell (furks in the inter-
stices of every living cell).** Det ir denna kinsla for liv i det undangémda
som ofta undflyr beskrivning, eftersom véra ord oftast refererar till stabi-
la entiteter och funktioner, som Enckell férsoker snirja i diktsamlingen.

I det hir kapitel ldser jag Enckells diktsamling inte etr ord (jag dr
naken) (2014) genom att ytterligare nirma mig Whiteheads fattbarhet
och Stengers vidareutveckling av infektionsdynamiken. Jag visar dven
hur en specifik person i Zornbergs bok framtrider i diktsamlingen och
hur denna nirvaro knyter an till Rabbe Enckell.

Fattbarhet 1 dubbelbemarkelse

Lat oss 4n en ging piminnas om att en mdjlighet 4r en vektor for skill-
nad. Ett annat sitt att siga det dr att en majlighet 4r en vinkel som
dnnu inte gjort sig kind. Vektorn forklarar inte sin verkningsgrad och
“forsvinner” vid varje tillfredstillelse, det vill siga nir ndgot har blivit
bestimt (tagit form). Det som bestims (finner en form) sker i dubbel
bemirkelse i vad Whitehead kallar for konkretiseringsprocess.” Jag
nimnde det kort inledningsvis: en konkretiseringsprocess 4r nir fatt-
barheter (prebensions) integreras i en fullt bestimd kinsla (en uppnadd
subjektiv tillfredstillelse). Ett exempel pd detta dr nir Eurydike star pa
en kulle i Falla (Eurydike) och blickar ut 6ver det grona griset — da ar
det den 6vergripande foreningens synvinkel som gor att hon uppfattar
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aspekter av kullen, himlen och griset. Dessa enhetliga hindelser i tid och
rum ar till viss del, som Whitehead sjilv uttrycker det, en nedtoning av
Leibniz monad som speglar universums perspektiv.®* Tydligare mot-
svarighet finns i Spinozas modaliteter, dir Whiteheads enda substans ir
den underliggande processen av konkretiseringar som skapar ett “hir”
ur en sammanlinkad mangfald av ett d4 och ett nu i beaktande av ett
sedan.®® Vid varje inledande fas av konkretisering sker en utvirdering
dir en begreppslig kinsla leder till ect nytt uttryckssite for eviga objeke,
vars kinsla delvis har hirletts frin en mingd fysiska kinslor. Stengers
exemplifierar detta med att nir du rodnar, om rodnande kommer ur en
kinsla av blygsel eller raseri, s erbjuder den skiftade nyansen en kontrast

till resten av ditt ansikte.®

Processen dr pd sa sitt alltid forpliktigad av
vad den drver ur tillfillet och av den kinsla som antas i sitt slutgiltiga
dstadkommande.®” En tillfredstillelse 4r subjektets slutgiltiga sampro-
duktion varefter det 4r omajligt att avgora om det ir subjektets utgangs-
punkt som avgor virlden eller om det dr utgingspunkten som “kallar
fram” dess subjekt.*%®

Allt formande (konkretiserande) inbegriper siledes en exkluderings-
process eftersom ett konkret tillfille reflekterar en idndlig blickpunkt
och méste eliminera Aur frin det som definierade vad som kints. En
konkretisering har dérfor forst och frimst vad Stengers kallar uppticke
(détection) som villkor. En upptickt framkallar en betoning av det som
kallas nirvaro, vilket ger upphov till en mutation av erfarenheten.®®
Whitehead definierar denna nirvaros uppkomst med vad han kallar for
omvandling (transmutation).”””

I relation till Enckells omslag skulle exempelvis en skillnad i rummet
uppmirksamma mig pa att papperstallrikarna och vikplanen flyger. Nir
jag vl inser att fonstret dr stingt, flikten 4r avstingd och ingen person
nirvarande, skulle jag formodligen rusa ut ur rummet i ren forskrick-
else. I korthet: for varken Whitehead eller Stengers far erfarenheten
uppvisa ett beroende av frigor om kunskap och tillférlitlighet som kan

formuleras oberoende av hur de fungerar.”!
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Det kannbara oigenkannbara

Enckell skriver att "landskapet licker”, vilket innebir lickage mellan de
skilda avgrinsande sidorna, stroferna och de situationer som orden utgdr;
exempelvis hur samtliga dikter gar att lisa som olika slags nirvaro som
ger sig till kinna i dagdrdmmen eller i uppvaknandet.”> Det dr ocksd
mot detta lickande landskap diktsamlingen lutar sig for att inte helt
forsvinna:

[...] lutar mig hért
mot landskapet. s3 att jag inte forsvinner.

bland vind och blad.’”

Detta "lutande mot”, for att inte forsvinna ” bland vind och blad”, korres-
ponderar med vad Whitehead menar ir sittet pa vilket vi manniskor gor
oss sjilva till fingar i en sluten krets mellan varseblivning (det att veta)
och benimning (att namnge).”* Ordet "landskapet” i dikten framkallar
kinslan av kudden i singen samtidigt som det lutar tankarna at det vi
kallar naturen, fast urskiljt fran ett visst perspektiv. Men det ir inte det
tillfilligt upplevda stodet i att luta sig mot landskapet, som rittfirdigar
stodet och inte heller dr det stddjandet som rittfirdigar landskapet. Det
ar snarare landskapet som ger stodet it tanken ”sd att jag inte forsvinner”.
Poingen ir i stillet att nirma sig vad som kinns, ett stod, och vad detta
kidnnande, skyddet, exkluderat for att kinnas, det vill siga det som gor
att tanken uppfattar att jaget inte férsvinner. Tanken 4r det som gor att
vi urskiljer en hindelse av specifik karakeir vari hindelsen ocksi ansva-
rar for kinslan av det som Enckell formulerar som det “kdnnbara” och
“oigenkinnbara’”, i vilken ett du genom att exempelvis andas uthirdar:

det kinnbara oigen-
kinnbara kinner du

och igen, samma andning®”
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Det som mojliggor “det kinnbara” tillhor dock inte tanken. Att du kin-
ner, “det kdnnbara”, hor till det “kdnnbara oigenkdnnbara” eftersom
det i den vektoriella karaktiren — av det "du” som kidnner — sker en
oversittning av ett kinnande, avlokaliserat fran tringseln av det "kinn-
bara oigenkinnbara”, vilket dr 6verallt.””® Med andra ord: nir du andas,
kinner luften, en littnad, en sjilvklarhet vilket kan ge mening till det
’du” som andas. Men som nimnt i forsta delen av denna studie sd kan
de forfinade firdlederna av tillfillen som fick nagot att hinda endast
inte reduceras till det du som andas precis hir, dirav den “vektoriella
karaktdren”. Pluraliteten i situationen gor att du aldrig kan greppa dess
helhet, dven om identifieringen, du andas, r en del av vad du erfar. Det
ar aterigen hindelsen som ger tanken fotfistet att erfara “och igen samma
andning”. Ett ord, s& som “samma’”, kan inte bestimma rorelsens rike-
ning, ordet kan bara sitta idén om “samma” i rorelse.

Obestambar tillit

For att frigora sig fran invanda formuleringar — det som hos White-
head kallas naturens passage, och som hos Enckell 4r det oigenkidnnba-
ra som visas genom det kdnnbara forutsitts en tillit. Detta aterkopplar
till Eurydikes fall och ger svar pa fragan som stills i diktsamlingen siz
ansiktes avtryck, eller stenens begir: ”ir tillit det viktigaste?”” Ja, svarar
bide Whitehead och Stengers, men de dr noga med att understryka att
det handlar om en obestimbar tillit utan garantier.””® Obestimbarhet i
motet mellan det "kinnbara oigenkinnbara” och det kiinnbara som du
erfar gor tillit till det viktigaste. Det du erfar igen, nuet i andningen,
ir forlingningen som anges i ett rymligt nu (de confére a lapparence le
status de réalité ultime) i en tit och till synes splittrad odelbarhet.””? Detta
rymliga nu, understryker Stengers, indikerar varken nuet som beroende
av medvetandet eller som en vilseledande hindelse. Det gar enligt henne
inte att bestimt faststilla, annat 4n att det kan utsittas for variationer
(dér vi fingas av vad som framtrider), som snarare framkallar obestim-
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barhet. Det kan till exempel ske genom farmakologiska avvikelser, sisom
beskrivna i James haschrus, eller genom lisaktens formaga att framkalla
en erfarenhet, en tillit, som kan fa dig att slippa taget om vad orden be-
tyder. Detta menar Stengers att Bergsons texter gor, i vad hon kallar ett
slags transldsning — det vill siga tillfillen dir kontraster, som framkallar

obestimbarhet, skapas:®*°

i nedbruten mening
isatsen gobmd dromd
och galen

soker jag dig, resterna®®

Enckells strofer gir pa sa vis att ldsa dubbelt: de gestaltar en bruten rela-
tion dir orden déljer och uppvisar en forestilld felaktig "galen” version
av vad jag uppfattar. I orden, meningen, kan jag endast soka efter kvar-
levorna av situationens méngfacetterade vibrerande och obestimbara
pluralitet. Men den gér dven att ldsa i sin nedbrutna form som sékandets
sinnesférnimmelse nir igenkdnnanandet pd en och samma gang tillhor
mitt forflutna och nirvaron, av dig, som just passerat in i det forflutna.
Jag erfar en nirvaro, vilket gor att jag inbillar mig ett hir och dir eller
nu och da fast jag vet att sd fort en idé om att “ett dar” fladdrar forbi si
tillhor jag mycket mer nirvaron si som den tringer sig pa, 4n nirvaron
tillh6r mig. Jag vittnar endast om intridet, fornimmelsen av dig, i min
erfarenhet. Att uppricchalla ett individuellt sdce ace samla ihop pé ett
bestamt vis, si linge man uthérdar, beror enligt Stengers pa infektions-
rorelsen.®®” Infektion ér ett tekniskt begrepp som Stengers tar vidare fran
Whitehead.®®> Aven om det inte ingir i Whiteheads index s visar Sten-
gers hur han dterkommer till orden for att visa hur inget i sig sjilvt” har
makt 6ver nigot annat men ocksa som en karaktirisering av vad poeter,
som Wordsworth, hyllar som nirvaro.®%
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Infektionsdynamik som valorisering

Infektion ir, enligt Stengers, ett dterkommande uttryck f6r narvaro hos
Whitehead. Det stir for det som infekterar vér erfarenhet nir vi till
exempel ldser och en mening plotsligt sticker ut. Eller kan infektionen
uppstd ur en ihdllande franvaro av ord, som hos Enckell: "inze ett ord /
och igen // det gar ett sus, det dr / utgdngspunkten.”® Enligt Stengers
ligger den infektidsa utgdngspunkten till vis del nira Foucault, om 4n i
en helt annan ton och med ett annat mal, eftersom makt hos Whitehead
inte frimst dr repressiv utan uppviglande.®®® Infektion sker enligt White-
head inte genom ett patvingande av en roll, eftersom ingen auktoritet i
sig sjalv har formagan att tvinga, utan snarare i ett uppviglande som visar
sig pa ett flertal olika sitt, att ta sig an och férldnga rollen, som Stengers
skriver.®®” I stort sett ir all social formdga hos Whitehead, enligt Sten-
gers, framfor allt en infektionsdynamik.

Nir Whitehead anvinder termen infektion si 4r hans poing att for-
neka att ndgot har make 6ver ndgot annat. Infektion, tilligger Stengers,
ir en teknisk term just for att den ir neutral avseende skillnaderna vi
tilldelar det som utstir.®®® Det infekterande sammanhallandet, vilket
ger mig en fattbar roll att spela for nigonting annat, ir dock inte en
fusion utan snarare en valorisering av det "virde” som forverkligas av
allt som existerar i dess formaga att utstd pd ett bestimt sitt. Ett infek-
terande kan leda till att jag (eller Eurydike) forlorar fotfistet om nigon
eller ndgot forstar sig sjilv p ett sitt som 4r oforenligt med mitt sitt att
halla samman. Virden forutsitter alltid en risk betonar Stengers, vilket

89 Efterverkan av

kan ta sig uttryck i en sammandrabbning (de heurs).
en sidan sammandrabbning, nir det till exempel inte i ord men med
blickar framkommer att nagon inte lyssnar, uttrycks hos Enckell som

kinslan av att klis av:

inte ett ord avklidningen, vad
som faller

faller
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utanfor beskrivningarna (ser i dina 6gon)
den inbillade platsen
kanske nigonting mera
ndgonting fladdrande ver ett infall

det tar aldrig slur

sé en dag ligger man sig som aska®®
g lagg 4

Nu ir det inte specifikt lyssnandet som dikten talar om utan vad som
faller utanfor de ordlosa beskrivningarna men syns i blicken: kinslan
av avklidning kan hursomhelst vara densamma. Whitehead anvinder
virde, uthirdande och infektion for att visa hur jaget inte kan erévra
en stabil identitet, utan forklarar sig sjilv genom ett tilamod av vilket
hen ir beroende. Detta talamod forutsitter virdet ur vilket virdet 4r det
dstadkomna. Valorisering ir ett bestimt formande, som ger ett virde (en
roll) &t det som forstds, snarare dn en sammansmailtning.®”' Sig att jag
beskriver nigot for dig och samtidigt ser i dina 6gon att du inte lyssnar
pa vad jag forsoker siga: den roll som jag erholl genom mitt beskrivande
kan da sigas falla nir den inte lingre mits i betydelsen av ett lyssnande.

Infektionsrorelsen dr dirfor sirskilt tydlig i beroenderelationer, till
exempel i hur barn behéver sin omgivning for att kdnna tillit, fa upp-
muntran och bekriftelse for sina trevande forsok. Stengers beskriver hur
omgivningen, infekterad av en autonominorm, deltar i barnets sitt att
vaga bli till.*> Hos Enckell gestaltas detta genom att omgivningen maj-
liggor eller "andas oss in™

andas oss in, en moders

vacklande eviga
rorelse, mot sonen
— (och jag)®”?
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En moders tilltro infekterar barnets erfarenhet och genom infektions-
rorelsens “vacklande eviga rérelse” framkallandet av barnets jag. Orden
“och jag” inom parentes verkar hir trefaldigt. For det forsta, det jag som
aldrig blir till annat 4n i forbindelse till infektionsrérelsen. For det andra
diktens lurpassande pronomen vilka ger sig till kinna i diktsamlingen ge-
nom att benimna eller verka utifrin tomhetens rymd. Och for det tredje
i att bide kunna verka for "oss” i dess trefald gillande bade modern och
sonen s som tillblivande jag. Den “eviga” infektionsrorelsen forutsitter
och forlinger det som utstér, tills det som utstir en dag upphér:

inte ett ord
och igen

det gar ett sus, det 4r
694

utgdngspunkten
Det sus som infekterar det som utstdr och den inbillade platsen — till
exempel min erinran av ett hir och samtidigt, kanske, fornimmelsen
av nigonting mera — dr hos Stengers ett exempel pd det nodvindiga
dtskiljandet mellan vad forverkligandet tvingar oss att tinka och vad
uthirdandet tilldter oss att definiera.®”> Enckell, i sin tur, vinder sig till
det hebreiska begreppet #ltul for att ge plats dt den distraherande rérel-
sen, i till exempel hur ett sus kan infektera ett "som om” i var subjektiva
erfarenhet. Detta kinner vi igen frin Enckells tidigare diktsamlingar,
till exempel i "(somom skriften var ett landskap (frin hand till mun)
som ger och inte ger, ljud ifrin sig—)” eller "somom hon kunde vilja
varje mojlighet blir verklig: spotlight belyst”.®”® Dessa komparativa sub-
junktionsfraser “somom” ir inte lika framtridande i inte ett ord. Det
forekommer en gang i raden, ’som (om) i en paus”, vilket drar texten
mer mot det transitiva partikelverbet "g6éra om” som forekommer oftare i
diktsamlingen ("(kvar, i upprepningen)”, runt o-" vilket "bérjar om och
om igen”).%” Ordet tiltul finner Enckell i Zornbergs bok.%® Uttrycket
kan som sagt indikera en distraherad, men ocksa pligad, och f6rvirrad
rorelse som vacklar pa grinsen till galenskap. I det avseendet ir tiltul
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enligt Zornberg att likna vid exilens plats, i det att vara utanfér och att
rora sig mellan platser dir en pendlande osikerhet och kinsla av tving

reducerar en mer fri rorelse.®”’

Runt O

Enckell skriver genom ett personligt pronomen utvidgat till plural (*vi
benimner ingenting”) ur vilket tomhetens uttrycksfullhet lurpassar i
orden ("vi dr den nakna tystnaden i orden”).”° Vi i dikten ir pluraliteten
av det som finns i orden men som aldrig uttrycks eller aldrig uttrycker sig
genom ord. Jag dterkommer till detta i relation till Bereshit Rabbah. Den
forsta dikten i diktsamlingen formulerar det pa foljande vis:

gi med den i handen ien drédm
runt o-

inte ett ord’"!

Gér runt med ”den” i handen, ”i en drom” runt o, innebir runt om o, i
en fortsittning av cirkeln intill dess antites, strecket samtidigt som det
ar ett rent bekriftande av att o dr runt. Den grekiska bokstaven © (the-
ta) ir symbolen for Jordens dag men hos Enckell har strecket aterigen
flyttat utanfor och intill o. Ett negationsprefix for att indikera en cirku-
lar, indtvind rorelse eller som hir, en grafisk symbol for cirkelgingen i
vad som dnnu inte 4r ett ord. "Den” som f6rblir outtalad i dikten 4r en
abstraktionsform, ett verktyg som birs (symboliskt) i handen; kanske
varsamt for att spraket inte ska bli en hammare som ser allting som en
spik att sla fast.”> Enckells dikt gar snarare runt abstraktionen — forsla-
gets lockbete — som dnnu inte dr formulerad eller antagen i kinslan. Att
béra runt ordets mojlighet, i drdmmen, kan aldrig fingas i bara (ett) ord,
eftersom drommen, liksom vakenheten och dven glomskan, dr det som
visar sin existens genom att fora samman en méngfald olika intressen
och aktiviteter.
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Inte ett ord, som ocksa dr diktsamlingens titel, vittnar om en neger-
ing, ett riknetal och en sjilvstindig spriklig enhet. Titeln fortsitter med
orden (jag dr naken), ett personligt pronomen, presens av egenskaps-
erkinnandet och det utan skydd, tomma eller 6ppna. Diktsamlingen
visar genomgaende dessa skilda fler in ett ord snarare dn inget ord genom
grafiska grepp som kursiveringar, citattecken och fetstil.

Tre primira begrepp for metafysiska pastienden som Whitehead
aterkommer till dr “kreativitet”, "manga” och “ett” och samtliga forut-
sitter varandra. Jag nimnde detta kort i studiens andra kapitel: ur till-
fillets méangfald skapas en enhet eller en identitet (de fler blir en) och
laggs ddrefter till som en bland fler (och dkas med en). I detta avseende
menar Whitehead "ett” i vad som grammatiskt bestimmer en enhets
sirskildhet.”” Denna produktion av en ny samhérighet 4r vad som for-
kroppsligas i begreppet konkretion som jag skrev om inledningsvis i
detta kapitel. Konkretiseringens produktionssyntes, ett annat ord for
samma sak, gor att s fort en liggs till de minga, utesluts en dominant
position for syntesen. Nir ett ldggs till de manga maste allt borja om fran
borjan.”** Ett annat sitt att siga det ir att tillfille forsvinner i egenskap
av subjektets omedelbarhet for att bli det som andra kinner.

Ett annat sitt att tala om o dr som sagt genom cirkeln. Cirkeln dr
pragmatisk i sin omgorande rérelse, skriver Stengers, eftersom den hin-
drar varje rorelse fran att falla, trots att dess vertikala gravitationscen-
trum ir placerat utanfor dess sammanhingande krets.”” Varje del av
cirkeln forutsitter och inger en tillit till den andra delen, dven om “st6-
det” inbegriper en risk.”* Och allt, dven ett resonemang som utger sig for
att vara kapabelt att befinna sig stabilt pa egen hand maste darfor “klis
av sin begrinsande makt”. Aven om jag kinner ett sug efter att gynna
en sirskild erfarenhet si kan den inte berittigas i jimforelse med nagot
annat. Sammanhanget, skriver Stengers, r det som skapar utrymmet for
cirkeln.””” Hos Enckell méter vi en annan uppstillning for hur rorelsen
infinner sig, gor uppehill, deklarerar sin 6ppenhet, berér fornimmelsen
av ett forestillt stdd och tar materian in ”i verkligheten” med tillit "om”
en “drom” att bli bemotet.
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rorelse, paus
jag dr naken

viter din skugga i verkligheten, vinder mig (samtidigt)
om

i 5ppningen, drdmmen intill’%®

Den cirkulira rérelsen finns ocksa i mer undangomd form i Enckells inze
ett ord. Som tidigare nimnts si skrev Enckell dikterna under en vistelse i
Rom. Ordet "rom”, ”din mor baklinges” och "mor” férekommer vixelvis
i diktsamlingens tredje del, "mor som rom™’®

ge mig en bild, ge mig din glomskas akustik, hur nir du som barn
kommer till rom for atr tréiffa din mor, i hennes nya verkligehet, dir du
bara iir pd besok, upprepade ginger — ge mig glomskans skiftande bilder,

baklingeslisningen av en forlorad mor i den eviga staden — "

Anagramet mor/rom mojliggor ytterligare en bokastavsomkastning:
orm (som inte finns med i diktsamlingen). Lista med “(kvar, i upprep-
ningen)”, ett outsagt orm “runt o-", fors tanken till Ouroboros sjilvupp-
repande gest. Allting bérjar frin borjan och andd borjar inget riktigt med
borjan, skriver Stengers.”!" Det som presenterar sig genom cirkelrorelsen
kan alldeles for ldtt framstd axiomatiskt. Sammanhang och nédvindig-
het dr det som tvingar tanken mot det vilket framstiller sig som enskilt
definierbart, den ormen”, ”den cirkeln” eller ”den vita fisken”.

white fish suckar vi
kretsar run ett litt ingenting”'2

Om vi nu suckar “white fish” utan demonstrativt pronomen si ir det
eftersom cirkeln — vilken “kretsar runt ett litt ingenting” — for in moj-
ligheten f6r den relativa eller demonstrativa bestimningen att ens fin-
nas till.”"? Med andra ord 4r det som definierar verkligheten beroende
av processen som producerar den. S& om jag “viter din skugga”, som
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en beskrivning av mitt sug att benimna verkligheten, si vinder jag mig
samtidigt om och éppnar upp mot nagot annat som bara ir en drom.
Orden 7rérelse, paus” i dikten ovan kan ldsas som ett imperativ for det
patringande logiska definitionsdrivets plotsliga uppehall — det ihdrdiga
suget, enligt Whitehead.”" Vad som ir av betydelse ir, enligt Stengers,
att ”jag dr naken” infér sammanhanget och nédvindigheten tvingar mig
att tinka mot sprakets skenbara garantier.””

Enckells dikt ovan som 6ppnar med orden “rérelse, paus” kan lisas
som en konstruktion av skillnaden mellan vad den “kroppsliga hin-
delsen” tar i beaktande och vad hindelsen i sig sjilv forverkligar och
genomfor. Det jag dr kapabel att uppfatta dr det jag kinner igen och det
som har betydelse for mitt handlande: jag vinder mig om halvsovande
intill en annan kropp och somnar om. Men diktens grafiska uppstill-
ning och de stabila aktiva tillstindens obestimbarhet far det "kroppsliga
perspektivet” att framstd som att nirvaron tillhor omsomnandet mer
in det tillhér den som somnar om.”'® Jag “vinder mig (samtidigt) om”
vittnar om en omvandling av det som star pd spel “(samtidigt)” i den
dolda méngfalden gomd av var varseblivning. Det drémlika tillstindet
hindrar dock vanan frin att konstruera sammanhanget enligt begrins-
ande termer vilket framstiller en trott kropp intill en annan som relativ
till omsomnandets uthirdande sitt. Det dr vart sinne som ir satt inom
parentes och vi gldommer att det vi 4r medvetna om genom vér varsebliv-
ning kan kallas f6r en nirvaro, skriver Stengers.”"”

En virtuell somnad

Diktsamlingen inte ett ord har glomskan eller distraktionen som grund
och den upptrider genom fyra kontrasterande aspeketer: 1) si fort jag for-
mar bevara vad jag uppfattar som “hir och nu” sa har det redan passerat
2) sd upploser sig ocksd drommarna, strax innan stunden du vaknar”,
3) den dagdrommande distraktionens formaga att forflytta mig mellan
platser och 4) i dtervickandet av en farfars upprepade forsok att minnas
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och att inte minnas. Dessa fyra aspekter delar Enckell in i "(#iltul)”, i
mellanrummen”, ” dir det dr som djupast” och ” bakom smértpunkten””'®
De ir satt i fetstil, helt eller delvis, for att betona platsens specificitet.
Som jag tidigare nimnt tar Stengers och Whitehead vidare James spe-
kulation om att medvetandet inte existerar utan ir en funktion utférd av
tanken.”” Tanken ir bade orsak i sig sjilv (causa sui) och en ”funktion”
tilldelad av naturen.”* Nir jag forsoker “greppa tag” eller samla ihop
fragment av det jag minns s 4r det snarare en vidjan till ett slags "ge
mig” till vad som kan vickas:"*!

glomska som grund, din kropp ir en grotta, inte ett ord

ingentings sémnad, bara en rorelse, som om jag sydde’*

Vi konstruerar anledningar och fordelar ansvaret mellan de upplevelse-
tillfillen vi kan namnge. Dirmed glémmer vi bort att den “rymliga”
erfarenheten, som tilldelats virt medvetande, omedelbart forvirras bort
i ett slags invertering, ”din kropp ir en grotta”’* Det far till foljd att vi
sammanblandar tolkningen med varfér det som passerat i upplevelsen
forsvunnit in i det forflutna och i samband med det blivit benimnt ge-
nom nuet. For Stengers betyder detta inte att min specifika erfarenhet
ifrigasitts utan snarare att innehallet inte tillhor den.”?* Act vara kvar i
sin grotta handlar varken hos Stengers eller Enckell om ett uppvaknande
eller om hemligheter som ska avslojas. Bada tycks snarare spekulera kring
hur man kan konstruera det som patvingas, ”inte ett ord”, genom en
upplevelsefoljd: "ingentings somnad, bara en rérelse”, medan varje passe-
rad upplevelse tas som en fall "som o jag sydde” och tilldelar betydelse
for den nistkommande.”” Men den virtuella sémnaden majliggor inte
ett undflyende, snarare tvirtom. Forverkligandet maste sys “som om”
for att realiteten ska ha virde eftersom forverkligandet eller greppandet
alltid inbegriper en risk, "ett problem att l6sa eller ett arbete att utféra”,
vilket Stengers understryker inte kan ske utan att férindra det eller dem
som mobiliseras av rorelsen.’?® Skillnaden mellan det potentiella regnet
(se nedan), min vintan och det virtuella ligger i risken av vad upplevelsen
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kriver av mig eller av dig. Varje tillfille dr ett led av aterupptaganden
med s manga “syften” f6r hur nuet forlinger “min lust att explodera™

och du ir regnets
fordrojning, och
dagens, i dig

stannar all tid

jag vintar, min
kropp 4r min mot-

stridighet

du registrerar allt, si
fargerna forsvinner

i gloden (av din lust
till ate droja)

och ljuden, a/lt
tystnar: ir det din
lingtan? du omges
av tid och rum

som aldrig verkar
forsvinna, tills du
rastlost knycker pa benen
och gar, bort i regnet
och vinden

jag dr min (hjilplosa)
motstridighet, min
vila i din fordrojning
och min lust

att explodera’’

Varje led i dikten tycks brottas med hur varje tillfille, varje vintan — om-
given av en odndlig mingd méjligheter, "tid och rum som aldrig verkar
forsvinna” — tvingar fram beslut vilket konstruerar ett “saledes och inte
pa annat sitt”. En vintan pa vad som ska forverkligas ”i gloden av din
lust” och vilka f6rindring som efterfrigas av mig trots “min motstridig-
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het”. Skiilen till begrinsningen jag erfar, som hos Enckell 4r hogerlutad i
"min / vila i din fordrojning”, ir kanske dess grafiska undflyende stil. Det
ar en hinvisning till vad jag 4r en del av, nidrvaron av vad jag erfar som
fordréjning, men vars funktion eller "oéindliga labyrinter av forestillbara
relationer” jag inte kan konstruera.”*® Hur jag uppfattar dig och hur du
uppfattar mig kan inte frin nigon utgingspunkt omdefinieras pé ett
sitt som skulle tydliggora alla innebérder eller konsekvenser. Min tanke
ar individualiserad, skriver Stengers — en tanke utifrin act “du rastlost
knycker pa benen och gar, bort i regnet och vinden”, men inte om det
endast var din vilja att inte bli blét som underhéll det.”*

Verkligheten racker inte till

Lit oss for en stund gé tillbaka till diktsamlingens omslag. Nir jag sdger
att “det dir réda pappersplanet” eller "runda papptallriken” flyger ver
skrivbordet sd vittnar jag mer om intranget i min perception én till vad
jag ser och namnger. Varken firgen rod eller den runda formen tillh6r
det som slits och forindras. De 4r ingenting som sker eller stannar, de
pekar inte mot ett forflutet eller en framtid. Enligt Whitehead uppstar
dessa slags noteringar av firg och form snarare nir de blir "inkallade”,
men di inte for att jag registrerar dem utan for att min forméaga att regist-
rera dr utgangspunke for intrangets mojlighet, om vilket sensationen rod
vittnar.”*” Den roda firgen eller den runda formen snarare hemséker, dn
dr i tiden.”*' Firgen och formen inbegriper en nirvaro som péaverkar mig
och far mig att kiinna mycket mer 4n ett varseblivande. Nirvaron fram-
manar en aktiv, dréjande eller konfliktfylld kinsla. Det 4r det kognitiva
tillfillet (occasion of cognition), upplevelsen som vittnar om den firgens
eller den formens intring, som motsvarar vad Whitehead kallar for en

ideal situation (ideal situation).”*

Det vill siga en stindpunkt som grep-
par tag i “det roda pappersplanet” eller “den runda papptallriken” och
ddrigenom inkluderar alla variationer av ’r6d” och "rund” som samtidigt

exkluderas.”” Firgen och formen “ir vad det 4r” och 4r omajliga att
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benimna ” i sig sjalv” utan att samtidigt vibrera av alla variationsmajlig-

heter.”?4

Det handlar om ett slags greppande oméjlighet gestaltad redan
i diksamlingens omslag, eller som nu nir jag sitter hir vid arbetsbordet,
distraherad av ljuden utanfor, och viker pappersplan i vintan pa att en
tanke ska fa fiste. Det ror sig om en hiindelse som inte kan tillskrivas mig
utan snarare dr beroende av infektionsdynamiken. Men samtidigt kan
“allt som kommunicerar med erfarenheten” vara av betydelse eftersom
att kiinna ir att beroras av — eller som Whitehead skriver — "att kiinna”
av "denna” virld.”” Med andra ord kan man siga att avstandet gor sig

kint, eller nigon eller nagot tar sig in i min upplevelse:

ochandasin eller andas in av nigon.
eller nagot verkligheten ricker
inte till jag skriver pa dig 7%

Och tillfillet forsvinner i subjektets omedelbarhet, den vektoriella ka-
raktiren av "hir” i perceptionen, for att bli ”det som” andra kinner.”’
Precis sa som i gesten av att “andas in” for att i nista led "andas in av
nagon. eller nagot”. *[Verkligheten riicker inte till” kursiveras just for att
perceptionen av "hir” dversitter och avlokaliserar eller lutar sig mot alla
"hir”. Jag skriver pd dig (hir), si som jag kdnner det och dirav vittnar
jag om ndgot annat som inte dr jag: "De fler blir en” “och ér forstirke av
en” och kan nu — nir vil "nedtecknat” och tillgingligt — utgdra en del av
fler tillblivelser men aldrig forklara varfor de fler blev kapabla att bli en.”?®

Skillnad och potential

Del fyra i inte ett ord borjar i frigan ”Vad arbetar du pa nu?”, ett citat
hiamtat ur Anne Carsons Makens skonbet (2012).”* 1 replikskiftet svarar
maken Ray att han arbetat med samma duk, ett portritt av hans mor,
for att han “vill bevara vacklandet inuti”/*° Att bevara en obestimbarhet
eller en tvekan i en malning 4r att inte ge vacklandet en fullbordan, pa
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samma sitt som ~de fler blir en”. Vacklandet i dikten kan bade syfta
till act forsoka dréja vid aldrandets verkningar och pé en férilders och
ett barns komplexa relation till varandra, vilket hos Enckell genereras
genom en nirvaro och skillnad ”i varandra’™

och smaken (av en mor)
flyktig som tryflel

pa tungan,

obscen

i moderstanken

klamrar sig

Jast hiir

i vinden och skuggorna
— vart rum ligger 6ppet
for floden

och hemlighets-
strommar som gor

yta och djup till et

och detsamma,

i denna

smak

av tryffel, dréjande
kvar, som i andningen
mellan oss, var nirvaro i
varandra (vér skillnads
lott) —

andas oss in, en moders

vacklande eviga
rorelse, mot sonen
— (och jag)

hiir kan vi birja ="'

Aterigen anvinder Enckell fetstil, som bade betonar och forsvinner till-

baka in i den fortsatta texten. Smak ir, enligt Whitehead, eviga objekt:
en “form” ir ocksi en del av sin tillblivelse och sitt eftermile.”> Hos
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Enckell uttrycks det genom “och formen tillhandahaller nédvindig-
heten””* Men detta hur berittar ingenting annat in “hur vad som kints
kindes.””** Det dr ingen upplevelse av ndgot som sidant utan ir poten-
tialen for det som 4r avgorande, nigot “ovetbart, onimnbart” och, som
Enckells titel antyder, for vilken "inte ett ord” finns. Det beskriver ing-
enting men krivs av hur:et i beskrivningen. Aven om man kan hivda
att tryffel 4r en underjordisk svamp med en omfattande, tung, aningen
unken smak som kommer frin en littflykeig gas, s r sjilva smaken som
egenskap hos tryffeln inte i sig sjilvt ett "evigt objekt”. Snarare dr upp-
levelsen av tryffelsmaken det som vittnar om kinslans kamp att finnas
till. Det ér skillnad och potential som “klamrar sig fast hir i vinden och
skuggorna” och varje kamp ger sig till kiinna i vad Enckell, med Zorn-
berg, kallar distraherande rorelse.

Precis som firg eller ljud sa befolkar smak vir upplevelse genom var-
seblivning, men 4r oberoende av personen som varseblir. Att antyda att
en mor har en smak, flyktig som fornimmelsen av tryffel pa tungan, ir
besvirligt — smaken dr "obscen | i modertanken”. Det som skiljer smaken
av och tanken pa modern ir berittelsen om deras specifika forverkligan-
den, och hur den ena vicker en fornimmelse av den andra. Nir Enckell
avslutar dikten med "hir kan vi borja - dr det virt att minnas smakens
betydelse i Horatius vaga, veta, borja-sats (Sapere aude. Incipe). Att borja,
skriver Stengers, dr att viga smaka och acceptera risken for ett forsikeigt
och relationellt utforskande som (markerat med tankstrecket som indi-
kerar en oviss fortsittning) inte nédvindigtvis dr generativt — som att i
dikten nirma sig (minnet av) en mor.”®

Vad som kan vara

Titelns negation, inte ett ord (jag ér naken) visar ocksd hur varje subjektiv
form i sin riktning mot fullstindighet utelimnar delar av tillfillet som
orsakade upplevelsen. Om inte ett ord ir sjilva kraften av forverkligande
i en virld som vacklar i sina méjligheter mellan hur form tar och vad
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den limnar utanfor, sd dr (jag dr naken) hur tillfillet tar del, (ute)sluter
sig och ddrmed gor sig sarbart (eller gor jaget sarbart).

ett djupt under ingenting speglar
“naket dr bara ett ord, ett utelimnat hem”

om du lyssnar mera riktigt noga

“hur ljuden av roster, resterna av dem.. 746

Att "bevara vacklandet inuti” 4r kanske att uppmirksamma risker, kon-
traster och nya méjligheter utan att, som Stengers skriver, ge privilegierat
tilleridde till den omedelbara presentationen (/'immédiateté preséntation-
nelle).”” Det skulle innebira att vi inte ger var varseblivande dagdrém
bekriftelse pd att virlden bestar av samexisterande saker utan solidaritet,
snarare in att tinka vér varseblivning som mitt emellan en uthirdande
verkan mellan symbol och referens eller mellan framstillande omedel-
barhet (presentational immediacy) och en verkans effeke (causal effica-
).”®Ord kan till exempel f en "framstillande omedelbarhet”, infektera
vér upplevelse och fa oss att kinna effekten av en verkan. Det dr som jag
tidigare nimnt den vibrerande skillnaden i virlden som vektoriseras av
kinslans vilja att existera men som aktiveras av forslagen, det vill siga
av vad som kinns. Den foreslagna kinslan ir vad som kan &ppna nya
méjligheter genom att “vika ett lager 6ver ett annat”* Ett slags ihdllande
overlappning frin det abstrakta till det konkreta, vari det férverkligande
tillfillet greppar tag i det som utgor skillnaden mellan det betydande — i
hur virlden passerar frdn en till mdnga — och det uttryckta, det vill siga
“gdvan” frin flera till en.””* Kontrasten mellan det kursiverade och det
klamrade (parentetiska) i Enckells dikt kan ldsas som hur det potentiella,
mitt ibland, skapar sina egna forslag och skiftar vad som gor sig gillande.
[Eltt djupt under ingenting speglar’avser bade ett kraftigt stordad, “ett
under”, utan reflektion och det som finns lingre ned 4n tomheten. Ord
som ingenting, tom eller naken ir, skriver Enckell, "ett utelimnat hem”,
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det vill siga ingenting i kontrast till nagonting eller till och med allting.
Ingenting stills ofrankomligen i relation till det vi kinner oss hemma i
och som sedan tomts och dirmed ir. Ur detta kommer den uppmaning,
som vi f6ljt genom samtliga Enckells diktsamlingar: “om du lyssnar mera
riktigt noga” — med dess forstirkea krav pa talamod — kan du héra “hur
ljuden av roster, resterna av dem...” tar form och aktiverar vad som "kan

vara”.”>!

Omvandlingen

Rummet som férekommer i flera av dikterna har ett fonster ut mot flo-
den Tibern och det 4r i detta rum som diktens “jag” och "vi” arbetar.
Enckell skriver, (med strupen blottad och dppen mot roms flitande vindar
och ljuset)””>* Rummet intill floden far genom en annan diktrad en mer
glidande och hotfull underton:

om nitterna flyter floden sakta in i rummet
nagonstans i drommen grater ett barn
du svivar i din mors andning, lakansvit’>®

men om ur lakansvidden, om ditt ansikte  jag
hor tidernas brus (Trakels tirar”)

vinkelaska 6ver dina 6gon, du vinder blicken”*

En nirvaro ger sig tillkinna genom obehagliga eller illavarslande drém-
mar, som oroande drommar om en mor. Fysiska och konceptuella kins-
lor mobiliseras: ljudet frin floden modifieras och nir kinslornas obstina-
ta insisterande inte hdrsammas dterupplivas modern Rakels fortvivlade
rop — en scen som framkallas nir drommen blir ett "medium” for hur
minnet tilliter ndrmande, skriver Stengers, "medan det pendlar mellan
utokning och flykt”.”” Infektionens vektor intensifieras, eftersom den
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inte har nigot annat mal 4n att lyckas, till drommens aterupplivande av
“alla modrars tarar”. Rakels rop eller nirvaro, vilken drémmen vittnar
om, upploser de dtskiljande villkoren till en motsittning pé sa sitt att
det verkar méjligt att bekrifta den ena, genom att vakna, endast om den
andra férnekas, genom att sova vidare. Utifran detta tolkar jag Enck-
ells foljande ord “vinkelaska” bade som en igenkdnnande beskrivning
av grusade 6gon nir man vaknar ur sémnen och som konstruerandet av
tvd méjligheter som utgdr frin en position. Det handlar om “social om-
vandling”, skulle Stengers siga om Enckells tva kontrasterande forslag,
av det som inte lingre finns annat 4n i form av rester (askan av nagot)
och ur vilket det kan ske en ny bérjan.

I Enckells notforteckning far ldsaren veta att hinvisningen till Rakels
tarar kommer frin vad hon beskriver som en "intressant utliggning” i
Zornberg bok: "nir den doda Rakel (Jakobs hustru) fran sin grav i for-
skingringen grater efter sina utspridda séner (Josef i Egypten...)”.*¢ Ra-
kel dr begravd pé grinsen mellan heligt land och exil, ett slags icke-plats
dir hon kan kinna sina utspridda barns smirta.””’ I en av tolkningarna
lyfter Zornberg fram skilet till detta: Rakel dr den som personligen fétt
mest undervisning i ofullstindighetens smirta i en virld av skilda rela-
tioner med skiftande framtoning.”*® Gud lyssnar dirfor till den grat som
lir hen om den virld hen har skapat.

Men den verifikation som ger sig till kiinna i dikternas uppvaknande
foregas av drommen — de fragment som trasslar sig samman till nigot, en
ndrvaro, som ir omojlig att aterge eller i alla fall undflyr tydliggérandet.
For dem finns det inte ett ord utan snarare ett slags insisterande som
“motiverar” verifikationens utférande. Det dr det vekroriella imperati-
vet som inducerar den gudomliga upplevelsen, en kinsla av ett "hur” i
tillfillet bestimmer sig sjilv eftersom det ar ddr, i en subjekt-superjekts
(subject-superject) vidjan till en framtid dir det kan hitta en mottagare,
hérsammas och pa sa vis undga att férsvinna in i glomska.””” Om jag fol-
jer denna tekniska beskrivning sa implicerar inte Enckells “vinkelaska”
borjan sdsom i ett aterupplivande, utan kinslan av ett hur, som adderas
till vad ursprungligen kints. Att befinna sig i "uppvaknanden” eller un-

210



IV. CIRKELSPRANGET

der "distraktioner” ir att kinna kontrasten mellan vad som ir méjligt, i
drémmen, och vad tillféllet i aterberdttandet ger. Det ar inte ett tillstind
eller forklarande som bekriftar, inte heller 4r det franvaro. Det 4r snarare
en obestimbar nirvaros funktion. Det visentliga ”4r” dir det "inte ar”,
som citatet ur Bereshit Rabbah lyder, dels i en térstande riktning, mot
tilltagande kontraster, dels i frigan "tink om?” En fraga vars hogsta vir-
de dr relevans, dr den fraga som titeln inte ett ord framkallar i ett slags
torstande “gora om”™-rorelser. Dessa trstande “gora om”-rorelser kommer
aven till uttryck i diktsamlingens frigor (som kinns igen frian foregaen-
de kapitel): "kommer man ut pd samma plats igen?”, "vi kommer aldrig
[fram?”, "eller vi kommer aldrig fram?”.

Det sammanhallna

Enligt Stengers innebidr Whiteheads empirism att ”fa saker att hélla sam-
man”.”* Det mobiliserande och provande som innefattas i att borja ir
aldrig generiskt. Allt som utesluts ur det som fortsitter, dr ocksd del av
det fortsatta. En kinslas kamp att existera limnar , som tidigare nimnts,

761 Den 4r det som aktivt miste

drr — det 4r den negativa fattbarheten.
uteslutas for att kinslan ska fa verkan. Nir det potentiella blir verklighet
behaller det 4ven alternativen som det uteslutit. Arr fir endast betydelse
for dem vars upplevelsesitt domineras av vad som har kints och vad
denna kinsla behdvde utesluta for att kinnas.”** Varje vektoriell kinsla,
varje skillnad som den vektoriella vinkeln 6ppnar upp, dr en vidjan om
en fortsittning och nya tillfillen som alltid, det vill siga hur den dn blir
”hord”, dr beroende av omstindigheterna.”®

Det faktiska tillfillet som tar positionen i beaktande forblir diremot
dovt infor den vekroriella karaktiren av positionens vidjan till fram-
tiden. Kinslorna, som utgor det inledande malet, blir till subjektets (vars
kinslor de dr) produktion av en bestimd aspekt som bekriftar ssammant-
vinnandet av virlden. Det fir till f6ljd att det som gor sig kint och super-

jektilen av denna kinsla blir oméjligt att skilja frin varandra.”** Subjektet
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i sin dubbla framstillning 4r det som riktar sig mot sin bestimning utan
att for den skull vara det som kan bestimma eller konkretisera sig sjilv.
Nir definitionen har producerats, nir det dstadkommits en tillfredstil-
lelse”, nir det "dr det det 4r”, si forsvinner tillfillet som subjekt-superjekt
och blir det som tillgingliggors.”® Detta dr den sociala omvandlingen
vars formel utgor det som Whitehead kallar for en faktisk entitet. Det
som blir till av vad som kints beror alltsi pad omstindigheterna. Detta
mirks i foljande dikt av Enckell, nir drommen aterigen brister” i upp-
vaknandet i ett slags tillfillig distraktion eller en oro, dir upplevelserna
“fransar i den lurade / 6/d iris” och ror sig i sidled lings ljuden av floden
och ambulanssirener utanfér rummet medan handen ror vid det skrynk-
lade lakanet:

oroliga somnads lott
fransar i den lurade
blé iris, vidgad pupill
din mor som: du vill
stindigt tro i din iver
och snubblar pa orden
(inte ett ord)

jag hor bara bruset

och vara hjirtan slar,
och slir

i ambulanssireneras
annorlunda rytm
(vilda sing) ur
romhjirtats morgons
gamla djup jag

hir och hor

vid sidan om

din oros skratt

och under
(mdnskrins broar)
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IV. CIRKELSPRANGET

visst vaknar vi
igen. ndr sommen
brister. handen
foler

lakansspdret

du omger dig
med glomska

din rygg din mor
en knut din kamp
och smirta

under mitt finger
stygnen jag
kéinner  efter
tryffelknélen,

en pietd som
river, stygn

forsygr,
oforlost

du stiger med
din fot mellan
kullarna’®®

I dikten antyds som sagt en morgon dir ljudet frin floden och de annor-

lunda rytmerna frin en frimmande stad letar sig in i rummet. Aterigen

nimns tryffeln men i dikten mer som form 4n som en doft. En knol-
formig eller en skrovlig rund form, tinkt intill en rygg(rad) och som ett
arr i en samlad smirtpunke. I dikten beskrivs den som synonym med en

kamp och en sorjande moder.

Att forsoka fanga minnet av en mor kan, som vi list, generera en

vacklande effekt vilket Enckell beskriver i form av ett landskap dir en
fot ror sig mellan kullar. Kullar dr ocksé del av Roms kuperade topogra-
fi eller den ojimna form som kinns nir fingret dras lingst ryggraden.
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Dessa skarpskurna skillnader aterger dikten som i ett slags pigiende
upprivande rorelse och jag tinker att dven diktens neologism “manskrin”
ar ett slags brobryggarverktyg — i det hir fallet som ett sitt att forsoka
viva relationer med det férflutna till vad Stengers skulle beskriva som
att gora en klyfta till en levande kontrast.”*” Minnen, rop och sorg upp-
fattas bade av Tiberns brusande ljud, liksom av ett avsides oroligt skratt
och under ett vivningsforsok, dir diktens jag ligger och vaknar intill en
annan kropp.

flodar inte ocksi
och strommar din
mor som rom, en
rytm, i regnet

eller
som
firgerna
ien
mélning
genom
luften’®®

Dikten stiller frigan om inte stadens rytm och ljud gor sig pAiminda pa
sdtt som paminner om hur minnet av en mor fritt kan rora sig i form av
olika ljud, dofter eller drommar. I dikten piminns vi 4ven om att den
distraherande rorelsen kommer ur kinslan av nir en smak, ett ljud eller
en firg "rymmer” ur sin fasta form och férindrar rummet eller genererar
ett vacklande som bitvis dteraktiverar minnet (av en mor). Aven omslaget
och dess flygande pappersplan och papptallrikar ger en konkret bild av
hur den distraherande rorelsen fungerar. I den hir diktsamlingen, till
skillnad fran den som i féregaende kapitlet fragade sig hur man kan nir-
ma sig ett landskap, licker landskapet. Trots lickaget lutar sig diktjaget
mot detta landskap som hennes farfar verkar ha funnit outhirdligt. Sna-
rare in att uppehalla sig vid livets fingelsedrivande “hamsterhjul” provar
diktjaget o-ets cirkelform, kretsande runt ett ingenting, i vilket jaget ir
naket infér sammanhanget och nédvindigheten.
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POANGEN MED ATT INTE
DRA SLUTSATSER

Framfor allt dra inga slutsatser (surtout ne pas conclure) heter det avslu-
tande kapitlet i Isabelle Stengers och Philippe Pignerres La sorcellerie
capitaliste (2005). Risken med ett reflekterande modus, skriver Stengers
och Pignarre, dr att det 4n en ging gor méinniskan till ett slags tinkande
overhuvud, i stillet for att hylla den kraft som hen i sjdlva verket bara kan
bevittna. Stengers kosmopolitik handlar om ett adderande som har for
avsikt att smitta varje rittfirdigande argument si att det tydliggér vad
som krivs for att ett pastiende ska besta eller utvidgas.

I denna del vill jag utan att dra ndgra definitiva slutsatser kort beskri-
va hur Stengers kosmopolitiska forslag fungerar som litteraturvetenskap-
lig analysmetod i undersokningens olika kapitel, vad metoden ger och
vilka svérigheter den eventuellt medfor.

I studiens forsta kapitel, ”Vederborlig uppmirksamhet”, liser jag
Enckells tre forsta diktsamlingar Forvandlingar mot morgonen (1983),
rum; beridttelser (1987) och dter (1994). Tre diktsamlingar med olika ut-
tryck men som knyter an till varandra genom forkastningslinjer. I debut-
samlingen Forvandlingar mot morgonen aterfinns forkastningslinjerna
som en (utvidgande) klyfta mellan ett du och jag, som knappt skonjbara
mojligheter ur vaga glipor som sariga lippar och mellan haglésa 6gon. I
rum; berdttelser finns de som sprickor i spriket och i rummen. I dzer fram-
trider de precis vid bristningspunkten dir olika materiella moten sker.

Debutdiktsamlingens initiala fraga dr "vem lyssnar till de sariga lip-
parna?” Stengers kosmopolitik problematiserar denna friga, eftersom
fragan utmanar lisaren att forska lyssna till de begir hos det/den som
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kan hindras uttrycka sig. Stengers kosmopolitik vigledde mig att lisa
hur Enckell synliggér sprikets selektiva karaktir och hur hon med viss
humor framstiller diktjagen som vilsna i ett odsligt dystert landskap,
detta i stillet for att lisa lipparna som betingad/e av spriket. Stengers
kosmopolitik leder till en problematisering av inneborden i att lyssna
till de sariga lipparna, eftersom hon intresserar sig for att utveckla och
experimentera med varfor situationen gett upphov till nagot, exempelvis
de uttorkade lipparna och de vissna landskapen. Problematiseringen av
lyssnandet tar lasningen vidare till Whiteheads term om “vederbérlig
uppmirksamhet”, som han nimner en ging och som Stengers vidare-
utvecklar. Att ge vederbérlig uppmirksamhet ér att lyssna till tvekan i
en handling. Begreppet 6ppnar f6r hur en mellanstimma fungerar och
hur dessa framtrider pd olika sitt ur olika forkastningslinjer i de tre
diktsamlingarna. Denna s& kallade mellanstimma tar sig hos Enckell
bland annat uttryck i en mumlande knappt horbar refring (en drém om
en annan horisont) och en vidjan till Gud.

En svirighet jag upplever i kapitlets analyser handlar om huruvida
de forslag jag foljde i min lisning faktiskt uteslét andra relevanta forslag.
Till exempel om de forkastningslinjer (med utgdngspunke i frigan om
de sériga lipparna) jag f6ljde uteslot forslag sprungna ur diktsamlingar-
nas skilda uttryck. En annan svarighet dr om de forslag jag foljer i min
lasning eventuellt inte dr relevanta utan for dventyrliga och vilseledande.
Exempelvis kopplingen till nederlindsk narkotikapolitik, som kan fo-
refalla langsokt, dven om det dels var ber6ringar frin Enckells Ofelia-
figurer och de trostlosa omstindigheter de befinner i, dels Stengers kos-
mopolitik som gav mig mod att prova och lita mig ledas av situationen,
som forde mig dit. I det andra kapitlet, "Fallets tillit”, liser jag Enckells
tredje diktsamling Falla (Eurydike) fran 1991. Med Stengers pragmatiska
lasning och med en ny fornuftsordning i dtanke uppmirksammar jag
sarskilt diktsamlingens titel och begreppen Aur och varfor i térhallande
till Eurydikes fall. Enckells titel erbjuder en slags vektoriell vinkel mot
verbet falla som leder till ett utforskande av hur sprikliga, grafiska och
musikaliska grepp visar vederborlig uppmirksamhet for premisserna i

Eurydikes fall.
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Men med hjilp av kosmopolitiken vinde jag mig till de mojligheter
som kommer ur det "emancipatoriska” férslagets verkningsgrad, snarare
an till en vision av emancipatoriska méjligheter sisom list av Tatjana
Brandt genom Julia Kristeva. Genom Stengers historiska analyser (av
exempelvis atskillnaden mellan hjirna och hjirta) noterar jag hur Enck-
ells Eurydikevariationer frambringar en kinsla for hur olika former av
nirvaro ger sig till kinna (och som lurpassar vid varje tillfille) d4r Brandt
utgdr frin ett tomrum (som en symbolisk referens) varifran en frigorelse
kan ske (fér ett minskligt kvinnligt subjekt) fran patriarkala jargonger.

I detta ligger dven svarigheten: att i lisningen férsoka undvika en sub-
jektifiering av Eurydike genom att minnas varfori varje ansats att forsdka
beskriva fallet. Aven om Eurydike hos Enckell inte lyckas omstrukturera
forutsittningarna for det (friktionsfria) fallet s& ppnar dikterna upp ett
slags fordrojning och ett insisterande dir Eurydike blir kraften i skillna-
den som skapas ur de mojligheter Enckell provar. Placerad efter Falla,
och inom parentes, blir Eurydike den som inte riktigt gar att fa fatt i men
som 4nda lurpassar och vibrerar i ldsarens forestillningar. Med hjilp av
Stengers kosmopolitik liser jag Eurydike som den som limnats kvar, den
som inte gér att (vetenskapligt) férklara men som trots sin fragmentaris-
ka kvalité soker sig fram genom de brister som omger oss.

I tredje kapitlet, "Som en virvelvind”, liser jag tre av Enckells dike-
samlingar: sitt ansiktes avtryck, eller stenens begir (i stenens dder dom biir,
stenens tidlosa begir —) (1998), innanfor/utanfor (t+) 3 x 13 + (1+) 13) (eller
4 olika sitt att ndrma sig ett landskap —) (2005) och anteckningar [intill ett
nordligt innehav] (2010), vilka pé olika sitt berér minnen, andning och
Paul Celans dikter.

Med Stengers kosmopolitik provar jag hur ett flertal andningsfigurer
hos Enckell fungerar som en virvlande “oro” som aldrig slutar cirkulera
mellan insida och utsida och skapar kroppens kinsla for liv. Det ror sig
om den mesokunskap som sker mellan tva sprikliga hindelser, tvi an-
detag, eller ett litet hastigt ljud, en stundens bristning som skrattet eller
i tonen frin ett kvivt rop. En av utmaningarna i kapitlet var att inte
reducera andningen till ett tillstaind utan préva hur andningen i dikterna
verkar som en form av infektionsdynamik.
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Dikterna, med referenser till frimst Celan men éven till Ingeborg
Bachmann och John Cage, 6ppnar upp f6r mojligheten att undersoka
tillfillets eller minnets sékande. Med en kosmopolitisk lisning provar
jag olika sitt att handskas med of6rstaelse — och att vaga andas eller
tappa andan (inte nddvindigtvis som en katastrof eller en utopi) infor
motet med ett bade frimmande och bekant landskap. Jag provar exem-
pelvis hur Enckells dikter gestaltar den celanska andningsvindningen
med Donna Haraways ormliknande inkriktande ktoniska Medusafigur.
I denna koncentration av ett samlande eller sammankallande — dir dik-
ten som en sten som bade rikear sitt tilltal utat och samtidigt stenhart
bevarar — aterknyter jag dven till Stengers Gaiafigur och hennes likgiltiga
men ocksd aktiva begir. Detta trevande nirmande, som Stengers kallar
ett etoekologiskt nirmande (en mesokunskap), 4r det jag tar med mig
bide i Enckells dikter om stenen, andning och i hennes fyra forslag om
hur man kan nirma sig ett landskap. Utmaningen ligger i att bade finna
motet mellan hur dikterna dterskapar och forvaltar minnen av sargade
arv i ett (fortvivlat) samtal som berdr minniskan och visa hur det berér,
utan att beréva, fler-in-minniskan.

I det fjirde kapitlet, "Cirkelspranget”, liser jag Enckells diktsamling
inte ett ord (jag dr naken). Diktsamlingen fingar tva roster som pé olika
satt 4r narvarande i Enckells poesi, de instingda ropen och Rabbe Enck-
ell. Rummet som forekommer i inte ett ord (jag dr naken) har ett fonster
ut mot floden Tibern och det ir i detta rum som diktens ”jag” och "vi”
arbetar. Det idr ocksa hirifrin minnen, rop och sorg (frin och efter en
mor) vicks till liv av Tiberns brusande ljud.

Utifran diktsamlingens anvindning av o:et eller cirkeln prévar jag
hur Stengers lisning av James cirkelrérelse knyter an till frigan om nir-
varo och skillnad i situationen. I kapitlet nirmar jag mig Whiteheads
begrepp "fattbarhet” for att underséka vad den "kroppsliga hindelsen”
tar i beaktande och vad hindelsen i sig sjilv forverkligar i Enckells dikter.
Jag forsoker pé s vis visa hur orden (inte ett ord) hos Enckell soker efter
kvarlevorna av situationens mangfacetterade vibrerande och obestim-
bara pluralitet, eftersom diktsamlingens teman om drommen, liksom
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vakenheten och dven glomskan dr det som visar sin existens genom att
fora samman en mangfald olika intressen och aktiviteter. Svarigheten
i detta kapitel 4r att hitta fram till ett sprak som inte dras med allefor
mycket vare sig av begreppen eller dikternas abstrakta och svarfingade
kvalité. Det dr ddrfor nodvindigt act upprepa vissa av Whiteheads och
Stengers begrepp i enlighet med de specifika situationerna i diktsamling-
en. Nir Enckell hinvisar till aterberittandets betydelse (och vad som gor
sig kdnt genom drommar) och distraktionens mojlighet (sasom i upp-
vaknandet eller nir en smak eller firg "rymmer” ur sin fasta form och
forindrar rummet) provar jag med hjilp av Stengers infektionsdynamik
pa vilket sitt diktsamlingen forsoker snirja en kinsla av liv i det undan-
gomda som ofta undflyr beskrivning.

I lasningen av Enckells diktsamlingar med Stengers kosmopolitiska
forslag har ambitionen varit att uppmirksamma det 6msesidiga beroen-
det i ldsaktens och diktens situation samt dess férgrenade kopplingar.
Som visats har Stengers och Enckell engagerat sig i 6verlappande och
likartade politiska fragor kring hur olika infernaliska alternativ paverkar
minniskan och omgivningen, men utifrin olika praktiker. Till f5ljd
dirav skapar analysmetoden en relationell rorelse mellan Enckells dikter
och Stengers engagemang i likartade frigor. Dirmed flatas flera av mina
lisningar samman med Stengers egna kosmopolitiska ldsningar utifran
specifika politiska fragor. I avhandlingens sa kallade dventyrliga utfran-
den har jag behévt vara extra uppmirksam pa att ingen i “triangulering-
en” mellan Enckell, Stengers och mig sjilv utelimnas eller kommer pé
efterkilken. Detta har inneburit en utmaning men 4ven, i linje med den
kosmopolitiska praktiken, saktat ned tinkandet. I en vidarestrickning
av metoden forestiller jag mig en lisning som involverar fler praktiker
som inte nodvindigtvis konstrueras ur Stengers egna kosmopolitiska
lasningar. Exempelvis fler mer-dn-minskliga-praktiker som sicksackar
fram lings och med Gaias landskap.
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SUMMARY

My aim is to explore how the cosmopolitical proposal of the Belgian phi-
losopher, Isabelle Stengers, can function as a method of literary analysis
when reading the works of the Finnish-Swedish poet, Agneta Enckell.

Stengers’ cosmopolitics constitutes an ecology of practices that aims
to slow down thinking by fusing common sense with imagination. She
reactivates the term “common sense” from the British philosopher Alfred
North Whitehead (1861-1947). Common sense entails paying due atten-
tion to how every situation generates contemplation. Imagination, on the
other hand, is a leap of inspiration that ignites the mind with possibilities
within a given situation. This, subsequently, also means risking oneself,
opening oneself up to a demanding and obligatory context with no guar-
antees. The method is thus a close reading and welding of common sense
with imagination.

Agneta Enckell is a Finnish-Swedish poet born in Helsinki in 1957.
She made her debut in 1983 and has published nine poetry collections,
the most recent work (med eget namn, utan namn, ditt namn): dikter
(2020) is not included in this study. Enckell’s poems explore language in
the making, in the inarticulate or in the vibrating, hesitant movements
before sleep and awakening, between a physical and a remembered place,
between words and the breath, sometimes in a beginning, in a leap or in
a rupture. The scenes are set around the Baltic Sea, hovering just below
the water’s surface, on the paper or on the surface or from the holes of the
skin, during a fall or in the crack of a stone. There are two longer essays,
a few articles, some shorter reviews, and a doctoral thesis on Enckell’s

poetry.
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Stengers (b. 1949) is trained as a chemist and philosopher and has
written an extensive amount of philosophical work examining the role
and authority of modern science in contemporary society, often in col-
laboration with practitioners from other disciplines. She has co-written
influential books with Nobel Prize winner and chemist Ilya Prigogine, as
well as with psychiatrist Léon Chertok. She has written on the philoso-
phy of Alfred North Whitehead and more recently on books on ways of
learning in the face of ecological disasters we are currently facing.

Although no comprehensive book on Stengers” work exists, her con-
cepts have been applied in a variety of practices, including those of well-
known figures like Donna Haraway’s speculative fabulation and Bruno
Latour’s political ecology.

The two main reasons why I am interested in reading Enckell’s po-
etry collections with Stengers’ cosmopolitics are: firstly, Enckell’s poetry
collections touch on many political issues concerning the environment,
privatisation of state functions and an impending nuclear winter which
Stengers is also engaged in. Secondly, Enckell’s poetry collections touch
on different forms of presence, seemingly situated between loud and
silent narratives, where the middle voices that Stengers so frequently
returns to seem to be entangled in more-than-human interdependencies.

The endeavour of shifting Stengers’ cosmopolitics towards literary
studies has presented several challenges. Firstly, striking a balance where
the scientific (or specifically mathematical) concepts do not overpower
Enckell’s poems. With the so-called adventurous achievements in the
thesis, I have needed to pay attention in the “triangulation” between
Enckell, Stengers and myself, trying to make sure that no one, too of-
ten, gets left out or left behind. This has been a challenge that certainly
slowed down my thinking. Additionally, Stengers’ cosmopolitical read-
ings and proposals, such as her interpretations of the Galilean event and
psychoanalytical reasoning, have inevitably in themselves formed a con-
siderable part of my analysis.

The thesis is divided into four chapters along with one non-conclud-
ing remark reflecting on the method’s application throughout the dif-
ferent chapters.
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In the first chapter of the study, “Vederbérlig uppmirksamhet”, 1
examine Enckell’s poetry collections Forvandlingar mot morgonen (1983),
rum; berittelser (1987), and dter (1994). These three collections of poems
exhibit different expressions while remaining connected through fault
lines. In the debut collection, Forvandlingar mot morgonen, the fault lines
manifest as a widening gap between “you” and “I”, expressed as barely
discernible possibilities through vague gaps such as between sore lips and
between hopeless eyes. In rum; berdttelser the fault lines emerge between
language and the rooms depicted. In dter, they appear right at the point
of rupture where various material encounters take place.

The initial question of the debut poetry collection is: “who listens
to the sore lips?”. Stengers’ cosmopolitanism problematises the notion
of listening and guides me to read how Enckell visualises the selective
nature of language and how Enckell humorously presents poetic charac-
ters lost in a deserted and dreary landscape, without inscribing the lips
as conditioned by language.

Thus, Stengers’ cosmopolitics generates a problematisation of the
meaning of listening to the sore lips, since it is more about developing
and experimenting with why the situation has given rise to something,
such as the parched lips and withered landscapes. The problematisation
of listening takes the reading further to Whitehead’s term of “due atten-
tion”, which he mentions once and which Stengers develops further. To
give due attention entails paying heed to the hesitation in an action. The
concept opens for how the “middle voice” functions and emerges in dif-
ferent ways, from different fault lines, in the three collections. In Enckell,
this middle voice is expressed through mumbling, in a barely perceptible
refrain (and in a dream of another horizon) and in an appeal to God.

One difficulty I experienced in analysing this chapter was whether
the ideas I follow in my reading exclude other relevant proposals. For
example, that the fault lines (based on the question of the sore lips) I
follow exclude proposals arising from the specificity of each of the poetry
collections. Additionally, I questioned whether the suggestions I follow
in my reading are (sometimes) a bit too adventurous rather than relevant,
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and that they take me slightly astray. For example, in the connection I
create between the Dutch drug policy, which may seem far-fetched, and
Enckell’s Ophelia figures and their miserable circumstances.

In the second chapter,“Fallets tillit”, I read Enckell’s third poetry col-
lection, Falla (Eurydike) 1991. Drawing on Stengers’ pragmatic reading of
the new order of reason (which stems from the Galilean event of the early
17th century), I paid particular attention to the title of the collection, and
to the how and why of Eurydice’s fall.

Enckell’s title provides me with a vectorial angle on the verb falling
that led me to explore how linguistic, graphic, and musical devices give
due attention to the premises of Eurydice’s fall.

With a cosmopolitical approach in mind, I turn to the possibili-
ties that come from the efficacy of the “emancipatory” proposal rather
than a vision of emancipatory possibilities as read by Tatjana Brandt (in
her PhD-thesis on Enckell) through Julia Kristeva. For example, with
Stengers’ historical analyses (regarding, for example, the distinction be-
tween brain and heart), I read how Enckell’s Eurydice-variations evoke
a sense of how different forms of presence make themselves known (and
lurk at every moment), whereas Brandt starts from a void (as a symbolic
reference) from which a liberation can take place (for a human female
subject) from patriarchal jargons.

This was also the difficulty of the chapter, to try to avoid subjectiv-
ising Eurydice in my reading by not forgetting the why in any attempt
to describe the case. Even if Eurydice in Enckell does not succeed in
restructuring the conditions of the (frictionless) fall, the poems create
a space of delay and insistence, where Eurydice becomes the force of
difference created by the possibilities Enckell explores. Placed after Fal-
la, Eurydice becomes the one who cannot quite be grasped but who
nevertheless lurks, vibrates, before our, the reader’s, possible sensing and
imagining. With the help of Stengers’ cosmopolitics, I perceive Eurydice
as the one left behind, beyond scientific explanation, but with a fragmen-
tary quality, of what never was, seeking her way through the flaws that
surround us.
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In the third chapter "Som en virvelvind”, I read three of Enckell’s po-
etry collections, sitt ansiktes avtryck, eller stenens begiir (i stenens veder dom
bar, stenens tidlosa begir —) (1998), innanforfutanfor (1+) 3 x 13 + (1+) 13)
(eller 4 sitt att ndrma sig ett landskap —) (2005) and anteckningar [intill
ett nordligt innehav] (2010), which in different ways deal with themes of
memories, breathing and Paul Celan’s poems.

Using Stengers’ cosmopolitics, I test how several breathing figures
in Enckell’s work function as a swirling “unrest” that never stops circu-
lating between the interior and the exterior, creating the body’s sense of
life. This is the meso-knowledge that takes place between two linguistic
events, two breaths, or in a small sudden sound, a momentary rupture
such as laughter or the tone of a choked cry. One of the difficulties in the
chapter was not to reduce breathing to a state but to test how breathing
in the poems acts as a form of infectious dynamic. The poems, with ref-
erences mainly to Celan but also to Ingeborg Bachmann and John Cage,
open up possibilities for thinking about the search for the moment or
memory. With my cosmopolitical reading, I experiment with different
approaches to dealing with incomprehension — and of daring to breathe
or lose one’s breath (and not necessarily as a disaster or a utopia) in the
face of an encounter with a language that is both foreign and familiar. I
test, for example, how Enckell’s poems embody the Celan breathing turn
with Donna Haraway’s snake-like intruding chthonic Medusa figure.
In this concentration of a gathering or summoning — of the poem as a
stone that both directs its appeal outwards and at the same time firmly
preserves — I also return to Stengers’ Gaia figure and her indifferent but
also active desire. This tentative approach that Stengers calls an etho-
ecological approach (a meso-knowledge) is what I take with me in Enck-
ell’s poems about the stone, breathing and in her four proposals on how
to approach a landscape. The challenge was to find the meeting between
how the poems recreate and conduct memories of wounded heritage in a
(despairing) dialogue that both concerns the human being and displays
how it concerns, without depriving, the more-than-human.

In the fourth chapter, “Cirkelspranget”, I read Enckell’s poetry col-
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lection inte ett ord (jag dr naken), a collection of poems that captures
the two voices that are present in different ways in Enckell’s poetry: the
trapped cries and Rabbe Enckell. The collection was written in Rome,
near the place where her grandfather Rabbe Enckell lived and wrote
some 40 years earlier. The room in inte ett ord (jag iir naken) has a window
overlooking the Tiber River and it is in this room that the “I” and “we”
of the poem interact. It is also from here that memories, cries and grief
(of and from a mother) are perceived by, among other things, the roaring
sound of the Tiber. From the collection’s use of the o or circle, I test how
Stengers’ reading of William James’ circular movement connects to the
question of presence and difference in the situation and trust. In the
chapter, I further approach Whitehead’s concept of prehension to keep
in mind what the ‘bodily event” takes into account and what the event
itself discloses in Enckell’s poems. In this way, I try to show how words
(not a word) in Enckell’s work search for the remains of the multifaceted
vibrating and indeterminate plurality of the situation, since the collec-
tion’s themes of dreaming, as well as wakefulness and even oblivion, are
what declare their existence by bringing together a multiplicity of dif-
ferent interests and activities. The difficulty in this chapter was to find a
language that did not get too carried away by either the concepts or the
abstract and elusive quality of the poems. Therefore, I found it necessary
to repeat some of Whitehead and Stengers’ concepts in accordance with
the specific situation of the collection. For example, where Enckell refers
to the narrative significance of dreams (and what makes itself known
through dreams) and the possibility of distraction (such as in awakening
or when a flavour or colour ‘escapes’ from its fixed form and changes the
space), I use Stengers to explore how the poetry collection attempts to
ensnare a sense of life in the hidden that often escapes description.

In reading Enckell’s poetry collections with Stengers” cosmopolitical
proposal, the ambition has been to draw attention to the interdependence
of the situation of the act of reading and the poem, and its ramifications.
Stengers and Enckell have engaged with overlapping and similar political
issues, albeit from different practices. As a result, the method of analysis
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SUMMARY

creates a relational drive between Enckell’s poems and Stengers” engage-
ment with adjacent issues. Thus, several of my readings have intertwined
with Stengers’ own cosmopolitical readings based on specific political
issues. Extending the reading method, I imagine a reading that involves
more practices that are not necessarily constructed from Stengers’ own
cosmopolitical readings.
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AVENTYRLIGA UTFORANDEN

Ibid., s. 206.

Ibid., s. 188.

Ibid., s. 192f.

Enckell, Falla, s. s.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 188.

Bracha L. Ettingers fotografier utgér dels fran att Ectingers mamma Blu-
ma Fried flydde £8dz-ghettot tillsammans med konstnirens pappa och
dels frin fotografier av oidentifierade kvinnor och barn i vintan pa att
avrittas av Einsatzgruppen i Mizotjs-ghettot.

Brian Massumi, "Afterword: Painting: The Voice of the Grain”, Bracha
L. Ectinger, 7he Matrixial Borderspace (Minneapolis: University of Min-
nesota Press, 2006), s. 202f.

Ibid., s. 213.

Ibid., s. 211f.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 458t.

Enckell, Falla, s. 26.

Ibid., s. 36f.

Deleuze & Guattari, Tusen platder, s. 262.

Ibid., s. 27s.

Ibid., s. 274.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 71f. Whitehead menar att han ir dver-
ens med Bergsons "tid” men viljer termen naturens passage (passage of
nature) for att (som Stengers skriver) konstruera en innebérd av den som
explicit sd att tid” skiljer sig frin sinnesmedvetandet. Se Whitehead, 7he
Concept of Nature, s. 36 samt Whitehead, Process and Reality, s. 244.
Enckell, Falla, s. 32AF.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 490.

Enckell, Falla, s. 35.

Ibid., s. 28.

Ibid., s. 13, 33.

Ibid., s. 15.

Ibid., s. 54.

Ibid., s. 63, 19, 32

Ibid., s. 56.

Det ir tack vare Brandts avhandling som jag fir syn pa hymnen och vad
hon kallar for "ett patriotiskt stycke”. Brandt, Liver mellan raderna, s. 232.
Stengers, Penser avec Whitehead, s. 562.

Enckell, Falla, s. 54.
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NOTER

Brandt, Liver mellan raderna, s. 233. Rabbe Enckell, ”O sping av mel-
lanord”, Rabbe Enckell, Andedriikt av koppar (Helsingfors: Séderstroms,
1994), 5. 59—77.

Ibid., s. 14.

Enckell, Falla, s. 4s.

Ibid., s. 38.

Ibid., s. 36.

Ibid., s. 14.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 367.

Brandt, Livet mellan raderna, s. 227.

Irigaray, "Quand nos levres se parlent”, s. 26. Det dr dock Carolyn Burkes
engelska oversittning som ligger till “det kvinnliga”. Irigarays version
ir ”Le tout va venir”. Luce Irigaray, ”When Our Lips Speak Together”,
overs. Carolyn Burke, Signs 6:1,”Women: Sex and Sexuality”, del 2 (1980),
5. 75.

Whitehead, 7he Concept of Nature, s. 70.

Enckell, Falla, s. s.

Ibid., s. 41.

Ibid.

Ibid., s. 42.

Stengers, "Magic and Ecology Podcast with Isabelle Stengers”.

Enckell, Falla, s. a2.

Ibid., s. 9.

Christina Ouzounidis, Tvivel: Replikernas poetik (Goteborg: Glinta,
2016).

Enckell, Falla, s. 5. Kathy Acker, Don Quijote, dvers. Nina Lekander
(Stockholm: AWE/Geber, 1987), s. 38.

Stengers, "A ‘Cosmo-Politics Risk, Hope, Change”, Mary Zournazi,
Hope: New Philosophies for Change (London: Routledge 2002), s. 246.
Isabelle Stengers & Estelle Deléage, “Ralentir les sciences, cest réveill-
er le chercheur somnambule”, intervju med Isabelle Stengers av Estelle
Deléage, Ecologie & politique, 1:48 (2014), s. 74.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 252, 367.

Acker, Don Quijote, s. 78. ”Det enda som finns den enda méjligheten mot
rationalismen som ir skit och dod ir tillit [...].”

Ibid., s. 77.

Enckell, Falla, s. 37.

Ibid.
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Beckman, Jag sjilv ett hus av ljus, s. 29.

Enckell, Falla, s. 26.

Ibid., s. 21, 22, 21.

Ibid., s. 8.

Ibid., s. 9.

Acker, Don Quijote, s. 47.

Enckell, Falla, s. 9.

Acker, Don Quijote, s. 54.

Whitehead, Process and Reality, s. 67.

Enckell, Falla, s. 57.

Alfred North Whitehead, Science and the Modern World (London: Free
Association Books, 1985), s. 158f.

Kathy Acker, "Rejects from Don Quixote”, Kathy Acker Papers, Unpro-
cessed Box 4. Not himtad ur Georgina Colby, Kathy Acker: Writing the
Impossible (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2018), s. 116.
Brandt, Livet mellan raderna, s. 226

En relevant anmirkning 4r dven att en av de sista texterna som skrevs av
Acker innan hon avled i sviterna av brostcancer dr Eurydice in the Under-
world (London: Arcadia Books, 1997).

Enckell, Falla, s. 45.

Whitehead, Process and Reality, s. 67.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. soo.

Ibid., s. s10.

Ibid., s. 246.

Maurice Blanchot, "Le regard d’Orphée”, L'Espace littéraire (Paris: Galli-
mard, 1982), s. 179.

Enckell, Falla, s. 30.

Ibid., s. 25.

Ibid., s. s1.

Whitehead, Process and Reality, s. 223.

Enckell, Falla, s. 25

Ibid., s. 57.

Ibid., 8.

Ibid.

Whitehead, Process and Reality, s. 226f.

Ibid., s. 340f.

Enckell, Falla, s. 25.

Ibid., s. 37.
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NOTER

Ibid,, s. 21.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 449.

Brandt, Livet mellan raderna, s. 31.

Whitehead, Process and Reality, s. 182f.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 446.

Ibid., s. 363f.

Ibid,, s. 172.

Enckell, Falla, s. a1.

Whitehead, Modes of Thought, s. 41.

Stengers, ”Whitehead’s Account of the Sixth Day”, s. so.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 4541.

Ibid., s. 455.

Enckell, Falla, s. 19.

Whitehead, Modes of Thought, s. 41.

Stengers, ”Whitehead’s Account of the Sixth Day”, s. 27.

Whitehead, Modes of Thought, s. 41. "History is the record of the expres-
sions of feelings peculiar to humanity.”

Stengers, ”Whitehead’s Account of the Sixth Day”, s. 40.

Whitehead, Modes of Thought, s. 62.

Enckell, Falla, s. 13.

Ibid., s. 58.

Ibid., s. 61.

Ibid., s. 58.

Ibid., s. 30.

Ibid.

Ibid., s. 53.

Ibid., s. 58.

Isabelle Stengers & Léon Chertok, A Critique of Psychoanalytic Reason:
Hypnosis as a Scientific Problem from Lavoisier to Lacan, dvers. Martha
Noel Evans (Stanford, Calif.: Stanford University Press, 1992), s. 256f.
Donna Haraway ligger dven till ett fjirde sar i When Species Meet: 1
want to add a fourth wound, the informatic or cyborgian which unfolds
organic and technological flesh and so melds that great Divide as well.”
I styckets fotnot gor hon dven en bekinnelse om att hon sjilv bidra-
git till att gora Descartes maltavla i sitt utpekande av det visterlindska
tinkandets egenart. Donna Haraway, When Species Meer (Minneapolis:
Minnesota University Press, 2008), s. 11f, 306, not 12.

Stengers & Chertok, A Critique of Psychoanalytic Reason, s. 256f.
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Enckell, Falla, s. 45. Stengers & Chertok terkopplar till Blaise Pascals be-
romda distinktion av hjirta och férnuft som de tvd skilda sitten att nirma
sig sanning. “Preface to the American Edition”, A Critique of Psychoan-
alytic Reason, s. vii. Den franska originaltiteln dr Le cour et la raison och
pekar mer direke till Pascals citat: "Hjirtat har sina skil, som forstandet
inte fattar”.

Enckell, Falla, s. 9.

Michel Foucault, Vansinnets historia under den klassiska epoken (Lund:
Arkiv forlag, 1983), s. 289.

Stengers & Chertok, A Critique of Psychoanalytic Reason, s. 2 [min vers.].
Ibid., s. 15f.

Stengers & Chertok, A Critique of Psychoanalytic Reason, s. 10.

Ibid., s. 19f.

Jean-Claude Burdin & Frédéric Dubois, Histoire académique du magné-
tisme animal (Paris: Bailliere, 2014), s. 160.

Enckell, Falla, s. 45.

Stengers & Chertok, A Critique of Psychoanalytic Reason, s. 164.
Georgina Colby skriver: "Acker appropriates Eurydice’s name in the stage
directions, shortening it to ‘YOU’, effectively instating the second person
singular as her identity and thus the reader’s identity as the narrative
voice. This assimilation is important, as when Eurydice becomes YOU
the reader enters Eurydice’s identity, and only through assuming this
narrative position can the reader effectively travel as Eurydice into the
underworld.” Men jag ir inte siker pa att jag haller med om att detta dven
giller i Falla (Eurydike) dé jag inte tycker att Enckells diktsamling enbart
berdr personliga pronomen som identitet. Colby, Kathy Acker, s. 135f.
Enckell, Falla, s. 25.

Stengers, "Magic and Ecology Podcast with Isabelle Stengers”.

Nina Lykke, "When Death Cuts Apart: On Affective Difference,
Compassionate Companionship and Lesbian Widowhood”, red. Tuula
Juvonen & Marjo Kohlemainen, Affective Inequalities in Intimate Rela-
tionships (London: Routledge, 2018), s. 109-125.

Ibid., s. 5—15.

Enckell, Falla, s. 58.

Ibid., s. 24.

Ibid., s. 26ff.

Jean Anouilh, Eurydike: Tragedi, overs. Gustaf Bjurstrom & Tuve-
Ambjorn Nystrom (Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1948), s. 37.
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NOTER

Stengers & Dolphijn, Isabelle Stengers, s. 12.

Enckell, Falla, s. 25.

Enckell, anteckningar, s. s.

Ibid., s. 7.

Ibid.

Insistera ir efter Gertrude Stein som menar att det inte finns ett ord som
heter upprepning: “the inevitable repetition in human expression that
was not repetition but insistence”, Gertrude Stein, Writings (New York:
Library of America, 1998), s. 168.

Ibid., s. 49.

Stengers & Dolphijn, Isabelle Stengers, s. 30—37.

Isabelle Stengers, "Towards a Speculative Approach to Biological Evo-
lution”, évers. Taylor S. Hammar, Environmental Philosophy 6:1 (2009),
s. 103.

Whitehead, Modes of Thought, s. 29.

Ibid., s. 106.

Enckell, anteckningar, s. 41. Ingeborg Bachmann, Werke. Bd 4, Essays;
Reden; Vermischte Schriften, red. Christin Koschel (Miinchen: Piper,
1978), s. 270f.

Stengers, ”Whitehead’s Account of the Sixth Day”, s. 35—ss.

Whitehead, Process and Reality, s. 104.

Bachmann, Werke. Bd 4, s. 258f [Mattias Pirholts éversittning].

Mattias Pirholt, Ofullbordade uropier: Tysksprikig litteratur frin tre dr-
hundraden (Stockholm: Aiolos forlag, 2016), s. 149.

Enckell, anteckningar, s. 39.

Luce Irigaray, Entre orient et occident: De la singularité & la communauté
(Paris: Grasset, 1999). I boken tar Irigaray vidare sin utforskning av luft
och andning genom att tinka med tidiga indiska traditioner i sin fortsatta
kritik av den visterlindska metafysiken och dess férbiseende av andning,
som hon inledde i Loubli de l'air chez Martin Heidegger (Paris: Minuit,
1982).

Paul Celan, Ingenmansrosen, dvers. Bjorn Sandmark & Mikael van Reis
(Stockholm: Bokférlaget Faethon, 2021), s. 47. Derrida, Schibboleth, s. 11f.
Paul Celan, "Meridianen”, Kris 34—35, 6vers. Daniel Birnbaum & Sven-
Olov Wallenstein (1987), s. 158.

Whitehead, Modes of Thought, s. 62. Stengers, Réactiver le sens commun,
s. 176.

Stengers,”Whitehead’s Account of the Sixth day”, s. so. Whitehead, Pro-
cess and Reality, s. 104.

253



476
477
478
479

480

481

482
483

484
485

486

487
488

AVENTYRLIGA UTFORANDEN

Whitehead, Process and Reality, s. 21f.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 291.

Enckell, innanfor/utanfor, s. 8.

Stengers, Réactiver le sens commun, s. 164. Whitehead, Process and Reality,
s. 85.

Begreppet “ontologisk koreografi” ir himtat frin Chris Thompson, Mak-
ing Parents: The Ontological Choreography of Reproductive Technologies
(Cambridge, MA: Mit Press, 2005) och tas vidare av Haraway, When
Species Meet, s. 67, 165. Stengers, Penser avec Whitehead, s. 362f. Stengers
skriver att en entitets sociala tillhérighet snarare refererar till andra faktis-
ka entiteter sdsom de uppfattas av denna entitet och att samhillet utgor en
mer eller mindre dominerande miljé som ibland 4r s& pass dominant att
den kan tyckas forklara enheten utifrdn sin tillhorighet. Stengers, Réacti-
ver le sens commun, 2020, s. 153f.

Stengers, Massumi & Manning, “Histoire du milieu: entre macro et mé-
sopolique”, s. 18sf.

Enckell, sitt ansiktes avtryck, s. 49.

Enckell, sitzr ansiktes avtryck, s. 39, 33. Enckell, innanforfutanfor, s. s3.
Enckell, sitt ansiktes aviryck, s. 49, 33, 25.

Enckell, anteckningar, s. 10.

Enckell, innanforfutanfor, s. s2. Enckell, sitr ansiktes avtryck, s. 34. John
Cage, Om ingenting, 6vers. Torsten Ekbom & Leif Nylén (Stockholm:
Bonnier, 1966), s. 87.

Enckell, innanfor/utanfor, s. 19, 12, 29. Enckell, anteckningar, s. 46. Ar
1985 gor konstnidren Eva Lofdahl ndgra kritteckningar som Gertrude
Sandqvist skriver alluderar till grodor, grodmin och en harpun. Sand-
qvist skriver: "Teckningarna antyder till ett associationsfilt som har att
gora med vatten, med férmagan att vara i tva sorters element (grodan),
minniskans sitt att imitera en naturlig forméga (grodmin), men ocksa
nigot som ir fingat och kanske négot som skulle drunkna utan denna
imitationsformaga.” ”Samtidigt visade Lofdahl en malning Fa// dir kon-
turerna av en fallande man upplostes i ett stinkmaleri som bide ledde
associationerna till Pollocks drip-paintings och hans tankar om maleriet
som natur, och till flimret i en tv-skirm, elektronisk “natur”.

Enckell, innanfor/utanfor, s. 8.

Termen tidshoppande 4r himtad frin Kyokoi Hayashii, From Trinity to
Trinity, dvers. Eiko Otake, Barrytown (NY: Station Hill of Barrytown,
2010). Enckell, innanfor/utanfor, s. 26.
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Enckell, anteckningar, s. 7. Cage, Om ingenting, s. 39, 41.

Ibid., s. 44.

Stengers, ”Whitehead’s Account of the Sixth Day”, s. 39f.

Stengers, Thinking with Whitehead, s. 354 (denna referens finns inte med
i den franska utgavan).

Enckell, anteckningar, s. 11.

Enckell, sitt ansiktes avtryck, s. 45, 34.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 101.

Derrida, Schibboleth, s. 14. Jag har tagit bort dversittningens kursivering
av ”bli hjirta”.

Ibid., s. 43.

Stengers, La Vierge et le neutrino, s. 189f. Stengers, ”Introductory Notes to
an Ecology of Practices”, s. 195. Stengers, " The Cosmopolitical Proposal,”
s. 4. Whitehead, Science and the Modern World, s. 16. Oliver Cromwell,
"Letter CXXXVTI: 3rd August 1650 To the General Assembly of the Kirk
of Scotland”, Oliver Cromwell’s Letters ¢ Speeches. Vol. 2, red. Thomas
Carlyle (London: Chapman and Hall, 1888), s. 25. "I beseech you, in the
bowels of Christ, think it possible you may be mistaken.”

Gilles Deleuze, Critique et clinique (Paris: Minuit, 1993), s. 138.

Enckell, innanfor/utanfor, s. 31.

Gabriel Itkes-Sznap, Nollpunkten: Precisionens betydelse hos Witold Gom-
browicz, Inger Christensen och Herta Miiller (Stockholm: Nirstedt/littera-
tur, 2021).

Ibid., s. 30.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 279.

Itkes-Sznap, Nollpunkten, s. 31.

Stengers, Cosmopolitiques, s. 53. En mer begrinsad version av Deleuzes &
Guattaris "double capture”.

Enckell, innanforfutanfor, s. 49.

Enckell, anteckningar, s. 37.

Dikten kan dven ldsas som en nedtonad och mer férsiktig version av Mari-
na Abramovic och Ulays performance Breathing in — Breathing out (1977).
Ett verk dir deras munnar dr hart sammanpressade och deras ndsborrar
ir blockerade med cigarrettfilter medan de andas in och ut varandras luft
tills de nistan kollapsar av syrebrist.

Whitehead, Concept of Nature, s. 3s.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 61.

Ibid., s. 384f.
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Ibid., s. 101f.

Enckell, sitt ansiktes avtryck, s. 32. Cage, Om ingenting, s. 8s.

Georges Perec, W eller minnet av barndomen, Svers. Sture Pyk (Stock-
holm: Modernista, 2014).

Enckell, anteckningar, s. 67.

Perec, W eller minnet av barndomen, s. 57.

Enckell, innanfor/utanfor, s. 61. Paul Celan, Meridian: Samlad prosa,
overs. Lars-Inge Nilsson (Lund: ellerstroms, 2014), s. 5.

Ibid., s. 56.

Enckell, innanforiutanfor, s. s.

Ibid., s. 2s.

Anatolij Kuznetsov, Babij Jar: En dokumentirroman, dvers. Eva Thom-
son-Roos (Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1967), s. 57—69.
https://www.palmefonden.se/wp-content/uploads/2018/09/16-Julta-
le-Om-Hanoi.mp3 [himtad 2023.08.01].

Ordet férekommer tre ganger i den hebreiska bibeln (Tanakh) avseende
en strém eller en flod (psalm 69:2, 69:15, Isaiah 27:12) en gdng for att avse
ax (Job 24:24) Domarboken 12:5-6.

Martin Buber, Jag och du, 6vers. Margit & Curt Norell (Ludvika: Dualis,
1994), s. 174.

Enckell, innanfor/utanfor, s. 64.

Paul Celan, Frin triskel till triskel, 5vers. Bjorn Sandmark & Eva Strém
(Stockholm: Bokforlaget Faethon, 2020), s. ssf.

Enckell, innanforiutanfor, s. 41, 15, 41.

Enckell, sitt ansiktes aviryck, s. 37.

Enckell, innanfor/utanfor, s. 38.

Perec, W eller minnet av barndomen, s. 57.

Aris Fioretos, I ljuset av en annan stjirna: kommentar till Paul Celan”,
Kris 34-35 (1987), s. 108. Fioretos skriver: “Celans poesi tar form invid
grinserna for det utplanade och férlorade” och ”[e]n sorts karg gré skrift.
Anda tycks minga av dessa dikter niras av ett djupt motsigelseladdat
hopp, kanske till ett hemlighetsfullt ljus utan formulerad ordangivelse.
Det tillkommande, ibland i skepnad av ett slags kommande minne, kan
tyckas vara denna diktnings nédvindiga ledstjirna.”

Enckell, innanfor/utanfor, s. 7. Paul Celan, Dikter, dvers. Lars-Inge Nils-
son (Lund: ellerstréms, 1985), s. 105.

Enckell, innanfor/utanfor, s. 7.

Ibid.
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NOTER

Andtbacka, Brandt, Enckell, Mickwitz, Ringbom & Sédergran, Poesin:
En debattbok, s. 46f.

Ibid., s. 47.

Enckell, innanforiutanfor, s. s, 39, 43, s1.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. s61f.

Stengers, "Magic and Ecology Podcast with Isabelle Stengers”.

Enckell, anteckningar, s. 8.

Enckell, sitt ansiktes avtryck, s. s.

Itkes-Sznap, Nollpunkten, s. 30.

Whitehead, Process and Reality, s. 154.

Enckell, innanfor/utanfor, s. 8. Enckell, sitt ansiktes avtryck, s. 11, 17.
Enckell, sitt ansiktes avtryck, s. 12.

Ibid., s. 12, 43, 11.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 346f.

Ibid.

Ibid.

Enckell, sitt ansiktes avtryck, s. s.

Ibid,, s. 18.

Ibid, s. 20.

Celan, Det sena verket, s. 643.

Enckell, anteckningar, s. ss.

Ibid., s. 59.

Enckell, innanforfutanfor, s. 22.

Enckell, sitt ansiktes avtryck, s. 29. Enckell, innanfor/utanfor, s. s8.
Enckell, anteckningar, s. 77.

Gillande en lisning av hur Celans poesi 4r katastrofal se Philippe La-
coue-Labarthe, La poésie comme expérience (Paris: Christian Bourgois,
1986), s. 73, 77. Gabriel Itkes-Sznap, "Celan, idag”, Der sena verket, s. 6f.
Celan, Meridian, s. 59.

Enckell, anteckningar, s. 7.

Enckell, innanfor/utanfor, s. 31.

Enckell, anteckningar, s. 27.

Notera tidigare resonemang pa s. 128 om O som beteckning for syre.

Ps 19:12 "Forlat mig mina hemliga brister”, Heb 4:10 ”Ty den som har
kommit in i hans vila, han har funnit vila frin sina verk, likasa Gud frin
sina”, Fil 1:8 "Gud sjilv vet att jag lingtar efter er med en sidan dmhet
som bara Jesus Kristus kan ge”. Citatet med en sddan émhet” férekom-
mer idven i Daniel Defoe, Moll Flanders, 6vers. Gosta Olzon (Stockholm:
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Modernista, 2015): "Utan tvivel dr detta skilet till att modershjirtat av en
viss natur begavats med en sidan dmhet f6r avkomman”, s. 180.

Enckell, sitt ansiktes avtryck, s. s.

Agneta Enckell, text i utstillningskatalogen Eva Lifdahl (Norrkopings
konstmuseum, 1993), s. 20ff.

Gilles Deleuze, Vecket: Leibniz ¢ barocken, dvers. Sven-Olov Wallenstein
(Goteborg: Glinta, 2004), s. 132-141.

Stengers, Penser avec Whitehead, s. 17.

Ibid.

Ibid.

Celan, Meridian, s. s4ff.

Ibid., s. s5.

Derrida, Schibboleth, s. 57.

Ibid., s. 105.

Enckell, Mickwitz & Ringbom, Poesi med andra ord, s. 41.

Gayatri Chakravorty Spivak, "Acting Bits/Identity Talk”, Critical Inqui-
ry, 18:4, "Identities” (1992), s. 770.

Celan, ”Svar pa en rundfriga frin Librairie Flinker, Paris (1958)”, Meridi-
an, s. 21f.

Enckell, anteckningar, s. 41, 73.

Enckell, innanfor/utangfor, s. s3.

Ibid,, s. 7.

Jean Daive, Under kupolen: Vandringar med Paul Celan, vers. Daniel
Pedersen (Lund: ellerstréms, 2012), s. 5. Daive skriver: "Meningens vibra-
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