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Abstract

Titel: Vem ska vi forlata, Margaux Dietz eller SVT? - En kritisk diskursanalys av
dokumentarfilmen "Kan vi forlata Margaux?" och filmens kritik i nyhetsartiklar.

Termin: Varterminen 2023
Forfattare: Sara Gustavsson och Minea Osmancevic
Handledare: Staffan Ericson

Studiens syfte ar att undersoka vilka diskurser som representeras i dokumentérfilmen "Kan vi
forlata Margaux?” producerad av public service foretaget SVT. Vidare undersoks den kritik
som diverse nyhetsartiklar har presenterat i samband med dokumentérfilmens publicering.
Kritiken som framfors innehaller bland annat uttalanden som beror public service-uppdrag i
det svenska samhéllet och att innehallsvillkor som riktas mot filmproduktionen ej uppfylls.
Ovanstaende har analyserats och jamforts med innehallsvillkoren som regeringen stallt upp
for public service. Studiens empiriska material bestar av dokumentarfilmen "Kan vi forlata
Margaux?", utvalda nyhetsartiklar som innehaller respons pa filmen samt regeringens

innehallsvillkor for public service.

Metoden som studien anvande & Norman Faircloughs tredimensionella modell som har sin
grund i den kritiska diskursanalysen. Studiens teoretiska ramverk utgjordes av bade teoretiska

analysbegrepp fran den tredimensionella modellen samt Westerstahls objektivitetsmodell.

Resultaten visar vilka teman responsen till dokumentérfilmen berér samt de diskurser som
representeras i dokumentérfilmen. Analysen av diskurserna visade bland annat att
dokumentarfilmen forhaller sig till de krav och riktlinjer som public service ska folja da de
diskurser som dokumentarfilmen skildrar &r i linje med de krav om saklighet och opartiskhet
som SVT har att forhalla sig till.

Nyckelord: margaux dietz, public service, influencer, kritisk diskursanalys, dokumentérfilm,
diskurs, nyhetsartiklar



Forord

| denna forskningsstudie har vi fordelat arbetsdelarna jamnt mellan oss tva. Bada har tagit del
av och medverkat i samtliga delar av arbetsprocessen. Vi intygar tillsammans att vi har tagit
del av Urkunds plagiathandbok och att denna uppsats &r vart eget arbete. Vi vill dven tacka
var handledare Staffan, for att han stGttat oss genom processen och givit oss de béasta

forutsattningarna till mojligheten att utforma denna studie pa det mest effektiva och

kunskapsgivande séttet.
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1. Inledning och problembeskrivning

Aret var 2017 nér den svenska komikern Soran Ismail under metoo-rérelsen blev anklagad for
flera sexuella ofredanden samt valdtakt, varpa han senare kom att bli sa kallad “cancelled”. |
en artikel fran Fastcompany (2022) gar det att ldsa om hur den cancelkultur som existerar i
dagens medielandskap refererar till en form av rérelse som har for avsikt att franta vélkanda
personers status i samhéllet genom att belysa bland annat ageranden och uttalanden som kan
anses vara till exempel problematiska eller krankande som da den kanda personen i fraga
gjort. Artikeln menar att cancelkulturen oftast forknippas med medier och specifikt sociala
medier, eftersom sjalva upproret mot den specifika individen oftast startar online dar nagon
delar med sig av en negativ reaktion pa nagot en kand person har gjort eller sagt som da sedan

far spridning pa diverse sociala medier plattformar.

Den 23 mars 2021 slappte SVT en dokumentdr i tva delar med titeln “Persona non grata —
Soran Ismail”. Dokumentéren visar hur Soran Ismails liv sett ut efter dessa anklagelser och
denna dokumentar kom att fa en hel del kritik. I en artikel frin SVT “Kritik mot SVT:s
dokumentédr om Soran Ismail” (2021) skriver journalisten om den kritik som dokumentéren
fatt motta, bland annat citeras en annan journalist, Tone Schunnesson, som i en artikel fran
Aftonbladet Kultur skriver: ”Filmens forsok att gora skillnad pa var Ismail befinner sig och
hur han hamnade dar blir inte en arlig skildring av ndgon som forsoker ga vidare efter en

offentlig och forkrossande skam. 1 stéllet blir filmen ett PR-maéssigt haveri.”

Nu har aterigen SVT fatt motta kritik for en annan dokumentéar. Den senaste offentliga
personen som hamnat i blasvader i Sverige ar influencern Margaux Dietz. Nar Margaux under
2022 filmade en man som lag blodig utanfor hennes dorr for att sedan anvanda det som
content, alltsa innehall till hennes Youtube-kanal, var det droppen da ett flertal personer
uttryckte sitt missndje gallande hennes handling. Press och annan media var inte sena med att
rapportera om héndelsen och reaktionerna som foljde. Margaux blev &ven tilldelad Johnny
Bode-priset som &r ett pris som delas ut till en kulturpersonlighet eller offentlig person som
“trampat 1 klaveret, skapat en skandal” eller pa ”annat underhallande vis stllt till det for sig
sjilv och sin omgivning” (Aftonbladet, 2023). I december 2022 sléppte SVT en
dokumentarfilm med titeln "Kan vi forlata Margaux?" som skildrar hur tiden for Margaux har
varit sedan hon publicerade videoklippet. Utdver de fragor som finns angdende hur Margaux
har agerat sa har dven en annan diskussion uppstatt efter att dokumentarfilmen slapptes. Dessa
fragor berdr varfor SVT som ett public servicebolag gor denna dokumentar och huruvida detta
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ar i enlighet med de riktlinjer som public service har att folja. Johan Bratell, Expressen (2022)
skriver foljande: "Dokumentaren 'Kan vi forlata Margaux?' har fatt hard kritik sedan den
publicerades pa fredagen. SVT har bland annat anklagats for att ge den kritiserade influencern

gratisreklam™.

| det radande medielandskapet borjar allt fler dokumentéarfilmer skildra kanda aktorer som
hamnat i kriser. Detta visar en artikel som gavs ut tidigare ar 2023, fran Defector i vilken
artikelforfattaren Daramola skriver om denna typ av dokumentér och dess inverkan pa bade
dokumentarfilmen som en egen genre samt pa journalistiken generellt. | artikeln redogor han
for den pagaende debatten om dokumentérfilmen ska anses tillhra journalistiken eller om
genren ska producera innehall i underhallningssyfte. De fragor som uppstar i samband med
ovanstaende debatt & den om objektivitet, opartiskhet och saklighet, samt hur diverse
producenter av filmerna forhaller sig till de krav som finns. Denna studie avser att
komplettera den forskning som finns kring public service och dokumentarfilmer med fokus pa
ett enskilt uppméarksammat fall i Sverige. Genom att utfora en kritisk diskursanalys av
dokumentarfilmen "Kan vi forldta Margaux?" Tillsammans med den respons i nyhetsartiklar
som uppkommit i samband med filmen, &mnar denna studie att kunna bidra med ny kunskap

om hur en dokumentarfilm som public serviceforetaget SVT producerat kan forstas.

1.2 Public Service- Sveriges Television AB (SVT)

| Sverige har public service ett flertal foretag som ingar och bestar av Sveriges Television AB
(SVT), Sveriges Radio AB (SR) samt Sveriges Utbildningsradio AB (UR). Dessa foretag
finansieras av allmanheten och ar darfor tillgangliga for alla. Foretagen har krav pa att de
maste vara oberoende och inte paverkade av vare sig staten eller andra offentliga, privata,

politiska eller ekonomiska intressen (SVT u.a.).

Begreppet public service har tidigare varit otydligt och svardefinierat vilket ofta medfort att
diskussioner uppstatt kring dess definition och uppdrag. En definition som kom att klargéra
manga av de fragor som stilldes var den som menade att “Begreppet public service kan brytas
ner till ett uppdrag i samhéllets, offentlighetens, allmanhetens och publikens tjénst”
(Tjernstrém 1999, s. 82). | delen av definitionen som belyser offentligheten, inryms den

uppfattningen som menar att public service ska vara objektiva, opartiska och sakliga.



| ett samhaélle dar kommersiella medier existerar finns public serviceforetagen i syfte att
medborgarna ska ha en sjélvstandig och opartisk kalla till information utan kommersiell
pragel. Ett av kraven pa public service-foretagen ar att de inte far visa reklam samt att ingen
forekomst av produktplaceringar far forekomma (Myndigheten for press, radio och tv u.a.)
Sveriges Television AB (SVT) som numera finns i 48 orter runt om i Sverige och har for
avsikt att finnas i ytterligare fler orter, arbetar aktivt med att skapa och tillhandahalla innehall
av ett brett sortiment. Innehallet kan vara allt fran kulturprogram, nyhetsprogram,

barnprogram till dokumentarer (SVT u.a.).

2. Tidigare forskning

I nedanstaende avsnitt presenteras tidigare vetenskaplig forskning som inleds med en historisk
overblick av dokumentarfilmen som en genre i bade Sverige och ur ett mer internationellt
perspektiv. Darefter beskrivs mer nutida forskning som gjorts vad galler bade
dokumentarfilmer som skildrar kanda profiler och dokumentarer som star i néra relation till
public service. Den forskning som presenteras ar av relevans for denna undersokning bade
vad galler amne samt fragestallningar. Studien vill identifiera de diskurser som representeras i
dokumentérfilmen som skildrar en kénd profil och som producerats av ett public service
foretag. | linje med detta presenteras darfor forskning som redogor for det faktum att
dokumentérfilmens genre tidigare varit relaterad till journalistiken. Att dokumentérfilmens
popularitet 6kat medfor ocksa att den blir medskapare till diskurser som forskningen nedan
redogor for. Den respons och uppmarksamhet i nyhetsartiklar som riktats mot Margaux Dietz-
dokumentéaren visar pa inflytandet som genren har fatt och darfor presenteras dven forskning

som visar hur public service-foretagen aktivt borjat arbeta med genren.

Dokumentérfilmen som genre har historiskt sett ofta lett till férvirring géllande dess innebdérd
och distinktioner. Genren var tidigare relaterad till reportaget i vilket en atskillnad darefter
skedde som visade att reportaget tillhérde journalistiken och séllan innehdll filmkonstnérliga
attribut. Dokumentarfilmen daremot, presenterade en mer individuell uppfattning av den
verklighet som skildrades (Furhammar, 1995:8). Filmprofessorn Leif Furhammar ger en
overblick dver den svenska dokumentérfilmens historia i sin bok “Med TV i verkligheten”, i
vilken genrens historia borjade redan strax fére mitten av 1950-talet. Innan ar 1956 var det

mestadels korta dokumentérfilmer som producerades vilka ofta skildrade turistfilmer,



naturskildringar, foretagsreportage och andra typer av korta filmer som skildrar verkligheten.
Filmernas efterfragan sjonk alltmer och ar 1956 tog Sveriges Television dver hela
distributionsomradet av genren. Detta medforde att genren dven genomgick en forandring da
sédndningarna som skedde dérefter via TV kom att bli anpassade specifikt for den
medieformen. Nar den Svenska Televisionen tog 6ver var det utan vinstdrivande och
kommersiella avsikter, likt de krav som stélls pa public service idag. Vidare skriver
Furhammar hur Sveriges Television redan da hade lyckats erbjuda produktionsmedel i den
utstrackning att antalet produktioner véaxte sa pass mycket att genren ansags vara det
huvudsakliga framtidsfokuset for Sveriges Television fran och med ar 1956 (Furhammar,
1995:13-16).

Forutom den forskning som gjorts i Sverige visar dven forskning som bedrivits i andra lander
att dokumentarfilmer har studerats sedan en lang tid tillbaka. | en studie av den amerikanska
forskaren Dirk Eitzen forsoker han reda ut vilken av de engelska definitionerna han
presenterar i sin artikel som definierar dokumentérfilmen bast. Den definition som studien
menar ar mest anvandbar ar den som dokumentérfilmens fader John Grierson presenterade
vilken lyder, “the creative treatment of actuality” (Eitzen, 1995:82). Eitzen undersoker ocksa
det faktum att dokumentarfilmen som genre har stort inflytande pa de diskurser som
uppkommer i samband med filmerna. Att diskurserna kan uppfattas som antingen sanna eller
falska dr nagot som studien ocksa tittar narmare pa for att kunna dra slutsatser om det ar nagot
som &r av betydelse for mottagarna av en film. Slutsatsen som presenteras i studien visar att
beroende pa om mottagarna véljer att se och uppfatta en film som antingen fiktiv eller icke-
fiktiv resulterar detta darmed i att de diskurser som filmen presenterar tolkas utifran detta. Om
mottagarna av filmen uppfattar en film som en dokumentar, leder detta till att det som
presenteras i filmen uppfattas som sanningsansprak om verkligheten. Valet av hur en
mottagare uppfattar en film &r oftast en omedveten process och de flesta ar redan medvetna
innan de tittar pa en film om det antingen ar en fiktiv film eller en dokumentarfilm som kan

saga nagot om hur verkligheten &r (Eitzen, 1995:98-99).

I linje med ovanstaende presenterade forskaren Kristen Fuhs (2017) en annan studie nagra ar
senare. Flera av Fuhs resonemang bygger vidare pa de argument som Eitzen redogjorde for i
sin studie fran 1995. Fuhs undersokte hur kanda profiler och deras popularitet paverkas av de
dokumentara framstallningarna av de. I studien tittar hon specifikt narmare pa den tidigare
boxaren Mike Tyson och de dokumentérfilmer som producerats om honom. En slutsats som

pavisades i studien ar att filmerna bidrog till den diskursiva bilden av honom som uppstod i



efterhand men som aven hade makten att paverka den diskursen som fanns innan filmerna
slapptes. Fuhs beskriver likt Eitzen, att dokumentarfilmen ofta relateras till det faktum att den
ska skildra verkligheten och darmed sanningar. Mot den bakgrunden argumenterar hon for att
dokumentarfilmen ocksa blir en medskapare till de diskurser som uppstar runt om filmen.
Med sina sanningsenliga egenskaper har dokumentarfilmen makten att bade visa vem en
person &r, ge trovardighet till personen samt intyga om att framstallningen av personen som
skildras i filmen &r rattmatig (Fuhs 2017).

Dokumentarfilmens genrer och utbud av filmer véxer alltmer visar en studie fran ar 2022 som
undersoker de danska public serviceforetagens nya strategier géllande schemaldggning av
diverse program pa sina kanaler. Forskarna i studien belyser det faktum att medielandskapet
borjar bli alltmer dominerat av det flertal streamingtjanster som existerar och deras
innehallsutbud tycks attrahera allt fler tittare vilket medfor att public servicekanalernas
innehall far allt mindre uppmarksamhet. Darfor har kanalerna borjat visa alltfler
dokumentéarfilmer da genrens popularitet 6kar och prioriteras darfor av redaktionerna.
Forskarna Bruun och Bille anvande sig av en komparativ metod och jamférde olika public
servicekanalers schemaldggning av dokumentérfilmerna. Att dokumentarfilmgenren véxer
och far mer utrymme leder till det som denna uppsats avser att behandla. | studien som
beskrivs ovan har de danska public service-foretagen borjat schemaldgga dokumentérfilmer

som en del av standardprogramutbudet (Bruun & Bille, 2022).

| ett medielandskap som hela tiden forandras stalls nya krav pa tv-branschen och féretagen da
nya tittarvanor uppkommer och innehall som efterfragas maste produceras. Innehallet maste
tillgodose publiken samtidigt som de krav och villkor som uppréttats maste foljas. | och med
att SVT skapat en dokumentarfilm som skildrar en kand profil, uppstar forvantningar att en
sadan dokumentérfilm ska innehalla sanningsansprak. Darmed amnar denna uppsats att
analysera diskurserna som representeras i dokumentarfilmen samt den respons som pekar pa

att SVT inte uppfyllt de forvantningar av innehallet som fanns.

10



3. Syfte och fragestéllningar

Syftet med denna studie &r att identifiera vilka diskurser som representeras i

dokumentarfilmen och hur dess innehall samt mottagande av filmen kan forstas.
1) Vilka diskurser representeras och skildras i dokumentarfilmen?

2) Vilka teman kan identifieras i kritiken mot dokumentarfilmen som nyhetsartiklarna

framfor?

3) Hur kan innehallet i SVT:s dokumentéarfilm forstas i relation till de krav som stélls i

innehallsvillkoren for public service?

4. Teoretisk referensram

4.1 Objektivitet enligt Westerstahls objektivitetsmodell

Nar TV:n forst introducerades lades inte samma resurser pa nyhetsrapporteringen som pa
annat innehall. Istallet for att basera nyheterna pa innehall fran journalistiken, hamtades
information fran andra icke journalistiska kallor. Under denna tidsperiod var det Sveriges
Radio som stod for nyhetsférmedlingen och som fick motta den kritiksom uppstod gallande
deras objektivitet. Kritiken medforde en diskussion som ledde till att statsvetaren Jorgen
Westerstahl skapade en egen modell som kom att tydliggora for objektivitetbegreppets
innebdrd. Begreppet som haft stor betydelse for det journalistiska arbetet sedan 1960-talet, var
den avgdrande faktorn till varfor diskussionen om den bristande objektiviteten hos Sverige
Radio uppstod (Weibull & Wadbring, 2014:247).

Objektivitet

Fakta Opartiskhet

Sanning Relevans Balans Neutralitet

Westerstahls objektivitetsmodell (1972)

Med utgangspunkt i radiolagen presenterade han en tolkning av objektivitetshegreppet som
bestar av saklighet och opartiskhet i vilken han menade att fyra huvudkrav stélls pa
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nyhetsformedlingen. Dessa krav beskriver han som krav pa: sanning, relevans, balans och

netural presentation.

Sanning &r det krav som ar svarast att undersoka, da Westerstahl menar att sanningsaspraket i
sin tur paverkar de andra kraven i den bemaérkelse att “En osann héndelse saknar relevans och
ar ointressant att balansera eller ge neutral presentation *“ av (Weibull & Wadbring,
2014:247).

Relevanskravet ska ge handelser det utrymme som anses rimligt, vilket medfor att nyheter ska
bedommas utifran dess betydelse vilket leder till kravet om sakligheten ar uppfylld. Detta
l6ste Westerstahl genom att hanvisa till att Sverige Radios bedémningar inte skulle skilja sig

for mycket fran andra kallor och darmed skulle sakligheten bli uppnad.

Opartiskhet kan matas genom bade balansen och presentationen av diverse nyhetsinnehall. |
de fall som olika parter far lika mycket utrymme och handelser samt information inte

undanhalls, kan balanskravet vara uppnatt.

Neutralitetskravet ar viktigt i den bemarkelsen att journalistiken har som ansvar att inte ta
stallning mot nagon part. Detta ar en balansgang da diverse innehall kan vara mer positivt for

en part och mer negativt for en annan.

Modellen medforde ytterligare diskussioner da objektivitetsundersokningarna anda inte kunde
avgora fragan fullt ut. Istallet riktades objektivitetsfragan till att fokusera pa journalistikens
kvalitet vilket resulterade i att anvandarnas uppfattningar av nyhetsinnehallet prioriterades
(Weibull & Wadbring, 2014:248-249).

4.2 Diskurs enligt Michel Foucault

Diskursbegreppet ndmns ofta i relation till Michel Foucault som anses vara diskursanalysens
huvudperson. Foucaults idéer har rotter i socialkonstruktionismen vilket pekar pa betydelsen
av manniskornas samspel med varandra i ett samhalle, och som i sin tur bildar den kunskap
som finns. Diskurser ar sprakbruk som enligt Foucault systematiskt skapar kunskaper som
uppstar inom ramen for diskurserna. En grundtanke han arbetade fram var att kunskapen var
reglerad i ndgon utstrackning, med hanvisning till att vissa utsagor blir accepterade som sanna

medan andra inte blir det:

“Alla dessa pa forhand uppréttade... grupperingar som man vanligtvis accepterar utan att

narmare granska dem... maste ifragaséattas: alla de dunkla former och krafter genom vilka man
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tar for vana att binda samman manniskornas olika diskurser maste sparas upp” (Foucault,
2012: 38).

De utsagor som accepteras harstammar fran diskurser som tas for givet. Inom dessa rader
diskursiva praktiker som tenderar att innehalla en form av sanningsansprak som Foucault
menar &r paverkade av kunskapsregimer och behdver inte vara avspeglingar av verkligheten.
Istallet &r det deras paverkan inom diskurserna som resulterar i de granskande processer som
sOker att identifiera om en sann eller falsk verklighet ar vad som presenteras (Foucault,
2012:39).

Med utgangspukt i ovanstaende och Foucaults definition av diskursbegreppet ska denna studie
identifiera de diskurser som representeras i dokumentarfilmen samt analysera dess

mottagande for att ta reda pa huruvida diskurserna uppfattats som sanningsansprak eller inte.

4.3 Kritisk diskursanalys som teori och metod enligt Norman Fairclough

Kritisk diskursanalys kan anvandas som bade teori och metod da den uppdagar teorier och
metoder for att teoretiskt problematisera och undersoka relationer mellan diskursiva praktiker
samt sociala och kulturella utvecklingar i olika sociala sammanhang. Den kritiska
diskursanalysens syfte &r att kritiskt identifiera den paverkan som diskursiva praktiker kan ha
over diverse diskurser och darefter forandra de radande maktforhallandena som mojligen kan
existera. Nar forandring i diskurserna sker kan aven forandringar pa sociala nivaer ske
(Fairclough, 2010, 5.92-93). Med utgangspunkt i ovanstaende skapade Norman Fairclough
den tredimensionella modellen som beskrivs under metodavsnittet. Innan det beskrivs de
teoretiska analysbhegreppen som den tredimensionella modellen baseras pa, och som denna

studie har for avsikt att ta avstamp ur i analysen.

4.4 Teoretiska analysbegrepp

Inom den kritiska diskursanalysen finns det diverse begrepp som gar att forhalla sig till som
hjadlpmedel infor det analytiska arbetet. Nedan presenteras de begrepp som &r relevanta for

denna forskningsstudie.

Intertextualitet
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Intertextualitet innebar att kommunikativa handelser bygger pa redan existerande
kommunikativa handelser. Alltsa att texten tar form fran en annan text da ord och meningar
tidigare har anvénts. Detta for att se hur texten samspelar med annan redan existerande text,
vilket kan paverka meningen eller textens betydelse. (Winther Jargensen & Phillips 2000,
s.77). Genom att referera till andra texter, hanvisas innehallet till tidigare handelser i
samhéllet och omfattar darmed en bredare del av dess utveckling och forandring. Att
rekonstruera och utga fran tidigare texter kan ocksa bidra med nya meningar av dessa texter

vilka i sin tur kan paverka framtida handelser i samhallet (Fairclough 1992, s.279).
Interdiskursivitet

Interdiskursivitet ar en liknande form av intertextualitet. Interdiskursivitet identifierar de
diskurser som en text representerar och vilka méjliga andra diskurser som texten bygger pa.
Detta innebér att de diskurser som representeras paverkas och bygger pa andra diskurser som
redan finns i samhallet. En viss diskurs eller text kan bidra till att representera, bekréfta,
forstarka eller utmana en annan diskurs eller text (Winther Jargensen & Phillips 2000, s.77).
Aven hir menar Fairclough att detta, precis som interdiskursivitet, leder till en paverkan pa
kommande historia i samhallet nar det kommer till texter och dess konstruktion. (Fairclough,
2010, s.95).

Transitivitet

Transitivitet innebér att analysera hur handelser och processer forbinds eller inte forbinds
mellan objekt och subjekt, alltsa vem som gor nagot eller blir utsatt for nagot (Fairclough,
2010, s.107). Detta paverkar framstéllningen och kan till exempel réra sig om att aktivt vélja
att uttrycka sig i passiv form i texten och da inte ndémna agenten (alltsa den som gér nagot)
vilket da ger texten en mer neutral form och agenten kan inte hallas ansvarig (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000, s.87).

Modalitet

Modalitet fokuserar pa hur talaren forbinder sig med en sats. Det vill siga, hur talaren
uttrycker sig gentemot sitt pastaende. Detta kan paverka om uttrycket tar form i en mer
aktsam grad eller till exempel ett mer direkt uttryck (Fairclough 2010, s.134). Att sdga “jag
tycker det dr kallt” eller “kanske ar det lite kallt" &r olika sétt att uttrycka sig angdende

temperaturen (alltsa olika modaliteter). Vilken modalitet som véljs har konsekvenser for
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diskursernas konstruktioner sett till sociala relationer men ocksa géllande kunskap och
betydelse (Winther Jorgensen & Phillips, s. 88).

5. Material och metod

5.1 Empiriskt material

Vart empiriska material bestar av sjutton utvalda scener fran dokumentarfilmen "Kan vi
forlata Margaux?" samt sex stycken utvalda onlineartiklar dar bade kritik mot dokumentaren
framgar och SV T:s respons pa kritiken. Vidare kommer ocksa innehallsvillkoren for public

service att analyseras.

5.1.1 Urval fran SVT Edits dokumentéarfilm “Kan vi forlita Margaux”?

| slutet av aret 2017 tillkannagav SVT det nya beslutet om att det som tidigare hette Kobra
och var ett kulturprogram som hade sénts i 17 ar, istéllet skulle slas ihop med det som heter
Edit. Edit skapades med fokus pa just populdrkulturen och samtida fenomen som aktualiseras
och skapar mestadels korta dokumentarfilmer som sedan laddas upp pa SVT:s plattform SVT
Play (SVT 2017). SVT Edit ar de som ligger bakom produktionen av dokumentérfilmen “Kan

vi forlata Maragux?”.

Pa SVT Play finns det en beskrivning till den 40 minuter langa dokumentirfilmen “Kan vi

forlata Margaux?” dar det stér foljande:

“Torsdagen den 3:e november publicerar influencern Margaux Dietz en video pé en man
som sover utanfor hennes dorr. Videon sprids snabbt och kritiken, hatet och hoten rasar in
och mediedrevet ar i gang. Flera foretag véljer att bryta sina samarbeten med Margaux och
nar hennes ursakt inte far nagon effekt viljer hon att trycka pa paus. | den har
dokumentaren far vi félja Margaux nagra veckor efter publiceringen nar hon isolerat sig
fran omvarlden och den digitala vérlden. Angrar hon sig? Vad har konsekvenserna blivit?
Och hur har tystnaden paverkat Margaux?” (SVT Edit, 2022)

Denna studie har utgatt fran ett malstyrt urval for att det har varit det mest effektiva for var
metod och forskningsfragor. Ett malstyrt urval innebar att scener fran dokumentarfilmen valts
ut strategiskt, efter relevans till det @mnet som undersoks i denna studie (Bryman, 2018). De

scener som valts ut for analys ar de scener som berdr eller kan anses vara “padrivande” i den
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kritik som uppstatt gentemot dokumentarfilmen. For att denna forskningsstudie ska vara
genomforbar i forhallande till storleken pa denna undersokning har materialet darfor
avgransats till sjutton utvalda scener som hjalper oss att identifiera information som kan

besvara vara forskningsfragor.

5.1.2 Urval av nyhetsartiklar

Utover dokumentarfilmen undersoker studien kritiken som uppstatt i nyhetsartiklar efter
filmens publicering med hjalp av sex stycken onlineartiklar fran olika nyhetsmedier. Aven i
urvalet av nyhetsartiklar anvéandes ett malstyrt urval med samma argument som beskrivits
ovan vid urvalet ur dokumentarfilmen. Att nyhetsartiklarna bér komma fran stora
valetablerade nyhetsmedier var inte ett krav som stalldes. Istéllet lades fokus pa att
artiklarnas innehall skulle framfora bade allméan kritik som framkommit samt slutsatser av
diverse journalister. Anledningen till att antalet nyhetsartiklar blev just sex stycken &ar for att
manga av artiklarna som tydliggor responsen beskriver samma uttalanden och ar darmed de
roster som fatt mest spridning. Artiklarna hanvisar aven till diskussioner som tagit plats pa
andra medieplattformar och darmed baseras artiklarnas innehall pa olika kallor. Mot den
bakgrunden reducerades urvalet av nyhetsartiklar till sex stycken ur vilka citat valdes ifran

som var av mest relevans for bade studiens omfang, forskningsfragor och analys.

5.1.3 Utredningen om innehallsvillkor pa internet for public service

For att vart analysmaterial ska kunna kopplas till de sociala praktiker som metoden é&mnar att
gora, ska utvalda sidor fran en utredning som publicerats av statens offentliga utredningar pa
Regeringens hemsida att analyseras. Utredningen som publicerades den 15 februari 2022 hade
i uppdrag att se 6ver det innehall som public service publicerar pa internet och gora en
bedémning om innehallsvillkoren var i linje med det som publiceras. Pa de inledande sidorna

av utredningen kan féljande utlésas:

“Regeringen beslutade den 18 mars 2021 att tillkalla en sdrskild utredare med uppdrag att

foresla hur villkor for public service-innehall pa internet kan stéllas upp och se 6ver
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mojligheterna att dndra befintlig ordning for beslut vid forhandsprévning av nya tjanster

hos public service-foretagen (Kulturdepartementet 2022, s. 2).

I utredningen berors fragor om objektivitet, opartiskhet och saklighet genomgaende, vilket ar
punkter som aktualiseras i denna uppsats och darfér &mnar studien att med hjalp av utvalda

sidor och citat dven ta innehallsvillkoren i hansyn nar dokumentarfilmen och nyhetsartiklarna
analyseras. Senare innehallsvillkor har skapats men i denna studie avgransas och tillampas de
innehallsvillkoren som gallde for ar 2022, detta i och med att dokumentarfilmen publicerades

senare under samma ar.

5.2 Metod

Denna studie har sin utgangspunkt i Faircloughs tredimensionella modell vilket mojliggor for
analyser av vad som férmedlas, produktionen och mottagandet samt det sociala forhallandet
(Winther Jorgensen & Phillips, 2000, s.66). | studien “Critical Discourse Analysis as a
Research Tool” beskriver Hilary Janks fordelarna med att anvénda kritisk diskursanalys som
en forskningsmetod. | studien anvénder Janks den tredimensionella modellen for att visa dess
funktion, och pekar pa dess méjlighet att soka efter samband mellan det som analyseras och
de diskurser som existerar. Med modellen kan forskaren bade titta pa vad de sprakliga valen
har for betydelse inom diskurserna och hur de kan tolkas samtidigt som dess kopplingar till
den sociala praktiken ocksa kan kartlaggas. | studien undersoker hon en artikel och menar att
analysen har gett information om bade produktionskriterier, mottagandet samt sociala
forhallanden (Janks, 1997). Saledes argumenterar studien for att denna metod &r lamplig da
alla tre nivaer i modellen anvands for att kunna na slutsatser om diskursernas representation i
filmen, mottagandet fran publiken samt hur det sociala forhallandet kan forstas utifran

innehallsvillkoren.
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5.2.1 Faircloughs tredimensionella modell

Process of production

Text Description (text analysis)

—_

_-——\_ﬁ‘—.
- ——
Process of interpretation /

Discourse practice

—
~—
Sociocultural practice /

(Situational; institutional; societal)

> Interpretation (processing analysis)

> Explanation (social analysis)

Dimensions of discourse Dimensions of discourse analysis

Faircloughs tredimensionella modell. (Fairclough 2010 s. 133)

Modellen bestar av tre kvadrater, eller analysdimensioner i vilken den innersta kvadraten
avser text. Har analyseras spraket som anvands sa som till exempel bild, skrift och tal.
(Winther Jérgensen & Phillips, 2000, s.87). | denna studie ar det dokumentérfilmen som ar
det textuella objektet som ska analyseras. Med hjalp av begreppen intertextualitet och
interdiskursivitet ska analysen ta reda pa vilka diskurser och tidigare texter som filmen

representerar och hanvisar till.

Kvadraten i mitten analyserar de diskursiva praktiker som omger dokumentarfilmen. Har
ligger intresset i dokumentarfilmens produktion och dess mottagande (Winther Jargensen &
Phillips 2000, s.77). Mottagandet representeras i de nyhetsartiklar som analyseras i denna
analysdimension for att identifiera hur responsen i sin tur paverkar diskurser. Eftersom
responsen utgors av citat tillampas begreppen modalitet och transitivitet som &r grammatiska

analysverktyg.

Social praktik innefattar de sociala relationerna och maktstrukturer som paverkar
anvandningen av spraket och dess funktion i olika situationer. Da ovanstaende
analysdimensioner begrundas i just sprakanvandningen i respektive analysmaterial, amnar
studien att i denna analysdimension applicera de innehallsvillkor som public service maste
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folja. Slutsatser om vad som utgor ramen for den diskursiva och sociala praktiken, kan forst
nas nar analyserna i de tidigare dimensionerna och innehallsvillkoren jamforts och analyserats
(Winther Jgrgensen & Phillips 2000, s.90).

5.2.2 Tillvagagangssatt

FOr att kunna utfora analysen av det empiriska materialet har en egen modell skapats som

redogor for hur studien forhaller sig till det empiriska materialet:

Tredimensionella Analytiska begrepp/verktyg Empiriskt material
modellen

Text Interdiskursivitet & intertextualitet | Scener & citat fran
dokumentéarfilmen

Diskursiv praktik | Modalitet och transitvitet Citat fran nyhetsartiklarna

Social praktik Analys av text & diskursiv praktik | Public service-foretagens
innehallsvillkor,
dokumentarfilmen &
nyhetsartiklarna

| den forsta analysnivan text, sag vi hela dokumentérfilmen tillsammans for att kunna
diskutera de olika scenerna. Med utgangspunkt i analysbegreppen intertextualitet och
interdiskursivitet valdes vissa scener framfor andra for att de kunde vara av hogre relevans for
de utvalda begreppen an andra. Med hogre relevans avses det faktum att vissa scener skildrar
fler hanvisningar till andra texter och gjorde ansprak pa diverse diskurser i hogre grad an
andra scener. Dessa scener sorterades sedan som egna diskurser vilka analysen identifierade
att dokumentarfilmen hade representerat. Vid urvalet av scenerna noterades tidpunkterna i
dokumentarfilmen for att ange som referens och underlatta processen och for att kunna ga
tillbaka till scenerna och se dem igen. Likval underléttade detta processen av den
kronologiska ordningen i sammanstéllningen av var bilaga. Bilagan bestar av filmens
transkribering och gjordes av det som sagts och klippts in som informationstext av SVT i

dokumentéarfilmen.

| den andra analysnivan diskursiv praktik eftersoktes nyckelord via en sékmotor pa internet i
enlighet med titeln pa dokumentarfilmen tillsammans med ordet kritik for att hitta de utvalda

nyhetsartiklarna. Samtliga artiklar analyserades och innehallet kategoriserades efter vem och
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vad kritiken riktades mot. | de fall responsen hanvisade till SVT och deras villkor skapades
darmed ett tema. Andra artiklar inneh&ll ocksa svar fran SVT vilket resulterade i att deras svar
blev ett eget tema. Dessa teman skapades for att citaten i denna analysniva skulle vara enklare
att forsta och folja beroende pa vilket tema de relaterar till, istallet for att alla citat som
presenteras i analysen skulle sta under varandra. | den diskursiva praktiken laggs fokus pa
hur en text konsumeras och tas emot. Att tillampa begreppen modalitet och transitivitet &r
anvandbart nar analysmaterialet bestar av specifika ord som i sin tur kan leda till slutsatser om
sprakanvandningen i responsen. Analysen av denna typ okar forstaelsen for hur

dokumentérfilmen tagits emot samt vem kritiken riktades mot.

Artiklarna ur vart empiriska material har namngetts efter siffrorna 1-6 med férkortningen nr
for nummer (exempel: nr 1), eftersom studien analyserade sex stycken artiklar och darmed

underlattas hanvisningarna till artiklarnas ordning och kélla (se bilaga).

Den tredje analysdimensionen social praktik gjordes efter analysen av dokumentarfilmen som
en text och nyhetsartiklarna som diskursiv praktik. Da en stor del av responsen innehaller
synpunkter om att SVT inte forhallit sig till de riktlinjer som public service maste félja, tittar
studien narmare pa de teman som identifierats i responsen och jamfor sedan dessa med de

faktiska innehallsvillkoren.

5.2.3 Urval och avgransning

| avsnittet ovan presenteras det empiriska material som bestar av en dokumentarfilm, sex
stycken online artiklar samt en utredning om innehallsvillkor. | denna studie delas materialet
upp i respektive dimension i analysen for att analysen ska ha en tydlig rod trad och for att
studiens omfang inte mojliggor en analys av allt material enligt varje analysdimension. Vidare
analyseras inte hela dokumentarfilmen utan endast utvalda scener och likasa &r det utvalda
citat fran nyhetsartiklar som kommer att beaktas. Utredningen om innehallsvillkoren &r ett
dokument omfattande184 sidor som ocksa har begransats till utvalda sidor som &r relevanta

och lampliga for undersokningens analys och omfang.

Nar fordelningen av materialet i respektive analysdimension gjordes, grundades detta i bade
de forskningsfragor som formulerats och med hansyn till vilket material som skulle ge mest
information i varje analysdimension. Analysdimensionen text har tillampats pa

dokumentarfilmen. I denna analysniva ska de visuella delarna av scenerna inte analyseras da
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analysen ska identifiera de diskurser som filmen representerar endast utifran de verbala
delarna. Den andra analysnivan diskursiv praktik soker att identifiera hur dokumentarfilmen
mottagits av publiken och vad deras respons bestar av i nyhetsartiklarna. Utifran de diskurser
som identifieras i dokumentarfilmen och analysen av innehallet i responsen ska den tredje
analysnivan social praktik jamfora innehallsvillkoren med det material som identifierats i de

tva tidigare dimensionerna.

Vi & medvetna om att diskussionen kring dokumentérfilmen har tagit plats i fler artiklar och
pa flera olika medieplattformar an det som denna studie avgransat det empiriska materialet
till. Materialet avgransades dock till det antal som redogjorts i metod och material avsnittet da
studien valt att anvénda dokumentarfilmen och nyhetsartiklarna som priméara kallor for
diskussionen som uppstatt pa de olika medieplattformarna. | materialet har studien identifierat
hur SVT i dokumentarfilmen beskriver och skildrar diskussionen fran de andra plattformarna
samt hur responsen till filmens skildringar ser ut i diverse nyhetsartiklar. Tillsammans har
detta analyserats utifran de innehallsvillkor som public service har krav att félja och salunda
har diskurser kunnat identifieras och hérledas fran det material som varit foreliggande.
Dérmed fors argumentet att avgransningen av material och kallor gjordes for att kunna

besvara undersokningens syfte och fragestallningar.

5.3 Metodreflektion

Denna forskningsstudie &r en kvalitativ undersokning vilket innebér att egna kritiska
tolkningar av det empiriska materialet har gjorts med utgangspunkt i metoden kritisk
diskursanalys. Att tolka material medfor risken att andra forskares tolkningar och resultat inte
blir exakt likadana vilket medfor att reabiliteten kan paverkas (Thurén 2019, s.48). Aven vi
som utfort denna studie har personliga bakgrunder som kan paverka det empiriska materialet
och analysen. Med ovan namnt fanns en medvetenhet under studiens gang vilket medforde att
ett objektivt forhallningssatt togs hansyn till. Vi som utfort studien har olika bakgrunder i
form av bland annat alder och livserfarenhet vilket sags som en majlighet att forska

tillsammans da nyanserade utgangspunkter och synvinklar kunde forekomma.

Gallande reabiliteten baserades metoden pa Faircloughs tredimensionella modell i vilket
analysverktyg som finns anvéndes for att hoja reabiliteten i denna studie. Bade verktygen och

tillvagagangssattet redogors i tolkningarna i vilka flera citat fran diverse nyhetsartiklar och
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dokumentarfilmen hanvisas till. Genom att hanvisa explicit varifran citaten kommer ifran, och
darmed 0Oka transparensen &mnar studien att intyga om en relativ intersubjektiv testbarhet.
Med hénvisningar till de kéllor som analysen baserats pa kan majligheten for andra att na
liknande resultat 6ka, om analysen skulle genomféras igen (Thurén 2019, s.56). Validiteten i
denna studie hanvisas till att syftet, fragestallningarna, analysen samt de resterande delarna i
uppsatsen hanger samman och darmed indikerar en god niva av validitet och att

undersokningen faktiskt uppnatt det som avsetts med studien (Thurén 2019, s.49).

En annan kritisk vinkel &r den som beskrivs av Winther Jorgensen & Phillips (2000) som
menar att Fairclough inte redovisar tydliga riktlinjer gallande hur mycket material som beh6vs
for att analysera den sociala praktiken och inte heller nagra direkta exempel pa vilka former
eller teorier som kan anvéandas till denna specifika analysdimension (Winther Jorgensen &
Phillips, 2000, s.93). | linje med detta férs argumentet for urvalet som gjorts da metoden
lamnar utrymme for egna val beroende pa forskningsomradet och déarmed aven kring
hanteringen av det empiriska materialet i respektive analysdimensioner (Winther Jorgensen &
Phillips, 2000, s.71). Vidare redogors aven det faktum att Faircloughs metod huvudsakligen
baserades pa enskilda texter vilket medférde att diskurserna analyserades pa ett enskilt satt, i
vilket Winter & Phillips menar att ett flertal texter bor véljas. Forst da kan analyser av
diskurser och diskursiva praktiker relateras till den sociala vérlden och inte i den man de
endast analyseras var for sig (Winther Jorgensen & Phillips, 2000, s.94). Darfor valde vi i
denna studie att bade titta pa dokumentarfilmen, nyhetsartiklar, samt ett dokument som
reglerar innehallsvillkoren for public service. Av det empiriska materialet som valts ut baserat
pa det aktuella forskningsomradet, gar det att ifragasatta i vilken utstrackning resultaten gar
att generaliseras. Detta ar svart att redogora fran ett begransat material och darmed
argumenterar denna studie for det som den kritiska diskursanalysen har som utgangspunkt. |
stallet for att forsoka na verkligheten utanfor diskurserna laggs huvudfokus pa de diskurser

som identifieras som foremal i analysen (Winther Jorgensen & Phillips, 2000, s.20).

5.4 Etiska 6vervaganden

Denna studie har valt att ndmna journalister och individer som skrivit respons till
dokumentarfilmen i nyhetsartiklarna vid deras riktiga namn. Likasa anvands dven namnen pa
de medverkande i dokumentarfilmen da samtligt material i denna studie &r offentligt och

darmed tillgangligt for allmanheten innan denna studie genomférdes. Information som berér
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journalisternas och de medverkandes professionella formaga, eventuella handlingar eller
andra personliga aspekter uteslots. Darmed anser vi att studien forbehaller sig for nagon form
av negativ verkan for dessa personer individuellt. Dartill har studien beslutat att inte ndmna
minderariga vid namn da vi inte har méjlighet att kontakta vardnadshavare fér godkannande

om detta &ven om bland annat dokumentérfilmen namnger individen.

6. Analys och diskussion

| detta avsnitt presenteras analysen av det empiriska materialet. Analysens organisation foljer
samma ordning som Norman Faircloughs tredimensionella modell. Analysdimensionen som
forst presenteras ar den dimension som analyserar diskurserna som representeras i texten,
alltsa dokumentéarfilmen. Déarefter analyseras den andra nivan, den diskursiva praktiken i
vilken responsen i nyhetsartiklarna analyseras. Sist jamfors dokumentarfilmens diskurser samt

respons med innehallsvillkoren i den sociala praktiken.

6.1 Dimension 1: Texten

I den forsta dimensionen analyserades dokumentarfilmen i sin helhet i vilken fyra olika
diskurser identifierades. Med utgangspunkt i begreppen intertextualitet och interdiskursivitet
identifierades dessa genom vilka tidigare texter filmen hénvisar till samt vilka existerande
diskurser som filmen bygger vidare pa. Diskurserna som identifierats har namngetts och de
diskurser som presenteras nedan ar den interdiskursivitet som dokumentarfilmen visar. Nedan

redogors de scener och citat som diskurserna identifierades utifran.

6.1.1 Cancelkulturdiskursen
Diskursen om cancelkultur och vad for slags innehall som publiceras pa diverse

medieplattformar ar ett aterkommande tema genom dokumentarfilmen. Detta kan anses vara
vantat da dokumentarfilmen ar producerad efter kritiken som Margaux fatt motta fran olika
hall. Fragan som aktualiseras genom diskursen ar vad som ar acceptabelt att publicera och inte
pa sociala medier. I filmen &r det enskilda individer som via sociala medier uttrycker sig,
beddmer detta och darmed &ven de som avgor eventuella konsekvenser av felaktiga

publiceringar.

Margaux uttalar sig om detta i filmen vid minut 14:03:
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“Det hdr drevet drog i gang en fredagsmorgon, eller en torsdagskvill. I princip direkt ndér det
hande sa akte jag ner till Malmé for att jobba med en terapeut dar som jag i princip har
jobbat med varje dag. Jag lade upp en ursakt pa lordagen pa Instastory. Och sen pa
sondagen fick jag meddelande om att Stronger som jag jobbat med i fem ar valt att ga vidare.

Att dom hade andra virderingar.”

Ovan beskriver Margaux kritiken hon fatt motta pa diverse kanaler och sociala medier som
“ett drev”, och forklarar att detta resulterat i att hon kontaktat en terapeut for att hantera det.
Utover kritik fran enskilda individer forlorade dven Margaux samarbete med ett foretag till
foljd av den kritik som uppstatt. Foretaget ansag sig inte ha samma vérderingar som Margaux

verkar ha i och med publiceringen av Youtube-klippet.

I en annan scen medverkar journalisten Ann Soderlund och beskriver situationen vid

minut 36:08 pa foljande satt:

“Jag mdste nog sdga att det dr nog mest hat av alla influencers i modern tid efter den har
filmen. Det skrivs liksom att du aldrig mer borde i éverhuvudtaget fa synas pa natet. Du &ar
icke-humanistiskt, manniskovidrig, du utsatter ditt barn for fara. Det finns liksom inga
granser for hur vedervardig manniska du &ar som har gjort det har. Innan var det om man
misslyckades med nagonting da var det lite som att alla misslyckades da fick man liksom stod
i det. Nu om man misslyckas eller gor misstag som du har gjort nu da &r man ocksa véaldigt

’

ensam.’

Har hanvisar Ann till den kritik och diskussion som uppstatt pa andra medieplattformar efter
att Margaux publicerat Youtube-klippet. Att Margaux inte bor synas mer pa natet indikerar att
det existerar en diskurs om cancelkultur. Vidare beskriver Ann hur kritik i dagens samhélle
sprids pa ett annat satt an tidigare med hanvisning till sociala medier. Detta visar pa
interdiskursivitet da andra personer som hamnat i liknande situationer ocksa varit ensamma
och majligen blivit “cancelled” som kommentarerna menar att Margaux ar och bor bli efter
detta. | studiens inledning beskrivs cancelkultur som ett fenomen vilket existerar pa sociala
medier. Anledningen &r att reaktioner och kritik mot sarskilda individer startar online, dér
nagon delar med sig av en negativ reaktion pa nagot en kand person gjort eller sagt, som

darefter far spridning pa olika sociala medier och medieplattformar.

Margaux beskriver en konsekvens av kritiken och drevet vid minut 14:53:
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“Aa men jag har ju blivit polisanmdld. Och jag blev inte jdtteforvinad ndr jag blev det for det
var ju flera som hade skrivit att dom skulle anméla mig. Det har ju varit artiklar om det

ocksd. Det dir en rdttsprocess som har startats. Sd jag har anlitat en advokat.”

Utover att kritiken mot Margaux resulterade i forlorade inkomster nér foretag avbrot sina
samarbeten har paféljderna utvecklats till att bli en rattslig fraga. Margaux beskriver att
manga hade skrivit att dom skulle polisanmala henne. Genom att hanvisa till att hon var
medveten om att hon skulle bli polisanmald bygger diskursen i filmen pa en redan existerande
diskurs sedan innan. Alltsa att det Margaux har gjort utgor ett brott. Att Margaux blev
polisanméld av polismyndigheten sjélv ar ytterligare en indikation pa hur diskursen om
cancelkultur kan ta form. SVT véljer att hanvisa till detta explicit i dokumentaren genom

inklippt text vid minut 19:15: ”Polismyndigheten har sjdilva upprdttat anmdlan.”

6.1.2 Brottdiskursen

Med hanvisning till punkten ovan om eventuella konsekvenser identifieras diskursen om brott
likasa i dokumentarfilmen. I filmen skildras det faktum att innehall pa sociala medier kan
overga till att bli brottsliga garningar. Bade ur ett juridiskt perspektiv men ocksa att

privatpersoner kan fungera som ett separat rattsvasende som kan utdela icke juridiska straff.

SVT lagger in text vid minut 14:49: “Margaux Dietz dr polisanmdld for olaga

integritetsintrdang. ”

Till foljd av det Youtube-klipp som Margaux lade upp blev hon polisanmald. |
dokumentarfilmen visas en kort scen dar Margaux och hennes mamma sitter och véntar pa

mote med en advokat i vilket en kort dialog mellan de tva skildras:
SVT lagger in text vid minut 17.54: "2 december mate hos advokaten”

Margauxs mamma séager vid minut 18.13: "Det dr dndd bra ndr nagonting héinder att det

blir utrett”

Margaux svarar: “Ja sdaklart. Saklart det dr... Ja men for mig sa hdr. Det kinns som att jag

redan blivit domd av hela virlden.”
Margauxs mamma sager: “Aaa men den juridiska processen dr ndgonting helt annat.”

Margaux svarar: “Jag vet det dr ocksd det som blir det viktiga hdr, att sa hdr separera de

hdr tva”
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Ovan syns dialogen mellan Margaux och hennes mamma innan métet med advokaten.
Forutom att detta har Gvergatt i en réattslig process dar myndigheter blir aktiva i arendet sa
syns det &ven hur enskilda individer fyller funktionen av ett kollektiv som via sociala medier
har mojligheten att tillkdnnage Margaux en dom. Margaux namner att det &r viktigt att
separera den juridiska processen och den process som sker pa sociala medier, men menar att
det dnda kanns som att hela vérlden domt henne. | dialogen férefaller en antydan om att
Margaux upplever att det ar varre om manniskorna utanfor de rattsliga systemen domer

henne, an det faktiska rattsvasendet.

I filmen &r det inte bara polismyndigheten som blivit delaktiga i handelsen. Da Margauxs son
ocksa syns peta pa den medvetslosa mannen i Youtube-klippet har socialtjansten ocksa blivit
kontaktade. Detta beskrivs vara annu vérre an polisanmalningen och det kollektiva démandet

av privatpersonerna.

Margaux beskriver vad hon kéanner vid minut 28.05:

“Aaa men att bli polisanmdld dr en sak. Men det absolut tuffaste har ju varit att jag fick

orosanmdlningar till socialen.”

6.1.3 Moraldiskursen

Diskurser om moral upprattas dven genomgaende i dokumentarfilmen och fragan om vad en
sa kallad “bra manniska” kontra en “dalig manniska” aktualiseras. Att Margaux brister i den
humanistiska aspekten diskuteras och darmed ifragaséatts dven hennes agerande. Fragor om

hur hon ténkte nar hon beslutade att lagga upp Youtube-klippet och filma handelseforloppet

overhuvudtaget presenteras ocksa.

I en scen medverkar Ann Séderlund aterigen och beskriver hur dagens samhalle ser ut

och stéller fragan hur Margaux tankte nar hon filmade mannen vid minut 24:23:

”Det dr vildigt mdnga som har tyckt till om den hér handelsen bade till din fordel men mest
till samtidens nackdel maste man saga. Och Alex tar upp i sin kronika att hans dotter kommer
hem och de har filmat barn som blivit misshandlade. Det ar liksom nagon psykologisk term
att man filmar manniskor som rakar ut for saker i stallet for att agera — ett nytt fenomen... da
forsvinner mycket av humanismen och medmanskligheten nar man tanker pa sig sjalv hela

javla tiden liksom. Det &r jag, det ska filmas, jag ska ha like hit och dit att vi glommer bort att
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sa har, det ar ju en manniska som ligger dar som mar daligt, hur kan forsta tanken vara att

filma i stdllet for att hjdlpa? .

Ovanstaende citat fran Ann foreslar att Margauxs medmansklighet ifrdgasatts nar hennes
initiala tanke var att filma den medvetslsa mannen och skapa innehall till hennes sociala
medier, istéllet for att hjalpa honom. Ann anvénder sig av intertextualitet nér hon hanvisar till
vad forfattaren Alex Schulman skrivit i en kronika om handelsen. | krénikan beskrivs det
faktum att det generellt sett skett en férandring i manniskors moral dar istéllet for att hjalpa
till, filmar personer icke humanistiska och brottsliga handelser. Interdiskursivitet identifieras
ocksa da flera tyckt till om Margaxus agerande vilket innebar att moraldiskursen ocksa

existerade innan SVT spelade in scenerna.
I en annan scen medverkar Margauxs basta van, Max och uttrycker vid minut 08.00:

“Folk ser ju att du egentligen dr en hemsk mdnniska som inte bryr dig om mdnniskor. Jag
fattar ju att folk reagerar som dom goér. Jag hade reagerat likadant om jag inte visste

historien”.

Max beskriver hur personer uppfattat henne och sager att dven han skulle tycka likadant om
han inte kdnde henne. Med andra ord haller Max med om att Margauxs val att filma och

publicera videon, uppfattas negativt och darmed inte accepteras som ett godkant beteende.

Ann Soderlund skildras aterigen i en annan scen och staller kritiska fragor vid minut
23:12:

"Det som forvanar mig och det som jag tycker dr det mest flagranta dr — dels ja-
sdgarkulturen runt oss far jag vdl sdga da. Men dels ocksd...att du inte har vaknat upp pd
natten da under de hér tre veckorna och sagt, vad har jag gjort det dar kan jag val inte lagga
ut. Det &r galet. Det &r manniskoférnedrande. Jag som liksom &r en humanist — det har ar

galenskap? Det ar dar jag kanner s& har, nu ar det nagonting som har hant .

Aterigen namner Ann perspektiv hon anser att Margaux borde haft i atanke eller gjort
nagonting at det, for att det enligt Ann ar det som bér att goras. Hon beskriver d&ven Margauxs
agerande som galenskap och beskriver sig sjalv som humanist, vilket indikerar pa att Margaux

skulle kunna vara motsatsen i hennes mening.

27



6.1.4 Klass- och makt diskursen
Den sista diskursen som identifierades berdr klass och makt. Med begreppet klass avses
sadant som beror punkter ur ett ekonomiskt perspektiv, och makt innebéar det inflytande som

Margaux som en influencer kan ha.

I filmen spelas en podcast upp vid namn “Tva meter dumheter”, 1 vilken en av de

medverkande uttrycker vid minut 00:12:
“Sd typiskt att du inte kunde tdnka lingre dn din ndsa rdcker och tinka this is wrong”

Ann foreslar att anledningen till att Margaux inte tankt “langre an sin nasa” ar det som
hon beskriver vid minut 20:46, ndr Margaux laser upp vad Ann skrivit om denna

héandelse:

”[...] Att mdnniskor som lever i en skyddad verkstad pad fina adresser inte inser att det finns
en annan verklighet dar ute eller i alla fall inte inser att dessa manniskor inte alltid ar

content™.

Har indikeras att Margaux ingar i en hogre samhallsklass, da Ann papekar det faktum att
Margaux bor pa en "fin adress". Dokumentarfilmen utspelar sig mestadels hemma hos
Margaux som bor i centrala Stockholm. Ann fortsatter darefter med att dessa manniskor i
hogre klass besitter ett typ av “skydd” och att vissa av de méanniskorna darmed inte relaterar

till hur manniskor i andra samhallsklasser har det.

I en annan scen spelas ytterligare ett ljudklipp upp fran en podcast som beskriver Margaux
som en person i maktposition. Detta pekar pa att hon tillskrivs ett ansvar fran andra
influencers som namner detta i sin podcast. Bade i denna scen samt i den som beskrevs ovan
identifieras anvandningen av intertextualitet dd SVT valjer att spela upp podcasts som tar upp
detta som Ann sedan bygger vidare pa. Genom att hanvisa till texter och i detta fall podcast
som skapats innan dokumentarfilmen, visar SVT att filmens innehall bygger pa redan

existerande kommunikativa handelser.

Aterigen spelas en annan podcast upp, med titeln “Tom och Petter” i vilken de
medverkande laser upp rubriker fran diverse nyhetsforetag. SVT visar detta i syfte att

skildra situationer som Margaux blivit kritiserad for tidigare, detta vid minut 11:00:

”Saker som inte kndcker Margaux”, "Margaux Dietz blir hemskjutsad av Ebba Buschs

livvakter”, ”En manad senare, ’Dietz Barnbok sagas langs fotkndlarna ”, ”Den har barnboken

28



utspelar sig 1 Sydafrika utan att en enda svart person var med.”, ”Fikastunden med Irene
Svenonius under forlossningskrisen” och nu ett ar senare: Dietz pudlar efter videon med
utslagen man”. Det hiir &r egentligen forsta gingen hon ber om ursikt. Ocksa detta att hon

sitter i en maktperson och ror sig kring personer med makt."”

Har syns ett exempel pa “dubbel” intertextualitet, di SVT anvénder sig av information ur en
podcast dar podcasten i sig innehaller intertextualitet da de hanvisar till externa rubriker och

texter som uppkommit efter tidigare handelser som Margaux kritiserats for.

6.2 Dimension 2: Diskursiv praktik
I denna analysdimension ska den diskursiva praktiken som omger dokumentarfilmen
presenteras. Med hjélp av analysbegreppen modalitet och transitivitet analyserades responsen

I nyhetsartiklarna i vilka tre olika teman identifierades och presenteras nedan.

6.2.1 Kritiken mot SVT:s objektivitet
En stor del av responsen i nyhetsartiklarna tematiseras som kritik specifikt riktad mot SVT

och deras objektivitet.

I en artikel fran Expressen uttrycker krishanteringsexperten Casper Tornblom att
dokumentérfilmen ar en mojlighet for Margaux att &ndra uppfattningen om sig sjalv. Att SVT
ar aktoren som hjalper henne att gora detta, beskrivs som ett dromléage: “Varje krishanterares

drom att fa ett s& pass oberoende medie som SVT att fora ens talan ” (Bratell, 2022 nr:1).

Transitiviten i uttalandet identifieras genom att agenter uttrycks tydligt i detta fall dar
krishanterare har en drom om att SVT ska fora ens egna talan at en. Vidare beskrivs SVT som
ett oberoende medie vilket ocksa visar pa transitivitet i den bemarkelsen att SVT blir agenten i
detta uttalande och darmed far ansvar for att “fora ens talan” som har kan utldsas vara
dokumentarfilmen. Modaliteten i Térnbloms uttalande laggs vid orden “sa pass oberoende ”
efter “varje krishanterares drom “vilket indikerar pa en generell uppfattning av flera

krishanterare, att SVT &r ett oberoende organ.

I samma artikel fortsatter Casper Tornblom med att kommentera dokumentérfilmens egentliga

syfte:
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“Jag uppfattar det som att en person far satta agendan ganska mycket. Jag vet inte riktigt

vilket mervirde det skapar forutom att man forstds kontextualiserar sjilva krisen” (Bratell,

2022 nr:1).

| citatet refererar han inte till Margaux direkt utan beskriver henne med orden “en person”,
samtidigt som SVT inte heller ndmns vid namn utan begreppet “agendan” kan antas referera
till SVT:s agenda. Transitiviteten &r inte lika tydlig i detta citat da ingen specifik agent
omnamns vid namn. Handelsen som lett till att dokumentérfilmen ens producerades refereras
till med begreppet “krisen ”, vilket indikerar att det &r nagot negativt som agendan beror.
Modaliteten i uttalandet laggs pa orden “ganska mycket” som foljer orden “sdtta agendan”
vilket visar att Térnblom foreslar att Margaux har kunnat paverka SVT:s agenda som bestar

av den dokumentéra framstallningen av henne.

| en annan artikel gar artikelforfattaren Natalie Demirian in pa de kritiska fragor som hon
menar att dokumentaren saknar. Hon pekar pa att de roster som medverkar endast &r

Margauxs familj och vénner:

“Men de riktigt kritiska rosterna och folk som inte kdinner Margaux sedan tidigare lyser med

sin franvaro” (Demirian, 2022 nr 3).

| uttalandet anvands modalitet i form av de “riktigt” kritiska résterna pa ett satt som foreslar
att de kritiska rosterna i filmen inte ar tillrackligt riktiga, istallet bor nagon som inte ar
Margauxs familj och vanner medverkat ocksa. Transitiviteten i citatet visar att de “kritiska
rosterna...lyser med sin frdnvaro” vilket visar en passiv form att utrycka en asikt genom, da
ingen agent benamns vid namn. Varken dokumentarfilmen eller forslag pa andra “riktiga

kritiska résterna” omnamns.

Uttalanden som berér Margaux som ett eget varumarke foreslar att dokumentarfilmen ar
reklam for hennes varumarke. Att innehallet inte skiljer sig fran det innehall som hon annars

publicerar pa sina egna plattformar ar nagot som ocksa beskrivs:

“Det ar bilder som inte skiljer sig namnvért fran dem vi kan se pa hennes egen Youtube-
kanal™ (Pahnke, 2022 nr 6).

Begreppet “namnvart” visar pa modalitet som foreslar att innehallet i dokumentarfilmen ar
mycket likt det innehall som Margaux sjalv skapar och publicerar. Agenten i detta uttalande ar

hennes “Youtube-kanal” vilket indikerar att hon brukar bestdmma 6ver allt som publiceras
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dar. Darmed aktualiseras fragan som i Casper Térnbloms uttalande ovan, om hon aven fatt

bestdama vad som ska skildras i dokumentéarfilmen.

I linje med ovanstaende redogor Demirian ocksa for det faktum att Margaux flera ganger gjort
fel men alltid lyckats komma undan och aldrig bett om ursékt, vilket gjort att hennes

varumérke alltid varit skyddat:

“Hur mycket har det faktum att hon aldrig pa riktigt behovt stéllas till svars utan att det
paverkat hennes varumarke bidragit till den skyddade bubblan hon har hamnat i? (Demirian,
2022 nr 3).

Modaliteten i uttalandet identifieras frdmst i betonandet att det ar ett “faktum” att Margaux
aldrig “pd riktigt” stallts till svars. Begreppet faktum indikerar att det finns ett sakforhallande
som uttalandet grundar sig i. Vidare aterfinns transitivitet nar citatet beskriver Margauxs
varumarke i relation till hennes ansvarstagande med hénvisning till att hon befinner sig i en
skyddad bubbla. Med hjélp av en passiv form utan namngivning uttrycks det ansvar som
Margaux antas ha undvikit, vilket resulterat i den “skyddade bubblan ”. Uttrycket kan antas
héanvisa till SVT-dokumentéren som responsen menar har varit till hennes fordel, och darmed

utgjort en “skyddsbubbla”.

6.2.2 Kritiken mot SVT:s villkor

Ett annat tema som identifierades ar den respons som bade kritiskt kommenterade SVT,

public service och deras villkor.

| ett uttalande fran Nya Mitten-redaktoren Lotta Ilona Hayrynen syns transitivitet nar bade

Margaux och SVT benamns vid namn i fragan:

»Salde team Margaux in den héar dokumentéren till SVT typ dagen efter stormen kom i gang?
Och varfor later public service sig sa lattvindigt bli en plats for influencers att rehabilitera

sina varumdrken?” (Bratell, 2022 nr:1).

I uttalandet ifrdgasétts bade Margaux och hennes “team” och refereringar till en snabb
krishantering antyds. Med anvandandet av begreppet “lattvindigt” syns modalitet i den
bemaérkelsen att SVT framstalls som en plats dar influencers pa ett enkelt sétt kan radda sina

varumarken och darmed aktualiseras fragan om kommersialisering och public service.
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En annan artikel forslar att dokumentarfilmen inte gjorts pa SVT:s villkor utan mojligen

Margauxs:

” Alla har ratt att i sina egna kanaler forklara sig och be om ursakt precis som de vill i hopp
om att vinna tillbaka fortroende som ar forlorat, men gér man det i SVT bor det goras pa ett

satt som far tittaren att kanna att det ar genomfort pa SVT:s villkor ” (Demirian, 2022 nr 3).

| citatet uttrycks endast SVT aktivt vid namn och halls darmed ansvariga. Margaux utelamnas
och kritiken uttrycks mer passivt i den mening att “alla” inte bara refererar explicit till att
Margaux bett om ursakt i SVT, utan till andra personer som majligen vill ga samma vag. Att
det ska kannas att det & genomfort pa SVT:s villkor foreslar att det &r pa nagon annans villkor
som filmen skapats, mojligen Margauxs men det uttrycks inte specifikt. Vidare foreslas idén
om att fortroende ska vinnas tillbaka. | linje med detta antyder citatet att filmen inte gjorts
enligt SVT:s villkor da filmen verkar hjalpt till med detta. Referenser till SVT:s objektivitet,

opartiskhet och saklighet antyds men uttrycks inte heller explicit.

“En bra fraga dr varfor SVT anvinder skattepengar till att gynna en privat entreprenér”

(Lindstrém 2022, nr 5)

Ovanstaende &r ett exempel pa ett annat citat som aterigen anvander transitivitet pa ett aktivt
satt nar de benamner SVT, men passivt nar de refererar till Margaux, da som en “privat
entreprendr . | citatet uttrycks det explicit att det &r skattepengar som anvants for att gynna

Margaux, vilket foreslar att det finns en kommersiell pragel i dokumentarfilmen.
Helsingborgs Dagblads kulturskribent, Elina Pahnke fortsétter pa samma spar i sitt uttalande:

“Genom att sudda ut det faktum att var enda relation till influeraren dr kundens relation till
reklampelaren, ser public service till att Margaux Dietz far ytterligare ett gig. Foretagen hon
tidigare “samarbetat” med, alltsa gjort reklam for, bréot upp med henne. Statens television,
som annars alltid censurerar marken pa klader och datorer, har plotsligt inget problem med
att visa upp varumarket Margaux Dietz i all sin harlighet. Kan vi forlata henne? Det &r en
irrelevant fraga, eftersom vi inte kianner henne. Fragan ar snarare: Kan vi forlata Sy'7?2
(Pahnke, 2022 nr 6).

| citatet ovan benamns bade SVT och Margaux Dietz vid namn pa ett aktivt satt dar kritik mot
SVT:s ansvar riktas specifikt. Modalitet finns i betoningen av att det &r ett faktum att SVT
involverar sig i reklamaspekten som influencers bygger sina varumarken kring. Vidare

beskrivs att foretag som varit involverade med Margaux brutit med henne och istéllet &r det
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SVT som tar 6ver och det antyds darmed vara i samarbete med Margaux. Statens Television
som SVT benamns i citatet har “alltid” censurerat mérken, men inte i detta fall. Modaliteten i
begreppet “alltid ” indikerar att Margauxs varumarke ar ett undantag i vilket de valt att inte
arbeta efter de regler de tidigare gjort. Citatet kommenterar &ven dokumentarfilmens titel och
menar att huvudfokuset ligger pd SVT och inte Margaux eftersom SVT bar ansvaret for
filmen, dess innehall och darmed avviker fran tidigare regler, ar det SVT som bor be om

ursakt enligt henne.

6.2.3 SVT:s svar pa kritiken

Ytterligare ett tema som identifierades i nyhetsartiklarna ar SVT:s svar pa den kritik som de

andra tva teman redogjorde for ovan.

I en av artiklarna fran Expressen redogor Sofia Manieri som ar projektledare pa SVT Edit for
de fragor som dykt upp efter filmens publicering. Hon forklarar att initiativet var fran Edit-

redaktionen och lyfter att:

“Margaux Dietz ar en av var tids storsta influencers och debatten, kritiken och drevet som

foljde publiceringen av skandalvideon var enorm ” (Bratell, 2022 nr:1).

| citatet syns transitivitet nar Margaux namns vid namn foljt av bendmningen “influencer”. |
begreppen “en av var tids storsta” foljt av “influencer” dr modaliteten i begreppet “stérsta”,
vilket indikerar att hon &r viktig eftersom hon &r en “stor influencer” och darmed ett argument
till varfor Edit-reaktionen tog initiativet. Vidare beskriver Manieri att debatten, kritiken och
drevet som uppstod varit “enorm”. Aven detta begrepp visar pa modalitet d& Manieri valjer
att anvianda begreppet “enorm ” i anslutning till debatten, kritiken och drevet. Valet av den
modaliteten kan ocksa forstas som ett argument till varfor filmen skapades, i den mening att

kritiken varit “enorm ” och darfor behdvdes en dokumentarfilm.

I samma artikel ndmns den kritik som menar att dokumentarfilmen gynnar Margaux och
darmed ifragasatts SVT:s position i det hela. Projektledaren Manieri svarar att SVT inte har
nagot ansvar eller intresse om filmen ar till hennes fordel eller inte, och riktar i stéllet fokus

pa det som SVT kan besvara:

"SVT dr oberoende och bedriver sjdilvstdndig journalistik, i detta fall skildrar vi en person

och foretag i kris” (Bratell, 2022 nr:1).
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| citatet uttrycks SVT, deras oberoende samt sjélvstandiga journalistik i anslutning till “en
person”, vilket utelamnar Margauxs namn. Transitiviteten i uttrycket kan forsla att SVT alltid
ar oberoende och bedriver sjalvstandig journalistik nér de skildrar vilken person eller foretag
som helst och inte bara Margaux. Vidare syns modalitet i begreppet ““i kris”, som likt
uttalandet ovan med modaliteten “enorm” ger intrycket att inget annat val fanns an att skildra

Margaux i denna “enorma’ och “kris” liknande situationen.

I en annan artikel som ocksa ar fran Expressen lyfts det som det forsta temat behandlade.
Mycket av responsen undrar varfor Margaux ens fatt komma till tals och menar att hon tycks
ha haft inflytande pa det innehall som dokumentarfilmen beror, vilket SVT besvarar med

citatet:

“Jo, men det ar journalistik. Vi skildrar henne och for en gangs skull styr hon inte narrativet,

som influencers ofta gor i berattelserna om sig sjalva” (Wikstrém, 2022 nr 2).

Citatet indikerar att SVT gjort en bedémning att influencers brukar ha inflytande éver det
innehall som skildrar de, men i deras fall har Margaux inte haft det. | stallet &r det som
modaliteten visar “for en gangs skull” inte Margaux som styr narrativet, utan det ar SV'T.
Modaliteten tycks foresla att Margaux annars har inflytande 6ver narrativet, vilket tidigare

uttalanden som analyserats ovan ocksa antytt.

I linje med ovanstaende menar manga att fler kritiska réster bor ha medverkat i

dokumentéren. SVT viljer att besvara detta med citatet:

“Det forekommer ett stort antal kritiska frdagor i dokumentdren, bade frdn producenten Lisa
Belfrage och fran andra medverkande ...bland annat Ann Soderlund ” (Réagsjo Thorell, 2022
nr 4).

Transitiviteten i uttalandet uttrycks bade i aktiv och passiv form. Dels beskrivs de kritiska
fragorna som kommit fran bade producenten som beskrivs vid namn samt journalisten Ann
Soderlund vilket visar pa aktiva referenser. Samtidigt har kritiska fragor kommit fran andra
medverkande ocksa men dessa refereras inte till specifikt utan med hjélp av en passiv form.
Modaliteten finns i begreppet “stort” antal vilket ger bilden av att producenten Lisa Belfrage
och Ann Soderlund endast ar tva enstaka kritiska roster som SVT vaéljer att bendgmna, men att

det finns ett annu storre antal i filmen.

| den andra artikeln fran Expressen, stélls fragan om SVT borde gjort nagot annorlunda.

Denna fraga besvarar projektledaren Sofia Manieri genom att referera till den respons som
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menar att dokumentarfilmen borde hallit Margaux mer ansvarig for sina handlingar. Manieri
uttrycker att &ven om klassiska ansvarsutkrdvande intervjuer ar en populdr journalistisk

metod, har SVT Edit valt att ga en annan véag i filmen.

Vi har valt en annan metod, den dokumentara. Visserligen med insprangda, horbara kritiska
fragor, men det ar ett annat satt att journalistiskt skildra nagot. Vi lyfter I6pande kritik och
utmanar henne i olika scener. Samtidigt later vi publiken sjalva bilda sin uppfattning
(Wikstrom, 2022 nr 2).

| svaret tydliggor Manieri distinktionen mellan den dokumentéra metoden och den annars
ansvarsutkravande intervjumetoden. Transitiviteten i svaret foreslar att den dokumentéra
metoden inte ar lika ansvarsutkravande da den skildrar nagot journalistiskt pa ett annat sétt.
Med begreppet “visserligen” intygar modaliteten att de kritiska fragorna med sékerhet
forekommer i filmen dven genom den dokumentédra metoden. Begreppet “lopande” i
anslutning till kritik antyder att hela filmen innehaller regelbunden kritik i de olika scenerna.
Manieri avslutar svaret genom hanvisning till publiken och deras egna uppfattningar.
Transitiviteten forekommer igen da “publiken” &r ett aktivt satt att referera till alla de som
riktat kritik eller fragor mot dokumentarfilmen. Genom att hon forklarar att metoden som
anvandes i filmen dr en annan variant av journalism, later hon responsen, “publiken” ater

bilda sina egna uppfattningar

6.3 Dimension 3: Social praktik

| denna dimension ska analys av bade diskurserna i dokumentarfilmen samt responsen i
nyhetsartiklarna placeras i den bredare sociala praktiken. Den sociala praktiken baseras pa de
innehallsvillkor SVT har och darmed ska de ovanstaende dimensionerna jamforas med det
som den sociala praktiken redogor for. Genom att titta pa de teman som responsen skildrade
samt de diskurser som filmen representerade ska dessa tre dimensioner kopplas samman och

jamforas.

Enligt innehallsvillkoren &r public service och SVT en stor del av det svenska samhéllet.
Allmanhetens fortroende for public service-foretagen stéller dven krav pa att de ska forhalla
sig till riktlinjer och villkor som stélls samt att de ska skilja sig fran kommersiella medier
(Kulturdepartementet 2022, s. 44). | responsen ifragasattes SVT och huruvida de forhaller sig
till de riktlinjer om att inte gynna foretag kommersiellt. Kritiken argumenterade for att

influencers bor ses som ett eget varumarke och att darmed lata Margaux fa utge sin version av
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héndelserna kunde innebdra att SVT gynnade Margaux kommersiellt. Ett férbud mot reklam
inom public service &r en av de grundlaggande principer som ska gélla (Kulturdepartementet
2022, 5.99). Aven forbud mot produktplacering och villkor rérande sponsring har inférts mot
bakgrund av principen om kommersiellt oberoende och reklamfrihet (Kulturdepartementet
2022, s.77). Syftet med forbudet mot sponsring &r att utomstaende inte ska kunna paverka

innehallet i sandningarna (Kulturdepartementet 2022, s.76).

En annan del av kritiken menar att Margaux haft inflytande 6ver filmens innehall i en storre
utstrackning &n SVT da innehallet endast &r till hennes fordel. Vidare lyfts dven fragan om
varfor SVT valt att producera en dokumentarfilm som inte skildrar kritiska réster som
publiken menar forvantades med hé&nvisning till den hatstorm Margaux fick motta. SVT
besvarar denna kritik med hanvisning till Margauxs popularitet och ddrmed SVT:s intresse av
att producera filmen. I inneh&llsvillkoren gir det att utlisa att: “SVT ska sarskilt sla vakt om
programomrdden som dr betydelsefulla for allmdnintresset” (Kulturdepartementet 2022, s.
61). Detta kan relateras till SVT:s svar i vilket de menade att Margaux &r en av samtidens
storsta influencers i Sverige som fatt uppleva kritik och drev i en sadan utstrackning att en
dokumentarfilm for att skildra handelsen behdvdes. De intygar dven att de skildrat henne pa
sina villkor och inte hennes. Att SVT skulle agerat partiskt i valet av de medverkande menar
SVT inte ar fallet med hanvisning till att asikter fran bade Margaux, producenten Lisa
Belfrage och journalisten Ann Séderlund och dven andra medverkande férekommer. Enligt
innehallsvillkorens krav pa opartiskhet innebar det att olika asikter far horas
(Kulturdepartementet 2022, s. 67).

Enligt ovanstaende antyder flera uttalanden i responsen att Margaux fatt styra filmens
innehall, som upplevts vara till hennes fordel och darmed ifragasitts filmens genre,

dokumentarfilmen och dess sanningsansprak. I villkoren stélls féljande krav pa SVT:

“Att innehallet i ett program ska vara sakligt innebar... att uppgifter som &ar av betydelse ska
vara korrekta. Inslag far inte vara vilseledande, till exempel genom att betydelsefulla

uppgifter utelamnas” (Kulturdepartementet 2022, s. 68).

I linje med detta visade analysen pa diskurser som berér Margauxs “cancel”, moral,
brottsmisstankar samt fragor om klass och makt. Dessa diskurser som filmen representerar
bygger pa tidigare handelser, som filmen dven hanvisar till med hjalp av intertextualitet och
interdiskursivitet. Med hanvisningar till kronikor skrivna av annan kénd profil samt

uppspelning av podcasts som kritiserar Margaux och skildrar SVT kritik som publicerats pa
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andra medieplattformar. Innehallet &r baserat pa uppgifter som bade tillkommit fran polisen,
socialtjansten samt fran podcasts som gar att hitta pa internet vilket pekar pa att SVT varit

sakliga, da uppgifterna som presenteras ar korrekta och officiella sedan tidigare.

7. Diskussion och slutsats

Analysen identifierade bade diskurserna som representerats i dokumentarfilmen samt de
teman som nyhetsartiklarnas respons berérde. Tillsammans analyserades dessa och jamférdes
utifran de innehallsvillkor som finns. Nedan foljer diskussion och slutsatser utifran den

tidigare forskningen och teoretiska referensramen.

Den tidigare forskningen visade att dokumentarfilmen just ar forknippad med att skildra
verkligheten och déarmed sanningen (Eitzen, 1995). Fuhs studie visade att dokumentérfilmer
har kapaciteten att paverka diskurser om individen som filmen skildrar da mottagarna
uppfattar skildringarna i dokumentérfilmerna som sanningsenliga (Fuhs, 2017). Ser man till
Foucaults beskrivning av diskursbegreppet gar det att applicera hans definition dven i denna
studie. Diskurser ar sprakbuk som skapar kunskaper dar vissa utsagor accepteras medan andra
inte tas emot. Dokumentarfilmens representation av diskurserna ar sadana som redan bygger
pa existerande diskurser, vilket ar ett argument for att de redan ar accepterade sedan innan.
Dock visar responsen i nyhetsartiklarna pa en icke-acceptans av dessa diskurser och istéallet
ifrdgasatts dessa, precis som Foucault menar att diskurser ska ifragasattas (Foucault, 2012:
38).

I filmen analyserades scener och citat med hjalp av begreppen intertextualitet och
interdiskursivitet. Analysen visar att de diskurser som skildrats i dokumentérfilmen ar
canceldiskursen, brottsdiskursen, moraldiskursen samt klass och maktdiskursen.
Canceldiskursen ar den diskurs om tydligast identifierades i filmen nar skildringar av hatet pa
sociala medier och konsekvenserna av att foretag avbrutit sina samarbeten med henne togs
med. Att SVT spelat in en dokumentarfilm efter hatet och drevet med namnet “Kan vi forlata
Margaux”, ar likvél en indikation pa att hon maste bli forlaten for att fa en ny chans och ta sig
ur “cancel” krisen. Vidare beskriver filmen att hon blivit anmald till polisen och darmed é&r
misstankt for brott. Att filma nagon utan deras medgivande och darefter publicera det pa
sociala medier resulterade i det drev som uppstod. Filmen skildrar att Margaux ké&nner sig

domd av folket innan den juridiska processen ens borjat. Att privatpersoner fyller funktionen
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av ett inofficiellt rattsvasende, en folkdomstol dar straffet inte &r juridiska straff utan snarare
straff som resulterar i dokumentérfilmer med titlar “Kan vi forldta Margaux” ar ytterligare en
hanvisning till canceldiskursen. Moralfragor behandlas ocksa och anmélningar till
socialtjansten angaende Margauxs vardnad om sonen beskrivs. Med hanvisningar till innehall
pa andra plattformar skildrar filmen en krénika samt podcasts som ifragasatter hennes
varderingar och brister, som en individ utan moral och samvete. Moraldiskursen som
diskuteras, relateras i filmen till diskursen om klass och makt. Fragan som riktas mot
Margaux & om hennes livsstil kan vara en av anledningarna till hennes agerande. Att hon &r
en person med makt och inflytande ar ocksa en fraga som riktas i filmen. Diskurserna som
beskrivits visar pa kritiska utgangspunkter, da alla diskurser beror fragor som uppstatt efter

publiceringen vilka kraver svar och forklaringar fran Margaux.

I responsen identifierades teman som bade riktar kritik mot SVT:s objektivitet och deras
villkor. Svar pa kritiken aterfinns ocksa som ett eget tema i vilket alla tre teman har
analyserats med analysbegreppen transitivitet och modalitet. Med hjélp av analysbegreppen
kunde respektive tema identifieras med syftet att undersoka vad responsen bestar av och vem
kritiken riktas mot framst. Temat som berérde SVT:s objektivitet visade pa uttalanden som
menade att SVT inte ar objektiva, da de for Margauxs talan och darmed visar pa tendenser av
partiskhet i krisen som uppstatt. Vidare antyds att Margaux bestamt 6ver innehallet, vilket
resulterat i att framstallningen inte ar sanningsenlig utan istéllet skildras innehall som ér till
hennes fordel. Att Margaux Dietz &r en influencer och darmed utgor ett varumérke menar
kritiken innebar att SVT inte forhaller sig till kraven om kommersiellt oberoende. Istéllet har
de skapat en film som raddar varumarket “Margaux Dietz”. SVT besvarar kritiken med
hanvisning till att Margaux &r en av samtidens storsta influencers i Sverige. Att hon ocksa
varit centralfiguren i diskussionen som uppstod efter publiceringen av Youtube-klippet, &r
ocksa ett argument och anledning till filmens produktion. Kritiken som menar att hon utgor ett
varumarke, besvarar SVT med det faktum att de &r ett oberoende organ och bedriver sin
journalistik sjalvstandigt, vilket innebdr att skildra foretag eller personer i kris. De fokuserar
dven i svaren pa principen av att hon inte har styrt narrativet som influensers annars gér,

vilket pekar pa att SVT producerat innehallet utan Margaux inblandning.

Med utgangspunkt i kritiken och foljaktligen SVT:s svar pa kritiken jamférdes detta med de
innehallsvillkor som gallde samma ar som dokumentérfilmen producerades och publicerades.
Kritiken menar att dokumentarfilmen visar pa brister vad galler det innehall som skildrats och

att SVT inte skapat filmen enligt de villkor som finns. Utifran analysen av dokumentarfilmen
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identifierades fyra diskurser som denna studie argumenterar for grundar sig i kritiska
utgangspunkter. Att bli cancelled, kritiserad, brottsmisstankt samt fa moralen ifragasatt &r
punkter som inte ar fordelaktiga utan tvartom skildrar en person som misslyckats pa alla
punkter, vilket leder till fraigan om objektivitet enligt Westerstahl. Inom
objektivitetsbegreppet finns kravet pa att innehall ska vara sanningsenligt vilket ar det som &r
svarast att undersoka. | den man som innehallet ar falskt paverkar det dven relevansen av dess
balansering och neutralisering, vilket innebér att objektivitetsfragan blir oviktig (Weibull &
Wadbring, 2014:247). Dock identifierade denna studie diskurser som tyder pa att sakligheten
ar uppfylld om innehallet inte skiljer sig for mycket fran andra kéllor. I linje med detta fors
argumentet att sakligheten, dar sanningsanspraket ingar, ar uppfyllt i dokumentarfilmen, da
stora delar av filmen utgdrs av innehall som baseras pa information fran samt med

hénvisningar till andra kallor.

Informationen som filmen skildrar har identifierats och analyserats utifran de fyra diskurserna
som beskrivits ovan. Diskurserna bestar av oférdelaktigt innehall for Margaux vilket
dementerar den respons som menar att filmen ar fordelaktig for henne. SVT:s svar pa kritiken
visar efter jamforelse med innehallsvillkoren pa uppfyllanden av kriterier om objektivitet,
saklighet och opartiskhet. Detta bedoms genom att filmen &r av relevans da diskurserna som
dokumentéarfilmen representerar ar av intresse och berér samhallet i stort, sasom lagbrott pa
sociala medier och klassfragor. Opartiskheten uppfylls da olika parter kommer till tals i
filmen och &ven tidigare handelser som Margaux fatt kritik for presenteras i filmen, vilket
uppfattas som ett uppfyllande av att information ej undanhalls. Att dokumentarfilmen
presenterar bade kritiska roster, Margauxs perspektiv samt att SV'T inte uttrycker nagon egen
uppfattning i dokumentarfilmen, indikerar att neutralitetskravet ar uppfyllt (Weibull &
Wadbring, 2014:247).

Syftet med studien var att identifiera vilka diskurser som representeras i dokumentarfilmen
“Kan vi forldta Margaux”, samt hur mottagandet i nyhetsartiklarna kan forstas i relation till
det nutida medielandskapet i Sverige. Responsen visade att diskurserna som representerades
inte accepterades och istéllet ifragasattes med hanvisning till SVT:s férhallande gentemot
objektivitetskraven. Enligt Foucault rader uppfattningar om att diskurser innehaller
sanningsansprak men som inte behéver vara avspeglingar av verkligheten. Vidare beskriver
han att endast genom granskande processer kan verkligheterna identifieras som antingen
sanna eller falska (Foucault, 2012: 39). Diskurserna som representerades visar pa

avspeglingar av verkligheten och darmed sanningsansprak. Med utgangspunkt i studiens
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teoretiska referensram foljt av analysens granskande processer har studiens syfte uppnatts och
fragestéllningarna besvarats. Vi hoppas att denna forskningsstudie bidragit med insiktsfull
information och argumenterar for att fler likartade forskningar bor goras, da sadana kan oka

forstaelsen av det nutida medielandskapet ytterligare.

7.1 Forslag for framtida forskning
Som namnt i inledningen av denna forskningsstudie sa ar detta inte forsta gangen som SVT

far motta kritik for en dokumentarfilm som skildrar en kand person. Ut6ver "Kan vi forlata
Margaux?" har kritik riktats mot bland annat dokumentarserien "Persona non grata — Soran
Ismail." I avsnittet om tidigare forskning beskriver Kristen Fuhs (2017) i sin studie hur
dokumentarfilmer &r forknippade med att de ska spegla verkligheten och déarmed sanningar.
Dérmed besitter dokumentérfilmen som genre, makten att visa vem en person ar och ge

trovardighet till de medverkande.

I en tid dar dokumentarfilmens genre véxer och allt fler public serviceféretag borjar producera
och schemalagga filmer inom genren som den tidigare forskningen visar, star foretagen infor
nya utmaningar (Bruun & Billie, 2022). Att producera dokumentarfilmer som skildrar kriser
och kanda profiler innebér att villkor maste foljas samtidigt som publikens efterfragan ocksa

maste tillgodoses.

| denna studie undersoktes bade en avgransad del av publikens respons samt innehallet som
kritiserades foljt av en jamforelse av de innehallsvillkor som SVT forhaller sig till.
Nyhetsartiklarna innehdll respons fran bade privata individer men mestadels fran diverse
journalister, och experter. Dd&rmed anser vi att det vore ett bra komplement att genomféra en
publikstudie kring "Kan vi forlata Marguax?" Eller en annan dokumentarfilm producerad av
SVT dar kanda personer presenteras. Genom att undersoka hur publiken mottar dess innehall
samt hur de anser att filmen forhaller sig till SVT:s riktlinjer om objektivitet - opartiskhet och
saklighet, aktualiseras det argument fran SVT som denna studie beskrivit i analysen - att
publiken kan och far bilda sina egna uppfattningar. De resultat som en sadan studie skulle
pavisa skiljer sig mojligen forhoppningsvis fran det som presenterats i denna, da metoden
kritisk diskursanalys fokuserar pa de diskurser som identifieras som féremal i den enskilda
studiens analys, medan en publikstudie mdjligen skulle ge en vidgad och mer nyanserad bild

av publikens uppfattning.
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8.1 Bilaga 1

Utvalda artiklar i ordning och de namn de héanvisas till:
nr 1: “Kritik mot SVT efter Margaux-dokumentéren” Expressen, 23 december 2022.

https://www.expressen.se/noje/kritik-mot-svt-efter-margaux-dokumentaren/

nr 2: “SVT om resonemanget bakom dokumentéren: Vi har valt en annan metod”

Expressen, 29 december 2022.

https://www.expressen.se/noje/svt-om-resonemanget-bakom-dokumentaren-vi-har-valt-en-

annan-metod/
nr 3: “SVT blir nyttiga idioter i Margaux Dietz pr-strategi” Aftonbladet, 23 december 2022

https://www.aftonbladet.se/nojesbladet/a/P4541e/natalie-demirian-om-margaux-dietz-

dokumentaren

nr 4: “SVT svarar pa anklagelserna efter Margaux Dietz-dokumentiren: ~’Stéller flera kritiska
fragor” “Resumé, 23 december 2022.

https://www.resume.se/marknadsforing/sociala-medier/svt-svarar-pa-anklagelserna-efter-

margaux-dietz-dokumentaren-staller-flera-kritiska-fragor/

nr 5: “Skarp kritik mot SVT-dokumentiar om Margaux Dietz” SVT, 23 december 2022,

https://www.svt.se/kultur/projektledaren-for-kritiserade-dokumentaren-skulle-inte-ha-gjort-

nagonting-annorlunda

nr 6: “Efter skandalen: SVT ser till att Margaux Dietz far dnnu ett gig™ Sydsvenskan, 23
december 2022
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https://www.sydsvenskan.se/2022-12-23/efter-skandalen-svt-ser-till-att-margaux-dietz-far-

annu-ett-gig

8.2 Bilaga 2

Transkribering av dokumentarfilmen: Kan vi forlata Margaux (2022). [Film] Stockholm:
SVT Edit. Kronologisk ordning pa scenerna med angiven tidspunkt.

minut 04:03

Margaux:

”Jag vill be om ursékt, och den ursdkten far ndgon annan ldgga upp — jag vill inte... jag vet att
jag gjort fel. Jag kanner kritiken. Men hatet som fods ur ett drev — r... det sjukaste jag varit
med om”

minut 05:20

Maximilian Muller (basta van):

”Hur kan du vara vin med den horan?’ de skriver alla mojliga grejer. Folk har attackerat MIG
bara for att jag dr din vén. Det &r sjukt.”

minut 05:39

Margaux:

Ska vi ga igenom handelseforloppet? Det ar en fredagskvall, du har bott hér sen i juli.Du har
vaknat upp med kameran i ansiktet manga ganger.”

minut 05:57
Margaux:
”Jag har bokat upp en jobbdag. Och dé har jag filmaren frdn morgon till kvall.

(Videon spelas upp) Har gor jag forsta misstaget. Jag skulle ha sagt: ’Max sover dir.” Men
det blir inte lika spdnnande. ”

Max fragar: "Men forst och frimst varfor ringde du inte polisen forst?

Margaux: “Jag vill inte ringa polisen nér du sover utanfér min dorr. Hade du blivit glad om
jag ringde polisen?

Max ”Jag hade inte blivit sa jatteglad.”

Margaux “Nej s& darfor ringde jag inte polisen for jag var helt sakert pa att det var du. Jag var
helt saker pa det och det var filmaren ocksa. Hon hade redan statt och filmat i 5-10 minuter
och gjort bedomningen att det absolut inte var ndgon nddsituation.”
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minut 07:01-07:14
SVT fragar

”Det har ju kommit kritik att varfor skulle X ens ga ut”?
(censurerat namnet med X da det géller minderarig).

Margaux Dietz svarar

”Alltsa, att vicka min bista kompis och.. ehh.. busa lite med honom. FOr mig ar det inget
konstigt i det.”

minut 07:20-07:31
SVT fragar

’Alltsa du borjade filma och trodde att det var Max, men fortsatte du filma nér du sag att det
var en annan person?”

Margaux Dietz svarar

”Allt gick sa snabbt, jag ringde ju polisen, sen ringde jag till Boris och sa att jag var sen, sen
ringde jag polisen igen.

minut 08.00
Max:

“Folk ser ju att du egentligen dr en hemsk ménniska som inte bryr dig om ménniskor. Jag
fattar ju att folk reagerar som dom gor. Jag hade reagerat likadan om jag inte visste historien.”

minut 08:17
Margaux:
”Ja det kanske jag ocksé hade gjort faktiskt.”

minut 08:44-09:10
SVT fragar

”Forst klipper ni och sen tittar ni pa den alla fyra, var det nagon som reflekterade 6ver “att har
ligger det en man som jag inte knner och som kommer att exponeras i den hér filmen?”

Margaux Dietz svarar

”For mig har det blivit sa transparent att visa upp hur mina dagar &r och det har var en konstig
sak som hédnde i mitt liv. Jag filmade min forlossning.. jag filmar liksom allt som hénder.”

Minut 09:37

Margaux:
Skulle jag ens lagt upp det? Nej det skulle jag inte.

Gamla klipp fran Margaux vloggande visas och lite bakgrundsinformation om hennes karriar.
Vad hon har gjort sa som skrivit bocker, hur mycket hon tjanat, vilka program hon deltagit i
som. Dom visar &ven tidiga rubriker som Margaux skapat.
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Minut 11:00

Ett utdrag ur en podcast spelas upp:

”Saker som inte kndcker Margaux. "Margaux Dietz blir hemskjutsad av Ebba Buschs
livvakter”, ”En méanad senare, ’Dietz Barnbok sagas langs fotknolarna ”(Aftonbladet) ”Den
har barnboken utspelar sig i Sydafrika utan att en enda svart person var med.”, ”Fikastunden
med Irene Svenonius under forlossningskrisen” och nu ett &r senare: Dietz odular efter videon
med utslagen man”. Det hér dr egentligen forsta gdngen hon ber om ursékt.

minut 13:37

Margaux:

”Det sista jag vill ar att tycka synd om mig sjélv. For jag tycker inte synd om mig sjédlv. Men
det drar upp allt jobbiga situationer som har varit den sista tiden liksom. Alltsd mina vanner
har fétt utsta massa hat, min familj... min mamma fick en kommentar om att det var for sent
for att gora abort.”

Minut 14:03

Margaux:

”Det hir drevet drog igdng en fredagsmorgon, eller en torsdagskvall. I princip direkt nér det
hande sa akte jag ner till Malmg for att jobba med en terapeut dar som jag i princip har jobbat
med varje dag. Jag lade upp en ursakt pa lordagen pa Instastory. Och sen pa sondagen fik jag
meddelande om att Stronger som jag jobbat med i fem ar valt att ga vidare. Att dom hade
andra vérderingar.”

Minut 14:34

Margaux:

»Jag tror ocksa att nir det hir dd kommer ut gjorde det att det blev en ny vag av artiklar. Dar
och da var mitt fokus bara att 6verleva varje dag.”

Minut 14:49
Text av SVT klipps in:
”Margaux Dietz dr polisanmald for olaga integritetsintrang.”

Minut 14:53

Margaux:

”Aa men jag har ju blivit polisanmald. Och jag blev inte jatteférvanad nar jag blev det for det
var ju flera som hade skrivit att dom skulle anméla mig” Det ar ju varit artiklar om det ocksa.
Det dr en rittsprocess som har startats Sé jag har anlitat en advokat.”

Minut 17.54
Text av SVT klipps in:
2 december mote hos advokaten”

Minut 18.13
Margaux mamma:
”Det dr dnda bra nir ndgonting hdnder att det blir utrett”

Margaux “ja séklart. Sdklart det &r... Ja men for mig sé hdr. Det kidnns som att jag redan
blivit domd av hela vérlden.”
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Margaux mamma ”Aaa men den juridiska processen dr ndgonting helt annat.”
Margaux “Jag vet det dr ocksa det som blir det viktiga hér, att s hir separera de har tva”

Minut 19:15
Text av SVT klipps in:
“Polismyndigheten har sjdlva upprittat anmélan.”

Minut 20:46

Margaux:

”Ann Soderlund har ju skrivit véldigt mycket. Det ser jag hiar. Ann har vél ocksa varut utsatt
for drev sjélv.”

Margaux liser upp Citat frdn Ann Soderlunds sociala medier: ”Att ménniskor som lever i en
skyddad verkstad pa fina adresser inte inser att det finns en annan verklighet dar ute eller i alla
fall inte inser att dessa manniskor inte alltid & content. Men som sagt Detta har alltid skett.
Jag ar trott pa hatet och trott pa foretag som satter sig sjalva som moralens véktare. Hur mar
du? Alltid en bra fraga att stalla nar en manniska, kvinna eller man gor oférklarligt dumma
saker

Minut 21.14 - Ann Séderlund journalist och poddprofil. Halsar pa Margaux.

Minut 22.05

Ann Soderlund:

”Den hér filmen har ju satt igdng krafter som jag aldrig har sett. Vad ska man sdga? |
efterdyningarna av en influencerfilm.

minut 22:27

Ann Soderlund:

”DU pratar mycket om det att du levt i en bubbla. Jag tror att det har med det hér att géra”
”Att din bubbla ar... att ditt liv ar liksom ett skddespel. DU kanske inte riktigt vet vad som &r
vad. ”

Minut 22:37

Margaux:

”Det &r det hir som &r en s& dum grej. Jag har ju ett team liksom. Som tittar igenom allting
men problemet var att alla vi visste ju hela berattelsen sa vi kanske alla var lite fargade ocksa
nar vi tittade pa den. Alltsa vi visste att han madde bra, att han hade bett om ursékt till mig sa
jag ké&nner ju att jag har dverdrivit en situation.

Minut 23:03

Ann Soderlund:

”Men om du liksom rannsakar dig sjélv. Jag kdnner att det néstan blir varre om du kénde
honom. An om du inte kiinde honom”

Minut 23:12

Ann Soderlund:

”Det som forvanar mig och det som jag tycker ar det mest flagranta ar — dels ja-sdgarkulturen
runt oss far jag vél siga dd. Men dels ocksa...att du inte har vaknat upp pé natten da under de
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hér tre veckorna och sagt ’vad har jag gjort det dér kan jag vil inte lagga ut. Det dr galet. Det
ar manniskofornedrande. Jag som liksom &r en humanist — det har &r galenskap?” Det ar dér
jag kénner s hir, ’nu dr det ndgonting som har hént”.

Minut 23:44

Margaux:

?Jag tror du har ritt 1 att jag varit 1 en bubbla, 1 en vérld pa sociala medier. Jag har suttit med
telefonen sju timmar om dagen, tror jag — och uppdaterat om exakt allt som hénder. Och for
mig har ju det varit... aa men livet. Ddremot sa har ja nog tappat griansen for... Alltsé det
kanns ju som att jag pratar med alla mina vanner nar jag pratar pa Instagram eller pratar pa
youtube. Och inte riktigt haft respekten for mitt privatliv eller andras privatliv i min nérhet.”

Minut 24:23

Ann Séderlund:

”Det dr vdldigt manga som har tyckt till om den hir hdndelsen bade till din fordel men mest
till samtidens nackdel maste man saga. Och Alex (Alex Schulman) tar upp i sin krénika att
hans dotter kommer hem och de har filmat barn som blivit misshandlade. Det &r liksom nagon
psykologisk term att man filmar manniskor som rakar ut for saker i stéllet for att agera — ett
nytt fenomen. Det & som du s&ger man hamnar i en bubbla. Jaha ska jag vara med och delta
i det dar? Jaha men gud vad jobbigt. Det har liksom gatt fran ndgon form av kollektivism till
att vara individer och forst gar liksom forst ar storst och vi ar bast och da forsvinner mycket
av humanismen och medmanskligheten nar man tanker pa sig sjalv hela javla tiden liksom.
“Det &r jag, det ska filmas, jag ska ha like hit och dit” att vi gldommer bort att s hir Det dr ju
en manniska som ligger dar som mar daligt hur kan forsta tanken vara att filma i stallet for att
hjélpa?”

minut 25:25

Margaux:

”Men jag trodde verkligen det var min bésta kompis, jag skulle aldrig ga utanfor min dorr
annars. Det sker ju valdigt ménga rdn pa just det séttet i Stockholm, vilket alla vet om. SA jag
skulle ju aldrig gatt ut. Men déremot ar det ju vissa som séiger men hur kunde du tycka att det
var kul dven om din kompis lag och sov utanfér din dorr?” eeh och sa hér... det ar dér
nagonstans ocksa precis som Alex skriver att shaar aaa hur kunde jag egentligen veta att han
madde bra? Aaa visst jag visste att han snarkade och pratade i sémnen och min filmare hade
ju redan statt dar nere i 5 minuter sa hon tyckte ju inte heller att det var en nodsituation. Men
samtidigt sd... aa man vet ju aldrig.”

Ann séderlund:
”Sen tycker jag att det var bra att samtiden reagerar fortfarande pa nagonting som inte ar en
humanistisk gérning. Jag forstar att du inte ar riktigt dér dn.”

Minut 26.31
Margaux:
”Jo men jag ér dar.”
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Minut 26:44
Text av SVT klipps in:
5 december Polisforhor kl 10:00, Kungsholmen”

Minut 27.04

Margaux:

”Ah! Ehm.. det kiinns s4 skont att det ir dver, eller forhdret i alla fall dver. Sen far vi ju se vad
som hédnder. Men jag dr misstinkt for olaga integritetsintrang. Ehm... Men... aa nu har jag ju
gjort allting som jag ska gora. Det kdnns som en urladdning sa jag... jag ér.... Jag trodde mer
att det skulle kdnnas som en lattnad, men kénner mig helt... aa slut i huvudet.

Minut 27.42

Margaux:

“Det blir ju som att ga igenom allting igen liksom, hela hindelsen. Varfor det blev som det
blev och.-. aaa..jag kénner mig dum. Och tom.”

Minut 28.05

Margaux:

“Aaa men att bli polisanmaéld &r en sak. Men det absolut tuffaste har ju varit att jag fick
orosanmalningar till socialen.”

Minut 28:19

Margaux expojkvan/pappan till barnet:

»Jag hade haft ett mdte pa stan och sa ringde telefonen. Och det var fran socialtjansten. Och
det var en handlaggare dar som berattade att Margaux hade blivit orosanmald och att dom
ville ha ett samtal med oss. En orosanmélan kan ju komma fran vem som helst, helt anonym.
Sa att det var folk som inte hade nagon koppling men som da hade synpunkter pa Margaux
helt enkelt.”

Minut 28:54

Margaux:

Vi bokade in ett mdte sa snabbt som mojligt, gick dit. Da ldste de ju upp anmélningarna. Jag
tror det var fyra stycken. Eech... jag tror att den stunden var nog liksom den absolut varsta
under hela de har veckorna faktiskt. For att sa har... alltsa det viktigaste man har &r ju sitt barn
i hela varlden. Allting annat det spelar ju ingen roll. Eeeh.. och nar man inte (grater) aa men
det kdandes bara sahar, fa hora anledningen till att de inte tyckte jag var en bra mamma Ska jag
liksom bli av med det enda som egentligen betyder ndgonting nu?”

minut 33:03-35:55
SVT fragar
”Du beréttar om att du ska fordndras som influenser, kommer folk verkligen vilja ha det?”

Margaux Dietz svarar
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”Jag dr fortfarande jag. Jag kommer inte dndra personlighet, sa alla kommer att kdnna att det
fortfarande & Margaux. Under en langre tid har jag filmat allt, i alla situationer. Aven ifall det
var Max som lag och sov sa borde jag inte filmat honom. Sa fér mig sa framéver det kommer
vara om mig, mina kanslor och inte blanda in andra relationer jag har. De har fatt utsta sa
himla mycket i det hér och jag vill inte utsitta de for det.”

Minut 36:08

Ann Soderlund:

”Jag méste nog sdga att det dr nog mest hat av alla influencers 1 modern tid efter den hér
filmen. Det skrivs liksom att du aldrig mer borde i 6verhuvudtaget fa synas pa natet. Du ar
icke-humanistiskt, manniskovidrig, du utséatter ditt barn for fara. Det finns liksom inga granser
for hur vedervérdig manniska du ar som har gjort det hér. Innan var det om man misslyckades
med nagonting da var det lite som att alla misslyckades da fick man liksom stod i det. Nu om
man misslyckas eller gér misstag som du har gjort nu da &r man ocksa véldigt ensam.”

minut 36:54-37:18

SVT fragar

”Vad dr det storsta misstaget som du tycker att du har gjort™?
Margaux Dietz svarar

”Jag kinner att jag virderade det fel, och jag méste ocksa fundera pa framforallt for mig sjélv,
var gar gransen for vad jag far filma. Jag vill bara be om ursakt och bara lagga mig platt. Men
problemet dr att 1 sdna hér ldgen gar det ju knappt att be om ursikt for det eldar bara pa mer.”

minut 37:20-37:39

SVT fragar

”Tror du att minniskor tdnker att det &r ett strategiskt forlat eller ett genuint forlat?”
Margaux Dietz svarar

”Jag tror inte att de bryr sig. Jag tror bara att de har bestdmt sig for att nu ska hon ’down”. S&
det skulle nog inte spela nagon roll vad jag &n skrev

minut 37:41-38:00

SVT fragar

”Kommer du bli forlaten?
Margaux Dietz svarar

”Jag tycker det dr svéart att sdga vad nén annan ska tycka eller gora. Sé alla far tinka for sig
sjdlva om de vill forldta mig eller inte.”

Minut 39:11
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Margaux:
”Naér folk liksom fragar s har... hur mar Margaux vad gor hon for nagonting?” Nej...
chillar!”

Minut 39:44
Text av SVT klipps in:
Vid publicering av denna dokumentéar pagar fortfarande polisutredningen.
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