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Abstract

Images do no harm: A comparative reception study of the reception of Chris Burden's
performance works in the 1970s and 50 years later.

This paper investigates the reception of performance art photography featuring self-harm,
specifically the work of Chris Burden (1946-2015) in the early 1970s and its reception 50 years
later. Through a review of publications written by art critics in both decades, the study aims to
understand how audiences have interacted with and interpreted Burden's images over time. The
research found that the reception of performance art photography is influenced by a range of
factors, including the viewer's personal background and experiences, the context in which the
image is encountered, and the artist's intention. This highlights the importance of considering
the complex relationship between the image, the audience, and the context in order to fully
understand and appreciate the reception of performance art photography, particularly in the case

of controversial or challenging subject matters.

Keywords: Chris Burden, performance, documentation photography, self-harm, reception
theory

Populérvetenskaplig sammanfattning

Denna uppsats undersoker hur dokumentation av performancekonst med inslag av sjalvskada
tas emot. Uppsatsen utgar mer specifikt fran Chris Burdens (1946-2015) verk fran borjan av
1970-talet och 50 ar senare. Med en genomgang av publikationer skrivna av konstkritiker under
bada decennierna, syftar studien till att forstd hur mottagare har interagerat med, och tolkat
bilder av, Burdens verk over tid. Undersokningen fann att mottagandet av dokumentationen
paverkas av en rad faktorer. Dessa inkluderar betraktarens personliga bakgrund och
erfarenheter, sammanhanget i vilket bilderna bevittnas och konstnarens avsikt. Detta
understryker vikten av att dvervaga det komplexa forhallandet mellan bilden, publiken och
sammanhanget for att till fullo forstd och uppskatta mottagandet av dokumentation av

performancekonst, sarskilt néar verken har inslag av kontroversiella eller utmanande &mnen.
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1. Inledning

Motivering

Ar 1974 recenserade kritiker James Collins en utstallning hos Ronald Feldman Gallery i New
York som bestod av fotodokumentation fran Chris Burdens (1946-2015) performanceverk
utférda under tidigt 1970-tal.* Genom att utsétta kroppen for inre och yttre pafrestningar, ofta i
form av valdsamma och skadliga handlingar, utforskade Burden genom sina verk den egna
kroppens begrénsningar. Han gjorde detta genom att exempelvis bli beskjuten (Shoot, 1971),
brannskadad (Fire Roll, 1973) eller uppskuren av glas (Through the Night Softly, 1973).2
Collins sammanfattar utstallningen med dokumentation fran dessa verk krasst med att ingen
utsétts for nagon typ av pafrestning eller fara i galleriet. Varken Burden eller dskadare; bilder

skadar inte.?

Hannah Arendt skriver i sin bok On Violence fran 1970 om hur andra varldskriget inte foljdes
av fred och vapenvila utan av ett kallt krig och karnvapenskapplopning. Medborgarrérelsen i
USA tillsammans med kvinnorattsrérelsen och borjan pa klimat- och miljérorelsen hade dven
sin framvixt, samtidigt som Vietnamkriget nadde sin kulmen.* 1970-talet var en
forandringarnas tid och en orolig tid. Manga kreatorer vande sig till konsten for att bearbeta och
ge uttryck for den period de genomlevde och befann sig i. Ur performancekonst, som har sina
rotter i dadaism och konstruktivism under 1900-talets borjan, utvecklades Body Art. Body Art-
rorelsens framsta drivkraft var att inkludera konstndrens narvaro med betraktarens och dar
denna relation utgjorde konstverket. Konstnarens nérvaro var kroppslig, dar dess eget kott och
blod var centralt.> Chris Burden var en av dessa konstnérer. Han var en konstnar som utsatte
sin kropp for skada och vald infor publik. Kvarlevande dokumentation fran dessa performances

har sedan dess stéllts ut pa valrenommerade gallerier och museum.

1 James Collins, “Chris Burden: Ronald Feldman Gallery”, i Artforum, 14:9, (1974), s. 72.

2 Magasin 111, Deluxe Photo Book 1971-73, u.d., https://www.magasin3.com/exhibition/chris-burden-deluxe-
photo-book-1971-73/ [hdmtad 2022-11-10].

3 Collins 1974, s. 72.

4 Hannah Arendt, On Violence, (Boston: Mariner Books, 1970), s. 9.

> Amelia Jones, Body Art/Performing the Subject, (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1998), s. 5.
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Sommaren 2022 hade Magasin Il en mindre utstallning med Chris Burden. Under perioden
1971-73 utforde han att tjugotal performances och 23 av dem finns dokumenterade i hans
sjalvutgivna bok Deluxe Photo Book 1971-73 som publicerades 1974.6 P& Magasin 1l var
utvalda fotografier fran boken upphangda sparsamt langs med utstéllningssalens vaggar. Den
enda information man fick som besokare var, forutom bilderna i sig, bildens titel och artal. I ett
narliggande rum visades dven filmen Documentation of Selected Works 1971-74 d&ar Burden
sjalv pratar om och introducerar nagra av sina verk som fangades pa film.” Manga av hans
performances utfordes infor en valdigt liten, ibland ingen publik alls. Det gor att dokumentation
i form av fotografier, film och konstnérens egna noteringar ar det enda som finns att tillga for

att fa ateruppleva dem.?

Idag cirkulerar bilder pa ett helt annat satt an under 1970-talet. Med internets framfart under
tidigt 2000-tal 6kade tillganglighet och atkomsten till all form av fotografi. Det hande att man
kunde komma over bilder som férestallde nagon form av kroppsskada, inte alltfor séllan
sjalvforvallad. Pa senare ar har utbudet av alla typer av valdsbilder pa internet 6kat, men oftast
kommer bilderna parade med triggervarningar.® Professor Hans Sternudd forskar p& amnet som
berér visuella uttryck med sjalvskador och hur de for utdvaren skapar ett sammanhang och rent
av gor sjalvskadande begripligt och &ven meningsfullt. Sjalvskada kan forklaras som en strategi
for att hantera 6vervéldigande sinnesstdmningar dar meningen med akten bland annat ar att

uttrycka och kommunicera obeskrivliga kénslor.

Narmare 50 ar har passerat mellan James Collins artikel och utstallningen hos Magasin 111, dar
samma fotodokumentation visades vid bada tillfallena. Besokare som inte kunde nérvara vid
Burdens performances har i efterhand haft méjlighet att ta del av kvarlevande dokumentationen
fran dem. Dokumentation i form av bilder som forestaller sjalvforvallad skada. 50 ar har gatt
sedan Burden utforde sina verk och aterigen befinner vi oss i en liknande tidsalder. Det &r inte
ett pagaende Vietnamkrig som oroar utan andra vapnade konflikter. Tredje vagens feminism,
kampen mot rasism och en pataglig klimatkris orsakar spanningar i det gemensamma rummet.

Invanda monster, gamla sanningar och trygg verklighet rubbas och &ventyras. Vi stélls infor

6 Magasin 111, Deluxe Photo Book 1971-73.

7 Magasin 111, Deluxe Photo Book 1971-73.

8 Magasin 111, Deluxe Photo Book 1971-73.

® Hans T. Sternudd, “Digitalization and the Production of Feeling and Emotion: The Case of Words Cut into the
Skin”, i Acta Univ. Sapientiae, Film and Media Studies, 10:1 (2015), s. 184.

10 Hans T. Sternudd, “I like to see blood’: visuality and self-cutting”, Visual Studies, 29:1 (2014) s. 15.
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nya, men paradoxalt nog, kanda fragestallningar om ondska, sanning och verklighet. Ar min
sanning mer verklig dn din och om inte, vad betyder det? Det som tidigare generationer
eventuellt uppfattade som apart - ar det mer normaliserat idag eller kan vi idag finna en
gemenskap i vara fragor med 1970-talets betraktare av Burdens verk? Dessa funderingar leder
till att undersdka hur receptionen av performanceverk med inslag av sjalvskada och dess
dokumentation togs emot nar de utfordes, och huruvida det har forandrats dver tid. Fokus for
studien kommer att ligga pa tre av Chris Burdens performanceverk fran 1970-talet och den

dokumentation som finns kvar fran dem.

Problem och Syfte

Uppsatsens syfte ar att undersoka hur performancekonst med inslag av sjéalvskada togs emot pa
70-talet samt om det skiljer sig fran mottagandet idag, 50 ar senare. For att uppna syftet kommer
en granskning av valda verks reception genomféras genom att svara pa foljande

fragestallningar.

o Hur sag mottagandet ut nar performanceverken utférdes?
o Hur tas verken emot 50 ar senare?
o Paverkar verkens form mottagandet? Det vill sdga verket i form av aktion och

dokumentation?

Avgrénsning

Undersdkningen ar avgransad till tre verk av Chris Burden utférda under tidigt 70-tal. Det ar
den konstkritiska receptionen som kommer att undersokas i denna uppsats i form av artiklar
och recensioner som skrivits om konstnaren och utvalda verk. Dessa publikationer spanner
mellan 1973-1979 samt 2013-2022. Genom dem forekommer det dven indirekt vittnesmal fran

aské&dare narvarande vid utforande av verken.



Teori

For att kunna undersoka hur ett konstverks mottagande forandrats over tid sa har valet gjorts
att utga fran Wolfgang Kemps receptionsteori som han presenterar i "The Work of Art and Its
Beholder: The Methodology of the Aesthetics of Reception”.!! Det ar en teori som har sitt
ursprung i litteraturvetenskapen, men anvands dven inom konstvetenskapliga studier. Redan
1835 kan man fdlja ett receptionsteoretisk resonemang i Hegels Lectures on Aesthetics, dér han
diskuterar relationen mellan konstverk och betraktare.'? Enligt Kemp har receptionsteorin flera
uppgifter; (1) hur ett verk kommunicerar med mottagaren genom anvandning av tecken och
symboler; (2) hur verket i dialog med mottagaren ger uttryck for en sociohistorisk kontext samt;
(3) verkets estetiska uttryck.™® For att en dialog mellan verk och betraktare ska forstas behéver
man satta sig in i verkets ursprungliga kontext och eventuella forandringar som skett darefter
och vad i verket det ar som adresserar och bidrar till att uppratthalla en relation till mottagaren.
| denna uppsats kommer receptionsteori ligga till grund for den komparativa studien som
presenteras, hur utvalda verk togs emot vid tiden da de utfordes samt 50 ar senare. Det &r
namnvart att poangtera att Kemp utgar fran den tvadimensionella bilden i sin behandling av
receptionsteorin. | hans anvanding av teorin existerar och forstas ett verk i relation till sin
kontext. Nar det kommer till performanceverk aterfinns mer &n en kontext; tidpunkt och plats
for utférandet av verket samt presentation och uppvisning av dokumentation. Vid anvandning
av receptionsteori i denna uppsats ar det viktigt att sérskilja performanceverkets utférande och

performanceverkets dokumentation.

Metod

| syfte att utfora en undersokning av utvalda konstverk och mottagandet av dem har valet gjorts
att anvénda en komparativ metod, dar en jamforelse gors mellan verkens mottagande i tid. Hur
receptionen sag ut vid tiden for utforandet av verken - vad kritiker, dagspress och konstnaren
sjalv formedlade jamfors med mottagandet 50 ar senare. Metoden &mnar anvandas i
undersokningen for att identifiera potentiella likheter och skillnader i mottagande, och om det

finns gemensamma namnare och teman som ar aterkommande.

1 Wolfgang Kemp, “The Work of Art and Its Beholder: The Methodology of the Aesthetics of Reception”, i The
subject of Art History: Historical Objects in Contemporary Perspectives, ed. Mark A. Cheetham (Cambridge:
Cambridge University Press, 1998), s. 180-196.

12 Kemp 1998, s. 184.

13 Kemp 1998, s. 187-188.



Material och kéllor

Material fér denna undersokning kommer att vara foljande tre verk av Chris Burden.
o Chris Burden, Shoot, 1971.

o Chris Burden, Fire Roll, 1973.

o Chris Burden, Through the Night Softly, 1973.

Omnamning av ytterligare verk forekommer i mindre utstrackning.

Utover detta kommer publicerade texter i The New York Times, Artforum, High Performance,
Forbes, SFAQ, The Los Angeles Times, och Dagens Nyheter att behandlas. Det &r Peter Plagens
artikel ”Art in California” publicerad i The New York Times 1973 och Jim Moisans intervju
med Chris Burden i High Performance fran 1979.1* James Collins utstallningsrecension “Chris
Burden: Ronald Feldman Gallery” i Artforum 1974 samt Robert Horvitz artikel “Chris Burden”
ocksd publicerad i Artforum 1976.1° Jonathon Keats skriver for Forbes 2013 recensionen
“Here's How Artist Chris Burden Is Going To Manipulate You At The New Museum”.!
Samma ar intervjuar Andrew McClintock Chris Burden for tidskriften SFAQ.Y Carolina A.
Miranda intervjuar dokumentérskapare i artikeln “How the iconoclastic life and quiet death of
L.A. artist Chris Burden was captured in a new documentary” for Los Angeles Times 2017 och
Milou Allerholm recenserar Magasin IlIs utstélining i ”Konst av Mona Hatoum kéanns énda in

i mirgen” for Dagens Nyheter 2022.18

Forskningslage

Nedan presenteras en sammanstéllning av de texter och tidigare forskning som varit av stor
betydelse for forstaelsen av uppsatsens tema. Flertalet artiklar av Professor Hans Sternudds som
berér amnet visuella uttryck for sjalvskador och om hur de ingar i ett sammanhang dar
sjalvskadande gors begripligt, och i viss man dven meningsfullt, ar centrala for att presentera

14 Peter Plagens, ”Art in California”, The New York Times 2/9 1973.
https://www.nytimes.com/1973/09/02/archives/he-got-shotfor-his-art-art-in-california-he-got-shotfor-his-art.html
[h&mtad 2022-11-23]; Jim Moisan, “Chris Burden”, i High Performance, 2:1, (1979) s. 5-12.

15 Collins 1974, s. 72-73; Robert Horvitz, “Chris Burden”, i Artforum, 14:9, (1976), s. 24-31.

16 Jonathon Keats, ”Here's How Artist Chris Burden Is Going To Manipulate You At The New Museum”,
Forbes 18/12 2013, https://www.forbes.com/sites/jonathonkeats/2013/12/18/heres-how-artist-chris-burden-is-
going-to-manipulate-you-at-the-new-museum/?sh=115f57242c7d [hdmtad 2022-11-28].

17 Andrew McClintock, “Chris Burden”, SFAQ nr. 7, (2013), s. 42-49.

18 Carolina A. Miranda, “How the iconoclastic life and quiet death of L.A. artist Chris Burden was captured in a
new documentary”, Los Angeles Times 12/5 2017, https://www.latimes.com/entertainment/arts/miranda/la-et-
cam-chris-burden-documentary-20170510-story.html [hdmtad 2022-12-02]; Milou Allerholm, "Konst av Mona
Hatoum kénns dnda in i margen”, Dagens Nyheter 23/2 2022, https://www.dn.se/kultur/konst-av-mona-hatoum-
kanns-anda-in-i-margen/ [hdmtad 2022-11-15].
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samtida kontext.'® Hannah Arendts bok On Violence frén 1970 belyser valdet under 1900-talets
forsta halft och fram till tiden for publikation.?® Tillsammans med Kathy O"Dell bok Contract
with the Skin: Masochism, Performance Art and the 1970s bidrar de till att kontextualisera den
tid som verken i denna uppsats utférdes.? Amelia Jones skriver i Body Art/Performing the
Subject om performancekonstens rotter och utforskar subkulturen Body Art under 1960-1970-
talen.?? Utover detta har boken Chris Burden, som katalogiserar majoriteten av hans verk varit
en god resurs for information om specifika aktioner.?® Roland Barthes bok Camera Lucida fran
1981 och Philip Auslanders artikel “The Performativity of Performance Documentation” fran

2006 har bada varit behjalpliga med information angaende fotografi som dokumentation.?*

Disposition

Det inledande kapitlet behandlar grundlaggande information, férutsattningar och begrénsningar
for uppsatsen samt den teori och metod som anvands i de nastkommande kapitlen. Kapitel tva
ar uppdelat i tre avsnitt dar bakgrund gallande kontext, konstnérskap och dokumentation
presenteras. | kapitel tre undersoks materialet och lagger grunden for analys i nastkommande
kapitel. | det fjarde och avslutande kapitlet diskuteras resultatet av undersékningen och
uppsatsens fragestallningar besvaras. Slutligen sammanfattas uppsatsen kort i ett avslutande

avsnitt.

19 Sternudd 2015, s. 183-199; Sternudd 2014, s. 14-29.

20 Arendt 1970.

2L Kathy O’Dell, Contract with the Skin: Masochism, Performance Art and the 1970, (Minnesota: University of
Minnesota Press, 1998).

22 Jones 1998.

2 Fred Hoffman, Chris Burden, (London: Thames & Hudson Ltd, 2007).

24 Roland Barthes, Camera Lucida, (New York: Hill and Wang, 1981); Philip Auslander “The Performativity of
Performance Documentation”, i PAJ: A Journal of Performance and Art, 28:3 (2006) s. 1-10.

9



2. Bakgrund

Baserat pa receptionsteorins tre uppgifter om hur ett verk kommunicerar med mottagaren,
redogors i foljande avsnitt kontext tillsammans med utvalda verk av Chris Burden. De tre
uppgifterna ar verkets anvandning av tecken och symboler, eventuellt uttryck for sociohistorisk
kontext samt dess estetiska uttryck. Som konkreta exempel presenteras fotografi som

dokumentation av de verk som namns.

Kontext

Mellan 1955 till 1975 pagick Vietnamkriget, dar USA, som den dominerade makten, anvéande
militar makt i ett forsok att behalla sitt inflytande och forhindra spridning av kommunism i
Sydostasien.?® Denna anvandning av militart vald mottes av motsténd béde inom- och
utomlands. | maj 1970 tillkdnnagav president Richard Nixon invasionen av Kambodja, vilket
utloste omfattande protester och ledde till skjutningar vid Kent State University, dar fyra
studenter dodades av nationalgardets trupper.?® Vietnamkriget tacktes hart av media, inklusive
tv. Manga amerikaner foljde kriget genom nyhetsprogram som gav dagliga uppdateringar om
och analyser av konflikten. Tv-nyhetsbilder fran kriget var ofta valdsamma och grafiska och de
spelade en betydande roll i att forma den allmanna opinionen om konflikten. Den politiska
teoretikern och filosofen Hannah Arendt skrev om vald och dess roll i samhallet under bérjan
och mitten av 1900-talet i boken On Violence, som publicerade 1970.2” Hennes definition av
vald ar att patvinga andra sin egen vilja vilket hon ansag bryter mot demokratins principer.
Arendt havdade att vald ofta anvandes av makthavare for att undertrycka oliktankande och
behalla kontrollen 6ver medborgare. Hon ansag att valdet var ett symptom pa att makt lag i
handerna pa ett koncentrerat fatal individer och grupper, som forsokte bibehalla dominans och

forhindra att deras auktoritet utmanades.

Under samma period vande sig manga kreatorer till konsten for att bearbeta och ge uttryck for
sina upplevelser av den tid de genomlevde och befann sig i. Inom delar av den konstnarliga
samtiden, inom performancekonst med rotter i dadaism och konstruktivism, utvecklades Body

Art. Body Art-rorelsens framsta drivkraft var att inkludera konstnédren och betraktarens narvaro

2 Arendt 1970, s. 51.

2% Kent State University, May 4, 1970, u.4., https://www.kent.edu/may-4-historical-accuracy [hamtad 2022-12-
26].

27 Arendt 1970.
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med varandra dar relationen dem emellan utgjorde sjalva konstverket.?® Body Art/Performing
the Subject dar en bok skriven av konstkritikern Amelia Jones. | den utforskar hon
skarningspunkten mellan performancekonst och Body Art. Jones argumenterar for att Body Art
4r en form av performance dar traditionella forestallningar om kropp och identitet utmanas.?®
Body Art innefattar en mangd olika metoder och utféranden inklusive tatuering, piercing,
scarification samt annat bruk av vald mot den egna kroppen.®® Det var vanligt att konstnaren
anvande sin kropp som en plats for politisk och social kritik, och dér performanceverken

anvandes som en form av aktivism och motstand.3!

Det var vanligt att denna typ av performanceverk framférdes infér en valdigt liten publik, da
information om att de skulle d4ga rum ofta spreds fran person till person pa konstskolor,
samtidsmuseum och inom andra alternativa rum. Den konstgenre som kom narmast nagon form
av allman popularitet vid samma tid var Landart, som i stallet utfordes pa avlagsna platser. Vad
dessa tva konstgenrer hade gemensamt var att nastintill ingen bevittnade dem pa plats utan
endast efterat via dokumentation. 1970-talets konstavantgardism var alltsa pa ett satt beroende

av publicitet och informationsspridning, bade via tidskrifter, publikationer och skvaller.®?

Under de senaste decennierna har fotografier pa sjalvforvallad skada blivit allt vanligare, inte
minst pa digitala plattformar. Vanligtvis publiceras de pa webbplatser och forum rérande
sjalvdestruktiva amnen, saval som pa bloggar och sociala medieplattformar som Flickr,
Photobucket och Instagram, samt pa webbplatser som Tumblr, Pinterest och Weheartit, dar
anvandare delar bada text- och bildbaserat innehall. Integrering av digital teknik i
postindustriella samhéllen har haft en utbredd inverkan pa olika former av kommunikation,
inklusive skapandet av ekonomiska forutsattningar, njutning till sociala relationer och
interaktioner. Professor Hans Sternudd fokuserar i sin forskning pa visuella uttryck av
sjalvforvallad skada och hur individers uppfattningar om inre upplevelser formas vid

exponering av dem.3 Skapande och spridning av denna typ av bilder har blivit en del av en

2 Jones 1998, s. 5.

29 Jones 1998, s. 11-12.

%0 Scarification ar kroppsmodifiering i form av permanenta monster, bilder eller ord pa huden som skapas genom
att repa, etsa, branna eller ytligt skdra. Det innebdr att avsiktligt fordndra huden for att skapa en dekorativ eller
symbolisk design.

31 Jones 1998, s. 14-19.

32 Peter Schjeldahl, ”Performance: Chris Burden and the limits of art”, The New Yorker, 7/5 2007,
https://www.newyorker.com/magazine/2007/05/14/performance-2 [hdmtad 2022-12-05].

3 Sternudd 2015, s. 183.
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kultur dér néstan varje aspekt av livet dokumenteras och delas globalt. Bara under 2013
laddades 6ver 500 miljoner foton upp och delades pa olika sociala medieplattformar dagligen.®*
Denna stigande uppgang av mediaproduktion har méjliggjorts av den breda tillgangen pa digital
teknik. Det ar lattare, mer prisvart och portabelt for individer att anvdnda sig av digitala
hjalpmedel. Internets framvéxt har resulterat i att en mangfald av manniskor har mojligheten

att dela dessa medieprodukter med varandra.®

Chris Burden, utvalda verk

Under perioden 1971-73 sa utforde Burden att tjugotal performances dar 23 av dem finns
dokumenterade i hans sjalvutgivna bok Deluxe Photo Book 1971-73 som publicerades 1974.
Boken ses som ett fristdende konstverk samt som arkivforing av hans aktioner.® De tre verk

som behandlas i kommande avsnitt finns alla dokumenterade i denna bok.

Figur 1 och 2. Chris Burden, “Shoot”, November 19, 1971, F Space, Santa Ana, CA. Foto: A. Lutjeans.

Den 19 november 1971 klockan 19.45 hos galleri F-Space i Santa Ana, Carliforna, utfér Chris
Burden performance verket Shoot (1971). Burden star stilla framfor en av galleriets véggar.
Cirka fem meter framfor honom star en man. Mannen haller i ett gevar som han riktar mot

Burden. Han siktar och avfyrar ett skott som traffar Burden i vanster 6verarm. Kulan, som &r

3 Sternudd 2015, s. 184.
% Sternudd 2015, s. 184.
36 Magasin 111, Deluxe Photo Book 1971-73.
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en helmantlad 0.22 kaliber kula, gér rakt igenom armen och lamnar tva blodande sar.®” Hela
aktionen finns dokumenterad i ett 8 sekunders filmklipp, och dven fotografier aterfinns av
efterspelet.®® Verket utférdes infor en handfull av Burdens néra vanner.>®

I en intervju fran 2013 med Andrew McClintock for SFAQ beréattar Burden att avsikten med
verket var att endast skrapas av kulan, inte att traffas. Han och skytten hade 6vat innan
utforandet av verket for att tillsammans kunna skapa ett sa strukturerat och precist resultat som
mojligt. Burden uttrycker att den rédsla som han hade under utférandet av Shoot (1971) var att
skytten skulle ta det sakra fore det osdkra och missa honom helt. Narvarande publik var
manniskor som Burden bjudit in sjalv och han tror att de likt honom ténkte att skottet skulle
vara sa exakt att det endast skulle rispa honom. En frdga som han reflekterade 6ver var om
skraman skulle likstallas med att faktiskt bli skjuten. Burden pratar om att det han ville skapa

var konst och motsédgelsen i att om skytten missat honom hade det varit varre an om han inte

gjorde det.*

Figur 3 och 4. Chris Burden, "Fire Roll", February 28, 1973, Museum of Conceptual Art, San Francisco. Foto: Barry
Klinger.

Den 28 februari 1973 vid Museum of Conceptual Art i San Francisco, USA, genomfdrde Chris
Burden det performanceverk som kom att kallas Fire Roll (1973). Han var en av flera konstnarer
som deltog i utstillningen All Night Performance.** Kvillen borjade med att Burden sitter i en
stol vand mot ett av lokalens fonster. Pa fonsterblecket star en liten tv med rutan riktad mot

87 Hoffman 2007, s. 210.

38 Electronic Arts Intermix, Documentation of Selected Works 1971-74, u.4.,
https://www.eai.org/titles/documentation-of-selected-works-1971-74/transcript [hdmtad 2022-11-07].
3 Hoffman 2007, s. 30.

40 McClintock 2013, s. 43.

41 McClintock 2013, s. 46.
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rummet och stolen. Burden roker, dricker 6l och tittar pa tv. Efter ungeféar en timma har passerat
reser han sig upp, gar runt i lokalen och slacker alla lampor. Han tar fram ett par byxor som han
lagger pa en stalplatta permanent placerad mitt i rummet.*? Burden dranker byxorna i tindvétska
for att sedan satta eld pa dem. Han lagger sig sedan pa golvet och rullar fram och tillbaka 6ver
de brinnande byxorna, for att sldcka elden med sin egen kropp. Darefter reser han sig upp,

tander lamporna i lokalen for att sedan aterga till att sitta i stolen och titta pé tv.*3

Burden kommenterar sjélv verket i filmen Documentation of Selected Works 1971-74. Han
borjar med att han berattar att hans davarande fru Barbara sitter i stolen och tittar pa tv, men att
de efter en tid byter plats. Samtidigt forberedde sig de andra konstndrerna runt om i lokalen
med att visa sina verk. De askadare som borjade fylla galleriet identifierade inte att Burden var
en av konstnarerna, han sager sjalv att de inte ansag att det han gjorde var konst. | stéllet
interagerade de och pratade med honom. For att skapa ett avstand till publiken och tydliggora
att han de facto var en av konstnérerna lat han Barbara och vannen och fotografen Charles Hill
ta bilder av honom. Kort darefter utforde han verket som beskrivs ovan.*

Figur 5 och 6. Chris Burden, "Through the Night Softly", September 12, 1973, Main Street, Los Angeles, CA.

Den 12 september 1973 kravlar Chris Burden langs Main Street i Los Angeles. Pa marken ligger
krossat bilglas utspritt. Burden, endast ikladd roda underklader ligger pa mage. Med handerna

pa ryggen alar han over glasskarvorna. Hans axlar skars upp och han bldder. Aktionen

42 Electronic Arts Intermix, Documentation of Selected Works 1971-74.
3 Hoffman 2007, s. 219.
44 Electronic Arts Intermix, Documentation of Selected Works 1971-74.
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bevittnades av forbipasserande pa gatan och dokumenterades i svartvitt 16mm film och verket
fick titeln Through the Night Softly.*> Burden hade betalat for reklamutrymme hos KHJ-
Channel 9, d&r 10 sekunder av Through the Night Softly (1973) sandes efter nyheterna klockan
11.%8 Under fem dagar i veckan mellan den 5 november och 2 december visades filmen for
omkring 250,000 tittare.*’

| Documentation of Selected Works 1971-74 talar Burden om en langvarig 6nskan om att ses
pa tv. Han ansag att det lattaste sattet for att uppna detta var att betala for en reklamplats.
Innehallet eller langden pa reklamen var inte egentligen det viktiga utan det handlade om att
synas pa tv. Han forklarar att han var medveten om att potentiella tittare inte skulle forsta att
det som de skulle bevittna rérde sig om ett performanceverk och att han var konstnar.
Tillfredstallelsen, ansag han, fanns i vetskapen att hundratusentals manniskor sag hans verk

varje kvill och att det paverkade dem, att de fick kanslan av att ngot inte stod rétt till.*

Fotografi som dokumentation

| boken Camera Lucida utforskar teoretikern Roland Barthes fotografi som dokumentation.
Han undersoker fotografiets formaga att fanga och bevara 6gonblick och handelser och hur det
tjanar som vittne till det forflutna. Barthes noterar att &ven om fotografier kan presentera
information om varlden pa ett till synes objektivt satt, innehaller de likval subjektiva element.
Enligt Barthes fungerar fotografier som dokument pa grund av deras férmaga att fanga och
bevara delar av den verkliga varlden. Denna kraft kommer fran "det-har-varit", kanslan av att
fotografiet fangar ett 6gonblick som nu &r i det forflutna och inte kan atervinnas. Samtidigt
konstaterar Barthes att fotografier ocksa speglar fotografens subjektivitet och det kulturella
sammanhang dar de ar tagna, vilket lagger till lager av mening och tolkning till bilden.*® Aven
om fotografier kan framsta som objektiva dokument kan de manipuleras och anvandas pa satt
som inte korrekt representerar verkligheten. Barthes betonar vikten av att ta hansyn till det
sammanhang i vilket fotografier tagits och betraktas, och att vara medveten om fotografiernas

potential att forma var forstaelse av vérlden. Det ar viktigt att vara betanksam vid anvéandning

45 Hoffman 2007, s. 290.

4 Hoffman 2007, s. 52.

47 Electronic Arts Intermix, Documentation of Selected Works 1971-74.

8 Electronic Arts Intermix, Documentation of Selected Works 1971-74.

49 Barthes 1981, s. 4-6, 76-77. *Forfattarens éversittning: “that-has-been”.
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av fotografi som objektiv informationskélla, eftersom de kanske inte alltid korrekt skildrar den

verklighet de utger sig for att visa.>®

Enligt teoretiker Philip Auslander ar fotografi av ett performanceverk inte bara en
dokumentation av aktionen, utan &r i sig sjalv ett performance som formar och paverkar var
forstaelse av den ursprungliga handelsen. Han menar att dokumentationens performativitet kan
anvandas for konstnarliga och politiska syften, och att handlingen att dokumentera ett
performance kan férandra hur den upplevs. Dokumentation av ett performanceverk ar med
andra ord inte bara en passiv aterspegling av aktionen, utan ar aktiv och inflytelserik i sig sjalv.>
Dokumentationen av performanceverk har tva olika publiker: de som upplever verket vid
utférandet och de som upplever den genom dokumentation. Auslander argumenterar for att
denna distinktion dock inte ar sa betydande som den kan forst tyckas, eftersom dokumentation
av performanceverk ofta fokuserar pa att gora konstnarens verk tillgangligt for en bredare
publik, snarare an att fanga specifika detaljer i aktionen och hos narvarande askadare. Det &r
ovanligt att den initiala publiken dokumenteras, och samtal kring hur en néarvarande publik
upplevde och uppfattade ett specifikt verk ar inte vanligt. | stéllet, menar Auslander, tenderar
forskare och kritiker att forlita sig pa 6gonvittnesskildringar for att forsta ett performanceverks
egenskaper. Resultatet av detta blir att dokumentation av performanceverk faller under
traditionen av att reproducera ett verk snarare an den etnologiska traditionen att registrera

foreteelser och samla information fran specifika askadare.>

Mycket av kraften i ett performanceverk ligger alltsd i dokumentationen av det, dar dven
relation mellan konstnar och narvarande publik bekréaftas. | boken Contract with the Skin skriver
Kathy O’Dell att detta ofta forbises av kritiker, men att konstnérer sjélva ar fullt medvetna om
effekten fotografiet har som dokumentation. For konstnéren &r fotodokumentation avgdrande i
skapandet av att gora ett tillfalligt verk bestdende.® Dessa fotografier har en egen stil da de ofta
ar korniga svartvita bilder tagna i halvupplysta utrymmen. Trots den omoderna,
6gonblicksbildsliknande kvaliteten pa bilderna, och det faktum att varje enskild bild endast
representerar en brakdel av ett performanceverk, ar det fotografier som lampar sig battre for
distribution i exempelvis kataloger, bocker, gallerier och museum. Fotografiet fungerar som ett

50 Barthes 1981, s. 85-91, 117-119.
51 Auslander 2006, s. 1-10.

52 Auslander 2006, s. 6.

53 O’Dell 1998, s. 13.
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komplement till performanceverket, oavsett hur primar aktionen ar nar den utfors saknas

tillgang till den utan dokumentation.>*

En annan aspekt som kommer med dokumentering av performanceverk ar att ett avstand skapas
mellan verket och narvarande publik vid utforandet. Ibland sa enkelt som att fotografen star i
véagen for betraktare pa plats.>® Chris Burden beréttar sjalv i Documentation of Selected Works
1971-74 att han anvénde sig av fotografi for att dels bekréfta vikten av sina performanceverk,
dels for att skapa en distans till &sk&darna.>® Hans verk var ngot att bevittna, ndgot vart att
uppleva. | hans performancekonst behovs askadare for att genomfora ett verk, det blir en
kollektiv upplevelse. Publiken som ndrvarade vid Burdens verk bestod ursprungligen av hans
vanner, men expanderade snabbt i takt med att beskrivningar, fotografier och

videodokumentation nadde en masspublik.

3. Teman

Den reception som undersoks ar skriven av konstkritiker eller aterfinns i konstkritiska
publikationer som spanner mellan 1973-1979 samt 2013-2022. Vad som foljer ar

aterkommande teman som identifierats vid genomgang av dessa.

Gréansutmanande

“Han blev skjuten — for sin konst”. " S inleder Peter Plagens sin artikel i The New York Times
1973. Burden beskrivs i artikeln som en konceptuell-performancekonstndr som ofta utsétter sig
sjalv for skada. En konstnar vars verk inte bygger pa nagon form av traditionellt hantverk och
kraver valdigt lite efterforskning. Plagens refererar till Burden som en “mindre legend”, en
status han fick som resultat av sitt verk Shoot (1971) — en seris konstnar som ifragasatter och
utmanar med sin konst.>® Detta 4r en asikt som speglas i Robert Horvitzs artikel som
publicerades i Artforum 1976. Horvitz skildrar Burdens ar som konststudent vid Pomona
College, dar han koncentrerade sig pa skulpturala platsspecifika verk, och att det ar ur detta som

intresset for performancekonst véxte fram.>® Horvitz menar att man kan spara Burdens

5 0’Dell 1998, s. 92.

% O’Dell 1998, s. 28.

% Electronic Arts Intermix, Documentation of Selected Works 1971-74.
5" Plagens NY Times 2/9 1973.

%8 Plagens NY Times 2/9 1973.

% Horvitz 1976, s. 25.
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utveckling fran hans stora utomhusskulpturer till de gransutforskande aktionerna han utférde
under borjan av 1970-talet. Han menar pa att Burdens sétt att arbeta alltid har varit en
konvergens av form, erfarenhet och vilja, langt innan allmanheten fick upp 6gonen fér honom.
Horvitz anser att Burdens performanceverk fortfarande innehar en skulptural kénslighet, men
att denna kénslighet har internaliserats och skiljer darfor inte langre materia och manniska at.®
Kroppen blir materialet nar den utsatts for fysisk pafrestning, dar fokus ligger pa de kanslor och
sensoriska upplevelser som skapas vid utférandet. Premisserna for Burdens performanceverk
ar att de forverkligar en konkret situation som skiljer sig fran det vardagliga livet, dar varje
situation har inslag av risk. Inte bara, som Horvitz pastar, den akademiska risken som kommer
vid att forsoka utmana konstens granser, utan den narvarande och mycket verkliga risken for
kroppskada.5!

Samtidigt skrev James Collins tva ar tidigare, 1974, en artikel i Artforum efter ett besck pa
Ronald Feldman Gallery i New York, dar en utstallning holls med fotografier av Chris Burdens
tidigare performanceverk. Han stéller fragan om Burden verkligen utmanar gransen fér konst
eller om han bara leker med fara? Nar Burden blir skjuten eller utsétter sig for annan typ av
skada, om det inte endast & en symbolisk fara och pad sa satt placeras detta inom
konstbegreppet? Collins menar att ett problem med Burdens forsok till gransdverskridande
konst &r att det snarare blir gransforlangande, dar skada och vald snabbt blir mer regel &n
undantag. Det resulterar i att Burden forvantas skada sig sjalv alltmer extremt for all framtid
for att fortsatta tanja pa granserna. Collins menar i stallet att den enda risk som Burden faktiskt
moter &r att hans performanceverk blir urvattnade och daterade av den konceptuella

gallerimodell som utstallningen foljer.®2

Manipulation

| Peter Plagens artikel som omnamns ovan resonerar han kring Burdens performanceverk. Han
beskriver dem som farliga, esoteriska och att de framst handlar om publikmanipulation. Burden
irriterar 1 princip alla menar Plagens, eftersom hans konst paminner askddarna om “what fat,
white, middle-class lives they lead [...]” och utmanar tryggheten de finner i vdgghéngd konst.
Plagen utmalar Burden som en aspirerande avant-gard konstnar, men som han anser inte ar

friare an nagon annan kreator. Han avslutar med reflektionen att om man som konstnar vill bli

60 Horvitz 1976, s. 27.
61 Horvitz 1976, s. 27.
62 Collins 1974, s. 72.
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tagen pa allvar och bli en del av konsteliten s maste man utsétta sin kropp for fara, allt annat
har redan gjorts.%® Trots 6vriga meningsskiljaktigheter delar Horvitz samma asikt som Plagen
— Burden manipulerar sin publik genom att med sina performanceverk forverkliga en situation
skild fran vardagen.®* | januari 1979 besokte journalist Jim Moisan Chris Burden i hans studio
i Venice, California, for att diskutera hans verk och avvikelser fran de performances han utforde
under 1970-talet.® Med hjélp av Moisans fragor reflekterar Burden kring den drivkraft som
rédsla och nyfikenhet hade nér det kom till utférandet av hans performanceverk. Han menar
4ven att hans mindre valdsamma verk grundade sig i ndgon form av rédsla.®® Burden beréttar
ingaende kring reaktionerna som blev efter Shoot (1971) och hans andra aktioner som innehdll
sjalvforvallad skada. Han menar att i relation till verken Iag fokus endast pa den skada han
utsatte sig for och inte den bakomliggande anledningen. Burden vidareutvecklar att hans verk
missforstods och att han inte utférde dem for uppmarksamhet utan att de egentligen var véldigt
privata verk dar oftast endast en handfull &sk&dare narvarande.®” Mot slutet av artikeln tar
Moisan upp de TV-reklamer Burden betalde for dar bland annat Through the Night Softly (1973)
visades. Om det sédger Burden att ”It’s fun to do something like that, something that reaches
tens of thousands of people. They didn’t have any choice in the matter. It’s like an invasion of

their privacy”.®®

Aven 50 ar senare ar Burdens manipulation nagot som poangteras. Under perioden oktober
2013 till januari 2014 hade New Museum i New York en retrospektiv utstallning med Chris
Burden som gick under namnet Extreme Measures.®® Konstkritiker Jonathon Keats besokte
utstéllningen och skrev om den 1 artikeln “Here's How Artist Chris Burden Is Going To
Manipulate You At The New Museum”. Utstéllningen bestod av kvarlevande dokumentation
av Burdens performansverk under 1970-talet samlat med hans senare skulpturala skapelser.
Keats kallar Burdens performanceverk for kompromissldsa och menar att de har omskrivits i
media genom aren med lika delar beundran och forakt. Vidare havdar Keats att det medium
som Burden framst arbetar med & manipulation, men att det som skiljer hans konst fran

vardagliga upplevelser ar att han far askadare att inse att de blir just manipulerade. Trots att

83 Plagens NY Times 2/9 1973.

8 Horvitz 1976, s. 27.

8 Moisan 1979, s. 5.

66 Moisan 1979, s. 7.

67 Moisan 1979, s. 8-9.

8 Moisan 1979, s. 11.

8 New Museum, Chris Burden: Extreme Measures, U.a.,
https://www.newmuseum.org/exhibitions/view/chris-burden-extreme-measures [hdmtad 2022-12-01].
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fotodokumentationen som visas ar flera decennier gammal &r manipulationen fortfarande
kraftfull. Keats anser att askadarens fokus exempelvis okontrollerat dras till Burdens
meningslosa skottskada med full medvetenhet om att han bad om att bli skjuten.™

Samma ar intervjuar Andrew McClintock Chris Burden for SFAQ och fragar honom om
anledningen till att han slutade med performanceverk var for att klimatet mellan konstnérerna
blev allt for konkurrensfyllt — att man som performancekonstnér behdvde utfora alltmer
skandaldsa och farliga verk for att dvertrumfa andra. Burden svarar att hans beslut inte
paverkades av andra, utan att det grundade sig i att han redan genomfort tillrackligt manga
aktioner. Samtidigt papekar han att media hade inflytande 6ver hans val. Oavsett hur tydliga
och noggranna hans performanceverk var, forklarar han att de misstolkades utom kontroll av
massmedia och press.”* McClintock och Burden diskuterar Through the Night Softly (1973) och
det faktum att ett kort klipp fran verket visades som reklam. Burden beskriver det som nagot
upproriskt, ndstan samhéllsomstortande: “It was a great feeling of power; when I was driving
around LA at night and you’d see this ocean of lights and realize man, tens of thousands of

people have seen my ad tonight and they don’t have a choice. It’s a funny feeling”.”

Dokumentation

Aterkommande, béde under perioden p& 1970-talet och 50 &r senare, & omnidmnandet av
dokumentationen som finns kvar fran Burdens performanceverk. Det ar trots allt denna de olika
forfattarna refererar till, da ingen av dem narvarade vid de faktiska aktionerna. Som tidigare
namnts recenserade James Collins ett besok pa Ronald Feldman Gallery i New York, dar en
utstallning holls med fotografier av Chris Burdens tidigare performanceverk. Utstallningen pa
galleriet bestod av tva losbladsbroschyrer som Iag placerade pa varsitt bord med tillhdrande
stol. Broschyrerna innehéll fotografier och texter som dokumenterade Burdens aktioner mellan
1971-1973. Ut6ver det presenterades tva intervjuer han gjort, en skriftlig och en i videoform.
Collins kommenterar utstallningen med att ingen &r i fara i galleriet, varken Burden eller
askadaren. Bilder, skrift och video ar ofarliga och skadar ingen.” Robert Horvitz fokuserar stor
del av sin artikel pa att skriva om Burdens val att dokumentera sina performanceverk. Han

argumenterar for att om Burden verkligen stravar efter det omedelbara, existentiella dgonblicket

70 Keats Forbes 18/12 2013.
1 McClintock 2013, s. 46.
72 McClintock 2013, s. 48.
73 Collins 1974, s. 72.
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som performanceverken ger, sa borde ingen dokumentation &dga rum. Aktionerna bor sta sjélva
som ett minne endast tillgangligt for de ndrvarande. Detta &r dock endast mojligt om verket
faktiskt gar att begransa till konstnaren och publiken utan att det efterat sker felaktig ryktes-
och informationsspridning. For att kunna bibehalla nagon form av kontroll dver verken efter att
de utfordes valde darfér Burden att dokumentera dem med hjélp av fotografi och i vissa fall
film. Valet att dokumentera verken medfor dock ett annat problem menar Horvitz. Om det finns
minsta antydan att ett performance endast utfordes for att dokumenteras och visas vid senare
tillfallen, satts verkets trovardighet som upplevd handelse pa spel, som per automatik da skulle
ifrdgasatta och paverka alla dokumenterade verk. | sitt val att dokumentera verken maste, enligt
Horvitz, Burden gora det tydligt att performanceverket inte ar understallt dess mer langlivade
komplement och att det inte utfordes enbart for att dokumenteras. Manga av de fotografier som
tagits, nagra av dem gar att se i tidigare avsnitt, ar 6ver- eller underexponerade, skadade, och
ur fokus. De korta beskrivningarna som Burden sjalv givit till dem &r oftast mer levande och
informativa an bilderna, men brister nar det kommer till atergivning av stamning och kéansla.
Pa sa satt tydliggors avstandet mellan aktionen och den sekundéra askadaren, och den
avslappnade och lagkvalitativa dokumentationen formedlar autenticitet. Horvitz argumenterar
samtidigt for att Burdens konst och arbete &r underartikulerat och att den information som finns
att tillga ar sa pass begransad att den uppmuntrar till egen tolkning, som i sin tur kan bidra till

missforstaelse.’

Konstkritiker Jonathon Keats bestkte 2013 utstallningen Extreme Measures hos New Museum
i New York, vilken var ett retrospektiv med Chris Burden.” Utstallningen bestod av
kvarlevande dokumentation fran Burdens performansverk under 1970-talet samlat med hans
senare skulpturala skapelser. Keats havdar att trots fotodokumentationen som visas ar flera
decennier gamla har de fortfarande en otrolig inverkan pa de som bevittnar dem och att det &r
dskadarens reaktion pa Burdens verk som &r den verkliga konsten.”® I Andrew McClintocks
intervju med Chris Burden samma ar, tydliggor Burden att dokumentation av hans
performanceverk alltid var del av hans process. Han utforde sina aktioner, sag till att de
fotograferades och valde sedan ut den enligt honom mest ikoniska bilden. Dérefter skrev han
endast ned fakta om verket. Han vill inte fordjupa och forklara vad han k&nde, téankte eller hur

verken kopplades till ndgot stérre. Skolad i minimalism forsokte han endast identifiera essensen

" Horvitz 1976, s. 28
5> New Museum, Chris Burden: Extreme Measures.
6 Keats Forbes 18/12 2013.
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i verket, rapportera exakt vad som hinde.”” 2016 slapptes dokumentiren Burden skapad av
Richard Dewey och Timothy Marrinan. Carolina A. Miranda recenserar den for LA Times i maj
2017.7® Dokumentaren ar 90 minuter lang och féljer Burden genom hans karriar, fran hans
tidiga ar som konststudent till hans mest ikoniska performanceverk som Shoot (1971). Marrinan
forklarar att hans forsta mote med Burdens konst var nar han kom i kontakt med fotografier av
hans performanceverk fran 1970-talet och han beskriver bilderna som oférglémliga. Mirandas
konversation med filmskaparna avslojar att dokumentéaren bygger pa dokumentationen som
finns kvar av Burdens konst och framst fran hans tidiga performanceverk. De fann stort intresse
i det engagemang Burden hade till sin konst, att han satte sin egen kropp pa spel och utsatte den
for stora pafrestningar i konstens namn. Samtidigt ville Dewey och Marrinan utforska och
presentera forestallningen om att Burdens performanceverk existerar i tva varldar; upplevelsen
att som askadare ta del av kvarlevande dokumentation och upplevelsen av att narvara vid
utforandet av verken.”® Sa sent som 2022 sa recenserar Milou Allerholm i Dagens Nyheter de
utstallningarna Magasin 111 hade under forsta halvaret av 2022. Huvudutstallningen var med
konstnaren Mona Hatoum men Allerholm skriver att Magasin Ill gjorde genidraget att i
anslutning till denna visa en mindre utstallning med dokumentation av Chris Burdens
performanceverk fran tidigt 1970-tal.®® Ett tjugotal av de performances som Burden utforde
under perioden 1971-73 finns dokumenterade i den sjalvutgivna boken Deluxe Photo Book
1971-73 som utkom 1974. Det var denna bok som Iag till grund for utstallningen.®* Allerholm
belyser Burdens strategi nar det kommer till performancekonst och hans vilja att forsta varlden

med den egna kroppen som grénssnitt.82

7 McClintock 2013, s. 43.

8 Miranda LA Times 12/5 2017.

7 Miranda LA Times 12/5 2017.

80 Allerholm DN 23/2 2022.

81 Magasin I11, Deluxe Photo Book 1971-73.
82 Allerholm DN 23/2 2022.
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4. Slutdiskussion

Chris Burdens performances under tidigt 1970-tal fick stor uppméarksamhet i media och ansags
bade kontroversiella och polariserande. Som tidigare namnts utforskade Burden genom sina
performanceverk teman om maktdynamik, kontroll och kroppens begransningar. Som ett
resultat av detta mottes hans verk emellanat av chock och upprérdhet, och han anklagades for
att vara oansvarig, sjalvupptagen och ibland dven krénkande. Samtidigt fick Burden héngivna
anhadngare i vissa delar av konstvérlden och bland konstkritiker dar han prisades for sin vilja att
ta risker och tanja pa granser genom sina performances. Vissa kritiker sag hans framtradanden
som kraftfulla kommentarer pa fragor som makt, kontroll och kroppens gréanser, och beromde
honom for hans djarvhet och hangivenhet till sitt hantverk. Peter Plagens beskriver Burden i sin
artikel i The New York Times 1973 som en konceptuell-performancekonstnar som ofta utsétter
sig sjalv for skada, vars verk inte grundar sig i traditionellt hantverk och kraver véldigt lite
efterforskning for att ta del av. Plagens refererar till Burden som en “mindre legend” som
ifragasatter och utmanar med sin konst.®® Detta &r en &sikt som delas av Robert Horvitzs i hans
artikel i Artforum 1976. Horvitz menar att premisserna for Burdens performanceverk ar att de
forverkligar en konkret situation skild fran vardagen, dar varje situation har inslag av risk. Inte
bara, som Horvitz pastar, den akademiska risken som kommer vid att forsok att utmana
konstens granser, utan den mycket verkliga och faktiska risken for kroppskada.®* Till skillnad
fran ovan namnda kritiker stéllde sig James Collins mer fragande till Burdens performanceverk.
1974 publicerade han en artikel i Artforum dar han staller fragan om Burden verkligen utmanar
gransen for konst eller om han bara leker med fara. Nar Burden utsatter sig for nagon typ av
kroppsskada i kontrollerade situationer, ar inte det endast en symbolisk fara och placerar honom
inom konstbegreppet? Collins menar att den enda risk som Burden faktiskt moter ar att hans
performanceverk blir urvattnade och daterade.®

50 ar senare har kritiker lattare att se forbi valdsamheten i Burdens performances och
kommentera den faktiska bakomliggande anledningen, vad det &r han vill formedla med sina
verk. Valdet och kroppsskadorna ar inte det som sensationaliseras nar hans verk beskrivs och
talas om utan det &r hans stora engagemang till konsten som poangteras, som visar sig i de

pafrestningar han utsatte sin kropp for.8 Verken beskrivs som kompromisslésa och

8 Plagens NY Times 2/9 1973.
84 Horvitz 1976, s. 27.

85 Collins 1974, s. 72.

86 Miranda LA Times 12/5 2017.
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manipulativa.®” Samtidigt finns det en tydliga medvetenhet om att Burdens performanceverk
existerar i tva olika varldar; upplevelsen for askadare vid utforandet och upplevelsen for
dskadare nar de bevittnar kvarlevande dokumentation.®® VVad som dock inte gér att forbise ar att
dokumentationen av dessa verk i slutandan ar foton pa sjalvskada. Bildmotivet skiljer sig inte
fran de fotografier som forestéller sjalvforvallad skada och som gar att finna pa olika forum pa
internet. Spridningen av bilder pa internet bidrar till att ge dessa nya betydelser. Distributionen
4r inte neutral utan andrar inneborden av det ursprungliga budskapet. 8° Det som skiljer de tva
bildmotiven at ar platsen de visas pa. Auslander delar forfattare Lee B. Browns asikt om att
aktheten hos dokumentationen av ett performanceverk inte kommer fran dess forhallande till
det ursprungliga performancet, utan snarare fran dess forhallande till dokumentationens
mottagare. Dokumentationens auktoritet kan med andra ord baseras pa betraktarens subjektiva
upplevelse av det, snarare an dess koppling till den tidigare utférda aktionen. Det betyder att
effekten av att se fotografier fran exempelvis Shoot (1971) eller Fire Roll (1973) inte
nodvandigtvis beror pa om askadaren bevittnade de ursprungliga performanceverken. | stéllet
kan inverkan komma fran att se sjalva dokumentationen som ett eget performance som speglar
konstnarens estetiska vision, for vilken betraktaren ar den aktuella mottagaren. Auslander
menar att kraften hos ett performanceverk inte beror pa om den ursprungliga handelsen faktiskt
utfordes, utan snarare pa dokumentationens inverkan pa betraktaren.®® En fraga man kan stélla
sig & om dessa bilder skadar. Hans Sternudd menar att fotografier uppfattas som mycket
realistiska och representativa av vad de skildrar, vilket innebar att de kan férmedla en stark
kénsla av att vara verklighetsforankrade. For vissa mottagare kan bilder forestéllande
sjalvforvallad skada till och med uppfattas som mer verkliga an skadan i sig. Sternudd
argumenterar for att det delvis kan bero pa fotografiets distanserande effekt som medium, som
skiljer betraktaren fran skadan bade vad géller tid och fysiskt avstand. Detta avstand gor att

betraktaren kan observera skadan p ett satt inte & mojligt om de fysiskt narvarade.®*

| Horvitz artikel ligger stort fokus pa Burdens val att dokumentera sina performanceverk. Om
Burden stravar efter det omedelbara, existentiella 6gonblicket som ett performanceverk ger sa
borde ingen dokumentation dga rum utan aktionerna boOr existera som ett minne endast

tillgangligt for de som narvarade. Dock &r detta endast mojligt om performanceverket gar att

87 Keats Forbes 18/12 2013.

88 Miranda LA Times 12/5 2017.
8 Sternudd 2015, s. 192.

% Auslander 2006, s. 9.

91 Sternudd 2015, s. 192.
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begransa till konstndren och publiken utan att det efter utférandet sker ryktes- och
informationsspridning. Burden valde darfor att dokumentera sina performances, framst med
hjalp av fotografi, for att kunna bibehalla nagon form av kontroll éver dem efter att de utforts.
Manga av de fotografier som tagits ar svartvita, 6ver- eller underexponerade, skadade, och ur
fokus.% Till varje bild finns en kort beskrivning om verket som Burden skrivit sjalv. Texterna
ar kortfattade och saknar fordjupande forklaringar kring vad hans kéanslor, tankar var vid
utférandet av verken samt potentiella kopplingar till ndgot storre. Burden ville med sina
beskrivningar endast identifiera essensen i verket, att rapportera exakt vad som &gde rum.*
Horvitz podngterar Burdens vilja att kontrollera och ansvara for den information som spreds
om hans performanceverk, krockar med hans val att vara sa pass stram och underartikulerad i
den information som presenteras. | och med att information om hans performanceverk ar sa
pass begransad uppmuntrar det mottagare till egen tolkning, som i sin tur kan bidra till
missforstaelse.®* 1975 skapade Burden verket The Commentaries, vilket &r 16 stycken collage
bestdende av skisser och tidningsurklipp. Antecknat och skrivet ovanpa dessa rattar han
felciteringar, argumenterar mot journalisters standpunkter, pekar ut plagiat och ifragasatter
publikationernas motivation bakom sensationsrubriker och den missinformation som ges till

lasare.®®

Auslander reflekterar Over hur anvéndningen av fotografi vid dokumentation av
performanceverk kan forma var forstaelse och tolkning av den ursprungliga handelsen, hur
handlingen att rama in och vélja ut specifika dgonblick att fotografera kan paverka hur vi
uppfattar ett performance, och hur anvandningen av olika fotografiska tekniker och stilar kan
forandra innebdrden och effekten av dokumentationen. Han argumenterar for att performances
likt Burdens verk inte var avsedda att endast tas emot av narvarande publik, utan var ocksa
amnade att dokumenteras och spridas vidare. Detta indikerar att dokumentationen av verket var
lika viktig som sjalva performancet, och att slutprodukten av dokumentationen - som fotografier
eller videor - i slutandan blir det primara sattet pa vilket ett performance upplevs och forstas.
Darmed blir dokumentationen av verket en central del av sjélva performancet, snarare an bara

ett komplement till den.®® | intervjun med Andrew McClintock frn 2013 tillkannager Chris

92 Horvitz 1976, s. 28

% McClintock 2013, s. 43.

% Horvitz 1976, s. 28

% Paul Schimmel, “Working Drawings: Chris Burden on Paper”, i Chris Burden, Fred Hoffman, (London:
Thames & Hudson Ltd, 2007), s. 371.

% Auslander 2006, s. 3-4.
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Burden att dokumentation av hans performanceverk alltid var en del av hans process. Han sag
till att hans verk fotograferades vid utférandet och gick efterat igenom alla bilder for att vélja
ut det han ansdg vara det mest ikoniska fotografiet for vidare visning och spridning.®” Burden
var medveten om den effekt fotografi som dokumentation hade, da han innan utférandet av
Shoot (1971) skrev till konsttidningen Avalanche; I will be shot with a rifle at 7.45 pm. I hope
to have some good photos.”.% Nar det kommer till Burdens Shoot (1971) s& var antalet
néarvarande minimalt men med de fotografiska dokument som lever kvar blir antalet deltagare,

dskadare, oandliga.®®

Ett performanceverk &r ofta néra kopplat till det sammanhang dér det utfordes, eftersom plats,
tid och publik alla kan spela en avgorande roll i formandet av verkets betydelse. Relationen
mellan kontext och performancekonst belyser vikten av att beakta den bredare miljo dar ett
konstverk upplevs. Samma verk kan fa olika betydelser beroende pa var och nar den
presenteras, och narvaron av en publik kan ocksa paverka tolkningen av performancet. Kontext
ar en integrerad del av performancekonst, och att forsta det ssmmanhang i vilket ett verk ager
rum kan ge vérdefulla insikter om konstnarens intentioner och det bredare kulturella, sociala,
och politiska sammanhang som verket skapades i. Medvetenhet om kontext, eller sasmmanhang,
ar alltsa vasentlig nar det kommer till skapande av och uppfattning for konst. Det &r nagot som
Burden visade tydlig forstaelse for nar han och konstnaren Nancy Rubins (1952-) ar 2004 sa
upp sig fran sina langvariga tjanster som larare vid University of California i Los Angeles
(UCLA). De sa upp sig i protest mot att universitet beslutat att inte stdnga av en student som
under en lektion hade spelat rysk roulett med en replika av en pistol, for att sedan tdnda smallare
i korridoren utanfor salen. Burden menade att det fanns regler och kutym som borde féljas, att
det ar skillnad pa en handling som utférs i ett konstrum infor en informerad publik och en som
utspelas infor ovetande studenter i ett klassrum. Han fick motsta mycket kritik for detta och
kallades bland annat for hycklare da han tidigare definierat konst som ”a free spot in society

where you can do anything.”.1%

9 McClintock 2013, s. 43.

% Kristine Stiles, “Burden of Light”, i Chris Burden, Fred Hoffman, (London: Thames & Hudson Ltd, 2007), s.
30.

9% O’Dell 1998, s. 24.

100 Schjeldahl The New Yorker 7/5 2007.
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Infor Burdens verk Shoot (1971) sa hade narvarande askadare informerats om vad som skulle
ske under sjilva performancet.’®? Detsamma gar att argumentera for nar det kommer till Fire
Roll (1973) dar Burden deltog i en utstallning titulerad All Night Performance.!? Bada dessa
verk utfordes i vad som kan klassas som traditionella konstrum, pa gallerier infor en mer eller
mindre informerad publik. Performanceverket Through the Night Softly (1973) utfordes pa
offentlig plats i Los Angeles, dar de enda askadarna som bevittnade aktionen var
forbipasserade, omedvetna om vad som dgde rum.1% Ett kort klipp frén verket sandes sedan
under en manads tid som tv-reklam. Burden uttryckte sjalv en medvetenhet om att potentiella
tv-tittare inte skulle forsta att filmen som de sig pa tv var ett performanceverk.
Tillfredstallelsen, menade han, fanns i vetskapen om att hundratusentals manniskor sag hans
verk varje kvall och att det paverkade dem.** 1979 intervjuades Burden for tidningen High
Performance dar han utvecklar sin asikt géllande att Through the Night Softly (1973) visades
pa tv. Han fann noje i att nd ut till tusentals manniskor som inte har nagot val i saken, att intranga
pa deras integritet.’®® Narmare 50 ar senare, och efter uppsagelsen fran UCLA, star han fast vid
sitt beslut: “It was a great feeling of power; when I was driving around LA at night and you’d
see this ocean of lights and realize man, tens of thousands of people have seen my ad tonight

and they don’t have a choice. It’s a funny feeling.”.1%

Fotografi ar ett kraftfullt medium for att fanga och dokumentera performancekonst. Formagan
att frysa ett dgonblick i tiden mdojliggor skapandet av en permanent dokumentation av
performanceverket, som kan aterbestkas och omtolkas av askadare langt efter att den
ursprungliga aktionen utforts. Fotografering mojliggér ocksa vidare spridning av
performancekonst till bredare publik, eftersom bilder kan distribueras via olika kanaler som via
internet, publikationer och gallerier. Det ar dock viktigt att notera att handlingen att fanga ett
performanceverk genom fotografering forandrar verkets karaktdr. Néarvaro av en kamera och
fotograf kan forandra dynamiken mellan konstnar och publik, och valet att fanga specifika
6gonblick paverka hur performancet tolkas av mottagare vid senare tillfalle. Mottagandet av
fotografier av performanceverk formas av en mangd olika faktorer, inklusive betraktarens

personliga erfarenheter, kulturella bakgrund och det sammanhang i vilket bilderna ses.

101 McClintock 2013, s. 43.

102 McClintock 2013, s. 46.
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Tolkningen av dem paverkas ocksa av konstnarens och fotografens intentioner, samt hur
fotografierna presenteras och distribueras. Det ar viktigt att inse att mottagandet av bilder av
performancekonst skiljer sig fran mottagandet av sjélva verket nar det utfors. For att forsta hur
fotografier av performanceverk tas emot ar det nédvandigt att évervéga relationen mellan bild,

mottagare och det sammanhang dér de ses.

Denna uppsats syfte var att undersoka hur Chris Burdens performancekonst med inslag av
sjalvskada togs emot pa 1970-talet och om det var nagon skillnad 50 ar senare. Svaret pa det &r
bevisligen ja och nej. Burdens verk fortsatter att vara hogt ansedda av kritiker, och de studeras
fortfarande flitigt inom performancekonstens omrade. Daremot har det kulturella och historiska
sammanhanget som dessa performances ses i utvecklats avsevart, vilket leder till nya och
annorlunda tolkningar av verken. Det finns idag en storre medvetenhet om hur bilder
forestillande sjalvforvallad skada paverkar mottagaren. Aven forstaelsen for att mottagandet
av fotografier av performanceverk nodvandigtvis baseras pa betraktarens upplevelse, snarare
4n dess koppling till den tidigare utforda aktionen, &r idag vedertagen.’®” Med dagens intensiva
och i alla lagen narvarande konsumtion och produktion av bildmaterial, kan det dock ses som

troligt att synen pa dessa verk kommer att andras annu en eller flera ganger i framtiden.

Sammanfattning

Denna uppsats granskar mottagandet av dokumentation av performancekonst som har inslag av
sjalvskada, med fokus pa Chris Burdens (1946-2015) verk i borjan av 1970-talet och dess
reception 50 ar senare. For att utfora en undersokning av utvalda konstverk och mottagandet av
dem anvénds en komparativ metod, dar en jamforelse gors mellan texter skrivna av
konstkritiker under bada decennierna, for att forsta hur publiken har interagerat med och tolkat
bilder av Burdens verk over tid. Wolfgang Kemps receptionsteori ligger till grund fér den
komparativa studien som presenteras och anvands for att urskilja och forsta den dialog som sker
mellan verk och betraktare. Undersokningen fann att mottagandet av dokumentationen
paverkas av en rad faktorer, inklusive betraktarens personliga bakgrund och erfarenheter,
kontexten i vilket fotodokumentationen bevittnas och konstnérens avsikt. Detta understryker
vikten av att 6vervéaga det komplexa férhallandet mellan bild, publik och kontext for att till fullo
forsta och uppskatta mottagandet av dokumentation av performancekonst, sarskilt nar verken

har inslag av kontroversiella eller utmanande amnen.

107 Sternudd 2015, s. 192; Auslander 2006, s. 9.
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Bildforteckning

Figur 1 och 2.

Chris Burden, Shoot, November 19, 1971, F Space, Santa Ana, CA. Foto: A. Lutjeans.
Anvands med tillstand av 1717 Studio Inc. d/b/a Chris Burden Estate, tom. 06-2023. Ej
online-publicering.

Figur 3 och 4.

Chris Burden, Fire Roll, February 28, 1973, Museum of Conceptual Art, San Francisco. Foto:
Barry Klinger. Anvands med tillstand av 1717 Studio Inc. d/b/a Chris Burden Estate, tom. 06-
2023. Ej online-publicering.

Figur 5 och 6.

Chris Burden, Through the Night Softly, September 12, 1973, Main Street, Los Angeles, CA.
Anvands med tillstdnd av 1717 Studio Inc. d/b/a Chris Burden Estate, tom. 06-2023. Ej
online-publicering.
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