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Popularvetenskaplig sammanfattning

Denna uppsats, Sonisk politik pa konstens scen. Ljudets politiska potential i Lawrence Abu
Hamdans ljudinstallation Saydnaya (the Missing 19dB), behandlar brytpunkterna mellan ljud,
konst, och politik. Med utgdngspunkt i gestaltningarna och tematiseringarna av ljud i Lawrence
Abu Hamdans ljudinstallation Saydnaya (the Missing 19dB) syftar uppsatsen till att undersoka
ljudets estetiska mojligheter och politiska implikationer. Detta gérs genom en analys av den
politiska potentialen i viskningen, sdsom den gestaltas i verket, utifrdn Rancicres idé om rosten
som uppdelad i ldte och sprak, samt Brandon LaBelles begrepp sonisk agens. Dartill undersoks
oronvittnesmélets roll i relationen mellan konst och politik, utifrdn Ranciéres idé om sensorium
under konstens estetiska regim. Uppsatsen visar pd hur ljudets materiella fOrutsittningar
omforhandlar och problematiserar visuell representation, samt hur det inrittar en egen akustisk

sfar genom vilken politik kan uppsta.

Abstract

In this essay, The Politics of Sound on the Stage of Art. The Political Potential of Sound in
Lawrence Abu Hamdan’s Saydnaya (the Missing 19dB), the aesthetical tensions between sound,
art and politics are explored. The aim of this study is to examine the conditions and configurations
of the perceptibility of sound within artistic contexts, and the political implications positioned
therein. The inquiry is based on the ways in which sound is produced, theorized and negotiated in
the sound installation Saydnaya (the Missing 19dB) by the artist Lawrence Abu Hamdan. This is
conducted by analyzing the political problem of the whisper, as it is framed within the artwork, in
correlation to Jacques Ranciére’s notion of the voice as a division of phone and logos, as well as
Brandon LaBelle’s concept of sonic agency. The essay also compares Earwitness Testimony to
Ranciére’s discussion of the sensorium of art, in order to examine the aesthetical conditions of the
experience of art. I argue that sound entails different modes of perceptibility, due to its material

conditions, and that it renegotiates visual representation within the conditions of the artistic scene.

Keywords: sound, aesthetics, politics, perceptibility, Saydnaya (the Missing 19dB), Lawrence Abu
Hamdan, Jacques Ranciére, voice, Earwitness Testimony, logos, phone, sonic agency, distribution

of the sensible
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1. Inledning

Ar 2017 skapade konstniren Lawrence Abu Hamdan (f. 1985) ljudinstallationen Saydnaya (the
Missing 19dB).! Verket vixte fram ur ett samarbete aret innan med méanniskordttsorganisationerna
Amnesty International och Forensic Architecture, dir syftet var att gora en akustisk utredning av
Saydnaya, ett fangelse for politiska fangar 1 Syrien. Enligt Amnesty International beréknas cirka
13 000 ménniskor ha avrittats 1 Saydnaya, fran det att protester mot den nuvarande regeringen tog
sin borjan, ar 2011, till dess att utredningen av fingelset inleddes, 2016.% Eftersom féngelset ir
fullstdndigt oatkomligt for journalister och oberoende observatdrer, menar Abu Hamdan att det
enda séttet att fa inblick 1 de vildsdad och brott mot ménskliga rittigheter som dgt rum dér, &r att
lyssna till vittnesmélen och de akustiska minnena fran de fatal ménniskor som har blivit frisldppta
frén fangelset. Fangarnas visuella intryck var dock strikt begrinsade: de tvingades leva i néstintill
totalt morker och tystnad. Tystnaden 4r en form av tortyr i Saydnaya, dir fingarna hotades med
fysiskt vald, i vissa fall avrittning, om de skulle bryta tystnaden. P4 grund av den stdndiga och
patvingade tystnaden utvecklade fangarna en stark kéinslighet till ljud, och deras tal reducerades
till viskningar.’

For att fa inblick i1 deras erfarenhet av fingenskap forde Abu Hamdan intervjuer med ett antal
overlevande, frisldppta fingar frdn féngelset och lyssnade till deras, med hans ord,
“oronvittnesmal” (earwitness testimony), det vill séga, vittnesmal som baseras pa auditiva stimuli
snarare dn visuella. Vidare ldt Abu Hamdan dessa vittnesmal utgdra grunden till hans konstverk
Saydnaya (the Missing 19dB), diar den konstnirliga gestaltningen tar form och utgdr fran de

overlevandes sprakliga utsagor.

1.1. Syfte och fragestallningar
Uppsatsens undersokningsomréde ror sig sdledes 1 brytpunkterna mellan ljud, konst och politik.
Uppsatsen syftar till att undersdka de politiska implikationerna 1 ljudets former av horbarhet,

genom att analysera de sétt som ljud diskuteras och tematiseras 1 Saydnaya (the Missing 19dB).

! Lawrence Abu Hamdan, Saydnaya (the Missing 19dB), ljudinstallation, 2017.

2 Lawrence Abu Hamdan, The Missing 19dB”, i AUDINT — Unsound : Undead, red. Steve Goodman, Toby Heys
& Eleni Ikoniadou (Cambridge/London: MIT Press, 2019), s. 47.

3 Abu Hamdan 2019, s. 47. Abu Hamdan framhiver att den sensoriska tortyren var ett fullt medvetet val av den
syriska regeringen. Morkret och tystnaden &r menad att forsvaga trovirdigheten i fangarnas vittnesmal om de skulle
bli frisldppta, och begrinsa deras formaga att adekvat aterge deras upplevelser fran fingelset.
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De specifika ljudmodus jag vill undersdka i1 verket dr rOsten — framstéllt 1 verket som
viskning — och Oronvittnesmalet. Min avsikt dr att analysera hur viskningen forhéller sig till hur
den franske filosofen Jacques Ranciére diskuterar rosten som en distinktion mellan sprak (logos)
och lite (fone), och hur denna idé om rosten i sin tur utgdér mojligheterna for att existera som
politiskt subjekt.

For att fa en forstielse av ljudets politiska estetik, och problematisera Ranciéres tinkande,
undersoker jag dven ljudets materialitet med utgangspunkt i den amerikanske konstniren och
teoretikern Brandon LaBelles begrepp “ljudfigurer” — ljudets grundldggande sétt att vara. Dessa
ljudfigurer ligger till grund f6r vad LaBelle kallar for sonisk agens: ett begrepp han anvénder for
att beskriva ljudets politiska potential. Siledes undersoker jag huruvida Saydnaya (the Missing
19dB) kan sigas ge uttryck for sonisk agens.

Vidare vill jag analysera de politiska implikationer som finns inbdddade i det faktum att Abu
Hamdan liter 6ronvittnesmélen konstituera verket; att vittnesmalet framtrader pd konstens scen
snarare dn 1 ett juridiskt sammanhang. Hir dr mitt syfte att relatera dronvittnesmélets politiska
implikationer till Rancieres idé om hur konstens sensorium — det vill séga, konstens specifika
estetiska erfarenhet — mojliggdr for upphévandet av grinsen mellan konst och liv. Saledes krivs
det hédr en undersokning av vilken roll ljudet har pa konstens scen. Uppsatsens fragestéllningar
lyder:

Vad har viskningen for politisk relevans utifrdn Ranciéres idé om rdsten som uppdelad i ldte
(fone) och sprék (logos)? Hur ger Saydnaya (the Missing 19dB) uttryck for sonisk agens? Vilka
politiska implikationer finns i faktumet att ljudet dr osynligt? Slutligen, vilka dr 6ronvittnesmalets

politiska implikationer, och hur belyser de relationen mellan konst och politik?

1.2. Teori och metod

Undersokningens teoretiska orientering ror sig mycket nira Jacques Rancieres politiska filosofi.

De texter av Ranciere som huvudsakligen anvinds i undersokningen ar Texter om estetik och



politik,* som innehéller svenska Oversittningar av ett urval texter om relationen mellan konst,
estetik och politik, och Disagreement,’ i vilken Ranciére definierar sitt politikbegrepp.

Uppsatsens definition av politisk potential himtas frdn Rancieres politikbegrepp. Han menar
att politik inte nodvandigtvis syftar till makt eller distributionen och utdvandet av det, utan ska
betraktas som synonymt med en frigdrelseprocess utifrin ett ideal om universell jimlikhet. Detta
kallar Ranci¢re dven for en subjektivationsprocess: processen genom vilken ett politiskt subjekt
blir till. Det sker genom att ett subjektets late (fone) Gvergar till ett tal, eller sprak (logos) som ger
uttryck for gemensamma virden. Darmed sker en omkonfigurering av det sd kallade delandet av
det sinnliga, det vill séga, de sinnliga bestimmelserna for vad som kan ségas, synas och goras i en
levd gemenskap.® For Ranciére handlar politik inte s& mycket om rittigheterna som om
mojligheterna for att gora sig hord och delaktig i denna ordning av det férnimbara, med andra ord,
den emancipatoriska stridvan efter att utvidga bestimmelserna for vilka som ska lyda under
beteckningen “det gemensamma”. Framfor allt vill jag ta fasta pd Rancicres diskussion om rostens
logos som en forutsittning for denna emancipatoriska process vid analysen av rdstens politiska
potential.

I undersdkningen av oronvittnesmalets politiska potential anvénder jag Rancieres idé om
konstens estetiska regim, sdsom han beskriver den i texten “Estetik som politik”, ddr den
essentiella idén dr de estetiska aspekterna av konstnirlig erfarenhet och dess relation till
samhilleliga aktiviteter. Centralt hdr 4r att konstens semsorium — den specifika sinnliga
erfarenhetssfér, eller dess rumtid, som konsten inréttar i den estetiska regimen — erbjuder en
upphévning av “vanliga former” av sinnlig erfarenhet.” Jag anvénder Ranciéres diskussion om den
estetiska erfarenhetens sensorium bland annat dd den situerar Abu Hamdans verk i en
konstteoretisk kontext, men framfor allt da den bidrar med relevanta inblickar i 6ronvittnesmalets
politiska implikationer. I allmédnhet 4r Ranciéres estetiskt orienterade filosofi genomgaende
anvindbar i analysen av verket. Vidare blir det &ven relevant att studera hur teorier om det auditiva

forhaller sig till Ranciere, vars tinkande tenderar att fésta stor vikt pé det visuella. Saledes syftar

4 Jacques Ranciére, Texter om politik och estetik, vers. Christina Kullberg, Jonas Magnusson, Sven-Olov
Wallenstein & Kim West (Lund: Propexus, 2006).

5 Jacques Ranciére, Disagreement. Politics and Philosophy [1995], dvers. Julie Rose (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1999). Disagreement ar den engelska overséttningen av La Mésentente.

6 Ranciére 2006, s. 201.

7 Ranciére 2006, s. 100.



jag till att dven problematisera Rancicres tinkande, snarare dn bekrifta det, med mitt val av
teoretiskt material.

I syfte att fa en mer nyanserad forstéelse for hur politisk potential gor sig verksam specifikt
genom soniska medel stéller jag Ranciéres politikbegrepp i relation till bland annat Brandon
LaBelles begrepp sonisk agens. I boken Sonic Agency: Sound and Emergent Forms of Resistance®
foresprdkar LaBelle ljudets, lyssnandets, och sa kallade ljudande hidndelsers emancipatoriska
potential genom att applicera sitt begrepp sonisk agens i fallstudier i politiska rorelser och litterdra
och konstnirliga projekt. I enlighet med uppsatsens syfte appliceras hans begrepp for att undersoka
ljudets politiska mdjligheter inom specifikt konst. Sonisk agens beskrivs av LaBelle som ljudets
politiska potential och dess relationella kraft. Han anvinder begreppet for att forklara hur vissa
sociala grupper och subjekt med hjilp av metoder och praktiker som grundas i det soniska kan
omforhandla dominanta system, f4 autonomi som subjekt och géra sig hérda i offentligheten.’

Vidare undersoker LaBelle hur sonisk agens grundar sig i vad han kallar {6r ”ljudfigurer”.
Ljudfigurer ar ljudets existensmodus, deras sitt att vara, genom vilka sonisk agens grundar sig i
och blir verksam.!® D4 jag vill undersoka ljudets politiska potential vill jag titta pa hur det politiska
péakallas av ljudets materiella forutsédttningar. Darfor applicerar jag ett urval av LaBelles ljudfigurer
1 analysen av Saydnaya (the Missing 19dB), namligen det han kallar for det svaga, vilket jag
applicerar pa résten som ljudmotiv, samt det osynliga, som jag framfor allt kopplar till ljudets
materialitet och verkets formaspekter.

Undersokningen dr forst och frimst teoretiskt orienterad och bestar dels av en analys av
konstverkets gestaltning och tematisering av ljud, dels av olika teoretiska perspektiv kring ljudets
materialitet. Som tidigare ndmnts tvingar Saydnaya (the Missing 19dB) fram estetiska problem
som avser ljudets fornimbarhet, dess politiska implikationer och relationen mellan konsten och
politikens erfarenhetssfdrer. Jag anvénder verket som en avsats for dessa problem, vilka jag
diskuterar 1 dialog med Ranciéres och LaBelles sitt att tdnka politik och ljud. Saledes har jag valt
att inte analysera ljudverket 1 all sin helhet, utan specifikt de delar i verket dir Abu Hamdan

diskuterar viskningen och horbarhet. Alltsa utgdrs analysen av en teoretisk diskussion kring hur

8 Brandon LaBelle, Sonic Agency: Sound and Emergent Forms of Resistance (London: Goldsmiths Press, 2018).
9 LaBelle 2018, s. 4.
19 LaBelle 2018, s. 17.



Saydnaya (the Missing 19dB) behandlar rost och vittnesmél, dér jag stundvis dterger kortare
beskrivningar av verket.

Jag har dven valt att utesluta affektiva aspekter av perception och reception av ljud i verket,
s& som 1 fenomenologisk metodologi, eftersom min analys bestar i att undersdka de specifikt
politiska betydelserna i Saydnaya (the Missing 19dB), och ljudets materialitet 1 relation till
delandet av det sinnliga. Med andra ord undersdker jag inte hur konstverkets auditiva framtrddande
ar fenomenologiskt beskaffat och hur det férnims av betraktaren. Vidare, pa vissa stillen diskuterar
jag vilket slags synlighet ljudets materialitet har i relation till andra former av synlighet och seende,

men jag har valt att utesluta den forskning som bedrivits kring exempelvis optiska regimer.!!

1.3. Material

Som ndmnts behandlas Saydnaya (the Missing 19dB) 1 uppsatsen mer som en utgangspunkt for en
teoretisk diskussion kring rostens och dronvittnesmélets politiska och estetiska betydelser, snarare
an ett verk som analyseras i sin helhet. Undersokningsmaterialet dr dérfor begrénsat till viskningen
och dronvittnesmalet. Jag behandlar viskningen mer som en figur i verkets gestaltning &n som ett
begrepp. Viskningen ér det rostldge fangarna tog till for att undgd att bli horda av vakterna, men
dnd4 vara tillriickligt horbara for varandra i deras celler. Oronvittnesmalet kan tolkas som det
tematiska materialet 1 Saydnaya (the Missing 19dB) eftersom de ligger till grund for verkets
uttryckssétt.

Utover verket anvinder jag emellanat delar av Abu Hamdans avhandling Aural Contract.
Investigations at the Threshold of Audibility.'? Jag undersoker inte Abu Hamdans konstnérliga
intention, men texten bidrar med en fordjupad bild av verkets tillblivelse, dd han dterger i storre
detalj hur intervjuprocesserna med de Overlevande gick till. Dessutom &r texten relevant for
undersokningen av oronvittnesmaélet, dd det dr ett begrepp han sjélv har myntat och behandlar i
avhandlingen.

Rent tekniskt kan verket beskrivas enligt foljande. Saydnaya (the Missing 19dB) ér en

ljudinstallation som utgdrs av tvd delar: en sonisk, 1 form av ett ljudverk (“sound piece”, 12:48

! Se bland annat Martin Jay, ”"Downcast Eyes. The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought”
(Oakland: University of California Press 1994).; Vision and Visuality, red. Hal Foster (Seattle: Bay Press 1988).
12 Lawrence Abu Hamdan, Aural Contract. Investigations at the Threshold of Audibility, doktorsavhandling
(London: Goldsmiths Press, 2017).



min), och en visuell, i form av en ljustavla (“lightbox™, 243 x 30,5 x 10 c¢m).'* Centralt for
ljudverket dr att det tar sig uttryck i form av ett slags berittande. Hir hors bland annat Abu Hamdan
sjdlv berdtta om Saydnaya, delar av intervjuer med Overlevarna — deras talade vittnesmal pé
arabiska tillsammans med engelska Gversittningar — samt ljudtoner vars volym ska demonstrera
och motsvara Overlevarnas auditiva erfarenhet fran fingelset. Installationens tvd komponenter &r
materiellt separerade frdn varandra: ljustavlan ger inte ifrdn sig ndgot utatgdende ljud, och
ljudverkets ljud hérstammar fran ett automatiserat mixerbord. I undersdkningen beskrivs
innehéllet i ljudverket mer ingéende.

Ljustavlan bestar av ett monokromt spektrogram som visar ljudnivin i Saydnaya Gver tid.
Spektrogrammets funktion &dr att anvinda ljus och skuggor som ett verktyg for att illustrera
fordndringen i viskningarnas ljudnivé, dér den vita fargen férmedlar tystnad och den svarta fargen
representerar forekomsten av ljud. Verket ldses fran hoger till véanster och foljer en kronologisk
uppbyggnad. Léngst till hoger dr en sektion tickt med svarta strdk mot en ljus bakgrund, vilket
motsvarar ljudnivan pa en normal konversation. Den mittersta sektionen motsvarar ljudnivan
fdngarna kunde viska pd i1 Saydnaya innan ar 2011, och den sista delen ldngst till vénster
representerar viskningens volym efter 2011, efter det att Saydnaya gjordes till ett fangelse for
politiska fangar.'4

Saydnaya (the Missing 19dB) har anpassats beroende pa utstillningssammanhanget och
darfor genomgatt vissa fordndringar vad géller installation. Exempelvis i1 utstdllningen Dirty
Evidence pé Bonniers Konsthall 2021 stilldes bara ljustavlan ut. Dartill gjorde Abu Hamdan ett
kompletterande konstverk: Saydnaya (Ray Traces) (2017)," en ljusinstallation dér han anvidnder

sig av digitala visualiseringstekniker for att mita ljudldckage 1 Saydnayas arkitektoniska miljo.

1.4. Forskningsoversikt
Uppsatsens breda forskningsfdlt orienterar sig kring Abu Hamdans konstnédrskap, ljudets
materialitet och dess forhdllande till konst och politik, och Jacques Rancicres tdnkande.

Forskningen som behandlar Abu Hamdans konstndrskap spénner i sin tur 6ver ett flertal

13 Abu Hamdan, Saydnaya (the Missing 19dB). Jag har tagit del av verket dér det stiilldes ut pA Bonniers konsthall ar
2021. Ljudverket har jag fatt tillgang via: https://soundcloud.com/mor-charpentier/saydnaya-the-missing-19db-2016
[hdmtad: 17-11-2022].

14 Abu Hamdan, Saydnaya (the Missing 19dB); Abu Hamdan 2017, s. 152.

15 Lawrence Abu Hamdan, Saydnaya (Ray Traces), ljusinstallation, 2017.




discipliner, men dd Abu Hamdans konstnéirskap kretsar kring ljudets estetik och politik dr fokus
pa det soniska gemensamt for en stor del av forskningen. Vissa forskare har tagit fasta pa de
juridiska aspekterna av Saydnaya (the Missing 19dB), bland andra James Parker som undersoker
Abu Hamdans forensiska praktik — s kallat forensiskt lyssnande (forensic listening) — 1 relation
till konstndrlig praktik,'® och Jeremy Pilcher som diskuterar verket i termer av s& kallad
evidensbaserad konst.!” Andra forskare, som Greg Elmer och Stephen J. Neville, undersoker
akustiska och arkitektoniska aspekter av verket i relation till §vervakningsteknologier.'® Framfor
allt anvénder jag mig av en forskningsartikel av Georgina Guy i vilken hon analyserar ljudet som
ett alternativt synlighetsmodus 1 Saydnaya (the Missing 19dB) och problematiserar Abu Hamdans
politiska ansats. Namnas bor dven att Saydnaya (the Missing 19dB) har varit unders6kningsobjekt
1 en kandidatuppsats vid Uppsala universitet. | Ljud som konstndrlig metod. En analys av sonisk
estetik och politik i Lawrence Abu Hamdans ljudverk Saydnaya (the missing 19db) undersoker
Anjel Tawaifi verket med fokus pé vilka slags soniska affekter verket producerar.'’

Vidare faller Saydnaya (the Missing 19dB) in 1 kategorin installationskonst. Den samtida
konstens uttrycksformer har behandlats av bland andra konstprofessorn Claire Bishop. Hon
lanserar en teori om modern och samtida konst utifrén ett teatralt perspektiv, till skillnad fran
traditionellt dominerande teorier baserade pd synlighet. Bishop tar fasta pa konstens
intersubjektiva egenskaper, och talar darfor om en deltagande konst (participatory art) dér
utstéllningshallen bor betraktas som ett slags interaktiv scen dir de forkroppsligade subjekten —
besdkarna — far en kritisk medskapande roll i konstens tillblivelseprocess.?’ Syftet med hennes
teoribildning dr att bryta med traditionella forestillningar om binért dskadarskap (teorier som
baserar sina forestillningar pé en dikotomi mellan en aktiv producent och en passiv mottagare) till
¢ 21

formén for en mer nyanserad forstdelse om askddarskap som en produktiv, deltagande aktivite

Saydnaya (the Missing 19dB) kan ségas tillhora denna kategori av deltagande konst.

16 James Parker, “Forensic Listening in Lawrence Abu Hamdan's Saydnaya (the Missing 19dB)”, Index Journal nr 2
(2020), s. 145-168.
17 Jeremy Pilcher, “Listening for Silence”, Law & Literature 33:3 (2021), s. 461-485.
18 Greg Elmer & Stephen J. Neville, “The Resonate Prison. Earwitnessing the Panacoustic Affect”, Surveillance &
Society 19:1 (2021), s. 11-21.
19 Anjel Tawaifi, Ljud som konstndrlig metod. En analys av sonisk estetik och politik i Lawrence Abu Hamdans
ljudverk Saydnaya (the missing 19db), kandidatuppsats (Uppsala: Uppsala universitet, 2019).
20 Claire Bishop, Artificial Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship (London/Brooklyn: Verso,
2012),s.3,7.
21 Bishop 2012, s. 8.
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Uppsatsen tangerar dven det forskningsfilt som kretsar kring ljudets materialitet och
rumslighet 1 konst. Mycket av denna litteratur angrénsar till musikteori, men ljudkonstnédren John
Cage bor ndmnas hir, som en forgrundsgestalt for konstnérliga ljudteorier. Cage bedrev visserligen
inte forskning i en akademisk bemirkelse, men hans konstndrliga projekt i anknytning till
konceptkonsten kan uppfattas som ett slags teoribildning i sin egen rétt. Bland samtida forskare
aterfinns hér konstnérer och teoretiker som LaBelle och Salomé Voegelin. I exempelvis Listening
to Noise and Silence. Towards a Philosophy of Sound Ar*? skissar Voegelin fram en méjlig auditiv
fenomenologi. Voegelin lyssnar till s kallade soniska virldar i konst, ljudets relation till rummet,
och stéller upp olika former av lyssnande mot varandra.

Slutligen, 1 den del av uppsatsen da jag undersdker sammanhanget kring verket och
oronvittnesmaélet, blir det relevant att kortfattat inkludera de tankar som Eyal Weizman for 1
Forensic Architecture: Violence at the Threshold of Detectibility kring villkoren for vittnesmalets
tillganglighet. Weizman dr grundaren av Forensic Architecture, organisationen Abu Hamdan
samarbetade med 1 Saydnaya-projektet. Jag kommer inte géra en fordjupad analys av Forensic
Architectures praktiker, men Weizmans diskussion kring villkoren och mdjligheterna for
vittnesmaélets synlighet genom att kommuniceras via forum, eller scener, ar relevant att stélla mot

oronvittnesmélets politiska implikationer.

1.5. Disposition

Inledningsvis ger jag en kortfattad beskrivning av centrala delar av ljudverket 1 Saydnaya (the
Missing 19dB) for att lyfta fram viskningens politiska implikationer. Foljaktligen introducerar jag
rostens politiska betydelse 1 Ranciéres tinkande, dér han gor en central distinktion av rosten sdsom
a ena sidan logos, 4 andra sidan fone. Ytterligare resonerar jag kring viskningens topologi: var
viskningen ska lokaliseras i relation till réstens division av logos och fone. Darefter undersoker
jag viskningens politiska potential utifran ljudets materiella forutsdttningar genom att analysera
Saydnaya (the Missing 19dB) utifrdn LaBelles ljudfigurer, “det svaga” och det “osynliga”. Har
undersoker jag dven om Saydnaya (the Missing 19dB) ger uttryck for sonisk agens, och jag

relaterar begreppet till Rancieres forstielse av politik.

22 Salomé Voegelin, Listening to Noise and Silence. Towards a Philosophy of Sound Art (New York/London:
Continuum 2010).
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I undersdkningens andra avsnitt, “Oronvittnesmélet och konstens sensorium”, inleder jag en
bredare diskussion kring de estetiska relationerna mellan konst och politik. Har tittar jag pd vilka
omvandlingar som Oronvittnesmalet, i egenskap av att vara juridiskt material, tillfor till
utstdllningshallen. Jag resonerar kring konstens rumtid, i linje med Eyal Wezmans idé om forum:
scener dir bevismaterial presenteras och representeras. Dartill undersoker jag hur Gronvittnesmalet
pakallar grinsen mellan konstens och politikens erfarenhetssfarer, deras sensorium, utifran
Rancieres idé av konsten som ett “fritt spel” under konstens estetiska regim. Vidare
problematiserar jag oronvittnesmélets representationella problem och Abu Hamdans praktik si
som “forensiskt lyssnande”, med hjilp av Georgina Guys lasning av Saydnaya (the Missing 19dB).
Slutligen, 1 uppsatsens sista avsnitt, for jag ett antal korta resonemang kring ljudets politiska
potential 1 relation till konstens estetiska regim. Med hjidlp av LaBelles ljudfigur “det
ambulerande” undersoker jag de politiska implikationerna 1 ljudets utbredning i rummet i relation

till konstens sensorium.
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2. Undersokning

2.1. Viskningen pa tréskeln till det hérbara

Konstverkets ”19 decibel” hdnvisar till en strof i ljudverket dir Abu Hamdan beréttar att han ville
nd fram till ljudvolymens intensitet snarare dn ljudens faktiska ldten. Han 14t 6verlevarna lyssna
till testtoner 1 ljudisolerade horlurar, och bad dem markera nér tonen dverensstimde med vilken
ljudvolym som de kunde héra andra fangars viskningar.?* ”A barely audible tone of whisper was
consistent between Salam, Samer and Jamel”, berdttar Abu Hamdan i ljudverket, ”but Diabs
whisper was 19 decibels louder. The equivalent of being four times louder than the rest.”?* Detta
beror pé att Diab frisldpptes 2011, tillsammans med samtliga fingar fangslade i Saydnaya vid den
tiden, fOr att gora plats for de politiska demonstranter som arresterades i samband med protesterna
mot regeringen. ’[N]ot a single person was left imprisoned from before the politics, before the
revolution”, sidger Diab i en intervju med Abu Hamdan.?> Volymskillnaden ger en indikation pé
det véld som eskalerar i Saydnaya vid den hér tiden, menar han. I dessa 19 decibel, siger Abu
Hamdan i ljudverket, hor vi “rostens forsvinnande, och rosten av de forsvunna”. Nedtystandet av
de som fingslats hors inte enbart i innehéllet 1 deras vittnesmadl, utan dven i viskandets volym, 1
frénvaron av ljud, menar Abu Hamdan.?

Avgorande hér dr att rosten tar sig i uttryck i form av viskningar och att viskningarna i sin
tur utgdér mojligheterna for det fornimbara. I brist pd vrigt material dr viskningarna det medel och
den metod med vilken man kan méta det tilltagande valdet i fiangelset, vilket dessa 19 decibel
indikerar. For undersokningssyftet dr ljudskillnaden 1 sig och valdet det indexerar inte s relevant
som vad rdsten har for politisk betydelse 1 verkets kontext, eller for hur verket belyser grinserna
for fornimmelse. I detta avsnitt berdr jag dérfor fragestéllningar som: Hur appliceras rosten som
politisk figur pa Saydnaya (the Missing 19dB)? Finns det en politisk potential 1 viskningen? Hur

ger verket uttryck for sonisk agens?

23 Lawrence Abu Hamdan, *’The Missing 19dB”, i AUDINT — Unsound : Undead, red. Steve Goodman, Toby Heys
& Eleni Ikoniadou (Cambridge/London: MIT Press, 2019), s. 50.

24 Abu Hamdan intervjuade fem miin som suttit fiingslade i Saydnaya: Salam, Samer, Jamal, Anas och Diab. Deras
efternamn har hemlighallts av sikerhetsskil. Salam, Samer, och Jamal rorde sig mellan ett fonster pa fem decibel,
79-84dB for att vara exakt. Tre decibel ar for ett ménskligt 6ra en omérkbar skillnad, skriver Abu Hamdan. Fem
decibel &r alltsd en minimal skillnad i volym, medan 19 decibels is the difference between a jackhammer carving
up a pavement, and a dishwasher rinsing food off a plate”. Abu Hamdan, Sadnaya (the Missing 19db), vid 8:15.

2> Abu Hamdan 2017, s. 151.

26 Abu Hamdan 2017, s. 151.
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2.1.1. Rostens topologi
Rdsten innehar en central roll i den politiska teoribildningen sedan Aristoteles. Aristoteles gor en
central distinktion mellan rosten sasom léte (fone/phone) respektive tal, eller sprik (logos). Talet
dr en betecknande, etiskt betingad rost och det ljud som tillhér den besjilade minniskan®’ och
skiljer sig fran latet som méanniskan delar med djuren och som endast kan beteckna kroppsliga
uttryck sdsom smérta och njutning. Det 4r med talets formaga manniskan kan skilja mellan “gott
och ont, ritt och orétt”, alltsd huruvida litet "ar till fordel eller skada”. Vidare édr det gemenskapen
mellan de besjdlade ménniskorna som, i besittning av talets etiska egenskap, ligger till grund for
staten (polis).?

Aristoteles distinktion mellan logos och fone har starkt préglat Rancieres politiska filosofi.
Att ett subjekt gors till politisk aktdr innebar att hen besitter ett logos: en rost som har forméga att
gora sig hord inom det kollektiva livets gemenskap, till skillnad frén den som enbart besitter fone.?’
Utifrén detta definierar Ranciere politiken som en frigorelseprocess utifrén ett ideal om universell
jamlikhet, dir de som inte tillskrivits status som politiska subjekt, som tidigare endast definierats
som “djur som gor ovdsen”, trader in pa den politiska scenen och framtvingar en omkonfiguration
av delandet av det sinnliga (mojligheterna f6r vad som kan sédgas, synas och goéras) och blir
betraktade som talande varelser. Annorlunda uttryckt kdnnetecknas det politiska av en oenighet
(dissensus) som uppstar ndr litet dvergar till rost; en rost som ger uttryck for det gemensamma.”
Som Jonas Magnusson och Kim West framhiver, bor subjektivation betraktas som synonymt med

den politiska héindelsen som sidan.?!

27 Aristoteles, Tre bécker om sjilen [1998], dvers. Kimmo Jérvinen (Goteborg: Daidalos, 2012), s. 73

28 Aristoteles, Politiken, dvers. Karin Blomqvist, 2 uppl. (Sivedalen: Paul Astréms forlag, 2003), s. 13. ”Den som
inte kan ta del i gemenskapen [...]”, menar Aristoteles, ’har ingen del i staten. Han ér ett djur eller en gudom.”

29 Ranciére 1999 [1995], s. 21. I den engelska dversittningen av La Mésentente (Disagreement): dversitts fone till
”noise”. Sven-Olov Wallenstein anvénder orden “’stimma” och “rdst” omvéxlande i sin svenska overséttning (7Texter
om Politik och Estetik). Men som Wallenstein fortydligar, betecknar bada det slags (enligt Platon och Aristoteles,
underutvecklade) logos ménniskan delar med djuren. (s. 239, fotnot 1.) Vad géller logos anvénds ingen annan
oversittning i varken Disagreement eller Texter om Politik och Estetik. Jag anvander stundvis ordet ’tal” och
”sprak” for att beteckna logos, och "ldte” for att beteckna fone, snarare &n “rost”, da det gér i linje med min
argumentation att rosten innesluter bade logos och fone.

30 Ranciére 1999 [1995], s. 30; Ranciére 2006, s. 97.

31 Jonas Magnusson & Kim West, “Introduktion”, i Texter om politik och estetik, Jacques Ranciére (Lund: Propexus,
20006), s 13.
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Ranciéres definition av det politiska handlar till stor del om villkoren for vilka som anses
vara delaktiga i den politiska sfaren. Dessa villkor bestims utifrdn hogst estetiska premisser.
Faktum &r, menar Ranciére, att politik i sjdlva verket ér en estetisk praktik.>? Politik for Ranciére
syftar inte till utévandet av makt, utan handlar om konfigurationen och omkonfigurationen av en
specifik rumtid; sérskiljandet och inrdttandet av en specifik sinnlig erfarenhetssfar. Politik &r sjilva
scenen for tvisten om detta sinnlighetens rum, om vilka sinnliga former, kroppar och objekt som
ska inkluderas i det gemensamma.?? Estetik asyftar saledes inte nodvindigtvis konstens sfér, utan
det i politiken fOrnimbara, och fir en hogst konstitutiv roll vad géller subjektivation
— organiseringen och bestimmelsen av subjekt i1 det politiska rummet, med andra ord, vilka som
anses inkluderas och exkluderas fran detta “férnimbaras ordning”.

Filosofen Maurizio Lazzarato tar fasta pd den teatrala dimensionen i Rancicres estetiska
konceptualisering av politik. Den politiska hdndelsen dger rum d& en scen av “’tal och fornuft”
inréttas av de politiska aktdrerna, pd vilken de iscensétter gapet mellan jamlikhet och frdnvaron av
den.>* 1 det dramatiserade (sam)talet mellan politiskt erkiinda och icke-erkinda subjekt, mellan
aktorer som besitter logos respektive fone, sker ett potentiellt erkdnnande av opponentens
tillhorighet 1 den samhaélleliga gemenskapens estetiska former (i delandet av det sinnliga). Séledes
opererar den politiska scenen genom att bereda rum for inkluderingen av nya subjekt i det
kollektiva livet, menar Lazzarato, och didrmed ett utvidgande av den sinnliga erfarenhetens
mojligheter.

Politikens problem berdr alltsé vilka som &r inskrivna invinare i det gemensamma rummet,
om vem som besitter logos respektive fone.>® Denna definition av det politiska ger talakter en
kritisk roll i1 det att de konfigurerar delandet av det sinnliga och konstituerar vilka som anses vara

deltagande aktorer pa det offentligas scen. Politisk potential handlar sdledes om villkoren for att

32 Ranciére 1999 [1995], s. 58.

33 Ranciére 2006, s. 96.

34 Maurizio Lazzarato, Signs and Machines. Capitalism and the Production of Subjectivity, dvers. Joshua David
Jordan (Los Angeles: Semiotext(e), 2014), s. 241.

35 Lazzarato vidareutvecklar detta i en problematisering av Ranciéres betoning pé det verbala talets betydelse for
politisk handling. Han menar att det tal som dger rum pa politikens scen inte ir det enda i vilken subjektivation kan
uppstd, utan framhaller de antika cynikernas tysta, icke-verbala former av artikulation, som gester, fysiska
handlingar, beteenden med mera, som alternativa politiska aktioner. Lazzarato 2014, s. 242-243.

36 Ranciére 2006, s. 96.
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erhalla logos, om mojligheterna for att over huvud taget kunna gora sig synlig, hérbar och

alltigenom delaktig.’’

2.1.2. Det svaga

Hur ska viskningen forstds i enlighet med Rancieres idé av politik? Och var befinner sig viskningen
1 relation till logos och fone? Ska viskningarna forstds som ett slags tyst logos? Eller dr dess
svaghet i sjdlva verket ett uttryck for fone?

Psykoanalytikern Mladen Dolar framhéller att det existerar en paradox inom denna rdstens
topologi. Dolar menar att fone &r inneslutet i logos pa villkoret att det &r exkluderat. Han gor en
liknelse mellan fone/logos och zoe (det nakna livet”) och bios (det sociala livet), utifran en ldsning
av Giorgio Agamben.’® P4 samma sitt som létets djuriska kvalitet dr likvéirdigt med det nakna
livet, dr logos likstéllt med det politiska livet inom polis, livet inom det gemensamma samhallet
som styrs av lagar.’® Anda kan inte det sociala livet existera utan ett naket liv som bebor polis,
inget tal som inte besitter fonetiska ldten. Déarfor, menar Dolar, ska fone forstas som ett slags for-
logos, den "interiora exterioren” av logos. [1]t persists, in its very exclusion/inclusion, at the heart
of the social [...], it is the product of logos itself, sustaining and troubling it at the same time.”*°

Dolar menar att rostens dubbelhet gor sig gillande 1 konstitueringen av politiska
institutioner, 1 synnerhet den juridiska. Han menar att rostens oralitet dr grundliggande for det
juridiska dramat éver huvud taget.*! Han hénvisar till exempelvis klubban i rittssalen och det
dktenskapliga ja:et: soniska ritualer som initierar en transfigurativ process med materiella
konsekvenser. Abu Hamdan framhéller att det dr hdr som fone omvandlar det vardagliga talet till
vittnesmal, ’the switch that makes legally inaudible speech audible”.*?> Han menar dock att bristen
hos Dolar ligger 1 att han delar Aristoteles sentiment kring fones obegripliga kvalitet, att det ar ett
ljud som inte gar att greppa, som inte kan undgé att inkluderas genom att exkluderas. Snarare dn

att latet mdiste Overgd till ett sprdk vill Abu Hamdan foresprdka latets mojlighet till

37 Den centrala frigan som vicks hir #r: hur vet man om man har blivit en delaktig aktor i den samhéilleliga
forestdllningen? En sadan fraga stracker sig ddremot utanfor uppsatsens undersokningsomrade.

38 Det ska fortydligas att Dolar inte refererar till Ranciére, utan gor en lisning av framfor allt Aristoteles och Giorgio
Agambens diskussioner om rosten. Mladen Dolar, 4 Voice and Nothing More (Cambridge/London: MIT Press,
2000).

39 Dolar 2006, s. 106.

40 Dolar 2006, s. 106—107.

41 Dolar 2006, s. 107—108.

4 Abu Hamdan 2017, s. 53.
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kunskapsproduktion och meningsskapande.”Phone is not the outside of speech but rather can
become speech itself.” Utifrdn det forensiska lyssnande Abu Hamdan bedriver i produktionen av
sin konst syftar han till att utvidga kriterierna for vad som utgdr det talbara, vilket gor att fonetiska
ldten behandlas som ett sprak i sin egen ritt.** Dirmed vill jag undersdka var viskningen befinner
sig 1 denna rdstens terrdng.

Abu Hamdan berittar 1 sin avhandling att han ville méta viskningarnas horbarhetsomrade,
det vill sdga, den utstrickning i rummet i vilken ljudet ger ifrdn sig vibrationer i luftrummet;
avstdndet som talarens rdst kunde horas. Salam, Samer och Jamel, som uppgav ungefdr samma
ljudnivé pé testtonerna, hade ett horbarhetsomrade som strickte sig hogst 26 cm frén talaren.
Under samma akustiska forutsédttningar som Abu Hamdan matte viskningens volym kom han fram
till att horbarhetsomradet av en ménsklig rosts normala ljudniva stricker sig 180 meter.**

Under dessa extrema forhdllanden som begrinsar horbarhetsomradet tangerar viskningen,
sdsom ett “av-rostat™ ljud, brytningen mellan det horbara och det tysta. Som Abu Hamdan
framhéver befinner sig viskningen mdgjligtvis pd denna troskel mellan fone och logos: ”The
whisper maps the threshold of audibility. The border between whisper and speech”, hors han sdga
i ljudverket.*® Att mita viskandets ljudvolym &r dérfor att kartligga grinsen for fornimbarhet,
horbarhetens troskel, menar han.*” P4 grund av att viskandet var det enda medel med vilket
fingarna kunde gora sig horda, dr viskningen det enda beviset pd deras existens infor varandra.
Darfor ar “kartldggandet av horbarhetens troskel” ocksa ett kartliggande av liv. ”Between sound
and silence is the border between life and death.”*® Viskningen intar en tvetydig position i rostens
terrdng, men lokaliserad pd denna troskel kan den sdgas 16sa upp rostens dikotomi — sasom
Ranciére ldgger fram den — och omforhandla forutsdttningarna for att politisk aktivitet ska
mojliggoras.

For att forstd viskningens politiska potential, i egenskap av att vara av sonisk karaktir,
applicerar jag LaBelles ljudfigur ”det svaga”. Ljudfigurer ir for LaBelle existensattribut hos ljudet

som sonisk agens grundar sig och blir verksam i. Att ljudet ar svagt innebér att ljudet &r svagt som

4 Abu Hamdan 2017, s. 56.
4 Abu Hamdan 2017, s. 149-150.
4 Abu Hamdan 2017, s. 148.
46 Abu Hamdan, Saydnaya (the Missing 19dB), vid 7:04.
47 Abu Hamdan 2017, s. 148.
48 Abu Hamdan, Saydnaya (the Missing 19dB), vid 6:54.
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material och som undersdkningsobjekt: det kravs upprepad och ingéende lyssning for att dess form
och densitet ska kinnas av.*® Det svaga hor dven ihop med ljudets ambulerande kvalitet ("the
itinerant”): "It never stands up, rather, it evades and is therefore hard to capture fully.” Snarare dn
att vara nagot bristfilligt menar LaBelle att sjdlva styrkan i ljudet hdrstammar fran det svaga, da
det far oss att stanna upp, lyssna noggrant, “attune to vulnerable figures”.’® Dirmed kan denna
svaghet hos ljudet utgora ett alternativ till normativa representationer av styrka, ett alternativt
ramverk for sétt att vara ett subjekt i varlden.>!

Utifrédn detta kommer LaBelles begrepp sonisk agens in, vilket syftar pa ljudets politiska
egenskap. LaBelle liknar sonisk agens vid Ranciéres definition av den politiska héndelsen: “For
Ranciére, it is by way of ’the political’ that power is grounded, inserting a wrench of equality into
its exercise through interventions of the uncounted and the underheard.”>? Detta dr centralt for att
forstad LaBelles stdndpunkt: att sonisk agens ligger till grund for en motstandskraftig aktivitet som
stravar efter grundliggandet av en delad sensibilitet (common sense), grundliggandet av en
gemenskap. Ljudets agens kan lidnkas till Voegelins forestillning om sonisk sensibilitet. Med en
kénslighet for ljudets ndrvaro kan man forskaffa sig “capacities to act and become an actor; to
invent the circumstances of one’s own audition”.>?

De sensoriska forhdllandena, den patvingade tystnaden, utgér dérfor bdde en begrinsning
och en mdjlighet. I Saydnaya ér fangarna utskrivna ur den samhilleliga gemenskapen, men sdsom
verket framstiller det, och i termer av sonisk agens kan man forstd viskningen som det medel med
vilket fingarna inrdttar en egen scen av subjektivation, om dn under extrema forhdllanden. Som
LaBelle menar kan ljudet utgéra mojligheterna for subjekt att lata sig sjdlva framtrdda i och genom
dominerande ordningar, “sounding and unsounding particular acoustics of assembly and
resistance”.>* Under Saydnayas extrema villkor for horbarhet inréttas dérfor en annan gemenskap
baserad pa auditiva medel for horbarhet. Visserligen ér det svart att forstd Saydnaya som en plats
som erbjuder mojligheter till motstdndshandling, men i viskningens akt tillits faingarna att gora sig

horda for varandra. Det att ’gora sig hord” innebar att bli lyssnad pé, att gora sig sjilv fornimbar

49 LaBelle 2018, s. 20.

30 LaBelle 2018, s. 20.

31 LaBelle 2018, s. 129.

52 LaBelle 2018, s. 16.

53 Salomé Voegelin, The Political Possibility of Sound. Fragments of Listening (London: Bloomsbury Publishing,
2018), s. 38.

>4 LaBelle 2018, s. 3-4.
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for andra. Det fOrutsitter en mottagare, att de ljud som ldmnar kroppen &r riktade mot en

offentlighet.

2.1.3. Det osynliga

Tillgangen till Saydnaya belyser en dubbel osynlighet, dels ér tillgadngen till den fysiska platsen
omdjlig for allménheten, dels dr platsen sjélv osynlig for fingarna sjdlva, da de tvingades leva 1
morker eller med dgonbindel. Pa ljustavlan, verkets visuella komponent, visas en gestaltning av
ljudnivén 1 vilken fangarnas viskningar var tillrdckligt horbara for de andra fingarna, och
tillrackligt tysta for att inte bli horda av vakterna. I detta avsnitt vill jag darfor ta fasta pa hur
Saydnaya (the Missing 19dB) 1 allminhet belyser fragor om synlighet utifran ljudets materiella
forutsittningar, genom att titta pd hur ljustavlan och ljudverket ér gestaltade.

En central distinktion mellan Rancieres och LaBelles forstaelse av det politiska dr att LaBelle
faster vikt vid ljudets och lyssnandets mojlighet till denna férimbarhetens ordning, medan Ranciere
tenderar att diskutera detta 1 relation till olika synlighetsregimer. Som Ranci¢re menar &r politik
estetisk d& den ber6ér mojligheterna for vad som kan synas, sdgas och goras. Med hjilp av LaBelles
soniska agens kan "hdras” dven laggas till hdr. Ranciére baserar mycket av sin politiska filosofi pa
vad han Kkallar for synlighetsformer.>> LaBelle menar ddremot att lyssnandet, i brist pa visuellt
innehdll, ger oss mojlighet att tdnka bortom visuella regimer i den offentliga sfdren, och kan
synliggdra, eller gora horbart, det som annars ar otillgingligt for blicken, 4ven bendmnt av honom
som “det ansiktslosa”. >

Denna osynliga egenskap hos ljudets materiella forutséttningar bar saledes pa en potential
att omforma forestillningar om vad som utgdr det offentliga rummet. LaBelle menar att denna
osynliga kvalitet hos ljudet kan beskriva det som &r dolt och som existerar pa grénsen till var
forestillningsforméga. Centralt dr att en sonisk agens grundad pd osynlighet frangir och
problematiserar direkt identifikation och kunskapsproduktion grundad pd visuell information. Och
det dr i denna icke-identifikation, dir ljudet frdngdr dominanta synlighetsformer som sonisk agens

— den politiska potentialen — befinner sig, menar LaBelle.>’

55 Det faktum att Ranciére séllan skriver om horbarhet kan vara talande for att ljudets estetik opererar med andra
medel &n det synligas.
36 LaBelle 2018, s. 18.
57 LaBelle 2018, s. 32.
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Liknande idéer kring ljudets rumslighet och materiella pdverkan finns nérvarande 1
Voegelins tdnkande. I stillet for att kategorisera och identifiera det horbara péd villkoren av ett
sprik som baseras pa visuell logik utforskar lyssnande det som &r oként, otydligt, tvetydigt och det
som inte dr ndrvarande, “in order to experience the limits of its condition and hear the creative
force of its possibility”.’® Liksom LaBelle tar Voegelin fasta p& hur lyssnande bidrar med ett annat
forhéllningssitt till tid och rum, och vara handlingar 1 detta rum.

Dérfor kan ljudets osynliga egenskap pé ett mycket grundlaggande sitt sdgas omforhandla
synlighetens regimer genom att fringd representation och identifikation. Osynligheten véger upp
for ”the conditions for occupying the limits of normative structures by which political subjectivity
and social work is made meaningful”.® Aven ljustavlan, den visuella delen i Saydnaya (the
Missing 19dB), visar en visuell gestaltning av fordndringen 1 volym &ver tid, baserad pé fingarnas
minnen av den. Hér dr ljudet pa ett sétt identifierat och kartlagt, men utifrdn minnets mellanhand.
De enda visuella markorerna i1 verket utgdrs séledes av ytterligare en osynlighet: det kognitiva.

De visuella elementen 1 Saydnaya (the Missing 19dB) hanvisar oss alltsd till ndgot som inte
paminner om verkligheten sdsom den framtridder for oss utan ger oss en indikation pé en tystnad,
en fornimmelse som bara kan forestdllas. Som Ranciére menar visar politisk konst ”en mer diskret
affekt, en inverkan av obestimbar effekt”.%° Konst som “verkligt” iscensitter politik producerar
en dubbel, paradoxal effekt, nimligen “en politisk betydelses ldsbarhet och en sinnlig eller
perceptuell chock som i omvénd ordning skapas av det kusliga, av det som motsitter sig
betydande”.®' For Ranciére kiinnetecknas konstens politik av detta sitt ”janusansikte”, dir den &
ena sidan medvetandegdr en betraktare om en politisk verklighet, & andra sidan och pd samma
gang frangdr mimetisk representation — skildringen av verkligheten som den normalt forefaller —
genom att dela upp och omforma “rummen och tiderna, subjekten och objekten, det gemensamma

och det singuldra”.5?

8 Voegelin 2018, s. 38.

3 LaBelle 2018, s. 41-42.

60 Jacques Ranciére, The Emancipated Spectator [2008], 6vers. Gregory Elliott (London/Brooklyn: Verso, 2021), s.
104. Min dversittning.

6l Jacques Ranciére, ”Den politiska konstens janusansikte. Gabriel Rockhill intervjuar Jacques Ranciére”, dvers.
Kim West, i Konst, makt och politik (Stockholm: Raster forlag, 2007), s. 137.; Jacques Ranciére, The Politics of
Aesthetics. The Distribution of the Sensible, 6vers. Gabriel Rockhill (London/New York: Continuum, 2004), s. 63.
2 Ranciére 2006, s. 97.
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Ljustavlan producerar saledes en subtil politisk effekt, da ljudet gestaltas i en visuell form, 1
ett slags negation. Ljustavlans uttrycksitt skiljer sig ddremot starkt fran ljudverkets, vars uttryck
foljer ett slags narrativ form och far en mer deskriptiv karaktir. Tystnadens ljudniva forsoker
aterskapas 1 ljudverket och demonstreras i form av testtoner. Georgina Guy kallar Abu Hamdans
teknik for rapporterad handling (’reported action”), dér hindelser aterges och beskrivs genom tal
snarare dn att det framfors live framfor en publik.®* Guy understryker dock att den politiska
diskussion som Saydnaya (the Missing 19dB) for grundar sig just i denna retoriska akt av
beréttande. Det politiska i verket ska inte forstas i termer av visuell representation och dess relation
till makt, menar Guy, utan handlar om de alternativa synlighetsmodus som konstrueras av ord och
ljud.®* Eftersom de sprikliga utsagorna ér de enda att forhélla sig till vad géller information om
Saydnaya, dr det darfor genom dem som ljudverket fér sitt formsprak och uttryckssitt.

I likhet med LaBelles ljudfigur “det osynliga™ tillskrivs verket sonisk agens i det att de
verbala bilder som hors 1 verket sammanstélls av Abu Hamdan och presenteras som ett sitt att géra
“rosten av de forsvunna” lds- och horbara. Saydnaya (the Missing 19dB) behandlar siledes den
kognitiva visualiseringen av platsen. Abu Hamdan frangar mimetisk representation av fangarnas
erfarenhet till forman for att pd ett komplext sétt skildra fingarnas erfarenhet av fangelset auditivt.
Ljudet blir, 1 linje med hur Ranci¢re formulerar det, en omkonfigurering av representationens

element.®’

2.2. Oronvittnesmalet och konstens sensorium

I detta kapitel undersdker jag ljudet i form av auditivt minne och spréklig utsaga, ndmligen det

Abu Hamdan kallar for 6ronvittnesmél, och dess betydelse for det politiska anspréket 1 Saydnaya

(the Missing 19db). Hér studerar jag hur Oronvittnesmalet aktualiserar ett estetiskt problem:

relationen mellan konstens och politikens olika erfarenhetssfarer; deras sinnliga rumtider.
Oronvittnesmélet kan sigas utgéra det material som ger form 4t den konstnirliga

gestaltningen av Saydnaya (the Missing 19dB): en stor del av ljudverkets talade innehéll 4r baserat

%3 Georgina Guy, “From Visible Object to Reported Action. The Performance of Verbal Images in Visual Art
Museums”, Theatre Journal 69:3 (2017), s. 342. Guy menar att rapporterad handling inte &r helt olik den antika
teaterns talakt. Jag aterkommer till denna figur.

64 Guy 2018, s. 110.

%5 Ranciére 2021 [2008], s. 99.
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pa vittnesmaélen, antingen strofer dir Abu Hamdan terger vittnenas (de 6verlevandes) upplevelser,
eller direkta utdrag fran intervjuerna med dem. Detsamma giller ljustavlan: den visuella
gestaltningen av fangeskapets auditiva erfarenhet baseras pd de dverlevandes sprakliga utsagor.
Oronvittnesmalen fér kritisk relevans d4 det ir genom dem som verket presenteras, i sjilva verket
ar de det enda sitt genom vilket Abu Hamdan fir konstnérlig tillgang till en annars otillgénglig
erfarenhet. Som han sjilv séger 1 ljudverket: ”As the prison is still in operation, and access is
completely denied, the only way to measure the silence of Saydnaya is through the memories of
the former detainees.”%®

Som Forensic Architectures grundare Eyal Weizman framhdver har vittnesmélet under
modern tid blivit laddat med ett epistemiskt vérde, vars innehdll har kommit att anses som etiskt
signifikant.®” Men pa grund av det faktum att vittnesmalet i det hér fallet &r auditivt — att &skadaren
far ta del av en erfarenhet som baseras pa horsel snarare dn synen — tilldmpas inte dess epistemiska
vérde 1 juridiska sammanhang, menar Abu Hamdan. I juridiska processer maste bevismaterial
definieras av "distinct boundaries or must be singular identifiable entities”, men pa grund av ljudets
materiella forutsattningar (dess icke-identifierbara karaktir, bestimt av dess osynlighet) anses
déarfor strikt auditivt baserat vittnesmél vara for svagt och bristfilligt for att hanteras som

bevismaterial i juridiska processer. %8

2.2.1. Scenfigurer

Verket far ytterligare politisk signifikans da det faktum att dronvittnesmélen uppstod i samarbetet
med méanniskoréttsorganisationen Forensic Architecture, vilket demonstrerar en instans dér det
politiska foregér konstverkets tillblivelse. Weizman definierar deras forensiska praktik som en
estetisk sddan. Deras undersokningar "baseras pa de sétt och medel verkligheten percipieras och
presenteras for offentligheten”.®® En sidan estetisk epistemologi dr inte bara eff sitt utan det enda
séttet att tillskansa sig information, menar Weizman.”® Vidare beskriver han deras forensiska

praktik som forensis, det som hor till forumet. Forumet dr de scener pé vilka Forensic Architecture

 Abu Hamdan, Saydnaya (the Missing 19dB), vid 5:50.

%7 Weizman 2017, s. 80.

% Abu Hamdan 2017, s. 132.

% Weizman 2017, s. 94. Min versittning.

70 Lawrence Abu Hamdan & Eyal Weizman, “Typologies of Witnessing. Lawrence Abu Hamdan and Eyal
Weizman in Conversation”, Lawrence Abu Hamdan — Dirty Evidence, red. Fabian Schoneich (Stockholm & Milan:
Bonniers Konsthall & Lenz Press, 2022), s. 207.
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presenterar och representerar deras framtagna material. Weizman kopplar denna (re)presentation
till det retoriska begreppet prosopopoeia, det vill séga, att tilldela en rost till det material som inte
ar fysiskt ndrvarande, till det icke-talande, “’the placing of an invisible reality before the public’s
eyes”.’!

Denna figur av utstdllningshallen som ett forum, en scen, blir aktuell 1 hur ljudet iscensitts.
Pé sa sitt kan man forsta oronvittnesmalet som det material Abu Hamdan presenterar i konstens
forum. I en instans som denna erbjuder konsten sdledes en tillgéng till ett material som hade varit
illegitimt 1 en juridisk sfér. Utstdllningshallen tar form av en scen pé vilken de dverlevandes roster
gors offentliga, dir verket blir en fOresprékare av det frdnvarande, det agerar som en
stéllforetradare for de forsvunnas™ roster. Dirtill liknar Weizman den forensiska praktiken vid en
komedi i bemérkelsen att den iscensitter ett slags fantasi dér icke-talande foremal animeras.
Bevismaterialet talar aldrig for sig sjdlv, men fr en rost, kommer till liv, genom sitt surrogat.”?
Men, som Weizman framhéver, i ett sentiment som pdminner om Ranciére, ar inget forum neutralt,
utan alla opererar enligt sirskilda principer som organiserar mojligheterna for vad som kan
fornimmas och hur de gor det. Each forum differently frames evidence’s condition of visibility —

what can be said, shown, and heard.””? Hartill vill jag undersdka vilka villkor for presentation, for

prosopopoeia, som konstens rumtid erbjuder.

2.2.2. Konstens sensorium

For att ge oronvittnesmaélets politiska signifikans en kontext vill jag forst aterga till Ranciéres
konceptualisering av det politiska. Ranciére hdvdar att konst och politik inte dr &tskilda fran
varandra, utan “sammankopplade hitom sig sjdlva som former av nirvaro av singuldra kroppar i
ett specifikt rum i en specifik tid”.”* Denna specifika konstnérliga rumtid — galleriet, museet,
utstéllningshallen — arbetar enligt samma princip som det politiska talet d& det omkonfigurerar
delandet av det sinnliga. De normer och regler for upphingning och utstillning ingar i en
konstpolitisk logik som suspenderar ’den sensoriska erfarenhetens vanliga koordinater”, enligt

Ranciére.”?

7l Weizman 2017, s. 65.
72 Weizman 2017, s. 68.
73 Weizman 2017, s. 69.
74 Ranciére 2006, s. 98.
75 Ranciére 2006, s. 97.
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Estetik och politik liknar varandra i det att deras foretag dr Gverlappande. Som Claire Bishop
menar berdr bada delandet av det sinnliga, forstitt av henne som delandet och distributionen av
idéer och sinnliga erfarenheter och formagor till specifika subjekt. Alla estetiska omdémen blir
déarfor pa samma gang politiska pastdenden, d& det i omdomet forutsitts en specifik organisering
av delandet av det sinnliga; man forutsitter samma sinnliga diskurs.”®

Det ar utifran dessa tankar Rancicres begrepp konstens estetiska regim kommer. Den ar for
Ranciére en sd kallad identifikationsregim som identifierar konstens uttrycks- och
synlighetsformer.”” Annorlunda uttryckt, den estetiska regimen tillskriver konstféremélens status
som konst, inte pa grund av tekniska eller konstnédrliga kriterier utan tack vare att den inréttar ett
sdrskilt sensorium: en specifik, heterogen form av sinnlig erfarenhet skild fran “den sinnliga
erfarenhetens vanliga former, vilka dr markta av deras dualiteter”.”® Som Jonas Magnusson och
Kim West framhéver, kan dérfor i stort sett vilket fenomen, objekt eller hindelse som helst goras
till material for konstens dndamal.”

Att en specifik estetisk erfarenhet uppstir i motet med konst dr en tanke Ranciére hdmtar
fran Friedrich von Schiller (i sin tur fargad av Kants tdnkande) som kallar detta konstens sinnliga
erfarenhet som ett “fritt framtrddande”, eller, ett "fritt spel” av sinnliga och kognitiva formagor.
Det ror sig om en sysslolos aktivitet, 1 sjélva verket likstimt med inaktivitet, som inte har ndgot
annat dndamal 4n sig sjilv. Den estetiska erfarenhetens fria spel &r sdledes den ultimata
(in)aktiviteten som gor manniskan verkligt méinsklig, frigjord fran “arbetets trildom” dé den inte
gor ansprék pé att forfoga 6ver minniskans liv.8° Konsten ér i grunden emancipatorisk eftersom
den inte gor "ansprék pa att ta ndgon verklig makt Gver ting eller mianniskor”, menar Ranciere.
Snarare upphdver konsten den vardagliga sinnliga erfarenheten och upploser grianser mellan

dualiteter: form och material, aktivitet och passivitet, sken och verklighet, forstdnd och sinnlighet.

2.2.3. "Dirty evidence”
Vad innebér det dd politiskt att placera vittnesmalet pd konstens scen snarare dn 1 ett juridiskt

sammanhang? Hur trdder ljudet in pa denna scen? ”I think sound is an inherently dirty kind of

76 Bishop 2012, s. 27.

77 Ranciére 2006, s. 100.

78 Ranciére 2006, s. 102.

79 Magnusson & West 2006, s. 15.
80 Ranciére 2006, s. 102—103.
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evidence”, menar Abu Hamdan.3! Detta gor vittnesmaélet, i egenskap av bevismaterial, illegitim i
juridiska forum, men som Weizman betonar dr just denna ”smuts” rik pd information. De fel,
motsdgelser och lakuner som finns inherent i1 bevismaterial avslojar det psykologiskt
underliggande bakom ljudet, och bor betraktas som bevis i sin egen ritt.’? Dirfor erbjuder
forensiskt lyssnande ett annat sétt att artikulera sanningspastdenden, och som James Parker dven
hivdar bér ljudmaterialet pa en potential att dppna upp den virld och det sammanhang 1 vilket det
uppstod.®3

Vittnesmalets direkta lank till sanningsproduktion blir emellertid problematisk da det
gestaltas i en konstnérlig kontext, samt genom Abu Hamdans ansprék att hans konst dr ndgot annat,
mer, dn bara konst. "I think that the works are less artworks than attempts to produce the conditions
to hear otherwise”, hivdar han.?

Som tidigare ndmnts hors 1 ljudverket utsnitt av intervjuerna med de dverlevande. Vi hor de
overlevandes talade atergivningar av deras erfarenhet 1 fangelset pa arabiska, tillsammans med
ytterligare en rost som dversitter deras ord till engelska.®® P& grund av den kreativa gestaltningen,
och det faktum att konsten besitter en annan sanningsekonomi, menar Georgina Guy att det ar
omdjligt som betraktare att avgdéra huruvida de roster vi hor dr de riktiga Overlevarna eller
skadespelare som aterskapar deras vittnesméal. ”Abu Hamdan associates his practice with two sets
of contradictory expectations that also attend acts of deposition and verbatim expression”, skriver
hon.® Det fria spelets forméga till kritisk potential d& den suspenderar grinserna mellan olika
estetiska erfarenheter sker som ndmnts pé villkoret att den inte 4&r medveten om sin egen handling,
satillvida att den inte ’sjdlv ldngre kinner till dessa separationer, till den grad den inte ldngre
kdnner konsten som en separat sfér av livet.”®” I ett referat av Emma Cox skriver Guy: “This art-

world context, [...], ‘compounds the representational problems already at stake in the act of

81 Abu Hamdan & Weizman 2022, s. 208. ’Dirty Evidence” var dven namnet p4 Bonniers Konsthalls utstillning
2021, dér ett antal av Abu Hamdans verk stilldes ut, dédribland enbart ljustavlan av Saydnaya (the Missing 19dB).
82 Weizman 2017, s. 91.

8 Parker 2020, s. 160.

8 Abu Hamdan & Weizman 2022, s. 207.

85 Hir kan dven nimnas problematiken i Abu Hamdans beslut att versitta vittnesmalen till engelska, och i sin tur
lata Gversittningen Overrdsta arabiskan. Det markerar att verket adresserar en specifikt engelskspréakig publik (och
diarmed utesluter en publik som inte behérskar engelska).

8 Guy 2018, s. 113.

87 Ranciére 2006, s. 108.
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testifying’, involving it more explicitly in ‘aesthetic concerns’ and conventions of dramatic
narrative.”

Den dubbelhet som Saydnaya (the Missing 19dB) iscensitter kan lankas tillbaka till konstens
heteronomi: dess utopiska 16fte om upphévandet av granser mellan olika former av liv. Paradoxen
1 den estetiska regimen ligger i att konsten dr autonom och heteronom pé samma géng. Som Claire
Bishop understryker ér konsten avskild fran andra sférer i samhéllet, och samtidigt den plats dir
kritisk potential kan frodas. Konsten maste forbli autonom for att den ska kunna bibehélla sin
potential for att skapa forindring.®® Konstens status sdsom konst ér villkorat av att det dr nigot
annat dn konst. Den utgdr en separat estetisk erfarenhet, men som i sitt fria framtrddande stravar
efter att bryta ned grinserna som gor den till heteronom fran forsta borjan. Abu Hamdans syfte, 1
sitt konstndrskap 1 allménhet, och med Saydnaya-projektet i synnerhet, &r att bryta ned grinserna
mellan konst och liv, att se konsten som en form av liv i sin egen rétt. Saydnaya (the Missing 19dB)
ar, som Guy betonar, bade ett konstverk — en form av fiktion — och ndgot som syftar till att vara
ett bevisforande material for faktiska sakforhallanden.’® Men utstéllningshallens estetiska
forutsittningar och ljudverkets narrativa uttrycksséitt komplicerar séledes den ansats till
sanningsproduktion som Abu Hamdan hévdar att hans konstverk &r.

Vad har ljudet for roll 1 konstens estetiska regim? Hér vill jag dtergd till ytterligare en av
LaBelles ljudfigurer: det ambulerande”. Ljudets ambulerande kvalitet &r relevant i detta avseende
genom att LaBelle kopplar det till dess padverkan pa rum och det offentligas sfdrer. Han menar att
ljudet &r undflyende, i stindig rorelse vilket gor grinserna mellan privat och offentligt otydliga.”
Att ljudet stidndigt flyr frin sin kélla och breder ut sig i rum péverkar deras sociala karaktir. ”Den
kringgdrdande sonoritetens floden kan horas omvandla den individuella sféren till en storre social
viav”.?! Enligt LaBelle kan denna utspridning i rummet, och omkonfigureringen av den, uppfattas
som ett slags “orkestrering” med politisk verkan: ”Ljud skapar en relationell geografi som for det
mesta dr emotionell, omtvistad, flytande, och som stimulerar ett slags kunskap som ror sig in i och

ut ur kroppen.”®? P4 liknande vis framhéller Voegelin hur ljudet inrdttar en egen rumtid, en

88 Bishop 2012, s. 27.

% Guy 2018, s. 111.

% Brandon LaBelle, “Inledning. Ditt ljud r mitt ljud ir ditt ljud”, 6vers. Gustaf Sjdberg, i Ljudkonst, red. Asa
Stjerna, Andreas Engstrom (Stockholm: OEI Editér, 2019), s. 232-233.

°l LaBelle 2019, s. 233.

%2 LaBelle 2019, s. 235, 238.
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“akustisk vérld” som utgérs av en efemaér, formlds materialitet. ”Det ror sig om en plats i form av
rumtid i vilken vi ocksé ir tidsrumsliga ting som intersubjektivt fortingligar det vi hor.”? Ljud kan
dérfor ses som ett specifikt sétt for kunskapsproduktion som priglas av att 6verskrida synlighet,
genom att koppla lyssnaren som subjekt till det osedda, det icke-representerade och det
marginaliserade.

I grund och botten fir konsten politisk relevans da den helt enkelt har mdjlighet att
omkonfigurera delandet av det sinnliga, med andra ord, att introducera nya former av vad som kan
tankas, synas, ségas, goras och horas. Men enligt Ranciére sker det villkorat av att dess politiska
effekt eller mening inte kan forutses. ”The images of art do not supply weapons for battles”, skriver
Ranciére, utan skisserar ett “landskap av mdjligheter”.** Aven Voegelin sammanfattar ljudets
politiska potential pd ett mycket liknande men adekvat sitt: “’the political possibility of sound in
art and everyday life [...] is an alternative exploration of the present as a geological formation, a
timespace place, whose diversity is its possibility now.”> Saydnaya (the Missing 19dB) belyser
denna rumslighet i hur ljudet licker och tar sig till stdllen det inte var &mnat att vara pé. Dels i det
att viskningarna omforhandlade mdjligheterna for horbarhet, dels da vittnesmalet placeras i en
konstnirlig kontext. Bada visar pa exempel dir det soniska omkonfigurerar dominerande former

av delandet av det sinnliga 1 dess mdjlighet till att skissera fram sin egen erfarenhetssfar.

% Voegelin, Salomé, ”In i verkets virld: ljudkonstens méjlighet”, i Ljudkonst, Gvers. Andreas Engstrom, red. Asa
Stjerna, Andreas Engstrom (Stockholm: OEI Editor, 2019), s. 244-245.
%4 Ranciére 2021 [2008], s. 103. Min 6versittning av andra citatet.
% Voegelin 2018, s. 39.
27



3. Slutsats

Denna uppsats har visat hur Saydnaya (the Missing 19dB) pékallar olika estetiska problem med
politiska implikationer. Jag har stridvat efter att undersdka ljudets politiska potential genom att,
med hjdlp av en rad olika teoretiska perspektiv, analysera ett antal aspekter av gestaltningen och
tematiseringen av ljud i Saydnaya (the Missing 19dB). Uppsatsen har illustrerat hur det finns en
parallell mellan de sitt som Saydnaya (the Missing 19dB) diskuterar villkoren for horbarhet och
Ranciéres forestéllning om att politik 4r en estetisk praktik, d& det, enligt honom, utgér villkoren
for vad som 6ver huvud taget kan synas, sdgas, géras och horas. Skillnaden 1 ljudniva 6ver tid
— gestaltat 1 verkets 19 decibel — ar en sddan markor som hérleder till denna gréns for ménskligt
horbarhetsomrade.

Analysen av viskningen har visat att den, sd som ett svagt rostlidge, befinner sig pé troskeln
mellan late och sprdk. Men i och med sin tvetydiga position inom rdstens terrdng Oppnar
viskningen upp for ett specifikt sitt att forstd virlden. Genom att befinna sig pa grénsen till det
fornimbara luckras dikotomin mellan fone och logos upp. Vare sig viskningen &r ett uttryck for
late eller sprak betonar Abu Hamdan att fone kan utgéra ett betecknande sprék i sin egen rétt.
Vidare har uppsatsen forsokt stodja Rancieres politikbegrepp med LaBelles begrepp sonisk agens,
for att fa en forstdelse kring ljudets politik 1 konst. Genom att applicera LaBelles ljudfigurer det
svaga och det osynliga har uppsatsen forsokt pavisa hur verket ger uttryck for denna politiska
potential genom sin gestaltning av ljud. LaBelle har visat att ljudet undgér visuell identifikation.
Detta uttrycks i verket genom ljustavlan, som ger en indikation pd fangarnas auditiva erfarenhet,
snarare an direkt identifikation av densamma, och i ljudverket dér det politiska forhandlas genom
beskrivningar i ord och ljud.

Daértill har jag velat visa pd hur Abu Hamdan, i sitt politiska ansprak, vill framhaélla
betydelsen av att lata utstéllningshallen vara en scen for presentationen av éronvittnesmalet som
bevismaterial, vilket jag har diskuterat i relation till Ranciéres forestéllning om konstens sensorium
1 den estetiska regimen. Detta har problematiserats med hjélp av Guys ldsning av verket, dir hon
belyser dubbelheten 1 att verket syftar till att bdde vara ett konstverk och bevismaterial. Slutligen
har bade LaBelle och Voegelin visat att ljudet skapar ett slags akustisk geografi pa grund av dess
ambulerande kvalitet. Ljudets utstrdckning i rummet &r ett slags relationell rumslighet som fér

politisk relevans genom att sudda ut granserna mellan det individuella och det gemensamma.
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En mgjlig vidareutveckling hade varit att undersoka tillgdngligheten av konstens sensorium.
Utstéllningshallen &r visserligen en offentlig arena, men da konsten under dess estetiska regim
stiller hogre krav pé betraktarens delaktighet, som Bishop har visat, hade en framtida analys
kunnat undersoka vilka typer av subjekt som den deltagande konsten dr benéigen att adressera, samt
kunnat problematisera utstillningshallens demokratiska ansprdk mer djupgiende. Fradgor som
”Vilka besitter det kulturella kapitalet att spendera tid i1 konstens rum?”, och ”Vilka vill vara
aktorer i1 den deltagande konstens scen?” hade varit relevanta i en sidan undersékning. En annan
mojlig utblick hade dven mer djupgdende diskuterat de huvudsakliga problem som stélls av
Rancieres konceptualisering av politik: vem bestimmer vem som blir ett politiskt subjekt? Om
politik dr en hdndelse, sé ndr sker politik? Nir vet vi att ett nytt subjekt har tritt in 1 det kollektiva
livet? Vidare har uppsatsen behandlat ljudet som ett materiellt undersékningsobjekt, men en
alternativ inriktning pd undersékningen hade lagt betoning pa lyssnandet i relation till askadarskap,
och pé vilka affekter som alstras av lyssnandet.

Saydnaya (the Missing 19dB) kan ségas inritta ett slags ljudets politik. Utover verkets
uppenbart politiska foresats fir verket ytterligare politisk relevans i1 att det behandlar
forutsittningarna for horbarhet. De sitt som ljud framstélls och forhandlas i verket pdkallar en
estetik erfarenhet dédr de politiska meningarna forhandlas genom auditiva medel. Detta ljudets
politik kan sdgas innefatta hogst estetiska frdgor som avser mojligheterna for att gora sig hord,
vilka som dger en rost, vilka som anses vara delaktiga i den samhilleliga gemenskapen, och
alltigenom om vilka mojligheter till fornimmelse som konsten erbjuder.

Saydnaya (the Missing 19dB) ér mycket riktigt ett verk som, i enlighet med Ranciéres
forstaelse av konstens politik, & ena sidan vill bryta ned grianserna mellan konst, samhille och liv,
4 andra sidan utnyttjar den konstnérliga scenen for en presentation som tillater uttryckandet av
denna vilja fran forsta bérjan. A ena sidan vill Abu Hamdan representera fingarnas erfarenhet med
deras egna Oronvittnesmél, & andra sidan problematiseras deras sanningshalt i verkets kreativa
gestaltning, 1 sjélva villkoren for konstnirlig presentation. Sddana tvetydigheter 1 politisk konst
uttrycker Ranciére i termer av ett janusansikte, som ndgot som riktar sin blick dt tva olika hall.
Ljudets logik kan adekvat sammanfattas, om man stéller Ranciéres janusfigur mot LaBelles
forestdllning om att ljudets osynlighet representerar ”det ansiktsldsa”, som att den vid sidan av den
politiska konstens mdjlighet att upphéva gransen mellan konst och liv kan ljudet darfor tillféra en

ytterligare, metasuspension av konstens politiska logik. P& grund av ljudets materiella
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forutsittningar — aspekter som dess osynlighet, rorlighet, ldckage och utbredning i rummet —
introducerar ljud och lyssnande nya sétt att konceptualisera villkoren for vad som &dr mojligt,
gorbart, tinkbart och fornimbart pa offentliga arenor i allminhet, och konstnirliga scener i
synnerhet. Denna soniska estetik bidrar med ett alternativt forhallningssétt till kunskaps- och
sanningsproduktion och kan sdgas inritta en egen estetisk sfér: ett auditorium, inom eller vid sidan

av Ovriga scener av sinnlig erfarenhet.

30



4. Kallforteckning

Konstverk

Abu Hamdan, Lawrence, Saydnaya (Ray Traces), ljusinstallation, 2017.

Abu Hamdan, Lawrence, Saydnaya (the Missing 19dB), ljudinstallation, 2017. Ljudverket
tillgdnglig wvia: https://soundcloud.com/mor-charpentier/saydnaya-the-missing-19db-2016
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