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Titel: Pirates of Ambivilance — En semiotisk analys av maskuliniteter hos Jack Sparrow i filmen

Pirates of the Caribbean — Svarta pdrlans forbannelse.

Syftet med denna uppsats ar att undersoka vilken sorts maskulinitet som Jack Sparrow i filmen
Pirates of the Caribbean — Svarta pdrlans forbannelse representerar. Uppsatsen bygger pa Robert W.
Connells maskulinitetsteori med fokus pa den hegemoniska maskuliniteten. Vart urval bestar av tre
scener i filmen Pirates of the Caribbean — Svarta pdrlans forbannelse. For att uppna vart syfte har vi
utgatt fran semiotisk metod och anvint oss av Keith Selby & Ron Cowderys analysmodell for

television.

Vi har i var analys kommit fram till att Jack Sparrow i filmen Pirates of the Caribbean — Svarta
pdrlans forbannelse framstélls som en ambivalent och komplex man. Vi kan se tecken pé att han ar
biarare av den hegemoniska maskuliniteten men ocksd tecken pad att han bryter mot den.
Sammantaget tycker vi att Jack Sparrow kan ses som ett uttryck for att det Connell bendmner som

den hegemoniska maskuliniteten ar i fordndring.
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KAPITEL 1

1 INLEDNING

Ar 2003 gick filmen Pirates of the Caribbean — Svarta pérlans forbannelse upp pa biograferna
varlden 6ver och vi fick stifta bekantskap med kapten Jack Sparrow for forsta gangen. Filmen bygger
pa en dkattraktion pa Disneyland och blev en stor publiksuccé (www.sfi.se). Skadespelaren Johnny
Depps tolkning av piratkaptenen Jack Sparrow hade stor del i att filmen blev sa framgangsrik. Vi

kommer i denna uppsats att undersoka Jack Sparrow.

Vad gor Jack Sparrow vetenskapligt intressant att underséka? Vi tycker att han ar intressant eftersom
han vid forsta anblicken ar ambivalent som man. Vi tycker oss se att han har bade typiskt manliga och
typiskt kvinnliga karaktarsdrag. Det kan genom var analys visa sig att vart forsta intryck ar felaktigt
och att det ambivalenta endast ar ytligt men mot bakgrund av att det ar en sd populdr karaktir i en
storfilm sa tycker vi oavsett resultat att det ar viktigt att reda ut vilken sorts maskulinitet han

representerar.

Genom att férhalla oss till andra manniskor och institutioner i samhallet skapar vi en uppfattning om
vilka vi ar och vilka vi vill vara och, kanske dnnu viktigare, vi skapar oss en uppfattning om vilka vi inte
ar och inte vill vara. Vi skapar var identitet (Gripsrud 2002/2004 s 16ff). Medierna ar en del av alla de
delar som péverkar skapandet av var identitet och i sammansittningen av var identitet ingar genus.
Det anser vi dd var &sikt, i likhet med Robert W. Connell (1996/1999), ir att genus ar socialt
konstruerat och hur denna konstruktion sker bidrar alltsi medierna till. Den genusvetenskapliga
debatt som tidigare fokuserat mycket pa kvinnors situation har allt mer borjat diskutera manlighet och
dess premisser och konstruktion och det finns i dagslidget flera teoretiker som talar om en manlighet i
forandring (se till exempel Claes Ekenstams Sprickor i fasaden: manligheter i fordndring, 2001).
Utifran detta menar vi att det ar av stort intresse att undersoka hur maskulinitet och manlighet visas i

medierna.

1.2 SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR
Vart syfte ar att undersoka vilken sorts maskulinitet som Jack Sparrow representerar. For att uppné

det ar var utgdngspunkt Connells (1996/1999) maskulinitetsteori.

Syftet har vi for avsikt att operationalisera genom f6ljande fragestillningar:
- Hur framstills Jack Sparrow i Pirates of the Caribbean — Svarta pdrlans forbannelse?
- Vad visar framstéllningen av Jack Sparrow pa for maskulinitet?
- Kan man se Jack Sparrow som ett uttryck for att (vad Connell bendamner) den hegemoniska

maskuliniteten ar i forandring?

For att kunna svara pa véra fragor kommer vi att anvinda Keith Selby och Ron Cowderys (1995)
semiotiska analysmetod for rorlig bild. Vi kommer direfter att koppla samman resultaten fran

analysen med Connells maskulinitetsteorier (1996/1999).
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1.3 BAKGRUND/TIDIGARE FORSKNING

Att studera filmer med ett genusperspektiv ar pa intet satt nytt. Det finns en hel del tidigare forskning
pé olika nivder som har detta perspektiv, exempelvis Laura Mulveys Visual Pleasure and Narrative
Cinema (Bill Nichols 1985). Vad som ir kdnnetecknande for dessa studier Gverlag ar att de ménga
ganger fokuserar pa kvinnans roll eller hur kvinnor och mén gestaltas i forhallande till varandra. Vi
ville dock titta ndrmare pé just maskuliniteters gestaltning p& den vita duken. Trots att vi fann detta
forskningsomrade relativt tunt har vi adnd& funnit nigra uppsatser och bocker som har ett

genusperspektiv med fokus pa maskulinitet och film.

Johanna Ravhed och Viktoria Akerblom har i en D-uppsats behandlat de manliga karaktirerna i
filmtrilogin Hdrskarringen. Deras syfte var likt vart d& de ville underscka vilka karaktarsdrag som
presenterades hos de manliga karaktirerna samt se om de hos dessa fann spar utav en brytning med
den mer stereotypa manstypen och hegemoniska maskuliniteten. De har valt att utga fran en kvalitativ
analys dér de utifran olika teorier om maskuliniteter och stereotyper soker efter Hdrskarringens typer
och brytningar. Deras slutsats blir att Héarskaringen utan storre motsténd forblir en reproduktion utav
en hegemonisk maskulinitet. Manliga egenskaper som att vara ddel, fysiskt stark, modig, lojal, 6dmjuk,
potent, intelligent, beskyddande, respektingivande och moralisk virdesidtts och karakteriseras

genomgaende i alla tre filmerna (Ravhed & Akerblom 2005).

Ravhed och Akerblom nimner James I Deutsch som har skrivit esséin “As the worlds ends: Traditional
gender roles in apocalyptic science-fiction films of the late 1990s”, publicerad i boken Gender in film
and the media. Dar har han analyserat filmerna Armageddon, Deep impact, Independence day och
Starship troupers, samtliga behandlar hotet om jordens underging. Enligt Ravhed och Akerblom
hittar han tydliga karaktirsdrag for de manliga rollerna, diar de framstar som smarta, tappra och
omhindertagande. Filmerna handlar alla om hur minnen ska ridda véirlden och att denna uppgift gor
att de kvinnliga karaktirerna forblir passiva vilket i sin tur enligt Deutsch leder till reproduktion av
manlig dominans och kvinnlig underordning (Ravhed & Akerblom 2005 s 6). P4 grund av den

begrinsade tiden har vi inte haft majlighet att fa tag pa Deutschs text sjilva.

Vidare har vi funnit Petter Fredrikssons C-uppsats "Nerds on film — en studie av alternativ
maskulinitet i Revenge of the nerds” vilken behandlar maskulinitet och film med fokus pa den, i
hegemoniskt maskulinitetssammanhang, underordnade mannen — nérden/ténten och hur han skapas
och forhaller sig till andra maskuliniteter samt att se om det finns négra tecken pa fordndringar i
monstren. Fredriksson har utgitt frin flera olika betraktelsesatt for att gora en bred filmanalys av
filmerna Revenge of the nerds och dess uppfoljare Nerds in paradise diar han sett filmerna upprepade
ganger ur olika perspektiv. Hans metod har dock ocksé en semiotisk ansats da han delvis valt att
betrakta karaktdrerna som semiotiska tecken. Fredrikssons slutsats blir att kategorin nord &r en
mangfaldig kategori med flera olika typer som hela tiden stravar uppét mot ett erkdnnande. Tack vare
att innehavarna av den mer hegemoniska maskuliniteten forsoker halla nérdarna i en underordnad

position kan noérdarna inte bara avskrivas som icke-min utan de blir per automatik en
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maskulinittetstyp. Nordarna har dock bara tvé val, att antingen forhalla sig underordnade eller sjilva

bli en del av 6verordningen men detta kan enbart ske om de sjdlva borjar utéva dominans.

Vér uppsats kommer liksom alla de ovan namnda studierna utgé fran Connells teori om hegemonisk
maskulinitet men med ett mer renodlat semiotiskt angreppssitt. Detta till skillnad frdn Ravhed och
Akerbloms vars metod utgér fran maskulinitet och stereotyper och Fredrikssons uppsats som har ett
mer allmént filmanalytiskt angreppssitt, visserligen med ett semiotiskt inslag. Vilken metod som
Deutsch har anviant ar oklart. Vad som sérskiljer var uppsats bortsett frin val av metod ar vart val av
karaktér. Det var det ambivalenta hos Jack Sparrow som fingade vért intresse, vi dr inte ute efter att

analysera en pa forhand given stereotyp utan snarare nyanserna daremellan.

1.3 DISPOSITION

I kapitel tvd kommer vi att ga igen de teorier som ligger till grund for vart arbete. Vi kommer i kapitel
tre att redogora for vart material och hur vi har gjort vart urval. Darefter redovisar vi i kapitel fyra var
analys och diskussionen kring denna. Uppsatsen avslutas med kapitel fem dar vi sammanfattar var

diskussion och de slutsatser vi dragit.

KAPITEL 2

2 TEORIANKNYTNING

Vi kommer under detta kapitel att redogora for de teorier kring maskulinitet som vi kommer att
anvanda i var uppsats. Vi kommer att borja med att ga igenom Connells teori eftersom detta ar var
huvudsakliga utgdngspunkt, darefter kommer vi att ta upp Jesper Fundbergs utveckling av Connells

teorier.

2.1 MASKULINITET

Forskning kring maskuliniteter har under det senaste decenniet kommit att bli allt mer aktuell. Robert
W. Connell (1996/1999) &ar en av dessa forskare som problematiserat maskulinitet i en
genusvetenskaplig kontext. Genus enligt Connell handlar inte bara om att vi tillskriver vara kroppar
olika egenskaper utan att det genomsyrar hela vart tankesatt och vir omvéarld. Det som sker i var
sociala samvaro, i tal och handling bygger p& kontrasten mellan vad som ar kvinnligt och manligt
(Connell 1996/1999 s 51). Connell ser genus som den sociala praktiken som organiserar vira liv och
konventioner for hur vi ska bete oss. Genus ses som nagonting foranderligt och i en stindig process

(Connell 1996/1999 s 96).

Det begrepp vi kommer anvidnda frén Connell &r hegemonisk maskulinitet. Hegemoni star for den
kulturella dynamik som mojliggér for en viss samhallsgrupp att hdvda och upprétthélla sin
dominerande position i samhaéllet (Connell, 1996/1999 s 101). Den hegemoniska maskuliniteten ar
siledes det som legitimerar var patriarkaliska samhéllstruktur dar mannen ir 6verordnad kvinnan,
som bland annat yttrar sig genom minnens dominans inom finansvirlden, ojamlika loner och
uppdelningen mellan mén och kvinnors arbetsuppgifter (Conell, 1996/1999 s 98). Den hegemoniska

maskuliniteten beskrivs av Connell inte bara som en del av mins 6verordning i relation till kvinnan
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utan dven méins inbordes ordning till varandra. Den hegemoniska maskuliniteten kan ses som en
norm, en idealtyp for alla mén att forhélla sig till. Dessa idealtyper kan i var samtid beskrivas som
idrottsstjarnor eller framgingsrika affarsméan, dar fysisk styrka och intellektuell 6verlagsenhet samt
ekonomisk framging ir att efterstriva (Connell, 1996/1999 s 101ff). Aven om min i hogre grad &n
kvinnor besitter maktpositioner i samhallet s& innebar det inte att alla méan har makt, och det dr denna
problematik som Connell vill belysa. Den genusordning mellan kvinnor och mén vilken bygger pa att
man generellt sett 4r 6verordnade kvinnor da de i egenskap av mén besitter mer fordelar i samhallet
overlag ar inte den enda utan man kan ocksé ldasa av en genusordning mellan olika maskuliniteter.
Genusordningen mellan kvinna och man uppratthalls genom att bland annat underminera kvinnors
arbeten och femininet i forhallande till mannens arbeten och det maskulina. Att mannen star som
norm 4r ett tecken pd genusordningens dominans (Hirdman, 1988 s 51). Genusordniningen mellan
olika maskuliniteter bygger pa att det finns en hegemonisk maskulinitet vilka alla méan forhéller sig till.
Den hegemoniska maskuliniteten blir normen for man och da man inte lever upp till den faller man
utanfor ramen for det maskulina och maéste saledes beskrivas med termer fran ett feminint
verklighetsplan (Connell, 1996/1999 s 103). Denna ordning forutsitter att det finns flera olika

maskuliniteter som samverkar i begreppen underordning, delaktighet och marginalisering (Connell

1996/1999 s 102ff).

Underordning kiannetecknas i var visterlandska kultur i forsta hand av heterosexuella mans dominans
och homosexuella méns underordning. Delaktighet syftar till det faktum att de flesta mén i praktiken
inte lever upp till den hegemoniska maskuliniteten men att majoriteten dnda drar fordel av att vara
man i en patriarkalisk samhallsstruktur (Connell 1996/1999 s 102f). Marginalisering kliver utanfor
hegemonins inneboende dikotomier mellan olika genus och betonar dven betydelser som klass och ras.
Enkelt forklarat innebar detta att till exempel svarta méan per automatik ar i underordning i relation till
vita mén, i alla fall om vi utgar fran vasterlindska kontexter. En svart framgéngsrik man kan anda for
sig sjalv representera en hegemonisk forebild om denne ar en mycket framgangsrik atlet et cetera.
Dessa enskilda stjarnors tillgang till hegemonins hogre skikt gor ddremot inte att svarta méan i gemen
erhaller nagon social auktoritet (Connell 1996/1999 s 195). Hegemoni dr inget statiskt och
oforanderligt. Aven om vi lever i ett samhille med en patriarkal struktur i dag behover vi inte gora det i
morgon, den manskaraktir som innehar hog status i dag kan vixlas mot den som har lagst i morgon.
Darfor tycker vi att det ar intressant att anvianda oss av begreppet hegemonisk maskulinitet i var

uppsats da vi letar efter spar hos Jack Sparrow som kan séagas visa att en fordndring ar pd gang.

Jesper Fundberg har i Kom igen, gubbar! - om paojkfotboll och maskuliniteter (2003) redogjort for tre
typiska karaktarsmaskuliniteter som kommer till uttryck i konstruktionen av en “normal” det vill sdga
hegemonisk maskulinitet. 1 detta skapande stélls foljande dikotomier upp emot varandra: manligt -
kvinnligt, heterosexualitet - homosexualitet samt svenskar - invandrare (Fundberg 2003 s 172). Vi
kommer att relatera var studie till talet om bogen och kirringen som bade Fundberg och Connell
beskriver som aktorer for vekhet, svaghet, femininitet, radsla och uppgivenhet (Fundberg 2003 s
184ff). Dikotomierna mellan svensken/den vita och invandraren &r inte relevanta for oss dé vi framst

anvinder oss av Fundberg for att bredda konkretiseringen av femininitet, homosexualitet samt
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hegemoniska maskulinitet dd& det ar dessa vi utgdr frin i vir analys. Vi har darfor ldmnat

etnicitetsproblematiken darhan.

Den manliga hegemonin tycks fraimst bygga pa att man som béarare av normalitet, det vill siga vad en
riktig man ar, forhéller sig till vad man inte ar. Da Connell inte har négra tydliga icke-hegemoniska
maskuliniteter s kompletterar vi med Fundbergs begrepp bégen och kdrringen. Det gor vi for att fa
konkreta karaktérer att arbeta med i var analys. Dessa dr vildigt forenklade men vi kommer senare i
diskussionen éter att problematisera kring maskulinitet. Vi har alltsd hirdragit det s pass att vi inte
hir och nu problematiserar vidare det faktum att Connell betraktar bogen/den homosexuelle, i en
patriarkalisk samhaéllsstruktur vilken den hegemoniska maskuliniteten ar uttryck fér, som feminin.
Denna koppling hanger samman med forestéllningarna om att motsatser dras till varandra, om ndgon
man dras till det maskulina méste han siledes vara feminin (Connell, 1996/1999 s 163). Bogen blir si
birare av det icke-manliga det vill sdga det feminina. Vi har istéllet fokuserat pa att stélla upp tydliga
karaktérer och dar delar vi pa det feminina/kdrringen och bégen utifran Fundbergs beskrivning, som

vi finner mer konkret.

Vi stiller alltsd upp foljande analyskategorier:

¢ Boigen/den homosexuelle blir hiar forknippad med intimitet och nirhet som den
hegemoniska mannen soker distansera sig fridn for att uppratthélla sin egen maskulinitet
(Fundberg, 2003 s 186).

¢ Kirringen/femininet star for tveksamhet, passivitet, vara rddd, ge upp, aterhallsamhet,
tvekan och forsiktighet (Fundberg, 2003 s 187).

e Den hegemoniske mannen kan beskrivas som kontrollerad, beslutsam, framgéangsrik,
disciplinerad och stark. I forhallande till b6gen och kdrringen tillskrivs han ocksé egenskaper
som star i direkt motsats till aktiv, handlingskraftig och okvinnlig (Connell, 1996/1999.

Fundberg, 2003 s 203).

Connells diskussion kring maskulinitet ar ofta oklar och det ar svart att fa fram tydliga skillnader
mellan olika typer av maskulinitet. Detta beror till stor del av att maskulinitet, precis som femininitet
ar ett komplext begrepp. Svarigheterna med Connell i relation till vart syfte ar att han redogor for hur
de olika maskuliniteterna samverkar och agerar i olika sociala sammanhang mer dn att stilla upp
konkreta drag for de olika maskuliniteterna. For att {4 lite mer konkreta maskuliniteter att arbeta med
i analysen har vi darfor kompletterat Connell med Fundberg, som utgar frin Connell men tar fram tre
karaktarsmaskuliniteter. I verkligheten gar det inte att generalisera sd enkelt som vi gjort i
uppstillningen av maskuliniteter, men det dr nodvandigt for att kunna analysera vart material. Nar vi

fatt fram ett resultat i vr analys kan vi aterigen problematisera generaliseringen.

KAPITEL 3
3 METOD OCH MATERIAL
Hiar kommer vi att g igenom vart material samt vart urval. Vi kommer dven att gé igenom de metoder

vi kommer att anvanda och hur vi har tankt applicera dem.
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3.1 MATERIAL

Vart grundmaterial ar filmen Pirates of the Caribbean — Svarta Pdrlans forbannelse. Producerad av
Jerry Bruckheimer for Disney, nddde detta klassiska pirataventyr de svenska biograferna i slutet av
augusti 2003. Pé de resterande manaderna av 2003 ségs filmen av 865 766 besokare i Sverige, vilket
innebér att den var den fjarde mest sedda filmen under perioden (www.sfi.se). Filmen &r riktad till
hela familjen och kretsar kring piratkaptenen Jack Sparrow som ar ute efter att fa tillbaka sitt skepp,
Svarta pdrlan och samtidigt hjalpa sin nyfunna vdn Will Turner att riddda den vackra

guvernorsdottern Elizabeth Swann fran de onda piraterna.

3.2 URVAL

I filmen har vi valt ut tre scener som underlag till var analys. Den forsta scenen som vi har valt dr den
scen da publiken méter Jack Sparrow forsta gangen. Vi tycker att det dr bra scen eftersom det ar en
presentation av Jack och diarmed far med de flesta av hans olika sidor. Den andra scenen ar en scen
med Jack och guvernorsdottern Elizabeth Swann. Eftersom manlighet i méngt och mycket definieras i
forhéllande till kvinnlighet (De Beauvoir, 1949 s 12ff. Connell, 1996/1999 s 103ff. Fundberg, 2003 s
177ff) vill vi ha med en scen da Jack interagerar med en kvinna. I den scen vi valt ar de strandsatta
ensamma pa en 6de 6 och den tydliggor deras agerande i olika situationer. Som tredje scen har vi valt
da Jack besegrar sin fiende kapten Barbossa. Denna scen har vi valt darfor att Jack ar i en traditionellt
manlig situation med ménga tecken pa hegemonisk maskulinitet, han visar exempelvis sin styrka
genom att slass mot sin drkefiende. Scenen ar 1ang och vaxlar mellan tva olika scenarier; ett i grottan
dir Jack och Will moter Barbossa och ett par av hans pirater och ett pa skeppen utanfér grottan dar
de Gvriga piraterna slass mot kommendorkapten Norrington och hans mén. Vi har darfor valt att borja

analysen av den scenen cirka en och en halv minut innan Jack besegrar Barbossa.

3.3 METOD

Den metod som vi kommer att anvinda oss av i var analys ar semiotik. Det dr en metod som ar lamplig
att anvinda nar man har ett syfte som, likt det vi har, giller analys av sjilva texten och att i den
undersoka vilka tecken som existerar och vad de bir for mening. Vi brukar ett brett textbegrepp,
filmen ar en text (McQuail, 1983/2005, s 385). Vi kommer i detta kapitel borja med att redogora for de
grundbegrepp inom semiotiken som vi kommer att anvinda. Direfter kommer vi att redogora for
Selby och Cowderys (1995) analysmodell for television som &dr en konkretiserad semiotisk

analysmodell for rorlig bild vilken vi kommer att anvéanda oss av.

3.3.1 SEMIOTIK

Semiotik betyder laran om tecken och fokuserar pa att analysera texten genom att analysera dess
tecken och teckenstrukturer for att f& fram dess mening (Gripsrud 2002/2004 s 193). De delar av
semiotiken som vi kommer att anvinda oss av idr begreppen denotation och konnotation och

begreppen syntagm och paradigm.
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3.3.1.1 DENOTATION OCH KONNOTATION

Nir man talar om denotation och konnotation delar man upp hur tecknet betyder nagot i tva olika
steg. Den forsta betydelsen dr denotationen. Den &r det som man faktiskt ser, den direkta betydelse
som dr densamma for alla personer som ser bilden. Den konnotativa betydelsen dr den medbetydelse
som tecknet bar med sig. Det visentliga med konnotationen &r att den &r bunden till den
sociokulturella kontexten. Samma tecken kan konnotera olika saker i olika kulturer och i olika tider
(Gripsrud 2002/2004 s 142f). For att exemplifiera detta tar vi ett exempel frén var analys. I den forsta
scenen som vi har valt att analysera visas ett klipp da vi ser den man som tar emot Jack pa bryggan i
Port Royal. Han bér pa en bok och en penna och liangre fram pa bryggan star ett litet skrivbord som
kan beskrivas likt en talarstol, pd den ligger en pengapung. Det dr denotationen. Konnotationen &r

dmbetsmannaskap, lag och ordning.

3.3.1.2 SYNTAGM OCH PARADIGM

Enligt Gripsrud ar ett syntagm “en ordningsf6ljd av tecken” (Gripsrud 2002/2004 s 158). Syntagmet
ar alltsd en kombination av tecken i foljd och de utgor koder for hur paradigmen kan kombineras.
Paradigm &r de kategorier som man anviander for att fylla syntagmet. Paradigm ar alltsd grupper av
liknande ord eller tecken och orden eller tecknen i paradigmet konkurrerar med varandra om platsen i
syntagmet. Tecknens betydelse skapas i forhallande till de tecken som kunde ha varit i deras stille
(Gripsrud 2002/2004 s 158f). Vi kommer darfor dven att titta pa vilka ting som ar valda, vad
kombinationen av just dessa ting innebar och vad som inte ar med och vad det innebir. Ett exempel pa
detta ar paradigmet manliga action/aventyrshjaltar. I det skulle man kunna ténka sig ett flertal olika
medlemmar till exempel var hjilte Jack Sparrow, men dven John McClane (Bruce Willis karaktar i
Die Hard-filmerna), Neo (Keanu Reeves i Matrix-filmerna) eller James Bond (senast spelad av Craig
Daniel i Casino Royal). Om vi byter ut Jack Sparrow mot nagot av de andra mgdjliga alternativen i

nagon av vara scener sa fir scenen formodligen en annan innebdrd.

3.3.2 SELBY OCH COWDERYS ANALYSMODELL FOR TELEVISION

Vi har valt att anvidnda Selby och Cowderys analysmodell for television som grund for var analys.
Modellen ar utarbetad for televisionsprogram men vi tycker att den ar anviandbar dven for filmanalys
och darmed for oss. Mellan television och film &r likheterna ménga. Fiktionsprogrammen bar ménga
likheter med film och vissa filmer gors direkt for television. Aven om de dokumentira programmen,
nyhetsprogram och liknande, skiljer sig till viss del fran fiktionsprogram och filmer s& anvinds samma
typ av inspelningsteknik till television och film. Den storsta skillnaden mellan biograffilm och
televisionsprogram ligger darfor i receptionen av dem, teven har mer och mer utvecklats till ett
sekundirt medium och miljon dar teven upplevs bestdr av manga mojliga distraktioner (Gripsrud
2002/2004 s15f). Pa biografen daremot ar publikens fokus nésta alltid endast riktad mot filmduken
och vad som hinder i filmen. Mycket fa saker drar uppméarksamheten fran filmen. Eftersom skillnaden
till storsta del ligger i upplevelsen av filmen eller programmet ser vi ingen anledning till att Selby och
Cowderys modell inte skulle vara applicerbar pa vart material, sarskilt som de sjidlva sdger att “the
method we will be recommending can be applied to any media text, no matter what type it is” (Selby &

Cowdery 1995 s2).
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Deras modell utgér fran fem huvudkoncept som kan sammanfattas som f6ljer: Det forsta konceptet ar
konstruktion. Niar man analyserar konstruktion tittar man pa koderna for de formella och de
tekniska konstruktionerna (Selby & Cowdery 1995 s14ff). Detta gir vi in pa mer ingdende ldngre ner.
Nista del i modellen ar publiken. Intresset nar det handlar om publiken géller vilken sorts publik
som texten troligtvis vinder sig till och hur texten vill positionera publiken i relation till sig sjalv (Selby
& Cowdery 1995 s 22ff). Den tredje delen dr narrativ. Nar man analyserar narrativet ar det tre olika
nivier som man undersoker. Det forsta man gor ar att beskriva vad som hinder i narrativet, darefter
tar man fram textens explicita teman och slutligen ar det de implicita temana som lyfts fram (Selby &
Cowdery 1995 s30ff). Kategorisering kommer darefter. Kategorisering handlar om att redogora for
vilket medium texten framfors i, vilken sorts medietext det ror sig om och vilken genre den kan
klassificeras in i och att sedan kommentera vad det betyder. (Selby & Cowdery 1995 s34ff)
Avslutningsvis har vi agency/organisationskontext: Hir analyserar man den inverkan som dels de
som rent kreativt arbetar med produktionen av texten har och dels hur produktionsféretagets

organisation inverkar pa texten. (Selby & Cowdery 1995 s37ff)

Vi har valt ut den del av Selby och Cowderys analys som dr anvandbar utifran vara fragestillningar.
Eftersom vart intresse ligger i de underliggande betydelserna vi kan hitta hos karaktdren Jack
Sparrow sa ar det endast den del av analysen som behandlar framstillningen i texten som &r relevant
for oss, den kallar Selby och Cowdery for konstruktion. Vi kommer darfor att redogora for

konstruktion mer ingédende nu.

3.3.2.1 KONSTRUKTION

Analyskategorin konstruktion bestar av de formella och de tekniska koderna.

De formella koderna innefattar:
e Scenario/miljo: vad ar det vi ser.
e Rekvisita: vilka saker har placerats i miljon?
¢ Koder for icke-verbal kommunikation: kroppssprak, ansiktsuttryck.
¢ Koder for klidder/kostym (vi kommer dven att innefatta smink och har i denna kategori)

(Selby & Cowdery 1995 s14ff)

Vi kommer dven att komplettera detta med ljud eftersom det saknas i Selby och Cowderys modell. Med
ljud menar vi bakgrundsmusik och dialog. Detta tycker vi ar viktigt att ta med i analysen eftersom bade

vad och hur Jack sager nagot och hur musiken dr d& han ar i bild sdger mycket om hur han framstills.

De tekniska koderna ar:

e Bildstorlek: De forsta storlekarna ar extrem ndrbild och ndrbild de tyder pa intimitet,
kinslosamhet och dramatik, den extrema narbilden drar detta till sin spets. Darefter har vi
halvbilden, den ger en personlig relation till subjektet. Slutligen finns det helbild och extrem
helbild. De visar pa kontext och skapar distans till publiken.

11
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¢ Kameravinkel: Kameravinkeln kan vara hog, i 6gonhdjd eller ldg. Den h6ga kameravinkeln
filmas underifrdn och kéinslan som formedlas ar makt, dominans och auktoritet. Om
kameravinkeln ar i 6gonhéjd ar det jamlikhet som formedlas och den ldga kameravinkeln
formedlar svaghet och maktloshet.

e Objektiv: Det vida objektivet skapar dramatik, det normala objektivet skapar en kinsla av
vardag och normalitet och teleobjektivet skapar voyeurism.

¢ Komposition: En symetrisk komposition skapar lugn, poserande eller religiositet mot en
asymmeltrisk komposition som ger en naturig vardagskéansla. Kompositionen kan ocksi vara
statisk eller dynamisk. Ar den statisk signalerar det avsaknad av konflikt medan om den &r
dynamisk sa signalerar det storning eller oro.

e Fokus: om fokus dr pa en utvald del av bilden sa drar det uppméarksamheten dit. Om det ar
ett mjukt fokus skapas en kinsla av romantik och nostalgi. Da allt dr i fokus signalerar det att
alla bildens element ar viktiga.

e Ljus: Ljus kan dels ha hog eller ldg konstrast och dels ha hég eller lag ljusstyrka. Hog
konstrast ger en dramatisk kdnsla medan 1ag kontrast ger realistisk kidnsla. Hog ljusstyrka
signalerar glidje medan 1ag ljusstyrka signalerar dysterhet.

o Farg: Varma fidrger signalerar optimism och passion, kalla fdrger signalerar pessimism och
lugn och om filmen ar svartvit sa signalerar det realism och fakta.

e Film: Om filmen ar kornig ger det en kinsla av dokumentar realism medan en fin film ger en
naturlig vardagskinsla.

e Filmkoder: Di kameran zoomar in tyder det pa att detta ska observeras medan om den
zoomar ut sa ar det kontexten som ska visas upp. D& kameran panorerar at vinster eller
hoger eller lutar upp eller ner sa ar det for att ha oversikt 6ver eller folja en eller flera
personer. Om bilden tonar in tyder det pa en borjan och om den tonar ut ar det ett slut. Att
l6sa upp bilden tyder pé att scenerna hinger ihop, att utpldna bilden pétvingas en slutsats.
Iris ut tyder pa en gammal film och att klippa av bilden tyder pa en samtidighet i tiden.

(Selby & Cowdery 1995 s57f)

Alla delar under konstruktion ar inte relevant for oss och vi har darfor valt bort i stort satt alla de
tekniska koderna. De vi har valt att behalla ar bildstorlek och kameravinkel. Detta urval har vi gjort
eftersom vi anser att analys av de Gvriga tekniska koderna inte svarar pa vara fragestillningar och

diarmed inte ar anvandbara for vart syfte.

3.4 TILLVAGAGANGSSATT

Vi kommer att gi igenom en scen i taget utifrin de analyskritierier vi tagit fram och definierat i
metoddelen. Vi kommer att borja med att ta fram de denotativa tecknen i vira valda scener. Darefter
kommer vi att anvinda oss av begreppen syntagm och paradigm och analysera fram de konnotativa
betydelserna av tecknen. Nir vi har de konnotativa betydelserna kommer vi i var diskussion att koppla
dessa till de teorierna om olika maskuliniteter som vi gatt igenom i teorikapitlet. Vi kommer sedan att

knyta ihop en 6vergripande diskussion utifran vara resultat efter genomgangen av de olika scenerna.
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For att kunna svara pé vira fragestillningar och uppné vart syfte kommer vi att stilla foljande
analysfragor om Jack: Vilka miljoer agerar han i? Vilken rekvisita anvinds? Hur ser han ut? Vilka
klader, vilken frisyr och vilket smink har han? Vad siger hans kroppssprik och ansiktsuttryck? Vilken
musik spelas? Vad sidger han? Hur ar han filmad? Vilka kameravinklar anvinds? Vi kommer dven att i
vissa fall stélla dessa frégor till andra karaktarer i scenerna da de interagerar med Jack. Utifran dessa

fragor och de kategorier de utgor har vi strukturerat vér analys.

KAPITEL 4

4 ANALYS

Analysen ar strukturerad sa att vi gar igenom en scen i taget. Vi borjar varje del med att kort
sammanfatta vad som héinder i scenen och dess kontext. Darefter gar vi igenom vilka tecken som
forekommer och vad de konnoterar, vi har gjort detta enligt Selby och Cowderys uppdelning av
kategorier och de utgor underrubriker i var analys. Avslutningsvis kopplar vi betydelserna till Connells
teori om maskulinitet. Efter att vi gatt igenom alla tre scenerna kommer vi i en diskussion sammanféra
de olika scenernas resultat. Vi kommer dock att borja med att kort sammanfatta handlingen i Pirates

of the Caribbean — Svarta pdrlans forbannelse.

4.1 SAMMANFATINING: Pirates of the Caribbean - Svarta pdrlans férbannelse
Vi kommer forst att ga igenom de olika karaktirerna eftersom det dr manga att halla reda pa. Darefter

kommer vi att sammanfatta narrativet.

De centrala karaktdrerna i Pirates of the Caribbean — Svarta pdrlans forbannelse ar:

e Piratkaptenen Jack Sparrow. Jack ar en o6kiand pirat som for tio ar sedan forlorade sitt
skepp Svarta pdrlan da hans styrman Barbossa gjorde myteri mot honom. Barbossa lamnade
Jack pa en 6de 6 med en enda kula i pistolen, kulan skulle han anvéanda till att avsluta sitt
lidande nar han inte stod ut ldngre pa 6n. Jack klarade sig ifran 6n och har sparat kulan och
ska anvinda den till att besegra Barbossa och fi tillbaka sitt skepp.

e Guvernor Swann. Guvernoren 6ver Port Royal, en brittisk kolonistad i Karibien.

¢ Elizabeth Swann. Guvernérens dotter. Ager ett piratguldmynt som hon hittade kring Wills
hals d& hon riddade honom nir de var barn. Ar fortjust i Will men erkiinner det inte eftersom
det inte dr lampligt.

¢ Smeden William (Will) Turner. Will riddades som barn ur havet av den unga Elizabeth
da hon och hennes far kom fran England till Karibien. Han ar en smedslarling i Port Royal och
smider svard &t officerarna. Han ar fortjust i Elizabeth men végar inte erkidnna det eftersom
det inte ar lampligt.

¢ Kommendorkapten Norrington. Norrington ar en ambitios och laglydig flottans man.
Hans maél, forutom att avancera i flottan och hianga s manga pirater han kan, ar att bilda

familj med Elizabeth Swann.
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¢ Kapten Barbossa. Barbossa var forste styrman under Jack pa skeppet Svarta pdrlan men
gjorde myteri och dr ny kapten over skeppet. Efter att ha lamnat Jack at sitt 6de pa en 6 sa
ledde han besittningen till en skatt med aztekguld. Det visade sig vila en forbannelse Gver
skatten, de som tar guld ifrdn skatten kan varken leva eller d6. De blir odddliga och i manljus
ar de bara skelett, men de kan heller inte dta ndgonting eller kdinna nigonting férutom evig
hunger. For att bryta forbannelsen méste alla guldmynt tillsammans med blod fran alla de
som tagit guld aterforas till kistan som mynten 13g i. Barbossa och besittningen har nir filmen
borjar aterbordat alla mynt utom ett. Det tillhérde William “Bootstrap Bill” Turner och han
skickade myntet till sitt barn (Will Turner) i England. Piraterna s6ker nu myntet och det vuxna
barnet. De behover barnets blod d& de sinkte ner Bootstrap Bill till havets botten innan de
visste att de behévde hans blod.

¢ William “Bootstrap Bill” Turner. Wills pappa. “Bootstrap Bill” var pirat och besittnings-

man under Jack pa skeppet Svarta pdrlan.

Jack Sparrow anlidnder i borjan av filmen till Port Royal, en brittisk koloni i Karibien, for att beslagta
ett skepp. Medan Jack ir i Port Royal anfaller Barbossa och hans besittning staden och kidnappar
Elizabeth Swann eftersom hon har guldmyntet de sokt efter. Elizabeth sager till Barbossa att hon
heter Elizabeth Turner da hon vill hélla hemligt att hon ar guvernorsdotter. Det gor att Barbossa tror
att hon dr Bootstrap Bills dotter och det barn de behover blodet fran. I Port Royal gor guvernér
Swann och kommendérkapten Norrington upp planer for att fa tillbaka Elizabeth. Will anser att de &r
for ineffektiva och slar sig ithop med Jack for att riddda Elizabeth. Jack gor detta med det
bakomliggande syftet att ta tillbaka skeppet Svarta pdrlan. De beslagtar brittiska flottans snabbaste
skepp; the Interceptor. Norrington och guvernor Swann ger sig iviag efter dem pé skeppet HMS the
Dauntless. Jack och Will kommer ifatt piraterna i grottan déar skatten forvaras och Will raddar
Elizabeth men lamnar Jack kvar hos piraterna. Barbossa och piraterna pa skeppet Svarta pdrlan
foljer efter Will och besittningen pa skeppet the Interceptor och efter en drabbning mellan de bada
skeppen har Barbossa fingat in dem igen. Will avslojar att det dr han som ar Bootstrap Bills son och
hotar att ta livet av sig om inte Elizabeth och Jack far ga fria. Barbossa satter dem fria, pd samma 6de
0 som han lamnade Jack pé senast, och beger sig mot grottan med Will. Jack och Elizabeth raddas av
Norrington och de beger sig efter piraterna for att finga dem och hjalpa Will. Jack besegrar Barbossa.
Norrington besegrar piraterna och fingar Jack nar han atervéander till skeppet med Will och Elizabeth.
Ater i Port Royal ska Jack hingas, men Will hjilper honom att fly och han kan &terviinda till sin nya
besattning pé sitt skepp Svarta pdrlan. Elizabeth viljer Will 6ver Norrington och allt slutar lyckligt.

4.2 JACKS ENTRE

4.2.1 SAMMANFATTNING AV SCENEN

Da vi for forsta gdngen fir mota Jack Sparrow kommer han seglandes pa havet stiendes statligt i
masten. Det som hinder darefter ar att vi ser att hans bét tar in vatten, scenen avslutas med att han
precis innan baten sjunkit kommer i land pé bryggan i Port Royal. Dar tas han emot av en &mbetsman
som vill ha betalt for batplatsen och veta Jacks namn. Jack mutar till sig att ligga i land utan att

behdva uppge sitt namn.
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4.2.2 ANALYS

4.2.2.1 MILJO OCH REKVISITA

De denotativa tecknen i scenens allra forsta borjan ar havet och himlen som skapar miljon. De upptar
stort fokus, himlen 4r bla med stora vita moln och solljuset som skymtar bakom nagra moln ger dem
en gra ton. Himlen och havet konnoterar dels ett frihetstecken. De vita molnen konnoterar godhet eller
ofara. De graa som solen ses stréla bakom ser vi som dramatiska och dven ett tecken for Jacks
ambivalens. Hela himlen sammantaget star for nagot dramatiskt. Liksom havet, vilket vi tycker
konnoterar naturkrafter och det oférutsedda. Aven om havet i den hir scenen #r lugnt s& ser vi pa
Jacks har att det blaser dar han star. Blasten ute pa havet visar att skeppet kan segla framat. Men vi
laser ocksa in en viss vaksamhet. Att man maste vara pa sin vakt pa havet. Vi ser dock snart att han
inte dr ute pa helt 6ppet hav utan pa vig mot en vad vi formodar en gronskande 6. Det forsta vi ser av
Jacks bat som han kommer farandes med pa havet ar da han star vid sin mast. Detta dr denotationen,
masten konnoterar ett skepp. En liten bat har sannolikt inte en mast. I toppen av masten hianger en
vimpel i fargerna gront, vitt och rott. Att det ar en vimpel och inte en stor flagga, ett mdjlig annat
alternativ ur paradigmet, ger oss daremot kinsla av att baten dndé inte &r sa stor. Da Jack tar sig ner
fran masten for att 6sa vatten pa baten som uppenbarligen tar in vatten far vi det bekriftat. Den lilla
lackande béten konnoterar i relation till vad man forst trodde var ett stort skepp misslyckande. Seglet
som ar utspant och i vitt ar ytterligare ett tecken for godhet men ocksa frihet. Hinken av trd som han
Oser med visar forsts att baten tar in vatten men blir ocksa ett tecken pa tidsepoken historien utspelar

sig i.

Da Jack oser vatten seglar hans bat forbi tre skelett som blivit hingda fran en klippa. Att skeletten ar
tre tycker vi i det har sammanhanget inte konnoterar annat n att det ar ett symboliskt tal tillsammans
med siffran sju i olika sagor och berittelser. Skeletten tolkar vi som dod, varning men ocksa som lag
och ordning. Jack ir pa vag mot en hamn/stad dar det ar ordning och reda och lagen styr. Bredvid
skeletten hanger en skylt som siger: “pirates ye be warned” vilken forstarker att det ar pirater som
blivit hingda och ar ytterligare ett tecken pa stadens regelverk. Denotationen i nasta klipp visar ett
stort skepp och flera mindre ekor som ligger mot dess sida dar flera manniskor stér och fraktar pa last
till det stora skeppet. Arbetet ar effektivt och livligt. Nagra av arbetarminnen ar svarta och konnoterar
tillsammans med skeppets utseende, kostym och rekvisita den tid vi kidnner som kolonialtiden. Ett
annat alternativ fran paradigmet skulle kunna vara motorbéatar och stora kryssare, bada svarta och vita
min och kvinnor stdendes pa déck och i batarna utan att arbeta som skulle ha gett oss intrycket av att
befinna oss i modern tid. Att det 4r ménga man som arbetar tyder pa en aktiv stad. Vi ser snart hur
trahinken som Jack nyss setts 6sa ur kommer guppandes invid det stora lastskeppet. Hinken stér nu
for att baten dr sjunken eller pd vig att sjunka, helt enkelt forlorad d& han inte ar i behov av den
langre. Allt eftersom Jacks bat kommer i bild och zoomas ut ser man tva stora skepp som ligger
ankrade strax utanfor hamnen vid land samt flera sméibéatar som ros till och fran dem. For oss blir
skeppen tillsammans med den himmel som nu bast kan beskrivas i toner av tidig solnedgang,
romantiskt, dramatiskt ytterligare ett tecken pa frihet. Skeppen visar hur latt man kan ta sig ut mot

horisonten. Ett av skeppen ligger riktade utat och forstarker denna kénsla. Att man hela tiden kan vara
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pé vag mot ndgon annanstans. Vil pa land/bryggan ser vi ett vitt enkelt hus och négra arbetare/slavar
samt nagra enklare batar vilka forstarker tidsandan. Den man som tar emot Jack bar pa en bok och
penna, langre fram pé bryggan stér ett litet skrivbord som kan beskrivas likt en talarstol, pa den ligger
en pengapung. Dessa tecken konnoterar &mbetsmannaskap, ordning och reda. Pengapungen &r ett

tecken pé virde.

4.2.2.2 KODER FOR ICKE-VERBAL KOMMUNIKATION

Vi kommer nu att redogéra for Jacks kroppssprak mer pa djupet. Vi redogor ocksa for Hamnvaktens
kroppssprak i interaktion med Jack. De forsta denotationerna av Jacks kroppssprak ar att han star pa
toppen av sin mast stolt och statligt. Ena armen &r i sidan, positionen kan beskrivas som
“kaptensposition”. Fast det blaser star han stadigt och stilla, oberérd. Dessa kroppsliga tecken
konnoterar status och en man péa toppen. Blicken dr fokuserad, avslappnad, tydlig och fast. Han ser ut
att koncentrera sig, rynkar 6gonen nagot. Han skulle kunna se arg ut pd 6gonen men da resten av
ansiktet dr sa avslappnat ser han nu istéllet bestaimd och fokuserad ut. Sekunden innan Jack tar sig
ner frin masten for att borja 6sa vatten rycker till det till i hans mun vilket blir det forsta tecknet for att
nagot inte ar helt perfekt. Den lilla ryckningen blir ett tecken pa en litt osdkerhet eller forvaning hos
Jack. D4 han i nista sekund tar tag i ett rep for att snabbt ta sig ner till skrovet gér han det med en
kvickhet och smidighet som vi tycker konnoterar beslutsamhet, stryka och direkt kunskap om vad han

ska gora.

Nir han kommer ner vacklar han till och runt lite grann, han skyndar forst lite ostadigt fram till féren
pa baten och slidnger upp négot i jakt pa en hink. Rorelserna ar yviga och lite okontrollerade, vilket ar
denotationen och tyder pa att han inte riktigt har kontroll 6ver situationen och hans kroppsspréak
konoterar viss forvirring. Han tar sig bakat i baten, far tag i hinken, tar sig fram igen, nu mer
kontrollerat med mindre yviga rorelser. Han satter sig pa huk for att 6sa. Han Oser ett tag med
bestdmd rorelse, blicken riktad nedat, fokuserad. Nar han far syn pa de hiangda skeletten ryggar han
tillbaka nagot vilket tyder pa en obalans. Bade ansikte och 6gon ir allvarliga men dnnu fokuserade. Det
han reagerat pa ar de tre skeletten som hénger mellan tva klippsatser. Han reser sig snabbt upp och
honorerar till skeletten. Med yviga dramatiska rorelser for han sin hatt mot brostet och gor en latt
bugning. Att rorelsen ar stor och yvig tolkar vi som ett sétt for Jack att vaga ta plats, han skiams inte for
sig och han ar samtidigt en dramatisk person. Att han honnérerar skeletten konnoterar ocksé att han
sjalv ar pirat d& han visar sin aktning for dem. Darefter ser vi varningsskylten i narbild for att darefter
skifta till Jack igen som gor ytterligare en rorelse med handen. Han for vinster hand mot huvudet i en
stor gest, pekfingret och tummen snuddar tinningen och gér sedan tillbaka nedat. Har ser vi tva
tolkningsmajligheter, den ena ar att Jack i denna rorelse ytterligare drade de hiangda piraterna, den
andra ir att han genom denna gest visade att han inte brydde sig om varningen och inte tog den pa
allvar. Vilket da skulle konnotera ytterligare hans status som pirat som inte bryr sig om regler och

konventioner.

I nésta sekvens ser vi skeppen vid hamnen och arbetarna som lastar pd i mindre bétar bredvid. Vi ser

inte Jack och hans bat, det enda som visar att det ar hans entré det handlar om ar triahinken vi ser
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komma guppande. Det dr genom arbetarna pa skeppet och batarna intill som kameran f6ljer Jacks bat.
Vi ser hur miannen stannar upp i sina uppgifter och med forvénade blickar tittar pa ndgot, ndgra pekar
mot det, detta ar denotationerna som tillsammans med hinken och arbetarnas kroppssprak
konnoterar att det som kommer inte ar ett vanligt skepp eller bat, ndgot har hant. Nar bilden zoomar
ut ser vi skeppen i bakgrunden och hur Jack kommer “inseglandes” ater stiendes pa masten i stétlig
position. Masten ar dock det enda som ir Gver vattenytan. Baten har s& gott som sjunkit men Jacks
héllning tyder inte p& det utan han kommer mot hamn med vardighet och med kontroll. Strax innan
béten nér fram till bryggan satter han ut vinster ben rakt ut, beredd att kliva i land, en latt tvekande
ansats syns i kroppen innan han sétter foten pé bryggan. Han gir utan tvekan direkt framat utan att
stanna upp, vilket vi tycker konnoterar sjalvsidkerhet och beslutsamhet. D4 underkroppen ar bestimd
och riktad ar dock 6verkroppen med svajig och slingig vilket vi tolkar som ett tecken pé Jacks ritta
element som sjokapten. Overkroppen ror sig som om han vore pa havet och det ar dir han har full
kontroll 6ver sin kropp. Hans armar ror sig lite okontrollerat men ocksa graciost slingande fram och

tillbaka vilket ocksa kan konnotera kvinnlighet.

P& bryggan moter han hamntullen/kontrollanten med hans efterféljande slavpojke. Jack reagerar inte
dd mannen kommer emot honom utan gor en litt manover med 6verkroppen for att smidigt smita
forbi honom pa bryggan, vilket ar ytterligare ett tecken pd hans bestimdhet och sjilvsidkerhet.
Hamnvakten i vitt vinder sig dock direkt mot honom och sdger “ What? Hey. Hold up, there, you.”
Jack viander mitt i ett steg och gor en liten piruettliknande omvidndning och boérjar gd négot
ldngsammare tillbaka mot mannen med latt bakatlutad overkropp. Han sldnger graciost med bada
armarna. Framme vid Hamnvakten lutar han sig latt framat mot honom med 6verkroppen som en
liten vagrorelse och spéarrar upp 6gonen och ser undrande ut. Han tittar fokuserat rakt pd mannen
vilket konnoterar en tillmotesgiende attityd hos Jack, han ar direkt villig att hora vad mannen har att
sdga dock kan hans sammantagna uppsyn tolkas som lite stoddig och likgiltig ut, framst pa blicken.
Hamnvakten sdger: "It’s a shilling to tie up your boat at the dock” varpa bada tittar pa den sjunkna
baten. Jack rynkar ihop sina 6gonbryn och ser frigande ut. Darefter fortsatter mannen i vitt att tala
"And I shall need to know your name”. Jack gor en latt svajning med huvudet at ena sidan.
Kroppsspréket sédger oss att han borjat griava efter nagot i fickan varpa han tittar pA Hamnvakten med
kisande 6gon vilket vi tolkar som latt manipulerande, och siger "What do you say to three shillings
and we forget the name?” och lagger tre shilling i den uppslagna bok som Hamnvakten bar i handen
utan att invanta nagot svar. Denna handling tolkar vi som ytterligare ett tecken for Jacks sjalvsakerhet.
Hamnvakten tittar forst pA honom med en latt frigande blick for att i ndsta sekvens le mot honom och
sdger "Welcome to Port Royal Mr Smith”. Jack gor en liten nickning och slér l&ngsamt ihop handerna
som en lucia och lutar sig latt framat. Gesten med kroppen tyder pa tacksamhet mot mannen, men
hans 6gon ar allvarliga och riktade ut och inte alls tacksamma. Att kroppen och 6gonen siger olika

saker tyder pa en ambivalens vilket vi tolkar vi som ett tecken for Jack som rebellen under ytan.
Dérefter tar han ansats bakit och vinder om for att direkt fortsitta framat med bestimda steg.

Hamnvakten vinder ocksd om at andra héllet. Hamnvakten har i interaktion med Jack inte gjort ndgra

stora eller yviga rorelser, 6verhuvudtaget har han varit mer stillastdende, vilket vi tolkar som ett tecken
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for hans roll och spegling av samhillet som kontrollerat. Nar Jack ar framme vid skriv/talarstolen
stannar Jack ter mitt i de bestimda med graciosa svajiga stegen for att med tummen och pekfingret
plocka upp en pengapung och skaka mot 6rat. Hans kroppssprak tyder hela tiden pa framatanda och
ett mal han ska till utan tvekan. Han tar sig tid att stanna och plocka upp samt undersoka innehallet i
pengapungen genom att lyssna vilket konnoterar hans eget virde pa sig sjilv. Han ar inte vilken

desperat pirat som helst utan han tar tid pa sig att vilja vad han vill ta.

4.2.2.3 KLADER/KOSTYM

Jack bar full utstyrsel. Denotationerna dr som féljder: Han har bruna byxor. Hans skjorta ar vit,
langarmad och djupt v-ringad. Over skjortan bér han en knilang gra rock, den 4r av finare modell men
lite luggsliten. I midjan har han ett vitt skérp i tyg med langa dndar som héanger ned pé sidan. Kladerna
konnoterar en viss klass, han ar inte arbetarklass men ej heller en fin adelsman. De neutrala firgerna
tyder pa arbetarklass medan sjalva snittet i kldderna tyder pa hogre klass, darav hamnar Jack i ett
mellanlédge vilket kan kopplas till att han faktiskt star utanfor samhaéllet. Han har status men kliadernas
luggslitenhet tyder pé ett hart liv till havs. P& fotterna bar han héga stovlar med en vid nedvikt kant
upptill vilket vi tolkar som ett tecken for att han dr pirat. Ett annat alternativ fran kladparadigmet hade
kunnat vara kndhoga vita strumpor och sméklackade skor, det hade gjort att vi hade tolkat hans
utstyrsel annorlunda. Sviardet han bar i midjan ar fast i ett laderholster som gar snett 6ver brostet.
Under den slitna trekantiga kaptenshatten i lader bar han en r6d bandana som ocksé hinger ned en bit
pé ryggen och dr fast med en vit benkam pa vanster sida av huvudet. Héret ar langt, morkt och lite
tilltrasslat. Han har nagra flatade slingor och néigra rastaflator varav nagra ar prydda med pérlor. Det
ar uppenbart att han inte bar peruk vilket flera av de ovriga aktérerna som representerar 6verklassen

gor, alltsd blir hans hér en forstarkning av hans position mittemellan.

Fliatorna, parlorna och bandana tycker vi tyder pa att han bryr sig om sitt utseende men ocksé att han
foljer andra koder an det 6vriga samhaillet och kanske mer kan knytas till lokalbefolkningen. Hans stil
visar att han &r pirat. Jack har mustasch, skdgg lings kikbenet med tva flator ner fran hakan med
pérlor i dandarna. Han bar ocksé langa orhidngen av olika parlor som ricker ned till axlarna i bida
oronen. Orhingena som &r stora och praliga blir ett tecken for femininitet men ocksa hir forstirks av
att han &r pirat dd smyckena ocksa kan konnotera tagna skatter. P4 fingrarna har han ringar i silver
och lader. Hans 6gon dr sminkade med svart kajal och mork 6gonskugga pa 6gonlocken vilket ar
denotationen. Sminket blir ytterligare en konnotation for femininitet men sattet han dr sminkad pa
med svartmarkerade 6gon tolkar vi ocksé till rock’n’roll. Sammantaget visar Jacks klader och smink

att han ar en kapten med status som levt ett hért liv pa havet.

I scenen ror sig flera arbetare och slavar som ar enkla, neutrala och manga ganger smutsiga blandat
med nagra man fran de 6vre samhaéllsklasserna vilka bér ljusa eller pastellnyanserade klader och ar
hela och rena. Mannen som tar emot Jack pé bryggan bar vita kndahoga stumpor, laga skor, byxor till
knéna, vast 6ver den ljusa skjortan samt en rock i samma snitt och farg som byxorna. Han har ocksa
peruk och glasbgon. Sammantaget konnoterar han en hogre uppsatt &mbetsman och blir ocksa en

forstrakning av tolkningen att har har vi ett samhaille praglat av ordning och reda. I relation till
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arbetarna och de andra minnen av hogre klass ser vi Jack som en blandning mellan de bida. Tydligt
hos béde Jacks och de Gvriga aktoérernas kostymer i den forsta scenen ar att de konnoterar en viss
tid/epok vilken vi placerar i sent 1700-tal. Skulle Jack ha burit hela rena klader, ha fin friserad peruk
och inga smycken skulle snarare en kapten ur den mer konventionella klassen vara mer rittolkat ur

paradigmet 6ver olika karaktérer i en film av den har typen.

4.22.41JUD

Ljudet i scenen ér till en borjan da vi ser Jack pa masten med havet och himmeln i horisonten fylld av
instrumental orkestermusik, mycket stridkar och stétlighet. Musikens pampighet tycker vi berittar att
hiar kommer en person av betydelse. Da Jack passerar skeletten vixlar tempot och livligheten i
musiken och blir mer dampad och med en sorglig och allvarlig underton, for att vid Jacks entré vid
hamnen &ter ha vaxlat upp till den statlighet som inledde scenen. I samma sekund som Jack tar klivet

upp pa land vaxlar musiken till att bli ett bakgrundsljud med fa instrument och lite melodi.

Det tal som sker ar endast i dialog mellan Jack och Hamnvakten:
- Hamnvakten: “What? Hey. Hold up, there, you. It’s a shilling to tie up your boat at the dock.”
“And I shall need to know your name.”
- Jack: “What do ’ye say to three shillings? and we forget the name?”

- Hamnvakten: “Welcome to Port Royal, Mr. Smith.”

Den forsta till tredje repliken siger hamnvakten med lite ljus och gnillig rést vilket konnoterar
osidkerhet snarare dn sdkerhet. Att han anvinder flera uppmaningar till Jack snarare dn endast en
visar pi ett redan frin borjan underlige. Det ar heller inte sjdlvklart att han behovs. Han far jobba pa
for att fA uppmarksamhet. Hans rost inger ingen auktoritet. Vi tolkar att han férsoker 6vervinna sin
osidkerhet genom att l4ta tillrattavisande. Jacks replik sdger han sakligt och sjalvsdkert med normalt
tonlége. Vilket konnoterar hans 6verlagsenhet, han har inte rubbats utav Hamnvaktens uppmaning till
honom att stanna eller uppmaningen att fa veta hans namn. D4 Hamnvakten siager "Welcome to Port
Royal” later han litt 6verlagsen och sjélvsidker. Som att han har gatt med pa nad och haft avgorandet i

sina hander.

4.2.2.5 TEKNISKA KODER

Bildstorleken och kameravinklarna vaxlar standigt. Jack filmas inte alltid pa ett och samma sitt utan
vaxlar i takt med filmens berittelse. Med andra ord verkar det tekniska mer som ett stilistiskt satt att
beritta filmen snarare an att berdtta om Jack ur en viss vinkel. I interaktion med Hamnvakten tyckte
vi dock att Jack blev filmad oftare framifran 4n Hamnvakten och mgjligen med en viss kameravinkling
uppét for att bekrafta hans sjilvkinslas Gverlige eller helt enkelt betona Jack som huvudpersonen i

interaktionen.

4.2.2.6 DISKUSSION
I den forsta scenen ser vi flera motsédgelsefulla tecken. Jack visar har tecken pé att bade vara barare av

hegemonisk maskulinitet men ocksa en mer misslyckad man. I vart allra férsta méte med Jack ser vi
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honom trots blasten stadigt stdende pé masten till sin bat med blicken stadigt riktad framét vilket
tillsammans med utstyrseln, den stora himlen och havet samt den pampiga musiken ger oss
uppfattningen dels om att har kommer en kapten med sitt skepp men ocksi att det ar en viktig person
med status. Jacks stadiga kroppssprik och riktade blick tolkar vi som tecken for en den hegemoniska
maskuliniteten di det konnoterar styrka och mélmedvetenhet. Den stora dramatiska himmelen i
bakgrunden tillsammans med havet inger en kinsla av frihet och att Jack siledes ar en fri man.
Molnen pa himmelen som skiftar i vitt och grétt vittnar om den ambivalens hos Jack som kommer

genomsyra hela filmen, han ar varken god eller ond utan snarare ett mellanting.

Ytterligare denotativa tecken p& hans ambivalens ser vi da Jacks skepp snarare visar sig vara en liten
bdt som dessutom tar in vatten, detta konnoterar ett misslyckande. En birare av hegemonisk
maskulinitet ar framgangsrik, dr man en kapten for en sjunkande liten bat dr man inte lyckad,
framgangen ar hindrad. Att vi daremot redan fatt intrycket av Jack som kapten gor att han dnda
vidbehaéller sin status i den méan att vi tror pa att han kan aterta den som kapten Gver ett stort skepp.
Skulle vi istillet se Jack direkt pa den lilla béaten skulle han inte fran borjan ha fatt samma status och
hans sitt att forsoka atervinna den skulle inte vara lika trovardig. Har ser vi nu en man som forlorat
sin manlighet istillet for en man som inte har ndgon men ska forsoka fa en. Att Jack sjalv gdng pa géng
atertar sin status &ven om han rent konkret inte har négon ser vi da han reagerar med latt forvirring da
han tittar ner och ser baten ta in vatten for att sedan smidigt och beslutsamt ta sig ner i batens skrov.
Forvirringen star di for nagot icke-manligt medan smidigheten och beslutsamheten kannetecknar det
manliga. D& han vl ar nere i skrovet ar han nagra sekunder medan han letar efter trihinken att sa

med ur balans och kontroll vilket syns pa hans yviga och okontrollerade kroppssprak.

Nir Jack passerar de hiangda piraterna visar han ater pa kontroll d& han tar sig tid att honnorera
skeletten, dock med dramatiska och yviga rorelser vilket istillet kan tolkas som en sjdlvsakerhet. In
mot hamn forstar vi pa trahinken som kommer flytande samt skepparnas reaktion att det adr nagot
uppseendevickande som passerar. Jacks bét ar sa gott som helt under vatten da han seglar in mot land
vilket ar ett tecken for ett totalt misslyckande, vad som hander ar dock att Jack genom sitt kroppssprak
vagrar erkdnna det. Han stér stadigt, fokuserat och synligen oberérd pa masten allt medan baten
sjunker for att sedan vid exakt ratt 6gonblick med bestdmt kliv ta sig in pa bryggan och utan tvekan
fortsatta rakt fram vilket dr de denotativa koderna. Tillsammans tolkar vi dem som typiska
manlighetsdrag. Trots att han tar sig i land utan en respektabel bat ifrdgasitts inte hans status
namnvirt da han sjilv inte erkdnner sig som misslyckad. Det som bryter mot dessa manliga drag ar
ovre delen av hans kroppssprak. Han slanger med armarna och svajar med kroppen vilket ser nastintill
okontrollerat ut. Han kan sdgas rora sig graciost vilket istéllet ar ett tecken fér det feminina och
sammantaget tolkar vi hans gédng som 6verdrivet feminin med detta végs alltsd upp av hans fokus och
riktning i sina steg. Hans mottagande utav hamnvakten ar ytterligare tecken for hans vidbehéllna
status men ocksé hans status som en fri vit man. I interaktion med Hamnvaktaren framstar Jack med
sin sjilvsidkerhet i bade tal, kroppssprak och ansiktsutryck Jack som 6verldgsen. Nar han blir hejdad
av hamnvakten ar han tillmotesgdende men samtidigt fragande pa ett Gverldgset vis vilket hans

kroppssprak och ansiktsuttryck visar. Jack tvekar inte i dialogen med Hamnvakten och han tar for
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givet att hans mutande ska gé igenom. I talet 4r han trots Hamnvaktens auktoritira position anda i
overldge d& han framstir som sjilvklar och inte Hamnvakten. Kameran &r mer fokuserad péd Jack
framifran och latt vinklad uppat pa honom vilket ger honom status. Musikens roll i den har scenen
tycker vi mer forstarker vad som hiander i handlingen dn vem Jack ar. Dock kan den sigas forstirka
hans status dd musiken ar pampig bidde da han gor entré for publiken for forsta gingen och da han

kommer in mot hamn i Port Royal.

De tecken som kan bira upp den hegemoniska maskuliniteten ar siledes Jacks malmedvetenhet och
stadighet i blicken och gangen, hans sjilvklara sitt att tala och att inte erkdnna sig sjalv som
misslyckad. Tecknen for kdrringen/femininet ar hans 6vre kroppssprék och dramatiska gester, liksom
hans utseende. Han bir utstuderade smycken och har fldtat sitt langa har. Drag for den
homosexuella/bégen har vi inte funnit annat &n i var utvecklande diskussion kring Jacks gang som vi
aterkommer till i den avslutande diskussionen. Utéver de feminina drag som vi finner ar det snarare
tecknen for en misslyckad man med en sjunkande liten bat som star for den storsta ambivalensen.
Huvudpodngen visar sig snart vara for Jack att aterfa sitt gamla skepp och éter bli kapten och darmed
ftervinna hela sin manlighet. Overgripande kan vi i denna scen se hur Jacks manlighets- och
statustecken ging pa ging far sig tornar men ocksd hur han Aatervinner sin status med sin
sjalvsdkerhet. Nar vi satter samman alla tecken tolkar vi Jack som speciell, rock'n’roll och annorlunda

da han bar tydliga tecken bade for femininet och for maskulinitet.

4.3 SCEN 2: JACK OCH ELIZABETH PA EN ODE O

4.3.1 SAMMANFATTNING AV SCENEN

Kapten Barbossa har lamnat Jack och Elizabeth pa samma 6de 6 som Barbossa och besittningen
senast lamnade Jack pa. Han letar upp ett gomt romforradd och de dricker rom, sjunger och dansar
hela natten 1dng. Jack forsoker flirta med Elizabeth men hon lurar honom att dricka s& mycket att han
slocknar. Analysscenen borjar nir Jack vaknar pa morgonen, kianner roklukt och rusar upp. Elizabeth
har satt eld pd maten, triden och rommen. Detta gor Jack mycket upprérd men Elizabeth menar att
det ar en synlig signal som kommer att gora att den brittiska flottan rdddar dem. Jack ger sig ilsken
ivdg ldngs stranden och scenen slutar med att han ser HMS the Dauntless, med kommendor

Norrington och guvernor Swann ombord, narma sig 6n.

4.3.2 ANALYS

4.3.2.1 MILJO OCH REKVISITA
Scenen utspelas pa en 6de 6 och miljon ar valdigt paradisisk. Denotationen ar en bla himmel med vita

latta moln, havet som skiftar i olika blaa nyanser och en strand med lJjus sand. En bit in pa land boérjar
vaxtlighet som bestar av gris och palmer. Vi tycker att grundmiljon konnoterar paradis6 och
fridfullhet. Det syns inga hus, andra maéanniskor eller skepp ndgonstans och detta konnoterar
avskildhet och ostérdhet. Det kan vara lugn och ro pé ett positivt siatt men ocksé negativt da det kan
betyda overgivenhet och 6de 6. I miljon finns ett storningsmoment, en eld. Elden har sitt ursprung i en
hog med ihopsamlade tunnor som brinner men har dven spridit sig till de omkringliggande

palmkronorna. Eld kan konnotera olika saker. Dels kan det konnotera fara men dven varme och skydd.
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I det har sammanhanget tycker vi att betydelsen ligger nagonstans mitt emellan. Att rekvisitan som
anvants till sjilva brasan bestar av ihopsamlade tunnor tyder pi att elden ar tind medvetet av en
méanniska. Medan om, for att ta ett annat exempel frdn paradigmet, det bara hade brunnit i
palmkronorna och griset s hade syntagmet fitt en annan mening. Elden hade verkat uppsté pé egen
hand och blivit mer hotfull. S& eldens betydelse blir att den &r en storning. En brasa och brinnande
palmer ar inte nagot man forvantar sig att se pa en paradisé. Den rekvisita som férekommer i scenen
forutom tunnorna och elden ar Jacks pistol. Vi tycker att en pistol konnoterar déd, skada och makt.
Den konnoterar dod och skada eftersom det dr dess syfte, och med detta kommer makten. En person
med en pistol kan déda eller skada en annan person. Vi tycker ocksé att denna makt ar storre med
pistolen dn med andra vapen eftersom pistolen kan déda omgdende med ett snabbt skott. Ett annat
vapen fran pistolens paradigm hade exempelvis kunnat vara ett svérd, ett vapen som forekommer 1
andra scener i filmen. Ett svard hade dven det konnoterat dod, skada och makt, men dven strid. Sviard
anvinds oftast i 1anga dueller medan en avfyrad pistol ofta resulterar i ett snabbt avslut, de ger alltsd

olika mening at syntagmet som de forekommer i.

4.3.2.2 KODER FOR ICKE-VERBAL KOMMUNIKATION

I den har scenen interagerar Jack och Elizabeth med varandra bade i kroppssprék och i dialog. Darfor
kommer vi dven att gd in pé Elizabeth i denna del av analysen. Scenen borjar med att Jack ligger pa
rygg. Vi ser pa den denotativa nivan hans ansikte i profil, det ar avslappnat och 6gonen ar slutna, han
verkar sova. Nastan direkt borjar smé tecken pé att han vaknar och att han kidnner att nagot inte
stimmer dyka upp. Forst rycker han till lite i ndsan, han drar ihop 6gonbrynen en aning och slar upp
ogonen. Han hojer 6gonbrynen och drar sedan ihop dem igen; detta konnoterar att han ar férvirrad
och lite bekymrad, nagot verkar inte stimma. Han reser sig lite ostadigt upp, han vinglar till och

forsoker bidde med kropp och blick fokusera och forstd vad som hander.

Nu vixlar bilden till Elizabeth. Hon kastar en tunna pé elden och springer sedan vidare for att hitta en
tunna till att kasta (hon kastar den lite senare). Hon kastar tunnan utan problem och sméspringer
vidare langs elden direkt, i stort sett i samma rorelse. Nar tunnan landar pé elden exploderar den och
Elizabeth bojer sig hastigt ner och skyddar huvudet med hinderna men hon viander upp huvudet
nistan genast. Detta ar den denotativa nivin. Vi tycker att det konnoterar styrka, initiativ,
handlingskraft och beslutsamhet eftersom hon har startat elden pa egen hand, hon lyfter tunnorna
sjalv utan problem och hon skriams inte av elden eller explosionen. Hon skyddar sig men tvekar inte till
att fortsatta med det hon haller pd med. Ett annat alternativ frén Elizabeths kroppsspréaksparadigm
kunde ha varit att hon sliangt sig ner pd marken och inte rest sig upp igen, det agerandet hade

resulterat 1 andra konnotationer.

Vi kommer nu tillbaka till Jack som borjar forstd vad som hiander; pa denotativa nivén ser vi hur hans
ogon fokuserar mot elden. I och med insikten i vad som pégér borjar han vifta okontrollerat med
hinderna, 6gonen spirras upp och égonbrynen dras ihop. Han ropar "No. Not good. Stop. Not good.”
och smaspringer mot brasan med hinderna hojda. Detta tycker vi konnoterar radsla blandat med 14tt

panik. Vi ser Elizabeth med bestdmda steg ga forbi Jack. Hon reagerar inte pa hans springande eller
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ropande med mer adn en kort blick at hans héll. Hon ar oberérd och beslutsam, hennes mun ar 6ppen
och tdnderna syns, om inte 6gonen och 6gonbrynen varit avslappnade s& hade hon sett aggressiv ut.

Jack vander om och foljer efter Elizabeth som gitt ner mot vattnet.

De borjar diskutera nir Jack ifrdgasatter varfor hon bréant upp all rom. Har vixlar hennes ansiktstryck
mellan aggressiv, dd hennes tinder blottas och 6gonen ar smala, 6gonbrynen ihopdragna och hon lutar
sig framat, mer mjuk da hon slappnar av i ansiktet och lutar sig lite tillbaka, och mastrande, da hon
med stora munrorelser artikulerar orden for att han ska forsta. Jack ryggar undan hennes angrepp och
det konnoterar hennes 6verlédge i situationen men &ven att han inte ar raidd da han méter hennes blick
och inte ryggar undan med den nir han backar med 6verkroppen. Hans 6gonbryn ar lite ihopdragna
vilket konnoterar ett bekymrat uttryck, han lyfter hinderna i vanmakt och detta tillsammans ger
intrycket av att han ar bekymrad 6ver hennes forstdnd. Han hor vad hon sdger men eftersom hon har
brant rommen och forsoker forklara det rationellt s maste hennes forstdnd vara borta. Detta gor

honom frustrerad.

Nir Elizabeth i sin replik vinder ryggen till Jack och sitter sig ner i sanden for att vinta konsekvensen
av hennes handling, det vill siga rdddningen, tar han fram pistolen ur sitt skirp och overviger att
anvianda den mot henne. Han flackar med blicken och med kroppen och fokuserar aldrig vare sig
blicken eller vapnet ordentligt mot Elizabeth, denna denotativa niva tycker vi konnoterar en inre
overlaggning. Det konnoterar ocksé att han ar vildigt frustrerad 6ver hennes handlingar och beteende
men inte arg eller hatisk eftersom han stoppar undan pistolen och rusar iviag bort fran Elizabeth
istéllet. Vi tycker ocksa att det faktum att Jack drar fram pistolen bakom Elizabeths rygg tyder pa att
han inte vagar mota henne 6ga mot 6ga. Detta kan betyda att han inser att han inte beter sig rationellt

och att hon har ratt.

Vi far efter detta se Jack ga snabbt 6ver sanddynerna en bra bit fran omradet dar det brinner. Han gar
med bestimda steg och svinger yvigt med armarna. Han harmar Elizabeth och vinder sig och skriker
och kastar med armarna mot hennes hall. Vi tycker att detta darfor konnoterar att han nu ar arg men
han ir lite osdker pa att vad han ska géra med sin ilska eftersom hans géng inte dr kontrollerad och
bestimd. Nir Jack sedan far syn pa skeppet blir han lugn och avslappnad, han verkar sakligt
konstatera att Elizabeth fick ritt. Sammantaget beter sig Elizabeth lugnt och rationellt medan Jack ar

kanslosam och irrationell.

4.3.2.3 KODER FOR KLADER/KOSTYM

Jack har i filmen en uppsittning kldder och de kldder som redovisades i den forsta scenen ar hela den
munderingen. I denna scen har han dock endast den vita lingarmade skjortan och sina gra byxor som
vi nu ser ar knildnga eftersom han inte har nigra skor. Han har sitt vita tygskirp i midjan med de
lénga dndarna som hinger ner langs hans véanstra hoft. Han ar barfota. P4 huvudet har han bara den
roda bandanan som &r fast med en vit benkam pa Jacks huvuds hogra sida. Haret ar ovardat och fyllt
med flator, rasta flitor och parlor, &ven hakskigget ar format till tva flitor med parlor i &ndarna. Han

har mork 6gonskugga pa 6gonlocken och svart kajal runt 6gonen. Han har langa praliga érhéngen i
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béda 6ronen och kring ena handleden har han ett brett l1iderarmband. Detta ar de denotativa tecknen
for Jacks klader. Kladerna och utseendet i den har scenen konnoterar i stort samma saker som i den
forsta scenen. Skillnaderna ligger framst i att han saknar de andra delarna i sin "kostym”. Detta tycker
vi konnoterar forlorad status. I den forsta scenen dr han en kapten, visserligen utan skepp men dndock
en kapten. I denna scen ar han strandsatt pd en 6 och léngt ifrdn sitt skepp. Hans hir och smink far
ytterligare en betydelse, forutom de som diskuterades i analysen av den forsta scenen. Den betydelsen
uppstér i forhéllandet till Elizabeths utseende. Hon har en léng, vit smutsig underklanning pé sig,
hennes hér ar utslappt och lite trassligt och hon ser osminkad ut. Andra alternativ i kladparadigmet for
Elizabeth ar exempelvis en hel vacker overklassklanning, det skulle dd ha adndrat relationen mellan
henne och Jack som nu i jaimforelse med henne ser, inte virdad ut, men i alla fall fixad ut. Med sina
smycken, sitt smink och sina flator framstir han som den som lagger mest intresse pé sitt utseende av
de tva.

4.3.2.4LJUD

I scenen dr det ingen musik alls. De bakgrundsljud som hors i de forsta delarna av scenen ar ett
sprakande ljud fran elden och p4 slutet, nir Jack vandrat i vag hors vdgorna som slar in mot stranden.
Déremot ar en stor del av scenen dialogen mellan Jack och Elizabeth och deras repliker ar darfor det
huvudsakliga ljudet. Dialogen utspelar sig som foljer:

- Jack: “No... not good. Stop! Not good.” “What are you doing? You’ve burned all the food. The
shade. The rum.”

- Elizabeth: "Yes the rum is gone.”

- Jack: "Why is the rum gone?”

- Elizabeth: “One, because it is a vile drink that turns even the most respectfull men into
complete scoundrels, two, that signal is over a thousande feet high, the entire royal navy is out
looking for me, do you really think that there is even a slightest chance that they woun’t see
it?”

- Jack: “But why is the rum gone?”

- Elizabeth: “Just wait captain Sparrow, you give it one hour, maybe two, keep a weather eye
open and you will see white sails on that horizon.”

Nir Jack sedan vandrat ivag sager han: “It must have been terrible for you beein’ trapped here Jack,
must have been terrible for you. Well it bloody is now!”. Och nir han ser skeppet siger han: “There’ll

be no living with her after this.”

Jacks forsta replik sdger han med ljus bruten rost. Den denotationen konnoterar panik och fortvivlan.
Niar han fortsiatter med att fraga vad det dr hon gor ar rosten mjukare och far som resultat en
forklarande och frigande rost. Elizabeths svar ar sakligt konstaterande: ja, rommen ar borta. Nar Jack
sedan fragar varfor rommen &r borta ar rosten ater ljus och bruten men mer kontrollerad 4n i den
inledande repliken och han later oférstdende och desperat. I sin 1anga replik vaxlar Elizabeth uttryck,
precis som hon gjorde med kroppsspréket. Hon borjar med hég men kontrollerad rost, hon later
anklagande och aggressiv. Nar hon gér in pa anledning nummer tva till att rommen &r borta sanker

hon tonldget och aggressiviteten forsvinner ur rosten. Hon 6kar tonlédget igen successivt men later mer
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oversittande och nedlatande dn aggressiv. Jack fragar igen varfor rommen ar borta med en lugn, lite
bruten of6rstidende rost. Elizabeth fortsiatter med en mer sakligt konstaterande rost, “véanta du bara...”,
men det finns fortfarande en ton av 6versittande, méistrande mot Jack. Nar Jack vandrar ivig harmar
han Elizabeth, den forsta delen dr aningen ljusare dn hans egen rost men andra gangen han sager “it
must have been terrible for you” ar rosten ordentligt ljus och tillgjord. Den sista meningen i den
repliken skriker han med hog mork rost. Jacks avslutande replik siger han sakligt konstaterande med

normalt rostlage.

4.3.2.5 TEKNISKA KODER

Gallande den forsta tekniska analysaspekten, bildstorleken, s& anser vi att den i denna scen precis som
i den forra, inte visar pd nagot sérskilt i framstéllningen av Jack. De olika bildtyperna anvidnds
omvaxlande och ingen anviands mer dn ndgon annan pé nagon sirskild person, deras syfte ir mer att
formedla berattelsen genom att vaxla mellan att visa kontexten och att visa intimitet mellan Jack och
Elizabeth. Nar det giller kameravinkeln sd ar det intressant att under dialogen mellan Jack och
Elizabeth filmas han underifran och hon ovanifrdn. Det konnoterar att Jack ar den som ar i 6verlédge,

vilket motsédger konnotationerna kring kroppssprék och roster.

4.3.2.6 DISKUSSION

Tecknen i denna scen ir inte lika motségelsefull som i var forsta analysscen. De flesta tecknen i denna
visar pa en brytning mot den hegemoniska maskuliniteten dven om det finns ett par tecken som dven
visar pa den. De tydligaste tecknena pa denna brytning &r att Jack beter sig vildigt kdnslosamt, han
reagerar irrationellt och kianslomassigt p& det faktum att hans &dlskade rom stér i ldgor. Hans ansikte
och kropp gor stora utspel scenen igenom som forstiarker detta och gor honom till den of6rnuftiga.
Hans rost ar ofta gillt desperat och framhéaver kanslosamheten. Allt detta forstarks i interaktionen
med Elizabeth. Hon beter sig lugnt, malmedvetet, rationellt och ar den aktiva, det d4r hon som har
startat elden for att se till att de tar sig ifrdn 6n. Hon har hir de attribut som ar typiska for den
hegemoniska maskuliniteten och gor dirfor Jack tydligare till en brytning mot den. Aven Jacks hér,
smink och smycken konnoterar en femininitet, i alla fall i forsta hand dven om de ocksd, som vi
namnde i den forsta scenen, konnoterar rock’n’roll. Alla dessa tecken tycker vi tillhér var

analyskategori kdrringen.

Det finns fortfarande en viss motségelsefullhet i scenen, framfor allt tycker vi detta visas i det faktum
att Jack har en pistol. Dels s konnoterar pistolen vald, nagot som kopplas till hegemonisk
maskulinitet men den konnoterar, som vi nimnt tidigare, dven makt som tydligt ar ett drag ifrén
hegemonisk maskulinitet. Ndgot som ar intressant i sammanhanget manlighet och denna scen ir
Jacks uppfattning om sig sjilv. Aven om det ir tydligt for publiken att Jack #r den irrationelle och
passiva sa tycker vi att Jack uppfattar sig sjilv som den fornuftiga mannen. Detta framst pd grund av
hans oforméga att forsta varfor Elizabeth har brant upp rommen och hans kroppssprak i diskussionen
om detta. Aven om hon, som vi tidigare tagit upp, ir den som &r aggressiv genom att luta sig framét,
talar med hog rost och har ett aggressivt ansiktsuttryck sd backar inte Jack undan. Han ar inte radd for

henne, han verkar snarare vilja vifta bort henne som ett irriterande moment. Denna uppfattning om
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sig sjalv i forhallande till Elizabeth tycker vi forstarks da han harmar henne for att visa hur dumt han

tycker att hon handlar.

De tecken som finns pd hegemonisk maskulinitet dr mycket mer tillbakahillna an de tecken pa
kdrringen som vi beskrivit ovan, men de dr mycket intressanta. Dels géller detta den ovan niamnda
pistolen men det finns ytterligare en sak. Nar det géller kameravinkeln ar det intressant att i dialogen
mellan Jack och Elizabeth filmas han underifran och hon ovanifrin. Detta konnoterar att han ar den
dominanta och har 6vertaget Gver situationen och hon skulle da vara den underldgsna. Det motsager
det som vi tycker att kroppsspréiket och rosterna tyder pé, det kan dels vara ett tecken pa Jacks
grundldggande hegemoniska maskulinitet men dven just det som vi diskuterade i det forra stycket,
Jacks uppfattning av sig sjdlv som “mannen” i sammanhanget. Vi tycker dven att Jacks beteende i
scenens avslutande Kklipp gir in i kategorin hegemonisk maskulinitet eftersom han genom att sakligt

kommentera sitt nederlag atertar kontrollen och lugnet och blir rationellt konstaterande.

De tecken som visar pa hegemonisk maskulinitet i den hir scenen ar alltsd makt genom innehavande
av det enda vapnet, att kameravinkeln ger honom overldge i diskussionen och hans avslutande
kontrollerade lugn. Eventuellt gar dven hans har, smink och smycken in har i och med konnoteringen
till rock'n’roll. De tecken som visar pa kdrringen ar Jacks irrationella, passiva och smétt hysteriska
beteende som blir tydligt bdde genom kroppssprik, ansiktsuttryck, tal och handlingar. Aven hans
smink och har gér under denna kategori. Tecken som passar i kategorin bogen/den homosexuella har
vi inte hittat nagra i denna scen. De tecken i kategorin kdrringen ar mycket mer dominerande ar de i

kategorin hegemonisk maskulinitet.

4.4 SCEN 3: JACK BESEGRAR BARBOSSA

4.4.1 SAMMANFATTNING AV SCENEN

Piraterna, med Barbossa i spetsen, har tagit med sig Will till grottan pa Isla de Muerta dir skatten
finns. Hans blod tillsammans med det sista guldmyntet l6ser forbannelsen som drabbat Barbossa och
hans beséttning. HMS Dauntless med Norrington, Elizabeth och Jack ombord har dven anlént till 6n.
Jack skickas in i grottan for att locka ut piraterna till Norrigton och hans viantande mannar och
anlander precis nar Barbossa ska skira halsen av Will. Jack 6vertalar Barbossa att forst skicka ut sina
mannar sa att de kan besegra Norrington innan férbannelsen bryts. Jack anfaller sedan Barbossa och
de fiktas en stund. Under tiden anldnder Elizabeth till grottan och tillsammans med Will tar hand om
de andra piraterna som ar kvar. Jack har knyckt ett mynt ur kistan och ar odédlig dven han. Nar
stycket som vi analyserar borjar héller Jack och Barbossa pa att svinga svard som bast. Will och
Elizabeth spranger ett par pirater och springer sedan mot kistan. Jack ser det och kastar sitt mynt till
Will. Barbossa drar sin pistol och siktar mot Elizabeth. Ett skott brinner av. Jack har skjutit Barbossa.
Barbossa ler och siger att Jack har slosat bort sitt skott, men Will slapper mynten i kistan och

forbannelse bryts. Kulhalet borjar bloda ymnigt och Barbossa faller till marken.
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4.4.2 ANALYS

4.4.2.1 MILJO OCH REKVISITA

Scenen utspelar sig i en skattgrotta som man endast kan ta sig in i via vattnet med bat. Denotationen
ar grottviggar, stengolv, lite vatten utspridda skatter och manljus som strilar in genom sprickor i
grottans tak. Vi tycker att miljon och rekvisitan samspelar hir da en grotta kan konnotera
svartillgdnglighet och undangomdhet, skatten forstiarker detta da den ar nagot vardefullt som behover
gommas. Grottan kan dven konnotera instingdhet eftersom det endast finns ett begriansat antal
riktningar som leder ut. Manljuset har en praktisk funktion i berittelse da piraterna som ar drabbade
av forbannelsen blir skelett i ménljus men det forstirker dven innebdrden av att detta dr en magisk
aventyrsfilm eftersom det konnoterar magi och Gvernaturlighet. Det kan dven konnotera ondska och
dven om kopplingen mellan manljuset och piraterna finns sd innebar ljuset snarare ett avsléjande av

deras ritta jag dn att manen ar i maskopi med dem.

Forutom guldskatterna som ar utspridda i grottan finns det en kista som ar en viktig rekvisitadel
eftersom den innehaller aztekguldet som ar upprinnelsen till piraternas forbannelse. Kistan star uppe
pa en skattkulle. Den paAminner om en begravningskista men den ar forsedd med vackra detaljer och
framstar som valdigt tung da det krdvs en stor anstringning bara for att fa av locket. Detta tycker vi
darfor konnoterar dikotomin liv och dod, men i detta fall 4ven ateruppsténdelse. Det ar ocksd dess
syfte i berittelsen, att 16sa forbannelsen sé att piraterna kan ateruppsta som levande och kan d6. Den
konnoterar dven virde eftersom den ar fylld med de aztekiska guldmynten och en ménljusstrale lyser
pé den. Den 6vriga rekvisitan ar de vapen som anvinds, det ar forst sviard och sedan en pistol. Som vi
tog upp i den forra scenen tycke vi att pistolen konnoterar déd och makt och det gor dven sviarden, den
som innehar ett av dessa vapen har makten att doda en annan varelse. Vi tycker dock att det finns en
skillnad mellan de tva vapnen. Vi tycker att pistolen konnoterar en mer direkt dod, ett snabbt
avgorande, doden kan ske snabbt och Gverraskande med ett enda skott. Svirden konnoterar mer
dramatik, detta kommer av den forforstelse tittaren bar med sig till denna typ av film, om tva
personer bir svard sa innebir det oftast en ldngre envig mellan de tva. Det blir mer dramatiskt &n ett

snabbt pistolskott.

4.4.2.2 KODER FOR ICKE-VERBAL KOMMUNIKATION

I denna scen sd medverkar Jack, Barbossa, Will och Elizabeth men eftersom Jack interagerar frimst
med Barbossa sa ar det de tva som vi kommer att fokusera pa nar det géller kroppssprak och dialog. Vi
kommer aven i vissa sammanhang ta med Wills och Elizabeths reaktioner da de ar i interaktion med
Jack.

Nir vi kommer in i scenen héller Jack och Barbossa pa att fiktas och publiken har strax innan fatt
veta att aven Jack ar ododlig. De ror sig bada graciost och kontrollerat runt i en cirkel, detta
konnoterar att striden dr jimn och ingen av dem ar i 6verlage. Nar Will och Elizabeth spranger ett par
pirater och Barbossa tittar dit s& utnyttjar Jack chansen. Hans hand visas i bild och i den ligger det
guldmynt som Jack tog fran kistan, han skar sig snabbt i handen och kramar om myntet (eftersom han

tog ett mynt behovs nu hans blod for att 16sa forbannelsen). Niar Barbossa sedan &ter riktar sin
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koncentration mot Jack sé gor Jack ett utfall mot honom. Han ror sig framét med kroppen och hugger
med sviardet. Nar Barbossa skyddar sig mot attacken gor Jack dnnu ett utfall och kastar sedan ivig
myntet upp mot Will som nu stér vid kistan. Detta ar den denotativa nivin av handelserna. Vi tycker
att hela den har sekvensen med myntet konnoterar rationell snabbtdnkthet och handlingskraft. Jack
tvekar inte d Barbossa tittar bort och ldget dyker upp och den andra situationen, moéjligheten att
kasta ivdg myntet, skapar han sjilv. Beslutet dr logiskt riktigt eftersom detta leder till att Jack kan
doda Barbossa och Jacks kroppssprak och ansiktsuttryck tyder pé att detta ar ndgot som han ar
medveten om. Det denotativa kroppsspriket och ansiktsuttrycken konnoterar dven styrka och

beslutsamhet, han handlar milmedvetet, utan tvekan.

Barbossa har ett liknande kroppssprak och ansiktsuttryck som Jack, skillnaden ligger framst i att
Barbossas ansikte dr mer aggressivt an Jacks vilket konnoterar ett aningen galnare uttryck och gor att
Jack framstar som mer rationell och kontrollerad i ssmmanhanget. Deras liknande upptradande visar
ocksa pa att de ar jamna motstandare. Barbossa tar sedan kontroll 6ver situationen genom att rikta sin
pistol mot Elizabeth, detta konnoterar sjilvsdkerhet och belatenhet da Jack och Will stannar upp,
makten dr nu hos Barbossa. Pa den denotativa nivan ser vi hur kameran fokuserar pa Elizabeth som
ser rddd ut med sina uppspirrade ogon. Ljudet frin ett pistolskott hors och Elizabeth ryggar lite
tillbaka och munnen 6ppnas och ger henne en dn mer forskramd uppsyn. Kameran visar nu Barbossa
som vrider huvudet och blicken fran Elizabeth till Jack, han slutar le och tappar ddrmed lite av
kontrollen, han ser aningen forvanad ut. Vi far nu se Jack. Vi ser honom framifran och han star rakt
upp. Han har armen utstrickt framfor sig och haller pistolen i handen. Kroppen &r kontrollerad.
Ogonen ir 6ppna och munnen #r stingd och liten men inte ihopknipen. Detta konnoterar lugn,
malmedveten och kontrollerad. Rok lattar omkring honom och vi forstéar att det 4r han som har avfyrat

pistolen och skjutit Barbossa.

Vi far nu ater se Barbossa som tittar rakt mot Jack. Hans 6gon ar ihopdragna och 6gonbrynen en
aning rynkade i det fragande uttryck som han hade innan. Nir han borjar prata s smalnar 6gonen av
och blir smala springor innan han sparrar upp dem och hojer pa 6gonbrynen, Han avslutar sin replik
med smala 6gon, 6gonbrynen dr normala och munnen &r stingd och bred och formad till ett latt
leende. Dessa lite 6verdrivna ansiktsrorelser konnoterar en 6verligsenhet gentemot den han talar
med, i det har fallet Jack, och hans avslutande leende konnoterar att Barbossa éter anser sig vara den
som kontrollerar situationen. Nar Will tar till orda fordndras detta. Den denotativa nivén visar att
Barbossas leende minskar en aning och han vrider huvudet bakét uppat for att se vad Will gor. Vi far
se Will slappa tva blodiga guldmynt ner i kistan. Barbossa vrider nu tillbaka huvudet och blicken mot
Jack som fortfarande har pistolen riktad mot Barbossa. Jack stér lika rak. Han tittar mot Barbossa
och ser fast och beslutsam ut; hans ansikte ar avslappnat, 6gonen ar 6ppna och munnen ir stingd.
Barbossas ansikte visar nu att nagot ar fel, han drar ihop 6gonbrynen och slapper Jack med blicken.
Han tittar ner mot sitt brost och 6ppnar skjortan med hianderna. Ur skottsiret pa brostet borjar blod
sippra fram. Han tittar ater mot Jack och 6gonen blir storre och han ser férvanad ut. Nar han borjar

sdga sin avslutande replik verkar han nistan le lite men sedan dras pannan och 6gonbrynen ihop, han
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skelar lite med 6gonen och faller sedan bakat. Vi ser Jack som fortfarande stér rak och beslutsam. Han

berors inte av att Barbossa faller, hans ansikte ar helt stilla och avslappnat.

4.4.2.3 KODER FOR KLADER/KOSTYM

Jacks har i denna scen nastan hela sin kostym pa sig, det han saknar dr sin Overrock och sin
kaptenshatt. De 6vriga kladerna, haret och sminket har samma konnotationer som i de tva foregdende
scenerna. Det som #r betydelsefullt hir dr for det forsta att han ir vilekiperad. Aven om &verrocken
och hatten saknas s& marks det inte, han ser fullt kladd ut. Detta konnoterar styrka och manlighet
eftersom det tyder pa kontroll. For det andra sd konnoterar kliderna har Jacks forlorade
kaptensstatus. Det dr det sammansatta syntagmet med alla delarna ur de olika kladparadigmen,
inklusive hatten och rocken, miljon och kroppsspraket som i den forsta scenen gor att vi konnoterar
Jack till kapten. Detta forstarks av att Barbossa har bade hatt och rock. Barbossa ar den som nu ar
kapten 6ver Jacks skepp Svarta pdrlan, och det 4r honom som Jack maste besegra for att aterfa sin

kaptenstatus.

4.4.2.41JUD

Musiken i scenen ar dramatisk och har hogt tempo, den dr ett av filmens huvudteman och tyder pé
dramatik och avgorande, detta ar den stora finalen signalerar de pampiga strakarna. I de avgérande
stunderna, som da pistolen gér av eller da karaktirerna har repliker, sd dimpas musiken till ett svagt
bakgrundsljud. Musiken ar starkast i borjan da Jack och Barbossa duellerar med svirden och den
forstirker det som kroppsspraket visar pa, det ir en hard kamp mellan tv4 jimlikar. Aven slutscenen
forstarks av musiken som ar dov och behirskad di Barbossa ir besegrad. Barbossas dod ar inte en
kalla till gladje, det ar bara ett nodvandigt steg for att uppna slutmalet, det ar dven vad Jack visade

med sitt lugna beslutsamma kroppssprak och ansiktsuttryck.

Dialogen i scenen dr kort och ser ut som foljer:

- Barbossa: "Ten years you carried that pistol, now you waisted your shot”

- Will: “He didn’t waist it.”

- Barbossa: “I feel...” “...cold.”
Barbossa forsta replik ar uttalad med en Overlagsenhet som stimmer 6verens med det som hans
kroppssprak sager. Will ar saklig. Barbossas andra replik ar till en borjan dramatisk men ocksa lattad,

det sista ordet sdgs med en fragande rost.

4.4.2.5 TEKNISKA KODER

Bildstorlekarna anviands i denna scen pa samma sétt som i de foregdende scenerna, de véaxlar men mer
for att visa publiken vad som hiander béade i kontexten och med personerna. Det &r inget sarskilt som
sarskiljer hur bilderna anviands pa de olika personerna. Kameravinkeln ar dock av betydelsen. Med
undantag for det forsta klippet da vi ser Jack och Barbossa pa langt hall upptagna med att duellera
mot varandra, s filmas Jack underifrdn och Barbossa ovanifrin genomgéende. Detta visar att dven

om striden verkar vara jaimn sé ar det Jack som har 6vertaget.
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4.4.2.6 DISKUSSION

Denna scen skiljer sig starkt mot den forra scenen nar det géller vad tecknen konnoterar. Likheten
med den forra scenen ar dock att den dr mer ensidig dn den forsta scenen som har starka uttryck for
ambivalens. I denna scen ar det dock tecknen f6r hegemonisk maskulinitet som dominerar. Det forsta
som hinder i scenen ar att vi far se Jack inbegripen i en svirdsstrid med Barbossa. Forutom att strid
ar typiskt for den hegemoniska maskuliniteten sa visar det ocksa pa styrka och mod. I och med sina
handlingar med myntet och skottet mot Barbossa visar Jack prov pa snabbtinkthet, rationalitet,
mélmedveten och beslutsamhet, alla typiskt hegemoniskt maskulina egenskaper. Hans kroppssprak
och ansiktsuttryck ar genom scenen kontrollerade, det finns inga 6verspel eller kdnslomaéssiga uttryck
som i tidigare scener och som di brutit av mot tecknen pa det hegemoniskt maskulina. Aven nir
Barbossa slutligen faller till marken sé visar Jack inga tecken pa kanslor. Han ar fokuserad pd maélet
som han nu delvis har uppnétt, det aterstdr for honom att aterta skeppet Svarta pdrlan. Men
besegrandet av Barbossa ar ett stort huvudmaél dven for filmen, det innebar oskadliggérandet av
huvudskurken, och det ir Jack som utfor handlingen som medfor detta. Aven det ir ett tecken for den
hegemoniska maskuliniteten, det ar Jack som aktivt star for avgorandet. Nar det giller Jacks klader sé
forstarker dven det intrycket av Jacks hegemoniska maskulinitet eftersom han ar nastan fullt ekiperad
och ar ute efter att f4 tillbaka de sista delarna av sina "kostym” for att kunna bli en fullvirdig kapten
igen. I scenen ar det endast Jacks har, smink och smycken som ger uttryck kdrringen, men de kan
ocksa konnoterar rock'n’roll som vi diskuterat i tidigare scener. Det finns inte heller i den hir scenen

nagot som passar i kategorin bogen.

Tecknen for hegemonisk maskulinitet ar séledes styrka, mod, snabbtinkthet, rationalitet,
méilmedvetenhet, beslutsamhet, kinslomaissig kontroll, aktivitet och angérande handlande. Tecknen

for kdrringen ar Jacks hér, smink och smycken. Tecken for bgen/den homosexuella fann vi inga.

4.5 SAMMANFATTANDE DISKUSSION

De tre scenerna dr inbordes ganska olika men vi tycker dnda att de visar pa olika sidor av Jack. I den
andra scenen ir hans feminina sidor starka medan det i den tredje scenen néstan uteslutande visar pa
hegemonisk maskulinitet. I den forsta scenen framstills bdda dessa maskuliniteter och blir ett tydligt

uttryck for ambivalens.

Utifran detta har vi diskuterat var i Jacks maskuliniteter som tyngdpunkten ligger. I analysen av den
forsta scenen, dar de tva olika maskuliniteterna samspelar, uppfattar vi 4nd& att Jack i grunden ar
biarare av den hegemoniska maskuliniteten. Den feminina kdrringmaskuliniteten verkar som ett
upproriskt element som har inférlivats i Jacks person. Detta tycker vi styrks av de andra scenerna.
Aven om hans feminina maskulinitet #r lika framtridande i den andra scenen som hans hegemoniska
maskulinitet ar i den tredje och avgorande scenen sa tycker vi att den sista scenen vager tyngre
eftersom den ar just avgorande. Detta tycker vi ar valdigt intressant. Varfor framstar det som viktigare
att vara den hegemoniskt 6verordnade mannen i situationen med en annan man an i en situation med

en kvinna? Eller om man viander pa det, hur kommer det sig att Jack tilldts vara sa feminin i relation
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till Elizabeth? Om man som Connell (1996/1999) anser att patriarkatet och den hegemoniska
maskuliniteten bland annat uppratthalls genom 6verordnande gentemot kvinnan och att feminina
drag ar det storsta hotet mot maskuliniteten sd innebidr den hér scenen att Jack underminerar
patriarkatet och den hegemoniska maskuliniteten. Daremot s dndras detta i den sista scenen. Har ar
den hegemoniska maskuliniteten nastan totalt dominerande. Detta ar sarskilt intressant med tanke pa
att han i andra scener dir han interagerar med Barbossa dven tilldts ge uttryck for sina feminina drag.
Han har dirigenom varit underordnad Barbossa i linje med Connells (1996/1999) teori om den
manliga genusordningen. Anledning till att dessa drag forsvinner i den avgorande situationen tror vi
beror pé att Jack méste bli jambordig med Barbossa for att kunna segra, det framstér alltsd harigenom

som viktigt att vara barare av den hegemoniska maskuliniteten.

Nir det giller Jacks feminina drag tycker vi att det ar intressant att problematisera innebérden av
dem. Dragen framkommer tydligt i kroppssprék och ansiktsuttryck samt smycken och sminkning.
Smyckena och sminkningen ger framforallt intryck av ett intresse for sitt utseende, nagot som
vanligtvis forknippas med femininitet. Det som vi uppmairksammade som intressant kring hans
utsmyckning var framforallt sminkningen och héret. Aven om kajal, 6gonskugga och l&ngt har ir
typiska attribut for kvinnor sa ser vi ocksé en koppling till rockstjarnor. Liknande sminkning och frisyr
har till exempel Andreas "Dregen” Svensson, gitarrist i rockbandet Backyard Babies. Vi tycker det ar
intressant eftersom rockstjarna uppfattas som ett manlighetsideal. Daremot vicktes fragan huruvida
rockstjarnor vid en narstudie verkligen ar barare av den hegemoniska maskuliniteten. 1 det har
sammanhanget blir det darfér svart for oss att avgora om Jacks utsmyckning &r ett tecken for

femininitet eller hegemonisk maskulinitet.

Kroppsspréket och ansiktsuttrycken tolkar vi minga génger som Overdrivna. I diskussionen kring
konnotationerna kom vi ofta att tinka pa ordet "drag-queen” da vi studerade Jack. Dessa associationer
ar de tillfallen d& Jack narmar sig kategorin bogen. Eftersom vi i vira analyskategorier endast talar om
bdgen i termer av sexuell ldggning si har kategorin i 6vrigt inte varit anviandbar d& de feminina dragen
har separerats till en egen kategori. Men hir inlemmar Jack dessa drag i sin person utan att pa nagot
sétt ta avstdnd fran dem. Vi kommer nu i var diskussion sla ihop bégen och kdrringen till en icke-
hegemonisk feminin kategori i enlighet med Connell (1996/1999). Connell och dven Fundberg menar
som vi tidigare ndmnt att det ar av stor vikt for barare av den hegemoniska maskuliniteten att halla
avstdnd frdn det feminina/homosexuella for att uppratthélla den patriarkala ordningen. I ljuset av
deras slutsats finner vi det da viktigt att diskutera huruvida dessa Gverdrivna drag ar tecken pa ett
forlojligande eller hyllande av det feminina. Var slutsats ar att han varken hyllar eller forlgjligar det
feminina. D4 Jack genomgaende i filmen ar sjalvsiaker och stolt oavsett vilken typ av maskulinitet som
han visar drag av tycker vi inte att han forlgjligar det feminina. Han kan heller inte sdgas hylla den d&
han dnda ar vildigt 6verdriven i sin femininitet. Sammantaget ar detta snarare ar ett tecken pé en

hegemonisk maskulinitet i forandring. Han ar en ny typ av man.

Exempel pa att det ar ndgot annorlunda med Jack kan vi ta frdn var diskussion kring analysen. Vi

utgick frdn begreppen syntagm och paradigm for att experimentera med andra val fran
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paradigmkategorierna. Ett paradigm som vi arbetade med var manliga action/aventyrshjaltar dar vért
dterkommande exempel var John McClane (Bruce Willis karaktir i Die Hard-filmerna). Den forsta
scenen tror vi 6verhuvudtaget inte ar en situation som John McClane skulle forsitta sig i. Vi skulle
snarare ha sett honom komma simmandes i land eller att han skulle ha liftat med négon annans skepp.
Att han skulle vara innehavare av den lilla lackande baten tror vi inte ar rimligt. En man som John
McClane tror vi satsar pa allt eller inget. Antingen har han ett stort skepp eller sd har han det inte,
nagot halvdant mellanting for att uppratthalla illusionen om sig sjalv som framgéngsrik &r inte aktuell.
Detta ar daremot inget problem for Jack d& han oavsett omstiandigheterna vidbehaller sin stolthet och
sjalvsiakerhet. Om John McClane istillet for Jack Sparrow hade vaknat pé stranden i vir andra
analysscen hade scenen sett vildigt annorlunda ut. John McClane tror vi inte skulle ha upptratt sa
forvirrat och handlingsforlamat som Jack gor. Vi skulle mycket vil kunna tdnka oss honom handla
direkt genom att snabbt lokalisera problemet och sedan losa det genom att exempelvis riadda
ELizabeth fran elden och sedan sldcka den. I och med att han férmodligen skulle ha tagit befilet Gver
situationen och varit aktiv skulle han framsta som fornuftig dven i forhallande till Elizabeth. Det ar till
och med moéjligt att han skulle framsti som den fornuftigaste i egenskap av att vara man. Aven i den
sista scenen anvinde vi oss av John McClane som referenspunkt. Vi kom dar fram till att han skulle
agera likadant som Jack gor. Det forstarker var uppfattning om att Jack i den hir situationen till

storsta del ar barare av den hegemoniska maskuliniteten.

Sammantaget sa tycker vi att Jack i grunden ar barare av en hegemonisk maskulinitet men med ménga
och tydliga tecken pa drag av icke-hegemonisk maskulinitet. Jack dr en komplex person och hans
maskulinitet 4r sammansatt av manga olika drag. I analysen har vi forenklat diskussionen om
maskuliniteter men bade nir det géller Jack och manniskor i verkligheten ar det svart att dra tydliga
skiljelinjer mellan olika maskuliniteter. Darfor kan vi inte sidga att Jack helt reproducerar den
nuvarande hegemoniska maskuliniteten men ej heller att han helt bryter mot den. Denna tydliga
ambivalens tycker vi gor att Jack dnda kan ses som ett tecken for att den hegemoniska maskuliniteten
ar i forandring. Detta blir tydligt framfor allt pa grund av bemoétandet av Jacks brytande sidor, bade
fran honom sjilv och frdn andra runt omkring honom. Han sjilv ar stolt och sjilvsiker 6ver alla sina
sidor, de icke-hegemoniska dragen ar inget som han skams for eller tar avstdnd fran. Méannen runt
omkring honom antyder flera ginger att de anser Jack vara lite excentrisk men han respekteras anda
och beméts som en man. Hans annorlunda sidor betraktas snarare som négot positivt, i alla fall i Jacks

roll som kapten.
Den hegemoniska maskuliniteten ar kontextbunden och foranderlig men dven om Jack kan ségas visa

tecken pé en ny typ av hegemonisk maskulinitet sa kravs det att fler liknande karaktarer ska komma

fram i medierna for att en forandring verkligen ska kunna ske.
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5 SLUTSATS OCH SAMMANFATINING

Vart syfte var att svara pa vilken sorts maskulinitet som Jack Sparrow representerar utifrin Connells
maskulinitetsteori. Vi tycker att han visar bade starka feminina sidor men dven starkt uttrycker den
hegemoniska maskuliniteten. Bdde dessa maskuliniteter samspelar i karaktiren Jack Sparrow och blir

ett tydligt uttryck for ambivalens.

Vi har besvarat véra fragestillningar pa féljande sitt:

Jack Sparrow framstills i filmen Pirates of the Caribbean — Svarta pdrlans forbannelse som en
ambivalent och komplex man. Vi kan se tecken pa att han &r barare av den hegemoniska

maskuliniteten men ocksa tecken pé att han bryter mot den.

Enligt vara analyskategorier ar Jack Sparrow en blandning mellan den hegemoniska maskuliniteten
och kdrringen/den feminina med tyngdpunkt pd den hegemoniska maskuliniteten. Men eftersom
verkligheten dr mer problematisk dn dessa forenklingar sammanfattar vi detta som att Jack i grunden

ar barare av den hegemoniska maskuliniteten med tydliga drag som bryter mot den.

Sammantaget tycker vi att Jack kan ses som ett uttryck for att det Connell bendmner som den
hegemoniska maskuliniteten ar i f6rdndring eftersom Jacks brytande sidor inlemmas i hans person pa

ett positivt satt.

5.1 UPPSLAG TILL VIDARE FORSKNING

Inom ramen for den hiar unders6kningen sd hade vi endast begrinsade mojligheter for hur stort
analysmaterial vi kunde underséka. Med mer tid och storre resurser hade det varit intressant att dven
titta p4 hur de andra manliga karaktirerna i Pirates of the Caribbean — Svarta pdrlans forbannelse
framstills. Det skulle dven vara intressant att undersoka framstillningen av Jack Sparrow i de
efterfoljande filmerna. Genom att underséka andra filmer utifrdn samma fragestéallningar skulle man

kunna prova huruvida den hegemoniska maskuliniteten ar i forandring eller ej.

Ytterligare en utveckling av vara resultat skulle man kunna fa genom att analysera materialet utifran
andra perspektiv som till exempel queer-perspektiv, feministiskt perspektiv eller ett ideologikritiskt

perspektiv som skulle svara pé fragan varfor det ser ut som det gor.
Ett annat intressant spar folja ar de konnotationer till rock'n’roll som vi gjorde. Att gora en

undersokning kring hur Connells maskuliniteter representeras inom rockvirlden skulle vara ett

spannande projekt.
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