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Vart leder den vdg som man antrdder ndr man 6verskrider grdnsen?
Antagligen in i det grinsldsa. Men dr det som dr mdttlést ocksd grdnsléost?
Kan detta lika gdrna kallas en paradox? Det som mdnniskan trdder in i,
véinder det inte ut och in pd allt, inklusive bendmningarna? Ar det inte det
OMOJLIGA som skymtar fram i det som vintar mdnniskan? Ar inte
"grdnslost” bara ett klumpigt sprakligt uttryck for det som i sjdlva verket
inte ens gdr att beteckna som grdnsldst? Och gdr det alls att anvdnda
pronomenet “det”, ifall det som framskymtar inte bara dr det som méjliggor
bruket av sprdket utan ocksd sdtter grdnser for det? Manifesterar sig inte i
sadana dgonblick ndgot om vilket det inte ens kan sdga "det” utan bara DET
SOM INTE AR DET SOM DET AR? Och ndr man skénjer det, mdste inte

spraket forstummas?t

1 Laszl6 F. Foldényi, Medusas blick, 6vers. Ervin Rosenberg (Stockholm: Ersatz, 2016), 134.



Abstract

The Step (Not) Beyond - Maurice Blanchot and the Aesthetics of Worklessness

The aim of this thesis is to demonstrate an aesthetic position in the late writings of Maurice
Blanchot (1907-2003), hence exploring the aesthetic dimensions of the authorship that seem to
have remained unnoticed. By focusing on the fragmentary work Le Pas au-dela (1973) I attempt
to trace an aesthetics of worklessness (désceuvrement) through the figurations of movement, space,
and relation within the book. This attempt is realized through a hermeneutic reading that
emphasizes the affective, rhetorical, and aesthetic expressions which appear in the literary
practice of Blanchot as well as further illustrating the definition of worklessness as the absence of
work. Although there is a tendency to treat the late writing of Blanchot as corresponding to his
notion of the neutral rather than worklessness, I argue that the literary language of Le Pas au-dela
still can be comprehended as a linguistics of worklessness which cannot be conformed into
positive knowledge. Thus, the commonly deployed ontological interpretations of Blanchots’
writing are deemed to be problematic, as the notion of worklessness indicates an absence of work
that cannot be conceptualized. My study shows that the absolute alterity which Le Pas au-dela
appears to thematize - through its’ uncategorisable fragments, that moves between the non-
places of fiction and theory, gaze and hearing, the self and the other - can be maintained through
the thought of an aesthetics of worklessness. According to my reading, such a notion implies the
understanding of aesthetics as a subversive practice where the sensuous is presented in its’
unpresentability.

Key Words: Désaeuvrement, Worklessness, Aesthetics, Blanchot, The Step (Not) Beyond, Absence,
Work, Movement, Space, Relation, The Eternal Return, Il y a, The Neutral.

Popularvetenskaplig sammanfattning

Denna uppsats syftar till att pavisa den estetiska position som framtrader i Maurice Blanchots
(1907-2003) sena forfattarskap. Darigenom utforskar jag den estetiska dimension av Blanchots
litteratur som tenderar att férbises i forskningen. Med avstamp i det fragmentariska verket Le Pas
au-dela (1973) sparar jag en avverkande (désceuvrement) estetik via den litterara gestaltningen
av rorelse, rum och relation. Detta genomférs med hjilp av en hermeneutisk lasning som betonar
de olika affektiva, retoriska och estetiska uttryck som framtrader i boken. Till skillnad fran
tendensen att behandla Blanchots sena texter i relation till dennes framskrivning av det neutrala,
vilket anses ersatta avverkandets position i hans tdnkande, argumenterar jag for att den litterara
sprak som utmarker Le Pas au-dela fortfarande kan forstas som ett slags avverkande spraklighet.
Ett sddant sprak later sig inte omvandlas till positiv kunskap. Déarigenom menar jag att
avverkandets innebord, har definierad som frdnvaro av verk vilken inte later sig begreppsliggoras,
belyser den problematik som uppkommer da ontologiska tolkningar av Blanchots verksamhet
dominerar det forskningsfilt som studerar honom. Min undersdkning visar att avverkandets
obestidmbarhet aterspeglas i Le Pas au-delas tematisering av det absolut andra. Genom bokens
okategoriserbara fragment, da de ror sig mellan fiktion och reflexion, blick och lyssnande, jaget
och den andra, mdjliggér idén om en avverkande estetik en position dar det obestdmbara
uppratthalls. Sdlunda forstar jag en avverkande estetik som den praktik dir det sinnliga
presenteras i sin opresenterbarhet.
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Prolog till forsvinnandet

"Lat oss gd in i den har relationen”.2 S3 paborjar den franske forfattaren Maurice Blanchot
(1907-2003) verket Le Pas au-dela (1973) som publiceras mot slutet av dennes
verksamhet. Mellan bokens parmar triangs 416 fragment av varierande ldangd och
typografi. De vaxlar mellan litterara narrativ, dialoger och teoretiska reflexioner.
Pafallande &r att Blanchots text varken kan beskrivas som ett renodlat filosofiskt arbete
eller en roman, men heller inte frankopplad sddana genrer. En vasentlig forutsattning for
denna position bestdr av leken med assonanser, homonymer, upprepningar och
outskrivna referenspunkter som ocksa bidrar till omoéjligheten att fixera Blanchots verk i
en fast hadllning pa ett diskursivt falt. Tyngdpunkten ligger i stillet just vid
mangtydigheten, som redan utmarker bokens inledande mening.

Vem ar det som talar och vilka tilltalas? Utsagan tycks antyda att relationen som
uppmarksammas enbart dr mojlig for de som befinner sig utanfér den, men denna
inbjudan att "gd in” sdger oss samtidigt att vi redan ar ddr. En odndlig cirkulation tar sin
borjan, eller rattare sagt: den har redan borjat, det ar alltid redan for sent. Vad som da
aterstar ar olika gestaltningar av sinnliga erfarenheter som uppkommer i motet med det

litterara verket:

¢ En rést utan rést, ett mumlande som han inte kdnde till, hér det inte ldngre, om han
fortfarande hérde det, ibland en vibration sd skarp att han var sdker pd det - det var
det rispande spdrandet av kalken pd tavlan.3

Fragmentet rymmer associationer till ett flertal spar som praglar Le Pas au-dela: den
ororliga handen vid sidan av pappret, det somnldsa 6gat utan blick och ekot fran
mumlande roster som inte later sig identifieras. Ogonen genom vilka texten mottas dr med
ens lika kdnsliga som det lystrande orat. Vad ar det som blir synligt? Hur framtrader
Blanchots egenartade skrift? Pa vilket satt ar det mojligt att ndrma sig en saddan litterar
praktik?

Det har arbetet dgnas dt undersokningen av Blanchots bok och pa vilket sitt det ar

moijligt att dar uttyda en estetisk position, med utgangspunkt i forfattarens egen idé om

2 Maurice Blanchot, Le Pas au-dela (Paris: Gallimard, 1973), 1:"Entrons dans ce rapport”.
3 Blanchot, Le Pas au-dela, 50: "La voix sans voix, un murmure dont il ne savait, ne 'entendant plus, s’il I'entendait encore, parfois
vibration si aigue qu'il en était sur, c’était sur 1' ardoise le tracement gringant de la craie”.



avverkandet (désceuvrement). Min estetiska orientering ar i viss man en vidareutveckling
av Blanchots egen terminologi, dd han sjidlv avfirdar estetikens disciplin# 1 det
blanchotska forfattarskapet betecknar avverkandet frdnvaron av verk, vilket indikerar
dess fragmentariska splittring och det féljande ogérandet av verket. Likval pekar en sddan
definition mot en spanning mellan verk och avverkande eftersom dessa ytterligheter inte
kan upptrdada utan sin motsats. Da Blanchot beskriver detta tillstand i essdsamlingen
L’Espace littéraire (1955) blir det patagligt att verkets enhet, identitet och grund ersatts
av ett tillstdnd av skillnad, diskontinuitet och pluralitet som undflyr all begreppslighet.
Skapandeprocessen kan darfér inte lingre sammanfalla med forestillningar om
produktiv aktivitet. Avverkandet gor gillande att den konstnarliga intuitionen alltid
redan har blivit sysslolds, da det skapande subjektet kastats utanfor och fornekats
verket.> Genom att motsatta sig idén om fulldndning pekar avverkandet mot verkets egen
suspension da ingenting hander, for att pa sa vis mojliggora ett annat satt att verka. Jag
menar att avverkandets dimension av begreppslig obestambarhet, och de gestaltningar
av sinnliga erfarenheter av ett sddant fenomen som framtrader i Le Pas au-deld, 6ppnar
for en estetisk lasning som satter den litterdara processens avverkande sprdklighet i fokus.

Emellertid pekar receptionen av Blanchots forfattarskap pa tendensen att
ontologisera dennes verksamhet, vilket jag stéller mig kritisk till. Det ar alltsd mitt arbetes
estetiska angreppssatt som sarskiljer undersokningen fran den 6vriga receptionen av
Blanchots forfattarskap. Den kommenterande litteraturen utgar vanligtvis fran Blanchots
teoretiska resonemang om litteraturens vara. Det forklaras genom att dennes litterara
forehavande standigt beror fragor om hur vi kan forsta texten, skrivandet, lasningen och
verket. Jag finner att detta ar en direkt konsekvens av tendensen att separera Blanchots
teoretiska essder fran dennes fiktiva texter. Da jag applicerar idén om avverkandet pa ett
av de blanchotska verk som inte tillater en sddan uppdelning blir det ocksa tydligt att en
sadan text inte korresponderar med en ontologisk tolkning. Min lasning aktualiserar
snarare de avverkande drag som iscensatter ett slags lamnande, problematiserande och
omvandlande av den filosofiska diskursen. En sddan tolkning motiveras av att

forfattarskapet praglas av ett utfragande av verket inifrdn det litterara skrivandet. Enligt

4 Maurice Blanchot, L’Espace littéraire (Paris: Gallimard, 1955), 342: "L’esthétique parle de l'art, en fait un objet de réflexion et de
savoir. Elle 'explique en le réduisant ou encore elle 'exalte en I’éclairant, mais, de toutes fagons, I'art est pour I'esth éticien une réalité
présente autour de laquelle il éléve sans danger des pensées probables.” Pa svenska: “Utredningar av konstens dmnen, sdsom de vilka
estetikern bedriver, saknar relation till de frdgor om verket som vi talar om. Estetiken talar om konst, omvandlar det till e tt reflexions-
och kunskapsobjekt. Estetiken forklarar konst genom att reducera det, men i alla avseenden utgor konsten for estetikern en
narvarande verklighet runt vilken denne konstruerar méjliga tankar utan att riskera nagot”.

5 Blanchot, L’Espace littéraire, 14, 29, 37, 39.



mig leder detta till att avverkandet maste undersokas utifran det litterdra verket, snarare
an att avgransa studien till avverkandets teoretiska bestimning. [ verket framtrader dess
eget forsvinnande, da avverkandet tar vid. Vad denna anonyma position, som kan
appliceras bade pa Blanchots litterdara forehavande och dennes person, pekar mot ar
behovet av en fordjupad forstdelse for hans tdnkande. Det dar mot en sadan tanke som
denna uppsats finner sin aktualitet.

En invindning mot min ldsning skulle kunna aterfinnas i det faktum att tycks rada
en allman konsensus rorande idén om att verk och avverkande alltjamt ersatts av en
betoning av skrivakten och det neutrala under Blanchots sena forfattarskap, varfor
avverkandet framst behandlats i relation till dennes tidigare verk. Icke desto mindre

finner jag, i Le Pas au-dela, formuleringar som kan sdgas peka mot det motsatta:

¢ Att skriva: verk av frdnvaro av verk, produktion som ingenting producerar utom
(eller utav) franvaron av ett subjekt, mdrke som avmarkerar, infinitiv i vilket det
oandliga skulle vilja spela ut sig sjilv aven till det neutrala: att skriva beror inte pa
nuet och det far det inte att hoja sig sjalv. [...] Nar dessa formuleringar med vilka vi
leker: att skriva ar att inte ha blivit skriven, men skulle vara, i plotsligheten som inte
ldamnar nagra spar, att alltid redan ha skrivit sisom det vilket alltid kommer att
skriva sig sjalv pa nytt.6

Verkets titel tycks fanga ett slags omojlig rorelse som denna passage ger uttryck for, da
den pa en gang inskriver och utraderar sig sjalv. Den franska homonymen pas betecknar
badde en negation och ordet "steg”. Blanchots uppmaning tycks vara att ta ett steg in i den
negativitet som konstituerar spraket, under vetskapen att steget saknar plats. Enligt min
mening finns har, snarare dn en avtagande betoning av avverkandet, en radikalisering av
begreppets gestaltning. Hela boken antar dess struktur.

Vem var da Blanchot? Vid utgivningen av Le Pas au-dela har Blanchot ett langt
forfattarskap bakom sig. Om an hans litterdra forehavanden stracker sig over ett trettiotal
volymer isin ursprungliga sprakdrakt, var en 6vervagande del av de texter som publiceras
i samband med essdasamlingar, kortromaner och litteraturteori inte nyskrivna vid

utgivning.” Inom ramen for dessa verk framtrader litteraturen och det litterdra skapandet

6 Blanchot, Le Pas au-deld, 79: "Ecrire, reuvre de I'absence d'reuvre, production qui ne produit rien que (ou a partir de) I'absence de
sujet, marque qui démarque, infinitif ou l'infini voudrait se jouer jusqu'au neutre: écrire ne releve pas du présent et ne le fait pas se
lever. [...] D'ou ces formulations avec lesquelles nous jouons : écrire, ce n'est pas avoir écrit, ce serait, dans la soudaineté qui ne laisse
pas de traces, avoir toujours déja écrit comme ce qui toujours s'écrira a nouveau.” Min kursivering.

7 Christophe Bident, Maurice Blanchot: Partenaire invisible. Essai biographique (Seyssel: Champ Vallon, 1998), 487-492. Bortsett fran
den senare delen av Blanchots verksamhet som hir uppmarksammas, publicerades efter debuten dr 1941 tre romaner, Thomas
l'obscur (1941), Aminadab (1942) och Le Trés-Haute (1948), och ett antal essdliknande kortromaner (récit), dar L’Arrét de mort (1948),



som en av tdnkandets mest pressande fragor, vilket driver Blanchot att trada i samspel
med Hegel, Nietzsche, Heidegger, Levinas, Derrida och Sartre.8 Detta leder till en
forstaelse av litteratur som nagot vilket aldrig kan sammanfalla med sig sjalv. Den ar alltid
ndgot annat: ett varken-eller, ett forsvinnande sprak. Om dn Blanchots skrifter inte later
sig sammanfattas till ett enskilt gemensamt motiv, begrepp eller forstand, framtrader har
alltsa en standig rorelse vilken driver det litterdara verket mot sin yttersta grans. I 6vrigt
star mycket lite att finna om vem Blanchot var. De ytliga beskrivningar som cirkulerar i
kritik, kommentarer och artiklar etsar sig vid bilden av den oldsbare forfattaren som
frenetiskt dgnar sig at att producera obegripliga verk.? Trots att Blanchotlever in pa 2000-
talet aterstar endast en handfull fotografier som visar oss hans anlete. Emellertid forblir
denna detalj en biografisk parentes, som tycks oférenlig med Blanchots eget tinkande dar
vem som namnges under namnet "Blanchot” inte kan avgoras pa forhand. 10 Det maste ske
i verket, dar forfattaren redan har forsvunnit.

Det ar alltsd utmarkande att Le Pas au-dela, tillsammans med det senare verket
L’Ecriture du désastre (1980), ar bland det férsta nyproducerade litterdra material som
Blanchot publicerar pa 1&ng tid. Aven om den fragmentariska form som kommer att
utmarka Blanchots sena skrivande praglar bada dessa bocker ar Le Pas au-dela av sarskild
betydelse. Detta beror dels pa det faktum att verket forblivit relativt outforskat, vilket gor
boken till en fruktbar utgangspunkt for min undersokning. Framfor allt ror det sig dock
om en framskrivning dar avverkandet forblir en utskriven del av fragmentens teoretiska
ramverk. Dartill forekommer en mycket storre omfattning av kursiverade narrativ an i
L’Ecriture du désastre. Det mojliggér den hir uppsatsens ansats: att undersoka

avverkandet som litterar praktik i en estetisk kontext.

Celui qui ne m’accompagnair pas (1953), Le dernier homme (1957) och La folie du jour (1973) figurerar som de mest vilkanda.Till
denna textkorpus tillkommer ocksd ett antal essasamlingar vilka omfattar tidigare publicerad litterar kritik, kulturella kommentarer
och filosofiska resonemang. Bland de viktigaste tidskrifter som gav ut Blanchots texter dr Georges Batailles Critique, diar den
tongivande essdn "La littérature et le droit du mort” publiceras, och La Nouvelle Revue frangaise under redaktion av Jean Paulhan.
Dessa texter dgnade sig bade at att omtolka kanoniserade forfattare som de Sade, Holderlin, Mallarmé, Rilke och Kafka samt att motta
samtida forfattare som Klossowski, Duras, Char, Michaux, Celan och Beckett. Blanchots skrifter samlas sedan i ett dussintal volymer,
daribland Faux pas (1943), L’Espace littéraire, Le Livre a venir (1959) och L’Entretien infini (1969).

8 En viktig parentes ar att Blanchot formulerar idén om avverkandet i en historisk kontext, efter att existentialismens sprakror Jean-
Paul Sartre forfattar den polemiska texten Qu'est-ce que la littérature? Har argumenterar Sartre for en engagerad litteratur, vilken
positionerar sig i polemik mot konstnarliga rorelser som l'art pour I'art. Inom ramen fér denna tes attackerar Sartre dven Blanchot for
att bedriva en oansvarig, politisk dekadens som resulterar i ett slags uppror utan effekt da den inte formar konfrontera kapi talistiska
strukturer. Jean-Paul Sartre, Qu’est-ce que la littérature? (Paris: Gallimard, 1947).

9 Den inflytelserike forfattaren Georges Poulet, vars namn framst forknippas med den rérelse som betecknas under termen La Nouvelle
Critique (ej att forvaxla med nykritiken). Detta ar en f6ljd av hans arbete med aktiva lasarter i relation till avkodningen av litterar text
snarare an att betona ett passivt mottagande av texten. Poulet har vid ett tillfille beskrivit Blanchot som en forfattare vilken, 4n mer
an Marcel Proust, framtrader som en "man av den tid som flytt” och ett an storre sloseri med tid. Se Georges Poulet, "Maurice Blanchot,
critique et romancier”, Critique, nr. 229 (Juni 1966): 485-497.

10 Leslie Hill, "After Blanchot” i After Blanchot: Literature, Criticism, Philosophy, red. Leslie Hill, Brian Nelson och Dimitris Vardoulakis
(Newark: University of Delaware Press, 2005), 11.



En del av det predikament som omgardar saval mitt arbete som det blanchotska
forfattarskapet bestar som sagt i att personen Blanchot inte besitter en mer uttémbar
position dn dennes abstrakta tankevarld. Hans namn tycks alltid foregas av den formlosa
anonymitet som det gor ansprak pa att bendmna. Trots detta utgor hans alster en kritisk
punkt for tdnkare som Jacques Derrida, Sarah Kofman, Gilles Deleuze, Hélene Cixous och
Michel Foucault.!1 [ relation till de tankegods dar Blanchot verkar genom sitt inflytande,
har hans eget forfattarskap passerat nastintill obemarkt i kommenterande litteratur.
Dock pavisar denna inverkan vidare att Blanchots tinkande, och indirekt &dven
avverkandet, tycks inta en betydande roll i det satt pa vilket den franska
efterkrigsfilosofin skrivs fram. Hans namn verkar likt en skuggfigur i periferin och bildar
pa samma gang den singularitet kring vilken den franska poststrukturalismen Kretsar.
Foreteelsen hdrror ur det faktum att Blanchots verksamhet utgér ett av de mest
inflytelserika, innovativa och utmanande inom fransk litteratur. Jag menar darfor att det
finns en betydelse av att undersoka vilka utrymmen forfattarskapet kan tiankas 6ppna

inom estetikens doman.

Syfte och frdgestillning
Pa vilket satt ar det mojligt att via avverkandet uttyda en estetisk position i Le Pas au-dela
och hur kan relationen mellan en sddan estetik och avverkandet ldsas fram? Vad tillfér en
sadan lasning som ontologiska uttolkningar inte formar fanga? Da Blanchots tankande
inte ar i linje med konventionell litteratur, kritik eller filosofi, innebar atagandet att svara
pa dennes texter dven att 0ppna sig infor dess forandrande effekt. Via hans verk forandras
ocksa det egna disciplindra sammanhang inom vilket jag arbetar. Med andra ord: genom
Blanchots blick forsvinner essentialistiska definitioner av saval estetisk erfarenhet som
litterar diskurs. Blanchots texter kraver att vi staller fragan om det litterara verket pa nytt.
Syftet med den har uppsatsen ar att undersoka vilket utrymme Blanchots verksamhet kan
tankas 6ppna och uppta pa det estetiska faltet, for att vidare studera forfattarskapets
estetiska dimensioner. Detta dmnar jag att realisera genom att studera hur avverkandet
sitts i verket i Le Pas au-dela. Det handlar dd om uppmarksammandet av estetiska

fenomens nyanser och forskjutningar. Boken tjanar som en introduktion till Blanchots

11 Ett antal av de kanoniserade arbeten vilka trader i dialog med Blanchots forfattarskap ar Jacques Derridas essasamling Parages
(1986), Michel Foucaults text "Le pensée du dehors” (1966), Jean-Luc Nancys bocker La communauté désceuvrée (1990) och Maurice
Blanchot, passion politique (2011) samt Philippe Lacoue-Labarthes postumt utgivna verk Agnoie terminée, agonie interminable. Sur
Maurice Blanchot (2011).



sena skrivande, eftersom texten utgor den forsta utgivningen av de fragmentariska verk
som praglar det sena forfattarskapet. Vad ar det da som sker i Blanchots sena texter? Det
ar har frdgan om att 6ppna ett kunskapsmodus inom vilket vi kan forsta dessa verk,
bevittna det som blir synligt samt lyssna till de ljud som blir férnimbara, genom att finna
de uppmarksamhetsformer som kravs och lata oss patvingas den kinslighet som texterna
fordrar.

Jag tycker mig finna att Blanchot, fran ett skrivande vilket kretsar kring
uppdelningar av litteraturteoretiska texter och litterar gestaltning (romaner och récit),
overgar till en praktik dar denna atskillnad ar upplost. Le Pas au-dela ar bade en skapelse
av konstnarligt skrivande och sin egen teori; verk och avverkande. Sdlunda dmnar jag
tillfora ett perspektiv som jag upplever saknas i den forskning som hénger sig at Blanchot.
Fragorna omkring vilka undersékningen cirkulerar ar darfor:

e Pavilket satt ar det mojligt att lasa fram en estetisk position i Le Pas au-dela?

¢ Hur kommer relationen mellan avverkande och estetik till uttryck?

e Hur relaterar en saddan forbindelse till iscensattandet av avverkandet inom ramen
for Blanchots litterara praktik?

e Vilken forstaelse av sprak aktualiseras?

Disposition

Undersokningens kompositoriska linje kommer att styras av mitt hermeneutiska
angreppssatt, men forhaller sig ocksa till det inledande fragmentet i Le Pas au-dela. "Lat
oss inga i den har relationen” antyder pa en gang rorelse, rum och relation. Saledes ar det
dessa teman som kommer att forma kapitlens olika riktningar. Det forsta kapitlet narmar
sig darfor primart fragan om avverkandets rorelse. Jag finner min utgangspunkt i de
skildringar av upprepning, bortvandning, nedstigning, férdubbling och cirkulation som
framtrader i Le Pas au-dela. Jag kommer i undersokningens forsta del att uppmarksamma
den bild av blicken som drar sig tillbaka fran det blickande subjektet, dd den kommer till
uttryck i Blanchots sprakliga gestaltning av dessa rorelser. For att svara pa hur en sddan
erfarenhet kan tiankas ge avverkandet kropp i saviél lasning som skapande av verket
kommer Nietzsches roll i Le Pas au-dela att aberopas. Detta leder till en fordjupning av
hur en avverkandet tidslighet skulle kunna artikuleras i boken.

[ undersokningens andra kapitlet fortsatter jag att studera avverkandet genom att

uppmarksamma dess topografi. Avverkandets atopiska rum syftar till att askadliggora det



utrymme som dess rorelser tycks 6ppna genom mellanrum och utsida. Kapitlet betonar
aven avverkandets koppling till Levinas framskrivning av det finns (il y a), via tomhet och
tystnad, och det sdtt som avverkandets logik forvrider en sddan definition. Genom att
belysa de ontologiska teorier som ligger till grund for avverkandets rumslighet blir det
ocksd mojligt att askadliggora det satt pa vilket Blanchots litterdra praktik kan sédgas
omojliggora etableringen av en ontologisk tolkning av uppsatsens primara studieobjekt.
Enligt min lasning aktualiserar Le Pas au-dela en forstaelse av rumslighet dar gransen
mellan inre och yttre blivit pords, da det utrymme som separerar subjekt fran objekt
kollapsat. Jag kommer att uppvisa denna tendens genom Blanchots framskrivningar av
ljud och lyssnanden som inte kan reduceras till kunskapsobjekt, men som likval gar att
forsta som estetiska erfarenheter.

Det tredje kapitlet syftar till att behandla vilken forstaelse av relation som trader
fram genom avverkandets rorelser och rum. Darfor kommer sarskilt intresse att fastas vid
de bilder av hdnder som skrivs fram saval bokens kursiva fragment som de mer
teoretiska, antikva textstycken. I centrum star da framskrivningen av den ordrliga handen
som tillimpas for att studera avverkandets inverkan pa subjektet och den konsekventa
forstaelsen av subjektivitet som kommer till uttryck i Le Pas au-dela. Det ror sig om ett
avverkande verk som enbart ar sig sjalv som en annan. Likvdl argumenterar jag for att det
har forekommer en framskrivning av en avverkande gemenskap. En sddan relation maste
forstas bortom ontologisk tolkning, da erfarenheten av den ar lika obestimbar som den
annanhet vilken den star i relation till. Jag argumenterar da for att estetiken konstituerar
en sfar som bevarar en sadan obestdmbarhet. Avslutningsvis foljer en sammanfattande
diskussion vilken aterkopplar till uppsatsens fragestallning. Sdledes kan en avverkande
estetik definieras i termer av den praktik som utifran forstdelsen av verkets franvaro
Oppnar for ett utrymme dar de sinnliga erfarenheterna av ett sddant tillstand presenteras

i sin opresenterbarhet.

Den hermeneutiska metoden
Till bilden av saval lasande som skrivakt hor Blanchots framstallning av en position som
alltid befinner sig inne i skrivandet, i skapandet. Att forsoka ndrma sig en forstaelse av
denna hallning innebéar dven att lata sig inneslutas av en sddan process. For att undersoka
Blanchots pa en gang litterdra gestaltning och kvasi-teoretiska framskrivning av

avverkandet kommer en hermeneutisk tolkningsmetod att tillampas. En vasentlig yttring



av den hermeneutiska texttolkningen dr sammanflatningen mellan lasarsubjektet och
textobjektet da de moter och formar varandra. [ detta sammanhang ar det saledes av vikt
att jag narmar mig uppsatsens primarkallor i dess ursprungliga sprakdrakt. Om inget
annat uppges ar 6éversattningarna darfér mina egna.

Da avverkandet konstituerar det teoretiska raster genom vilken den hdr uppsatsen
traderas ar det foljaktligen Blanchots egna "begrepp” som styr min lasning. Det ar dock
ingen sjalvklarhet att en sadan tankevarld ar forenlig med hermeneutisk metod. Mitt
overgripande motiv bestar av att spara den process genom vilken Le Pas au-dela kan
begripliggoras som ett verk dar avverkandet sdtts i verket. Emellertid far atagandet
konsekvenser for var forstaelse av lasning och tolkning, som maste tas i beaktning i det
metodologiska arbetet. En invindning mot att placera den har undersékningen inom en
hermeneutisk kontext skulle kunna aterfinnas i forestdllningen om att den blanchotska
textdefinitionen undflyr det hermeneutiska ramverket. I synnerhet da jag i den har
undersokningen laser verkets fragmentariska form som ett uttryck fér avverkandets
motsattning till representation och beskrivning. Till foljd av Blanchots forstdelse av
skrivakten finns har ingen inre enhet som 6verhuvudtaget kan ldsas fram: verket bildar
den plats dar all mening blir verkningslos. Eftersom verket saknar underliggande mening
star dven lasakten, enligt Blanchot, i polemik mot filosofisk utredning. Jag finner likval ett
satt att genom den hermeneutiska metodologin synliggéra de spar som leder till verkets
osynliga kiarna: avverkandet. Ett antal viktiga tradar som utkristalliseras i en sddan ansats
mojliggor vidare en hermeneutisk ingang till Blanchot. Delvis kretsar Blanchots egen
verksamhet kring en aktiv tolkning av andra texter, men vi kommer ocksa se att hans
forstaelse av varld, text och skapande utgor en vital aspekt av det verk som har studeras.

Da hermeneutiken inbegriper en rad olika angreppssatt blir det nédvandigt att
fortydliga min egen position inom denna horisont. Ett fruktbart exempel pa forsoken att
ldsa samman Blanchots position med en hermeneutisk tolkningsprocess ar Marcia Sa
Cavalcante Schubacks essa ”Lovtal till intet”. Hon utpekar Blanchots idé om inspiration
som ett satt att askadliggora lasaktens hur. Inspirationen kan i enlighet med Blanchots
egen framskrivning likstallas med avverkandet, eftersom termen betecknar det passiva
tillstdnd som forlamar intensionen att skapa.l? Sdledes formulerar Cavalcante Schuback

en radikal omtolkning av den hermeneutiska processen.13 Via en dubbel rorelse frigors

12 Marcia Sa Cavalcante Schuback, Lovtal till intet. Essder om filosofisk hermeneutik (Goteborg: Glanta, 2006), 160, 166.
13 En mer Kklassisk position utmarks av Hans-Georg Gadamer, vars tolkning av hermeneutiken utgdr fran sammanflatning mellan
traditionens och uttolkarens rorelser da var forstaelse alltid ar forutbestamd av den gemensamma traditionella kontext dar vi befinner



lasaren fran det egna samtidigt som hon avstar fran det redan forstadda (vilket forandrar
subjektets forstaelse av den egna interioriteten). Detta far till f6ljd att lasningen bildar ett
slags oppet, ofullbordat skeende dér inget kan sdgas.

Avverkandet tangerar alltsd denna stumma rorelse. Det blir da fruktbart att
framhalla det som Cavalcante Schuback betonar nar texten inte kan definieras som en
inom sig sjalv innesluten instans, vilken harbargerar sin egen mening. Vad som har
framtrader ar en bild av den hermeneutiska tolkningsprocessen dar forstaelsen av nagot
redan kant rymmer nagot okant. Om vi antar ett sddant perspektiv visar den paféljande
omojligheten att basera tolkningen pa en i sig bestdende subjektivitet att "det egna” och
"det fraimmande” inte ldngre utgdr kategorier som bestdms utifrdn en essentialistisk
identitetsmetafysik. De konstituerar delar av en pagaende process i en instabil vav av
relationer som framtrader i avstdndet mellan texten och dess uttolkare; det egna och det
frammande.1* Ingalunda ar dessa epistemologiska positioner givna. Cavalcante Schuback
gor gillande det faktum att tolkningens kontakt med det andra utgor “den horisont dar
det redan bekanta, det redan tankta och det redan sagda blir fraimmande infor sig sjalv”.1>
Har tangerar Cavalcante Schuback sjadlv erfarenheten av att bevittna nar nagot blir icke-
identiskt, vilket jag menar ar forenligt med den ldsning dar avverkandets estetik
framtrader.

Mot bakgrund av dessa redogorelser visar det sig att metodologiska narmanden
inte kan sarskiljas fran sakfragan, da angreppsattet och studieobjektet ar sammanflatat.
Lasningen blir till den plats dar verket avverkar sig sjalv. Tillvigagangsattet for att
askadliggora avverkandet kretsar inte framst kring vad som sags i fragmenten, utan hur
det sdgs och vad som, till f6ljd av detta, sker med orden, texten och verket. Min ldsning av
Le Pas au-dela praglas av antagandet att avverkandet har en direkt koppling till Blanchots
forstaelse och anvandning av spraket. Det satt pa vilket spraket framtrader i texten kraver
ett estetiskt engagemang med litteraturen saval som de filosofiska reflexionerna. Har ar

det av betydelse att betona de affektiva, retoriska och estetiska uttryck som min ldsning

oss. Det hermeneutiska medvetandet handlar dd om en polaritet mellan fortrolighet och framlingskap, "ett emellan”. Hermeneutiken
redogor sdledes for hur var forstaelse orienterar oss i tillvaron genom rorelsen mellan del och helhet. Det dr emellertid av vikt, for att
uppsatsens ska forbli teoretiskt konsekvent, att pdpeka att denna helhet inte nédvandigtvis bor forstds som en fixerad enhet. Enligt
denna uppfattning ror det sig snarare om den relation som lasaren etablerar till textens vérld och tid. Detta far till foljd att "helheten”
ar historisk och darfor aven féranderlig beroende pa lasarens historiska forforstaelse. Hans-Georg Gadamer, Sanning och metod i urval,
overs. Arne Melberg (Goteborg: Daidalos, 2002), 140-142.

14 S4 Cavalcante Schuback, Lovtal till intet, 158.

15 S4 Cavalcante Schuback, Lovtal till intet, 156.



av Le Pas au-dela kommer att uppehdlla sig vid. I relation till avverkandet gestaltar
Blanchots fragment erfarenheter av irranden, forskjutning, aterkomst och forlamning.

Vidare faster min lasning vikt vid en rad retoriska grepp, sdsom avbrott,
upprepning, motsagelser och variationer, vilka pa olika satt forstarker textens relation till
avverkandet. Detta frammanar en rad effekter bestdende av uttrdkning, trotthet, skratt,
latthet, dngest, frustration och extas - som praglar savdl avverkandets drag och
fragmentens innehdll som dess inverkan pd mig som ldsare. Vi moter ocksa ett
oidentifierbart antal roster som svamlar, mumlar, stammar och tystnar; som tar tillbaka
det som nyss sagts for att i stallet borja om pa nytt. Saledes aktualiseras ett antal estetiska
uttryck som pa olika sitt konnoterar avverkandet. Dessa uppmdarksammas genom
Blanchots anvandning av omskrivningar och sprdkliga negationer. Dartill pdvisar min
lasning hur den fragmentariska formens inskrivning av avbrott och glipor reflekteras i
avverkandets litterara gestaltning.

Till f6ljd av verkets form och dess relation till avverkandet ar det inte mojligt att
lasa fram dessa uttryck genom en linjar redogorelse av Le Pas au-dela. Blanchots skrift
saknar de identifierbara narrativ, genrer och karaktarer som skulle mdjliggora ett sddant
atagande. Darfor kommer framskrivningen av min lasning i stéllet att orienteras utifran
bokens forsta fragment: 13t oss ingd i den har relationen”. Blanchots formulering antyder
pa en gang en rorelse, plats och relation. Sdledes kommer rorelse, rum och relation
tillampas som teman dar estetiska fenomen sammanflitas med gestaltningen av
avverkandet. Genom att ldsa samman de sprakliga negationerna, retoriska greppen och
avverkande teman blir det darfér mojligt att utforska fragmenten som ett slags
iscensattning av en avverkande estetik. Min lasning kan med andra ord, i viss man,
beskrivas som tematisk. D& min tolkning tar stod av det satt pa vilket Blanchot tillampar
rorelser, utrymmen och relationer blir det mojligt att observera hur avverkandet kommer
till uttryck.

I centrum for mitt arbete star alltsa den pluralitet av parallella skikt som i Le Pas
au-dela kan sagas verka samtidigt utan att lata sig fixeras. Jag valjer att accentuera denna
mangtydighet eftersom den pavisar en kritisk tendens som formar Le Pas au-dela da
betoningarna av rorelser, rum och relation aldrig sammanfaller med sig sjalva. Det 6ppnar
vidare for mojligheten att utldsa en estetisk dimension i verket som satter en ontologisk
forstaelse av verket ur spel. Till stod for min behandling rorelserna tilldampas Blanchots

framskrivningar av upprepning, nedstigning, bortvandning, fordubbling och cirkulation.
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Genom att uppmadrksamma dessa rorelsers forankring i sprakliga negationer och
retoriska grepp synliggors deras gemensamma drag av en erfarenhet av franvaro. Detta
knyts dven till Blanchots gestaltningen av blickar och seenden i Le Pas au-dela. Da jag i det
paféljande kapitlet behandlar rum upptar Blanchots framskrivning av utsidan en
betydande roll, bade som i relation till sprakliga negationer och retoriska grepp. En
central aspekt av de utrymmen som gestaltas i Le Pas au-dela ar att de beskrivs med hjalp
av sprakliga ljudbilder som pa olika satt tangerar lyssnande. Sdlunda kan de sprakliga
effekterna sammanflatas med de retoriska greppen. Slutligen sker en liknande integrering
i det avslutande kapitlet som behandlar relation. Har intar bilderna av den ordrliga
handen en central position. Ororligheten bildar da ett liknande grepp for att illustrera
relationen mellan en litterar praktik och avverkandet.

Den hermeneutiska ingdangen riskerar likvdl glidningen mellan mitt eget
undersdkande och det som Blanchot skriver. Men det dr ocksd en sddan narhet som gor
det har arbetet mojligt. Verkets struktur askddliggors genom att folja textens rorelse -
dess syntax - av sprak, tinkande och skapande i relation till ett standigt tillbakadragande.
Om en klassisk hermeneutisk forstaelse av lasakten kretsar kring rorelsen mellan del och
helhet, skulle min lasning i stdllet fokusera pa oscillationen mellan verk och avverkande.
Min undersokning framtrader darféor ur den hermeneutiska ansatsen att lata sig

involveras i en sddan rorelse.

Avverkandet som estetiskt ramverk

Den har undersokningens teoretiska orientering gar att aterfinna i Blanchots egen
formulering av avverkandet. I en fotnot till L’Entretien infini beskriver Blanchot sjilv hur
avverkandet som begrepp forst etableras i L’Espace littéraire, for att senare
vidareutvecklas i den forstndmnda.l® Det ar fran dessa texter som den har uppsatsen
hamtar ett teoretiskt komplement till de primara studieobjekten, for att observera hur
dessa mer teoretiska redogorelser kan tankas gestaltas i Le Pas au-dela. Det som Blanchot

kommer att beteckna som avverkandet utmirks av ett slags omtolkning av estetisk

16 Maurice Blanchot, L’Entretien infini (Paris: Gallimard, 1969), 940: "Je renvoie ici a L'espace littéraire ou la catégorie du
désceuvrement, 'absence d’ceuvre, commence a se dégager. Voir plus loin le texte de conclusion : L’absence de livre. Il me semble que,
dans le récit a tous égards bouleversant que Louis-René des Foréts a intitulé Le Bavard, c’est la méme situation qui est déja exposée.”
Pa svenska: "Jag refererar har till L’espace littéraire dar avverkandets kategori, franvaron av bok, borjar framtrada. Se ocksa L’absence
de livre som avslutar foreliggande essdsamling. Det tycks mig som om samma situation i berattelsen, vilken Louis-René de Foréts
titulerat Le Bavard, och som ar forbluffande pa alla satt, redan ar blottad”.
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erfarenhet, dd skapandeprocesser, konstnarliga subjekt, materialitet och relationer far
andra inneborder - vilket ocksa kraver nya tolkningsraster.

Hur kan vi forstd avverkandet som estetiskt ramverk? Med avsikt att artikulera den
bortomsprakliga erfarenheten av det litterdra verket betonar Blanchot avverkandet.
Emellertid forblir en sddan betoning abstrakt. Blanchots utvecklar sillan exakt vad
formuleringen innebar, mer dn "franvaro av verk”. Dess innebdrd maste darfor ldsas fram.
Implicit i detta begrepp finns dock en partikular idé om sprakupplevelsen, vilken inte
enbart motiverar betoningen av dess litterdra uttryck utan vidare pavisar ett
begrundande av det som samtidigt konstituerar och undflyr spraket. Den sprakliga
totaliteten, mot vilken Blanchot vander sig, skapas av den tomhet som motstar all mening.
[ avverkandet omringas verket, bokstavligen, av sin egen negation. Det indikerar det
litterdra verkets suspension av sprakets funktion - bade inom spraket och vid dess
yttersta grans. Verket avbryts, skjuts upp och hander inte. Men avverkandet markerar
aven ett slags maktloshet infor verket som en forutsattning for konstnarligt skapande.

Da Blanchot inte sjalv forankrar avverkandet i estetiken menar jag att de litterara
gestaltningar som praglar Le Pas au-dela kraver en annan sinnlighet som inte later sig
reducerar till ontologi. Att tinka avverkandet implicerar en franvarande obestambarhet
som ocksd fordndrar var sensibilitet. Detta beror pa att avverkandet betecknar den
process da verket blir franvarande, vilket forskjuter verkets innehall till en absolut
annanhet. Fenomenet bar pa en tydlig koppling till den betoning av den andre som praglar
Le Pas au-dela, vilket ocksa kommer att pavisas i uppsatsen. Det ar av vikt att rorelser,
rum och relationer pa olika vis uppgar i en sddan position genom min lasning. Sdlunda
kan en avverkande estetik ocksd antyda andra satt att forhalla sig till begreppsliga
tankande saval till det som befinner sig utanfér dem.

Vanligt forekommande ar att denna tendens tillskrivs en utmarkande plats inom
ett postmodernt tillstand som praglar det senare 1900-talet. Emellertid kommer jag inte
att lagga nagon storre vikt vid ett sddant epitet. Jag menar att postmoderniteten ar en
mangtydig, svarnavigerad och problematisk term vilket snarare ar att betrakta som ett
paraplybegrepp. Definitionen forandras beroende pad teoretisk utgdngspunkt: ett
historiskt tillstdnd av fragmentering och avsaknad av dvergripande narrativ blir plotsligt
ett sdtt att tala om den bildkonst som bryter mot det modernistiska paradigmet. Snarare
anser jag att Blanchot bor situeras i en litterar-filosofisk stromning som infaller vid det

som Richard Rorty bendmner som den sprdkliga vindningen. Den kretsar kring fragan om
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sprakets vasen genom att avfarda alla idéer om mening, varde och begrepp utanfor det
sprakliga systemet. Sdlunda uppréttas sprakets filosofiska sarstillning, vilket ocksa leder
till brottet med metafysiska idéer om essentiella identiteter och sanning. Vad den
sprakliga vandningen framhaller dr att mening och erfarenhet dr medierade genom
spraket.1?

Om an Rortys pragmatiska dskadning leder till en del problematiska tolkningar,
utgor den sprakliga vaindningen ett ramverk inom vilket vi formar lokalisera Blanchot. Da
erfarenheten av varlden ar sprakligt medierad omvandlas en litterar praktik till férgrund
for sprakets konstitutiva kraft, dd den intensifierar och omvandlar den varld som
framtrader for oss. Det som Blanchots skrivande tillfér i en sddan stromning ar idén om
det litterdara verket som en alienerande process: spraket separerar sig fran det talande,
intenderande subjektet och tystar medvetanden, narvaro och fornuft. Forfattaren ar
franvarande. Alla kategorier och system som syntetiserar erfarenheter i en kontinuerlig
ordning utplanas.18 Sdledes motsatter sig en sddan verkdefinition forstaelsen av spraket
som ett medium genom vilket vi talar; dess praktiska relation till virlden. Atagandet att
lasa fram en estetik hos Blanchot maste sdlunda genomféras mot bakgrund av denna
horisont.

Pa vilket satt kan dess resonemang relateras till avverkandet? I sin franska
sprakdrakt betecknar termen ungefarligen syssloloshet, att ingenting gora eller
arbetsloshet. Ordet kan dven sidgas konnotera ett tillstand av forstorelse och isarfallande.
Negationen dés adderas roten ceuvre (verk), och ordet star salunda i motsattning mot
travail (arbete), vilket i denna kontext kan harledas till verket som en produktiv aktivitet.
Om an det finns en tydlig postmarxistisk tendens i detta resonemang kommer uppsatsen
att fokusera pa en estetisk lasning. Det som ar talandet tycks vara avfardandet av konsten
som representation for det redan sagda; forstdelsen av manniskan som arbetare och
producent, men ocksd det manskliga medvetandet som grundliggande princip for

kunskap och praxis. Det ger oss ett antal framtradande drag: utmattning, passivitet, icke-

17 Rorty hanvisar till Wittgensteins sprakliga definition av sanningsbegreppet, som det formedlas via formuleringen av sprakspel och
familjelikhet, Heideggers insikt om att varldens existens ges till oss via spraket och Derridas forestillning om filosofin som en
skrivandeakt utan metafysisk grund. Men forestillningen kan harledas tillbaka till Ferdinand de Saussures strukturalistiska grundtext
Cours de linguistique générale som baseras pa en idé om det sprakliga tecknet dar bendmnandet sprakliga funktion framtrader som en
negation av dess objekt. Vad detta innebér ar att spraket maste begripas utifran ett slags icke-sammanfallande mellan erfarenhet och
tankande; betecknandets idé bygger pa vad det betecknade inte &r. Vi befinner oss inte i direkt relation till tingen i var omvarld, utan
underkastas ett slags kulturell formedling av dem, vilket sker i spraket. Detta ska inte forstas som ett fornekande av varlde n som sddan,
men sprakets fundament ligger i denna negerande funktion. Richard Rorty, "Introduction” i The Linguistic Turn: Recent Essays in
Philosophical Method (Chicago: University of Chicago Press, 1967), 1-40; Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale (Paris:
Payot, 1971 [1916]), 97-103.

18 Jfr, Claire Colebrook, "The Linguistic Turn in Continental Philosophy” i The History of Continental Philosophy: Volume 6, red. Alan D.
Schrift (Chicago: University of Chicago Press, 2010), 297-299.
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produktivitet, 6verflod, omkringdrivande och likgiltighet. Det blir da tydligt att en
avverkande estetik ocksa avverkar dess egna traditionella kategorier. Den obestdmbarhet
som verket uppgar i tycks med andra ord indikera rorelser som inte kan fixeras,
representationer som ogiltigférklaras, mening som ersatts av tomrum och upplésningen
av det skapande subjektet. Varfor da forsoka omvandla ett sdidant fenomen till instrument
for ett akademiskt studium? Avverkandet upptrader har pa en gang som en forutsattning
for att ndrma oss Blanchots estetiska betydelse och ett fundamentalt akademiskt problem,
vilket min uppsats maste forhalla sig till.

Vilken plats intar verket i avverkandet? Verkets forutsattning i dess egen franvaro,
i avverkandet, forbereder for ordets bokstavliga tillbakadragande fran Blanchots sena
vokabular. Likval menar jag att Blanchot fortsatter att placera och utveckla avverkandet i
sitt eget skrivande, som pa en gang forutsatter och adresserar de konsekvenser som
stammar ur verkets franvaro. Den blottar ocksa andra forstaelser och erfarenheter av
litteratur. Det dr pa sa vis som avverkandet aktualiserar en rad fragor rorande vad lasning,
skrivande och text dr. Emellertid indikerar Blanchots forstaelse av avverkandet att det
inte ror sig om ontologi, dd en avverkande litteratur suspenderar ontologiska ansprak. |
Blanchots skrift finns det ingenting som dr - det har alltid redan varit och dnnu inte blivit.
Mer lampligt skulle da vara, vilket ocksa star i linje med min tes, att tala om en estetik.

Om an Blanchots betoning forskjuts fran verk till skrivande, inom ramen for de
sena texterna, forblir ett sddant skrivande i relation till avverkandet. Verket i sig ar inte
en produkt, ett uttryck eller en respons som later sig definieras utifrdn binar logik.
Obestambarheten utesluter det fran all bestambar relation till forfattaren, uttolkaren och
sanningen. Detta far till f6ljd att de texter som har studeras inte enbart kan ldsas som
redogorelser av avverkandets teoretiska tendenser, texterna maste ocksa lisas som
avverkande verk i egen ratt.

Da uppsatsens primira studieobjekt ar oerhort fortdtat och abstrakt i sin
framstallning kommer ett antal essder att tillimpas i syfte att skapa vissa teoretiska
fortydliganden. Urvalet av dessa utdrag grundas pa deras forankring i avverkandet.
Medan texterna “La littératur et le droit a la mort” (1948) och "De I'angoisse au langage”
(1943) tillkannager Blanchot sitt litterara projekt, beskriver "Le regard d’Orphée” (1953)
verkbegreppet som foljer ur detta atagande. Slutligen framtrader avverkandets kontur i
essdan "L’absence de livre” (1969). Detta far till f6ljd att Blanchots eget forfattarskap kan

sdttas i fokus och gora undersokningen mindre beroende av den kommenterande
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litteraturens fortydligande av Blanchots idévarld. Inte minst ar det av betydelse da min
estetiska orientering foranleder en annan lasning dn de som dominerar det forskningsfalt
som tilldgnas Blanchot.

Ansatsens att undersoka avverkandet som litterdar process i Le Pas au-dela
inbegriper alltsd att den teoretiska orienteringen kommer att sitta en stor del av
Blanchots forfattarskap inom parentes. Vidare formas denna avgransning av det faktum
att min lasning skrivs fram inom ramen for estetikens disciplin. Detsamma galler dven
behandlingen av Le Pas au-dela. Min lasning av uppsatsens primara studieobjekt ar pa
intet satt heltickande. Urvalet av begrepp och fragment motiveras utifran det satt pa
vilket jag menar att de kan sdgas ge uttryck for avverkandet. Likval hade det varit
kontraproduktivt att utge sig for att behandla verket i sin helhet, eftersom dess
fragmentariska form och mangtydiga innehall inte tillater ett sddant forehavande.

Den realitet som bestar i att Blanchots definition av verket inte later sig bestimmas
som estetik, kraver ett betankande kring hur denna oreducerbarhet utmarks i och av
estetiken. Att destillera ett slags estetisk teori ur en sddan premiss forefaller paradoxalt,
inte minst dd avverkandet inte kan tjdna ett enskilt tankeprojekt. Dock harleds estetikens
definition, sdsom en uppsattning teorier om sinnligas status och dess forhallande till
begreppslig kunskap, ur problemet rérande begreppsliggérandet av det som motsatter
sig all begreppslighet. Vilket utan tvivel sammanfaller med Blanchots férehavande. Vad
som hér blir tydligt ar att avverkandet implicerar bade en typ av estetisk position och
konstnarlig praxis. Det ar darfor av vikt att de texter som har studeras befinner sig i
mellanrummet mellan teori och praktik. Avverkandet maste ldtas verka for att, via
epistemologiska skiftningar, diskursiva mutationer, blackflackar och mummel, synliggéra
nya Oppningar. Avverkandets estetik avticker, med andra ord, en epistemologisk
avgrund. Detta eftersom den estetiska erfarenheten inte langre uttolkas genom
skapandets produktivitet eller verkets fullbordan till foljd av sprakets och subjektets

destabilisering.

Centrala begrepp
Det neutrala
En for avverkandets senare skepnad avgérande idé dr den om det neutrala (le neutre). Det

neutrala besitter inte begreppets klargérande egenskaper. Inte heller ar det att betrakta

som en operation. Den forlitar sig heller inte pa akten av ett lexikalt skapande. Om an det
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neutrala saknar samma direkta relaterbarhet till litterdr och estetisk diskurs, intar
termen har en liknande position som verket och fragmentet i Blanchots senare skrivande.
Anda bildar det neutrala, vilket Christophe Bident papekar, en méjlighet att 6ppna nya
tankehorisonter.1? Idéer borjar darra, suspenderas och berdvas all tillhorighet. Samtidigt
forblir det neutrala en aktiv idé som kretsar kring att forma tanka varats framtradande
utan mojlighet till dialektisk upphdvning. Med detta menas att det neutrala likval springer
ur tidigare begreppsapparater, da dess rotter vecklar ut sig fran de lasningar av
Herakleitos, Hegel, Heidegger och Levinas som Blanchot dgnar sig at under 1950-talet.

Det neutrala dr nagot radikalt annat som framtrader i rorelse fran ett jag till
det/han - ett slags anonymt varken-eller (ordens latinska grund, ne-uter, betecknar just
detta). Har intar den framskrivningarna av den andre och det anonyma centrala
positioner for att beteckna ett sadant tillstdnd. Blanchot fortydligar detta genom att
beskriva en tredje relation utanfér det Sammas dialektiska dominans 6ver den andre. Inte
heller sammanfaller en sddan beskrivning med fusionen av ett sddant tillstdnd da den
andre formar forandra det Samma. Det neutrala utpekas av Blanchot som en dynamisk
sparrning, en utvidgning av mellanrummets avstand. Har patraffas en rad konnotationer
till ickevetande och icke-vara (i sin franska sprakdrakt blir den anagrammatiska narheten
mellan neutre och n’étre pataglig). Sdledes kan det neutrala narmast definieras som en
rorelse utanfér det epistemologiska ramverket, som avverkar bindra och dialektiska
tankanden. Rorelsen ar odndlig dd den 6verskrider all formalisering av erfarenhet.2? Den
leder oss bortom subjektet mot en annanhet som inte later sig reduceras till ett jag, vilket
ocksa oppnar den litterara rymden.

Om an en fordjupning i det neutrala faller utanfér den har uppsatsens ramar, ar
termen en Kritisk aspekt av Le Pas au-dela. Redan i forestdende redogorelse finns det
emellertid antydningar som pekar mot att avverkandet tar plats i det neutrala. Med andra
ord: det neutralas rymd utgoér den kritiska plats som konstituerar verkets aporetiska
grund. Men denna grund kan forst framtrada da det skapande subjektet gar med pa
avverkandets krav och blir en annan infér sig sjalv.2! Trots att avverkandet upptar ett allt
mindre fysiskt utrymme da Blanchot vander sig mot det neutrala, menar jag att den

litterdra gestaltningen av avverkandet i Le Pas au-dela maste forhalla sig till denna idé.

19 Christophe Bident, "Les mouvements du neutre”, Aléq, vol. 12, nr. 1 (Januari-Juni 2010): 13-14.
20 Blanchot, Le Pas au-dela, 101-107.
21 Maurice Blanchot, Le livre a venir (Paris: Gallimard, 1959), 365-377.
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Verk

En lasning av avverkandet maste oundvikligen dven forhalla sig till Blanchots forstdelse
av verket. Det ar centralt att relationen mellan avverkande och verk inte ska forstas som
en dialektik. Tvartom uppstar Blanchots litterdra experimenterande med avverkande -
och det neutrala - ur ett livslangt motstand mot den hegelianska dialektikens progressiva
systematik. Detta leder Blanchot till suspensionen, negation utan negation, som ett forsok
att skapa ett skrivande som inte later sig uppga i Hegels Aufhebung (upphava/bevara).22
Forhdllandet mellan verk och avverkandet bor darfor snarare begripliggoras i termer av
en oupploslig spanning. Min lasning formas alltsd av antagandet att verkbegreppet, dven
om det i Blanchots senare verk intar en betydligt mindre markbar plats, har en fortsatt
avgorande betydelse i Le Pas au-dela. Inte minst dd avverkandet forutsatter verket och
vice versa. Det ar darfér nodvandigt att narmare redogora for verkets definition.

Hur kan vi da konkretisera Blanchots forstdelse av verket? Snarare dn att ansluta
sig till forestdllningen om att verkets vara beror pa ndr och hur ett ting betraktas som
verk, ansluter sig Blanchot snarare till forstdelsen av verkets ontologi som i Heideggers
efterfoljd definieras utifran det satt pa vilket tinget blir verk.23 Verket ar, med andra ord,
instabilt. Men en sddan beskrivning av verket bar, enligt Blanchot, pa ett fundament som
ogonblickligen avbryter och tystar fragan om dess vara. Det later sig inte underordnas
sprakliga och filosofiska definitioner. DA Blanchot skriver om verket ror det sig nistan
uteslutande om litteratur, sidllan uppmarksammar de sena texterna andra konstarter.
Daremot ar det tydligt att verket inte sammanfaller med litteraturbegreppet. Snarare
tangerar verket skrivandeprocessen, for Blanchot, som betecknar akten av att gora det

skrivna oskrivet.24

22 Jfr. Felipe L Alarcon, "Restless Negativity: Blanchot’s Hegelianism”, The New Centinnental Review, vol. 15, nr. 1 (Varen 2015): 141-
157.

23 Se Martin Heidegger, Konstverkets ursprung, dvers. Sven-Olov Wallenstein (Goteborg: Daidalos, 2005 [1936]), 24, 32, 36, 43-45.

24 Det skriftbegrepp som da aktualiseras av Blanchot kan sigas utvecklas genom dennes intellektuella relation till Derrida. [ De la
grammatologie (1967) skisserar Derrida en kartlaggning av skrivandets status inom den vésterldandska filosofins diskurs. Med avs tamp
i Rousseaus text "Essai sur l'origine des langues” (1781) reflekterar Derrida 6ver skrivandets roll i den forstéelse av narvaro vilken
finner sin grund i det kinnande subjektets egen nédrvaro. Denna erfarenhet baseras da pa erfarenheten av att hora sig sjalv tala och
Derrida menar att en sddan utveckling ar forbunden med avvisandet av skrivandet. Skriften antar da en position av supplement, da
Rousseau fortfarande forlitar sig pa skrivandet for att korrigera det perfekta talets imperfektioner. Likval un derminerar ett sadant
supplement identitetens logik genom att tillagga nagot till en fullstindig entitet. D4 Derrida noterar Rousseaus anvandning av litterara
former och tekniker belyses dennes egen forstaelse av skrivandet som skrivande - utan att peka mot en annan, mer verklig, verklighet.
Har intar litteraturen ar sédrskild position, men Derrida betonar att litteraturen sallan har lasts pa annat sétt dn i linje med de modeller
som tillgdngliggjorts av filosofin: text reduceras till kontext, moral, historiskt ursprung och ideologisk agenda. Genom sina resonemang
amnar Derrida darfor aktualisera en lasning som aktiverar de icke-begreppsliga rorelser och relationer mot vilka dessa reduktioner
beror. Det dr dven av betydelse att skrivandet och skriften har inte ska forstas i bemarkelse av de svarta bokstaverna pa pappersarket.
Om an spraket intar en priviligierad stillning handlar skriften om allt det som gor inskriptionen moéjlig. Trots att dessa redogorelser
framst utformas efter Derridas dekonstruerande projekt antyds inte enbart Blanchots inflytande, Blanchot kommer aven att redigera
sina egna texter utefter den kritik som Derrida riktar mot honom i de texter som redogor for skrivandet. Jacques Derrida, De la
grammatologie (Paris: Minut, 1967), 18-20, 203-234; Derrida, L’Ecirture etla différence, 255-258; John McKeane, ”’Périmer d’avance’:
Blanchot, Derrida and Influence” i Questions of Influence in Modern French Culture, red. Thomas Baldwin, James Fowler och Ana de
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Samtidigt utgér bade verkbegreppet och litteraturen den definitionsmassiga
omojlighet som hemsoker texten. Likval betonar Blanchot sjalv meningslosheten i att
forsoka besvara fragan om vad verket dr, pa grund av att en sddan fraga alltid stélls fran
ett utomstdende perspektiv i relation till det objekt som berors.2> Det enskilda verket
framtrader alltsd som en frdga om den egna existensen och dess mojlighetsbetingelser.
Betoningen ligger har vid vardagssprakets negerande natur och absoluta grdns, som
verket pressar tillbaka pa spraket sjalvt. Blanchots forstaelse av verket innebar saledes
bade en forlangning av sprakets granser och en rorelse mot det som finns utanfor dem.
Verkbegreppets kontur tar form genom paradoxer och risker; ingenting ar garanterat och

allt ar mojligt.

Tidigare forskning

Vid forsta anblick ter sig den akademiska receptionen av Blanchot oerhort komplex. |
relation till sitt enorma inflytande forblir den uppmarksamhet som tillskrivits Blanchots
(sena) alster inom ramen for denna kontext relativt snavt. Det finns ett antal forklaringar
till den undanskymda roll som Blanchot senare verk forpassats till. Innan jag
uppmarksammar nagra av de arbeten som Konstituerar mitt arbetes horisont, ar det av
vikt att kort redogéra for de svarigheter som kan sagas ligga till grund fér den
berdringsskriack som omgivit Blanchots forfattarskap. A ena sidan ar detta en konsekvens
av de svarigheter som uppkommer ur ldsningen av texter som motsatter sig alla typer av
narmanden, viagrar underordna sig en teoretisk forstaelse och det rykte som uppstar ur
en sidan position. A andra sidan formas mottagandet av Blanchot av dennes
kontroversiella politiska bakgrund. Den partikuldra form av katolsk nationalism som
Blanchot agnar sig ut under 1930-talet bidrar till att ytterligare komplicera férdjupningar
i den etik som kan tdnkas framtrada i Blanchots sena texter. Ett sddant atagande kan
vidare sagas forma stora delar av de kontemporara forsoken att ga Blanchot till motes i
ett akademiskt sammanhang.

Inom det blanchotska forskningsfaltet finns en etablerad konsensus om att det
omkring ar 1938-1939 sker en vandning i dennes politiska hallning, vilket leder Blanchot

till att engagera sig i den franska motstandsrorelsen och senare forfatta ett manifest for

Medeiros (London: Palgrave Macmillan, 2013), 111-125. For en mer djupgdende analys av Blanchots forstdelse av skrivandet hanvisar
jag till mitt tidigare arbete. Se Néa Sedell, "Om ingenting. Att skriva det oskrivbara genom Maurice Blanchot” (C-uppsats, Sodertorns
hogskola, 2021).

25 Maurice Blanchot, Le Part du feu (Paris: Gallimard, 1949), 291.
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det algeriska folkets befrielsekamp under den franska koloniseringen. Detta sker i
forbindelse med den allt narmare vanskap som Blanchot knyter med Georges Bataille,
vars inflytande till ett sddant omslag bor betonas.2¢ Ur detta faktum kan en skiljelinje
skonjas i det forskningsfalt som tilldgnas Blanchot: de som menar att det finns en etisk-
politisk potential i dennes tdnkande och de som snarare betonar Blanchots solipsistiska
och nihilistiska drag. Betoningen av Blanchots forfattarskap som en grund for ett politiskt
tankande belyser en akademisk position vilken atar sig att argumentera for verkens
samtida relevans. En sddan uppdelning blir ocksa tydlig i de arbeten som undersoker
avverkandets roll i Blanchots forfattarskap, varpa det blir nddvandigt for mitt arbete att
forhalla sig till denna polemik.

Pa det falt som tillignas studier av Blanchot gar det att skonja tva spar som ar av
betydelse for min uppsats. Det ena beror avverkandets roll i Blanchots tidigare
forfattarskap, vilket far till foljd att det andra sparet kretsar kring dennes senare
verksamhet. Om dn min ambition bestar i att forena dessa forgreningar i det har arbetet
finns det ytterst fa foregangare till en sddan ansats. Det skrivande som Blanchot dgnar sig
at fran 1970-talet och framat har, som tidigare ndmnts, endast fatt en sporadisk belysning
i forskningen. Mitt motiv framtradder ur uppfattningen om att skiljelinjen mellan
avverkandet och Blanchots senare verk skapar en rad problem i uttolkningen av hans
verksamhet. Nagra av dessa forsvarande omstindigheten formar dven de arbeten som
den hdr uppsatsen tar avstamp i. Jag menar att det framst ror sig om en reduktion av
Blanchots litterdra praktik da behandlingen av avverkandet som teoretiskt begrepp
appliceras pa andra forfattarskap, vilket leder till att Blanchot primart behandlas som
teoretiker. Det tycks forbryllande att uteldamna den senare delen av Blanchots skrivande
dajag tycker mig finna att avverkandets gestaltning blir alltmer pataglig, via upplosningen
av genrer, de alltmer abstrakta formuleringarna och den fragmentariska formen. Vad min
lasning befaster och emfaserar ar salunda att den litterara praktiken inte kan separeras
fran Blanchots teoretiska forehavande.

Avverkandet framtrader, sedan det formuleras av Blanchot under 1950-talet, som

en kritisk punkt i den franska efterkrigsfilosofin. Runt den kretsar en konstellation av

26 Michael Holland, "A Wound to Thought” i Maurice Blanchot: The Demand of Writing, red. Carolyn Bailey Gill (London/New York:
Routledge, 1997), 174-190. Det dr emellertid av betydelse fér den har uppsatsens trovardighet att ocksd ndmna att de namn som har
forekommer i olika forsok att begripliggéra och overskrida den hir djupt obegripliga aspekt av Blanchots tidiga tdnkande, daribland
Hill, Fynsk, Lacoue-Labarthe och Nancy, alla har kritiserats for att inte erkdnna och behandla omfattningen av Blanchots nationalism.
Om 4an jag héller mig kritisk till en sddan inviandning visar detta framst att diskussionen angdende vilka konsekvenser Blanchots
politiska bakgrund har for forskningsfaltet annu inte har natt en slutpunkt.
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fiktiva, teoretiska och kritiska texter vilka skar igenom ontologiska, politiska, konstnarliga
och estetiska register. Utmarkande for detta nexus ar da ifragasattandet av verkets status
som produktiv aktivitet och det manskliga subjektets sjalvforverkligande.?? I en filosofisk
kontaxt blir denna tendens tydlig da Jean-Luc Nancy och Philippe Lacoue-Labarthe, under
inflytande av Blanchot och Walter Benjamin, studerar Jenaromantikernas forsok att
forena poesi och filosofi i syfte att 6verskrida Kants metafysiska idealism. Boken L’Absolu
littéraire (1978) tillskriver avverkandet en central roll i anvdandningen av fragmentet for
att markera det litterara verkets upplosning och foljaktiga franvaro. Likval landar Nancy
och Lacoue-Labarthe i en kritisk hallning mot Blanchots fragmentariska skrivande, da
detta reduceras till en upprepning av teoretiska praktiker som redan inférlivats i den
tyska romantiken. Aven Lacoue-Labarthes tidigare essid "L’Imprésentable” (1975) bor
namnas i detta sammanhang, dar en koppling mellan avverkandets fragmentariska krav
och omodjligheten att presentera det orepresenterbara inom och utanfér verket
observeras. Detta forankras vidare i estetiken. Lacoue-Labarthes lasning blir sdledes
fruktbar for att definiera en avverkande estetik, men ocksa for att stilla avverkandet i
relation till sprakets granser och det satt pa vilket Blanchot svarar pa denna begransning.

En pa filtet mer utmarkande roll spelar emellertid Derridas kanoniserade essa
"Pas” (1976). Utifran multipla roster, lexikala termer som sauf (spara/radda/férutom),
pas (inte/steg), sans (utan) och viens (kom) samt de sublexikala ljuden 6, au och o ndarmar
sig Derrida Blanchots fiktion. I centrum for Derridas lasning star den namnlosa, tomma
och franvarande erfarenheten av verket, vilken ocksa tangerar avverkandet. Vad som har
star pa spel ar en omdijlig rorelse mot och bort fran Blanchots verk. Det handlar har inte
om en strikt filosofisk tydning av denna gest, da Derrida menar att dessa texter inte kan
underkastas tolkningens taxonomiska kategorier. Snarare finner Derrida dar moéjligheten
att ga det som ar neutralt, obestimbart och annat till motes. Det ar av vikt att papeka att
Derridas och Lacoue-Labarthes tolkningar ar tongivande for de filosofiska narmanden
och kommenterande texter som forfattas i en samtida kontext.

Gerald L. Burn tillskriver, i sin bok Maurice Blanchot: The Refusal of Philosophy
(2005), avverkandet som den sprakliga granserfarenhet av det icke-fornuft vilket utesluts
fran filosofins sjalvforstaelse. Till bilden av avverkandet hor ett slags stilistisk galenskap,
menar Burns. Liksom Derrida dterknyter Burns till idéer om repetition utan identitet,

neutral tidslighet och passiva mottaganden. Genom forsoket att producera en narlasning

27 Jfr. Jean-Luc Nancy, "De I'ceuvre des ceuvres” i Demande: Philosophie et littérature (Paris: Galilé, 2015), 87-96.
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av Blanchots verksamhet portratterar Burns dennes gestalten som en filosofisk anarkist.
Fenomenet fordjupas ytterligare da teoretiska bearbetningar av Hegel, Heidegger,
Bataille och Levinas ldses samman med Hoélderlins, Mallarmés och Celans olika poetiker.
Det ar just i motet med Paul Celans poesi som avverkandet intar en kritisk position. Om
an Burns redogorelser ar fruktbara for uppsatsens framlasning av avverkandet i Le Pas
au-dela, utgér dennes undersokning ocksa ett exempel pa den problematik som upptrader
da Blanchot omvandlas till ett filosofiskt studieobjekt vars litterdra teori separeras fran
hans egen praktik.

[ annan anda fortydligar Lars Iyer i sin artikel "The Workless Community:
Blanchot, Communism, Surrealism” (2003) relationen mellan avverkandet och
gemenskap. En sadan tolkning framtrédder i polemik mot tendensen att betrakta Blanchot
som ndgon for vilken verket saknar relation till dess varld, som Iyer lokaliserar hos Jean-
Luc Nancy. Snarare aterknyter Iyers arbete till Blanchots framskrivning av identitetens
avverkande och erfarenheten av obestamdbarhet som inte kan harledas till ett partikulart
politiskt projekt. Detta forankrar Iyer i Blanchots surrealistiska bakgrund, vilken han
redogor for i essan "Quelques réflexions sur le surréalisme” (1945), och den relation
mellan verk och avverkande som dar kommer till uttryck. Vidare leder det Iyer till att
motsdatta sig uttolkningen av Blanchots arbeten som filosofiska verk. Salunda utgor Iyers
arbete en ingang till att belysa det faktum att framldsningen av Blanchot som forfattare
inte ar oforenligt med de etiska aspekter som aterspeglas i hans litteratur.

Med ett storre intresse for det heliga undersoker Kevin Hart, i The Dark Gaze:
Maurice Blanchot and the Sacred (2004), det satt pa vilket Blanchot, genom fransk och
tysk litteratur och filosofi, forsoker forestilla sig en ny forstaelse av gemenskap och
erfarenhet i franvaro av gud. Litteraturen som "ren fraga” leder till ifragasittandet av
litteraturens humanistiska tendens att organiseras under enhetlighet, totalitet och
kontinuitet da den via Blanchot sjalv utvecklar sig sjalv som ett fragmentariskt skrivande.
Hart vander sig darfor till det heligas verkande utan att verka och affirmationen av detta i
Blanchots forstdelse av gemenskap. Sdlunda argumenterar Hart for en forstdelse av
Blanchots tankegods som betonar ett omtdnkande av religios tro i ett etiskt register. Sin
teologiska riktning till trots utgdér Harts framskrivning ett relevant material for mitt
arbete, da "det neutralas filosofi” utpekas som den plats dar avverkandet satts pa spel.

Det kan forefalla forbryllande att ta sig an avverkandets tematik inom ramen for

ett estetiskt reflekterande, eftersom avverkandet bar pa en immanent oenighet med
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estetikens disciplin, enligt Blanchot. Bland de fatal artiklar som emellertid tar sig an
uppgiften att kringga detta hinder och pavisa alternativa lasningar av ett slags blanchotsk
estetik, aterfinns William S. Allans undersokningar. I artikeln "The Absolute Milieu:
Blanchot’s Aesthetics of Melancholy” (2015) finner han sin utgdngspunkt i den kantianska
filosofin och framhaller har avverkandet som en materiell erfarenhet av negativitet da
ingenting hdnder. Arbetet blir av sdrskild betydelse for min undersokning da Allan
beskriver avverkandet som ett fenomen vilket har sin egen dubbla estetik dar
erfarenheten av tid och rum abstraheras till en "konkret topologi”. Aven om Allans
slutsatser utvinns ur Blanchots tidiga kortromaner, kommer de utgéra en del av det
ramverk som mojliggér framlasningen av en avverkande estetik i Le Pas au-dela.
Darigenom blir det mojligt att identifiera ett utrymme pa det estetiska faltet dar Blanchot
kan ta plats.

D3 avverkandets definition ar intimt sammanflatat med Blanchots idé om franvaro,
ar det av intresse att Stephanie Heinie i sin artikel "Aesthetic Autophny and the Night:
Blanchot, Kafka, Kimsooja, Burial” (2018) pavisar att denna franvaros framtradande i det
litterara rummet blir som mest pataglig da Blanchot skisserar det i termer av ljud.
Seendets of6rmaga att fixera det som betraktas i den litterdra erfarenheten, da allt faller i
morker, pekar mot de gestaltningar av anonyma mumlanden, viskningar och andra dova
laten som kommer till uttryck i Blanchots forfattarskap. Heine argumenterar da for att
dessa ljudbilder aktualiserar erfarenheten av en estetisk autofoni som kan sdgas beteckna
verket som lyssnar till sin egen process av forsvinnande. Resonemanget bildar en ingang
for mig att fordjupa den estetiska lasningen av rumsligheten som framtrader i Le Pas au-
dela. Dock forblir Heines argumentation tamligen ytligt eftersom hon valjer att sedan
applicera sin lasning pa andra forfattarskap dn Blanchots eget. Sdlunda befists den
tendens att separera Blanchots teori fran hans fiktiva arbeten som tidigare observerats,
vilket min uppsats vander sig emot.

Det ar forst vid Paul Davids korta essd, "The Work and Abscence of Work” (1997),
som avverkandet stills i relation till Blanchots sena alster. I undersékningen av relationen
mellan verk och avverkande hos Blanchot pavisas hur idén om det neutrala upptar en allt
storre del av Blanchots forehavande, vilket etablerar en 6vergang fran betoningen av verk
till ett annat skrivande. Detta relaterar David, likt Allen, till den estetiska diskursen.
Arbetet beror dven det sitt pa vilket avverkandets definition i L’Espace littéraire kan

tankas ateraktualiseras i Le Pas au-dela. Sdlunda utmarker sig Davies ldsning pa det
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blanchotska faltet, dd den tycks bryta mot uppdelningen av avverkande och Blanchots
sena forfattarskap. Om an Davies blir en viktig utgangpunkt, dgnas denna koppling ett
mycket litet utrymme utan storre fokus pa sammanflatningen mellan litterdr gestaltning
och teoretisk reflexion, som jag menar utmarker Le Pas au-dela.

Inom ramen for en sadan forgrening betecknar Aicha Liviana Messina ett
ytterligare steg mot Blanchots estetiska forankring. I essan "Exacerbating the Self-Critical
Tendency: Ethics and Critique in Le Pas au-dela” (2018) argumenterar Messina for att
Blanchot omdefinierar det modernistiska projektet. Detta far till foljd att Messina
lokaliserar filosofins forutsattning i konsten. Utifrdn Immanuel Kant och Clement
Greenberg placeras Blanchot i en modernistisk kontext, dd Messina understryker den
hetero-kritiska tendens som formar Le Pas au-dela. Hetero-kritiken forankras i verkets
upprepning av teman som ickevetande, relation och déden. Vad Messina har framhéaver
ar en kritisk gest vilken placerar jaget infor den Andre som ifragasatter det. Det leder till
en glidning som "intensifierar och forvirrar all kritik”.28 Aven har formas Messinas ansats
av forsoket att sammanflata Blanchots idé om skrivandet med ett slags etik genom
betoningen av relationen som tyst erfarenhet. Till bilden av Le Pas au-dela hor idén om
Blanchots verk som ett filosofiskt arbete som springer ur bearbetningen av ett filosofiskt
problem, papekar Messina. Trots att Messinas lasning blir viktig for mitt forsok att inom
en estetisk kontext lasa fram avverkandet i verket, forekommer darfér en avgoérande
skillnad vad géller slutledningen.

Bland de fatal tongivande studier som dgnats at Blanchots sena forfattarskap
framtrader Leslie Hill och Christopher Fynsk som aterkommande referenspunkter. Leslie
Hill framstéller i ett av de kapitel som utgér Blanchot - Extreme Contemporary (1997)
undersokningen av relationen mellan avverkandet och det neutrala. Hill portratterar
Blanchot som en konceptuell figur genom vilken var samtid trader i kraft och samtidigt
vander sig bort fran tiden mot en odndlig suspension. Med sddana formuleringar utpekar
Hill det blanchotska forfattarskapet som en verksamhet vilken alltid redan har varit och
nagot som komma skall. Sdlunda kontextualiserar Hill avverkandet och det neutralas olika
genremadssiga uttryck i den hegelianska estetiken, da litteraturen genom oscillationen
mellan mojlighet och omdjlighet drivs in i sin egen apori. Studien blir darfér betydelsefull

for att belysa avverkandet som begrepp och dess relation till estetisk teori.

28 Aicha Liviana Messina, "Exacerbating the Self-Critical Tendency: Ethics and Critique in Le Pas au-dela” i Understanding Blanchot,
Understanding Modernism, red. Christopher Langlois (London/New York: Bloomsbury, 2018), 274.

23



I den senare boken Maurice Blanchot and Fragmentary Writing (2012) tillskriver
Hill den fragmentariska form, vilken praglar Le Pas au-dela, en gestaltning som kan tdnkas
ge uttryck for relationen mellan litteratur och filosofi. Hill sparar Blanchots vandning mot
ett fragmentariskt skrivande och dgnar sig at att studera de verk som springer ur denna
hdndelse. DA Hill narmar sig Le Pas au-dela uppvisas forankras den fragmentariska
formen i Blanchots egna teoretiska essder, men ocksa i Nietzsches idé om den eviga
aterkomsten. Detta bildar en viktig ingang for min ansats att ldsa samman Blanchots teori
och litterdra skapelser. Likval drojer Hills betoning snarare vid textens utgang snarare an
dess poetik och litterdra gestaltning, vilket skiljer Hills arbete fran min uppsats.

Christophe Fynsks bok Last steps: Maurice Blanchot’s Exilic Writing (2013)
utmarker sig som det enda verkstudium som agnas Le Pas au-dela. Fynsks primdra motiv
aterfinns i ansatsen att utldsa ett slags etisk-politisk filosofi ur Blanchots verk. Utifran min
tolkning kan avverkandet sidgas upptrada i Fynsks studie da fragmentet ersatter verket
via litterara och typografiska avbrott vilket synliggér "skrivandets franvaro”.2? Denna
nomadiska tendens 6ppnar, enligt Fynsk, for det mellanrum som alltid star i relation till
den Andre. En sddan slutsats baseras emellertid pa idén om spraket och subjektivitetens
avverkande. Darav bidrar hans lasning till att aktualisera avverkandet i Le Pas au-dela.
Gemensamt for Fynsk och Hill ar dock att de bada faster betydelse vid den 6vergang fran
betoningen av verk till skrivande, som sker i Blanchot senare verksamhet. Ur detta foljer
att avverkandets terminologi inte upptar en utmédrkande plats i deras respektive
lasningar. Sdlunda skiljer sig mitt arbete fran Fynsks och Hills resonemang, da jag menar
att avverkandet forblir centralt for Blanchots forstdelse av litterart skapande ur vilken

dennes texter framtrader.

29 Christopher Fynsk, Last Steps: Maurice Blanchot’s Exilic Writing (New York: Fordham University Press, 2013), 137.
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1. Avverkandets rorelse

Utifran mitt hermeneutiska angreppssatt kommer de tre féljande avsnitten att skissera
nagra av de rorelser som kan sdgas komma till uttryck i Le Pas au-dela. Detta for att kunna
satta gestaltningen av dem i relation till en avverkande estetik. Genom upprepning,
nedstigning, bortvandning, fordubbling och cirkulation kommer relationen mellan
rorelse och sprak att studeras. Genom dessa retoriska grepp framskriver Blanchot avbrott
och forskjutningar vilka pa olika satt illustrerar erfarenheten av att ndgot blir
franvarande. Det 6ppnar vidare for mojligheten att utldsa en estetisk dimension i verket
som satter en ontologisk forstdelse av verket ur spel. Darefter tillampar jag det negerande
prefix som aterfinns i avverkandets terminologi pa en av Blanchots tidigare essder om
Orfeus och Eurydike, dar avverkandet undersoks utifran nedstigning och bortvandning.
Da resonemangen tycks ha sin grund i erfarenheten av ett se ndgot férsvinna,
argumenterar jag for avverkandets koppling till den estetiska bilden av blicken som
avlagsnar sig fran det blickande subjektet. Sedan kommer jag att belysa avverkandets
intertextuella dimension genom Nietzsches och den eviga dterkomstens betydande roll i
Le Pas au-dela. Genom Blanchots lasning av Nietzsche utldser jag ett slags avverkandets
tidslighet, da nuet exkluderas fran datid och framtid. Det aktualiserar en cirkulation av
tematiker vilka jag menar ar utmarkande for avverkandet definition. Darigenom ar det
moijligt att askadliggora att rorelsernas gemensamma drag tycks vara en erfarenhet av

franvaro.

Steget (inte) bortom och upprepningen
Attlasa Le Pas au-deld ir en ambivalent upplevelse. A ena sidan framtrider en drabbande
tankevarld som ger andra forstaelser av skapande, skrivande, lasning och text en skarpare
kontur, a andra sidan tycks denna kontur aldrig helt lata sig fixeras. Det ar som om boken
sjalv vibrerar. Varje gang jag atervander till texten tycks orden betyda ndgot annat, andra
spar framtrader. Synfaltet blir suddigt. Hur ar det da mojligt att dar antyda en estetisk
position? Redan vid forsta anblick indikerar Blanchots titel en dubbeltydig rorelse.
Kanske ar da orden den mest pafallande manifestation av denna dubbelhet. Genom att
spara textens nagot diffusa skiftningar vill jag visa de avverkande implikationer som
orden sjalva rymmer. Blanchots paronomasi ter sig oerhort klumpig i svensk
oversattning, men kan likval sdgas motsvara ett slags "steget (inte) bortom”. Som tidigare

papekats betecknar originaltitelns predikat bade ett steg och en negation, vilket innebar
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att titeln pa en gang betyder "steget bortom” och "inte bortom”. Formuleringen forser oss
alltsa med ett antal underbetydelser: att ta ett steg bortom steget som inte stegar bortom
och att inte stega bortom steget bortom.

Hur kan vi forstd ett sddant grepp? Annorlunda uttryckt indikerar Blanchots
formulering en suspension snarare dn en 6vervinnande framatrorelse. Att sdlunda lamna
kvar negationen inom parentes blir ett siatt for mig att bevara mangtydigheten i den
svenska oversattningen. Blanchots ord tjdnar som en paminnelse om ett av bokens viktiga
sardrag: erfarenheten av ett bortom inte bortom, ett andlost slut, en forslutning som
oppnar forslutandet. Da ndsta ord omintetgor det som kommit innan bildas har ett slags
sprakligt glapp - ett mellanrum. Jag menar att ett sddant utrymme blir tillgidngligt for
lasaren genom textens rorelser da de upptrader i spanningen mellan ororlighet och
sprang. Beskrivningar av rorelsemonster aterkommer i olika former verket igenom. Som
lasare mots jag av en neutral logik. Det betyder att texten framtrdder genom av en serie
trosklar och korsningar; ett ndgot och sedan dess omkastning; alltid redan och inte an.

Blanchot skriver:

¢ Det neutrala, det varsamma férbudet mot déendet, dar, fran troskel till troskel,
0ga utan blick, tystnaden béar oss in i avstdendets narhet. Ord som dnnu ska talas
bortom de levande och de doda, vittnande om vittnesbérdens frdnvaro.30

Darefter foljer ett utav verkets kursiverade fragment som tycks svara pa denna reflexion:

¢ "Vi dr ddr tillsammans som glémska och minne; du minns, jag glommer; jag minns,
du glommer.” Han stannade till fér ett 6gonblick: "Det dr som om de var ddr vid
troskeln, gdende frdn tréskel till tréskel. En dag kommer de att gd in, de kommer att
veta det vi vet.” Tiden kommer dd tiden kommer att komma.

"Vi kédinner bara till deras namn.” - ” i vilka de gdr in men genom vilka de drar
oss till sig.”31

Da orden inte har ndgra fasta fixeringar ar det min uppfattning att det centrala i Le Pas au-
dela inte framst bestdr av ordens innebdrd. De ar pordsa och flyter omkring i

mangtydigheten. Jag vill i stillet lyfta fram de satt pa vilket boken skrivs fram.

30 Blanchot, Le Pas au-dela, 107: "Le Neutre, la douce interdiction du mourir, la ot de seuil en seuil, ceil sans regard, le silence nous
porte dans la proximité du lointain. Parole encore a dire au-dela des vivants et des morts, témoignant pour 'absence d'attestation.”

31 Blanchot, Le Pas au-dela, 107:” « Nous sommes la ensemble comme oubli et mémoire;vous vous souvenez, j'oublie; je me souviens, vaus
oubliez. » Il s'arréta un instant: « C'est comme s'ils étaient la sur le seuil, allant de seuil en seuil. Un jour, ils entreront, ils sauront que nous
savons. » Le temps vient ou le temps viendra. « Nous ne connaissons que leur nom » — « dans lequel ils n' entrent pas, mais par lequel ils
nous attirent. »”
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Fragmenteten emellan klingar ekon av ord som aterkommer och betydelser som drar sig
tillbaka. Tillstandet som Blanchot gestaltar tycks vara detta varken-eller, vilket vid ett
antal tillfallen likstills med den "oindliga oscillationens rorelse”.32 Anda indikerar den
senare passagens anonyma drag ett slags franvaro av effekt - jaget liksom du, han och dem
ar lika diffusa som den vetskap som dar diskuteras. Kevin Hart aterfinner i Blanchots
skildring av 6gonen utan blick, tystnaden, pendlingarna och avstandets narhet
konnotationer som tangerar dennes egen litterdra praktik. Det ror sig om ett slags
nedstigande i den morka blick som genom ifragasattandet av det litterdra verket offrar
saval ord som forfattare, menar Hart. En sddan uppoffring aterknyter Hart darfor till det
anonyma tillstdnd som stdndigt pendlar mellan erfarenhet och icke-erfarenhet, liv och
dod.33 Har, vill jag mena, ar det emellertid missvisande att ontologisera Blanchots
forsakelse. Tvartom gor idén om avverkandet det nodvandigt att fokusera pa hur dennes
litterdra praktik framtrader som ett sprakbruk vilket avbryter ontologins ansprak. Verket
dr inte, det upphor att vara genom att bli ndgot annat.

En sadan tendens kommer till uttryck i den stindiga mangtydighet som formar
Blanchots skrivande. Det betyder att den fortitade texten verkar pa manga nivaer
samtidigt. Dessa parallella skikt upptrader pa en gang som fiktion, reflexion och
autobiografiska spar vilka star i relation till varandra. Hur kan da min lasning av Le Pas
au-dela anamma denna pluralitet? Den som inte later sig begreppsliggoras, da den
snarare later sig associeras med slumpen, det omedvetna, sparet och spelet.3* En
avgorande ingang for min lasning ar att Blanchot sjdlv satter detta fenomen i relation till

avverkandet:

Nagot verkar genom det neutrala som dgonblickligen ar ett verk av avverkande: det
finns en effekt av det neutrala - det har sdger ndgot om det neutralas passivitet -
som inte dr en effekt av det neutrala, som inte ar effekten av en neutralitet som
verkar pa latsas som en orsak eller ett ting. Det skulle da inte vara det neutralas verk
som en talar om det negativas verk. [...] det talar knappt, stumma ord, enkla, anda
doljer den alltid sig sjalv, forskjuter sig alltid utanfor sin mening, verkar osynligt pa
sig sjalv medan den inte upphdr att nysta upp sig sjalv, i dess positions ororlighet
som fornekar djup.35

32 Blanchot, Le Pas au-dela, 108.

33 Kevin Hart, The Dark Gaze: Maurice Blanchot and the Sacred (Chicago: University of Chicago Press, 2004), 23, 47.

34 Blanchot, Le Pas au-dela, 103.

35 Blanchot, Le Pas au-dela, 105: "Quelque chose est al'ceuvre de par le neutre, qui est aussitdt ceuvre du désceuvrement: il y a un effet
de neutre - cela dit la passivitédu neutre - qui n'est pas effet du neutre, n'étant pas I'effet d'un Neutre prétendument a I'ceuvre comme
cause ou chose. Il n'y aurait donc pas un travail du neutre, comme on dit: travail du négatif. [...] il ne parle presque pas, mot muet,
simple, cependant toujours se voilant, toujours se déplagant hors de son sens, opérant invisiblement sur lui-méme en ne cessant de se
désenrouler, dans I'immobilité de sa position qui répudie la profondeur.” Min kursivering.

27



En effekt som inte ar en effekt. Nagot som inte langre ar identiskt med sig sjalv ror sig
utanfor det egna, fornekar, talar knappt och beskrivs som dold, osynlig, upplést och
ororlig. Denna paradoxala skildring tangerar pa olika satt erfarenheten av nagot som ar
franvarande. Blanchots framskrivning far aterverkningar i Christopher Fynsks betoning
av svarigheten att ndrma sig Le Pas au-dela da den rorelse som verkets titel tangerar,
”steget (inte) bortom”, inte later sig artikuleras teoretisk i en diskursiv form. Vad som
omojliggor en sadan positionering ar, enligt Fynsk, att det utrymme som Blanchots text
ror sig mot ar fragmentarisk och darigenom oreducerbart plural. Denna standigt
skriftande, kluvna och mangfaldiga karaktar antyder att Le Pas au-dela gestaltar ett slags
berattarrostens forsvinnande. Det far till foljd att tanken pa "steget (inte) bortom” utgor
nagot mer an sin teori.3¢ Fynsks reflexioner blir sdledes fruktbara for mitt arbetes ansats:
att utforska verket som en avverkande process dar teori och praktik inte langre kan
separeras fran varandra.

Om an bokens titel, i min mening, kan sdgas beteckna verkets avverkande rorelse
saknas i forskningen en fordjupad redogorelse av "steget (inte) bortom” och den sprakliga
innebord som motiverar kopplingen. Jag menar att en avverkande spraklighet kan forstas
i termer av en artikulation som passiviseras, da gor sig sjalv ogjort och blir franvarande.
Men ett sdadant tillstdnd blir forst patagligt genom de avverkande rorelser som har
uppmarksammas. Det beror pa att dess obestimbara drag inte kan bli ett objekt for
ontologiska och metafysiska utredningar. Ett sddant argument aterfinns dven da Fynsk
forsoker ndarma sig bokens titel. Uttrycket "steget (inte) bortom” férekommer enbart ett
tiotal gdnger pa de drygt tvdhundra sidorna i Le Pas au-dela. Snarare dn att omsluta och
fordra sin titel, skriver Fynsk, tycks texten passiv och verkanslos i forhallande till den.3?
Blanchot skriver vid ett tillfalle att vi enbart kan tanka oss detta steg da vi drabbas av dess
rorelse.3® Det ar utifran ett sddant resonemang som Fynsk framhaller att vi forst kan
ndarma oss rorelsen genom att bevittna vad som hdander da den kommer till spraket.
Fragan ar da hur den kan foras dit? Frasen ”le pas au-dela” kan inte reduceras till ett
abstrakt begrepp for en rorelse som éverskrider begreppet sjalvt. Vad Fynsk pavisar ar

att vi redan vid verkets titel star infor sprakets avverkande.3? Trots att Fynsk senare

36 Fynsk, Last Steps, 127.
37 Fynsk, Last Steps, 127.
38 Blanchot, Le Pas au-dela, 125, 171.
39 Fynsk, Last Steps, 128.
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kommer att anvdnda Blanchots verk i syfte att utldsa en etisk systematik, ar det av vikt for
min undersékning att stanna till vid detta inledande resonemang. Ur detta perspektiv
knyter Fynsk redogorelse an till vikten av att undersoka avverkandet som ett sprakligt
fenomen, vars rorelse kan askadliggoras i det litterdra sprakbruk som konstituerar Le Pas
au-dela.

Vilket sprak talar da avverkandet? [ Leslie Hills framstdllning aterfinns
beskrivningen av en oreducerbar annanhet i spraket som ocksa ar bortom det.*® Hur ska
vi forstd en sddan definition? Det 4r som om den graviterande dragningskraft vilken drar
Blanchots ord ur sin omloppsbana och rubbar deras kurs med ens infekterar forséken att

fortydliga deras drag. Vi maste, med andra ord, dtervanda till verket som har studeras:

¢ Det var ndstan ldtt for honom, ddr han levde, att leva ndistan utan ett tecken, ndstan
utan ett sjdlv, som om vid grédnsen av skrivandet; ndra till det hiir ordet, knappt ett ord,
snarare ett ord fér mycket, och i det inget annat dn ett ord frdn vilket, en dag i det
foérflutna, varsamt vilkomnat, han hade mottagit den hdlsning som inte rdddade, som
dkallar det som hade vickt honom. Som kunde berdittas, dven om, och sdrskilt dd, ingen
var ddr fér att héra det. [...] det fanns alltid den lindriga restriktion, underférstddd, som
forpliktigade honom - skéna plikt - att gad tillbaka, ofta och som om genom en ritual vid
vilken han log, till dessa sdtt att tala, ndstan, kanske, knappt, tillfdlligt, om inte, och
mdnga andra, tecken utan signifikans som han vdl visste (visste han det?) beviljade
honom ndgot dyrbart, méjligheten att upprepa sig sjdlv - men nej, han visste inte vad
som skulle komma till honom genom dem, "kanske” rdtten att passera en grdns utan
hans vetskap.*1

Fragmentets kursivering markera dess status som bitar av ett slags narrativ eller récit.
For Blanchot existerar en sadan fiktionsform i relation till en tid utanfér tiden, vilket
forsatter den i ett standigt avstand. Till skillnad fran de icke-kursiverade reflexioner som
aterfinns i Le Pas au-dela bildar dessa récits ett kluster av obskyra dialoger, litterara
gestaltningar och tematiska motiv. Det dr som om dessa textstycken enbart existerar i
bemarkelse av partikulara hiandelser och darfor gar det heller inte, menar Blanchot, att
tala om récit pa ett generellt plan. De ska snarare forstas som en stor mangd texter som

ekar fram och tillbaka mellan varandra.4? Inte sdllan star de kursiverade fragmenten i

40 Leslie Hill, Blanchot - Extreme Contemporary (London/New York: Routledge, 2001), 140.

41 Blanchot, Le Pas au-dela, 15-16: "Il lui était presque facile, la ou il vivait, de vivre presque sans signe, presque sans moi, comme au bord
de I' écriture, proche de ce mot, a peine un mot, plutét un mot de trop et en cela rien qu'un mot duquel, un jour du passé, doucement
accueilli, il avait refu le salut qui ne sauvait pas, l'interpellation qui I'avait éveillé. Cela pouvait se raconter: méme et surtout si personne
n' était la pour l'entendre. [...] il y avait toujours cette Iégere restriction, sous-entendue, et qui l'obligeait - douce obligation - a recourir,
souvent et comme par un rituel dont il souriait, a ces manieres de dire, presque, peut-étre, a peine, momentanément, a moins que, et tant
d'autres, signes hors signe, dont il savait tres bien (le savait-il?) qu'ils lui accordaient quelque chose de précieux, la possibilité de se répéter
- mais non, il ne savait pas ce qui lui venait par eux, « peut-étre » le droit de franchir la limite a son insu [...]".

42 Blanchot, Le Livre a venir, 13.
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dialog med de teoretiska reflexioner som foregar dem. Vi kan darfor identifiera en
narmast heterogen uppdelning fragmenten emellan. Denna ofixerade mangfald saknar en
organiserande princip, da ordens mening ar franvarande. Den fragmentariska former
hindrar skapandet av en enhetlig bild, i stillet erbjuds lasaren sma glimtar av scener som
inte gar att placera.

Hur ar det da mojligt att forsta denna sprakliga form utifran upprepningen? 1
passagen ovan aterkommer ndgra av de termer som i Blanchots egen sprakdrakt
betecknar de avverkande rorelser som jag har studerar: ndstan, kanske, knappt, tillfilligt,
om inte. Varken positiva eller negativa, foljer dessa termer avverkandets icke-dialektiska
logik. Vad jag menar med ett sddant retoriskt grepp ar att dess centrum bestar av detta
centrums sjilva franvaro och foljden av detta blir darfor att avverkandet inte kan
identifieras eller skrivas. Det ir franvarande. Det dr som om verket, Le Pas au-deld,
uppehaller allt pa ett visst avstand: varken hdr eller ddr. Eller med andra ord: verket
forsvinner. Via fragmentet betraktar vi ett anonymt "il” (han/det); ett ord - "knappt ett
ord, snarare ett ord for mycket’- som existerar utanfor idén om identitet.#3 Redan har
blir det patagligt att upprepningen framtrader som en rorelse av diskontinuitet och
forskjutning vilken star i polemik mot idén om det stukturskapande centrum som utgor
all rorelses ursprung. Jag finner har en forstaelse av orden som aldrig ar identiska med sig
sjalva, vilket blir an mer patagligt da de dterkommer i Le Pas au-dela. Detta tycks bero pa
att Blanchot forstar avstand som ndgot vilket bestams i forhallande till narvaron av en
fixerad punkt. Men denna narvaro ar for Blanchot inte narvarande. Darfor ar det inte
heller mojligt att dtervanda till den. Narvaron, skriver Blanchot, har redan 6delagt den
plats dar ett sddant niarmandet dger rum.** Via upprepningen ar dessa forsatta i ett
standigt blivande, dd de genom att inte kunna vara sig sjalva alltid blir nagot annat.
Foljaktligen ar det inte fragan om sprakets verkan utifrdn subjektets anviandning av
bendamning, beskrivning och berattande. Vad som star pa spel ar ett avverkande som via
upprepningen dskadliggér ndgot som inte tar plats. Da det fixerats pa bokens blad har det
redan forsvunnit. Med andra ord: upprepningen blir i Le Pas au-dela till en rérelse som

inte har nagon plats, ett steg (inte) bortom. Blanchot skriver:

43 Franskans il betecknar bade "han” och "det”, men den franska sprakdrikten kan framst sigas fylla funktionen av "det” i Blanchots
texter. Detta beror pa att dess grammatiska neutralitet forhaller sig trogen till Blanchots spréklighet. Om an tidigare 6vers dttningar av
Blanchot till svenska vanligtvis anvént sig av "han” véljer jag darfor att till den man det ar mojligt bibehalla "det” i citaten.

44 Blanchot, Le Pas au-dela, 113.
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¢ "Du kommer att komma igen.” - ”Jag kommer att komma igen.” - "Du kommer inte
att komma igen.” - "Ndr du talar sd forstar jag vad det betyder: jag dr hdr via
dtervindandet, jag dr alltsd inte hdr: och jag forstdr att det hdr skulle vara i det
forflutna, i en tid sd urdldrig att det inte aldrig har varit ett nu som korresponderar
med det, att du har varit hdr.” - "Men jag dr hdr, du ser det.” - "Ja, sa han allvarligt,
jag dr hdr pa villkoret att jag glommer att jag dr hdr [...].”5

Denna dialog mellan tvd okdnda parter kretsar kring att vara hér, komma dit och den
tvetydiga vetskapen om dessa akter. Det tycks mig som om dessa roster inte kan vara
samtida med varandra. Ur motet gar det dven att skonja en annan niva av upprepning. Det
handlar om hanvisningen till ett (icke)vetande. Frasen "jag vet inte, men jag vet att jag
kommer att ha vetat” aterkommer standigt i olika former.4¢ [ ett senare fragment gar det
att lasa: "jag vet inte, men jag kdnner att jag kommer att ha vetat”.*” Ett annat fragment
formuleras enligt foljande: ¢ "Jag vet.” - "Jag vet.” - "Vi vet inte.”8 Slutligen har denna
upprepning helt forskjutits: "jag vet inte: det finns inget "jag” att inte veta”.4? Att Blanchots
paradoxala formulering ter sig intetsidgande ar inte utan betydelse. Det aporetiska
uttrycket indikera att verkets rorelse star i relation till kunskapens yttersta grans. Men
meningen utpekar dven avverkandets brytning med den linjara kronologin genom
utformningen av ett slags framtida tidigare - vad som ska redan ha hdnt - for Blanchot
tycks orsaka erfarenhetens och tiankandets sonderfall. Det tycks som om avverkandet
separerar verket och dess sprak fran mojligheten till att narvara i ett nutida tillstand. Vad
som da tycks utmarka denna foreteelse ar erfarenheten av féorsvinnandet.

Jag menar att vi i verket maste forsta avverkandet som nagot vilket aldrig
sammanfaller med ett nu som ar fixerat i tiden, det varken bdrjar eller slutar. Det saknar
ursprung och ontologiska definitioner vilka vetandet syftar till att identifiera. Aicha
Liviana Messina forankrar denna suspenderande rorelse i estetikens ramverk, da hon
beskriver det kritiska moment som Le Pas au-dela etablerar. Det handlar, skriver Messina,
om en rorelse bortom de granser som Kkonstituerar erfarenhetens och tdnkandets

mojlighet, vilken vinder pa modernismens kritiska grund.5? Enligt min tolkning bor det

45 Blanchot, Le Pas au-deld, 28: «Vous reviendrez. » - « Je reviendrai. » - « Vous ne reviendrez pas.» - «Quand vous parlez ainsi,je
comprends ce que cela veut dire: je suis la par le retour, je ne suis donc pas 13; et je comprends que ce serait autrefois, dans un temps
si ancien qu'il n'y a jamais eu aucun présent pour y correspondre, que vous avez été la. » - « Mais je suis la, vous le voyez. » - « Oui,
disait-il gravtment, je suis 13, a condition de 1'oublier]...].”

46 Blanchot, Le Pas au-dela, 146, 153, 170: "Je ne sais pas, mais je sais que je vais avoir su.”

47 Blanchot, Le Pas au-dela, 153, 155: "Je ne sais pas, mais je pressens que je vais avoir su.” Franskans "pressens” har jag har valt att
oversitta till "kdnner”, men ordet betecknar dven "fruktar” och "forutse” vilket kan sdgas beblanda kognitionens och kinslornas
doman.

48 Blanchot, Le Pas au-deld, 112: "« Je sais. » - « Je sais. » - « Nous ne savons pas. »”

49 Blanchot, Le Pas au-dela, 96: "Je ne sais pas, il n'y a pas de « je » pour ne pas savoir.”

50 Messina, "’Exacerbating the Self-Critical Tendency’: Ethics and Critique in Le Pas au-dela”, 252.
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som oOverskrider kunskapen inte likstdllas med franvaron av kunskap, utan snarare
beskrivas som dess desorientering i relation till sig sjalv. Detta askadliggors i Le Pas au-
dela genom fragmentens upprepande struktur.

Genom att uppvisa det som i kunskapen inte formar sammanfalla med sig sjalv,
etableras en forstdelse av vetandet som inte kan atervanda till sig sjalv i termer av ett
kunskapsobjekt, menar Messina.>! Ur detta foljer att Blanchot i stdllet vander sig till

tystnaden som ett slags sprakets kollaps. I ett av fragmentet star foljande:

Det var, pd det hdr sdttet att tala, i ndrvaron genom talet, ndgot sant mot vilket inte
ens tystnaden var tillrdcklig for att svara, sdvida det inte éppnade sig sjélv igen for
tystnaden.>?

I tystanden har spraket blivit otillgangligt, outtombart och ouppndeligt. Snarare dn en
bestamning av kunskapens granser oppnar Blanchots praktik for dess avbrott. Insikten
om att meningen inte gar att nd, da den aldrig konstituerats, leder Messina till att hos
Blanchot lokalisera en kritik av kritiken.53 Det ar en sddan position som gor att Le Pas au-
dela undflyr all bestdmning; substantivens narvarande karaktar ar inte langre dar. Detta
uppfattar jag som en foljd av det som jag har redogjort for i termer av ett sprakligt

avverkande.

¢ Trots eller han: han lyssnar till tystanden med ord.5*

Att "lyssna till tystnaden med ord” tycks indikera den litterdra praktik som jag menar ar
forankrad i avverkandet. Likval bildar ett sddant avverkande drag ett problem da Messina
befaster Blanchots text som filosofiskt verk. Messina framhaver att verkets
askadliggorande av tanken som oOverskrider granser kraver att det sjalv forblir otdnkt.

Samtidigt som den enligt Messina enbart kan tdnkas som den andre, i denna kontext en

51 Messina, "’Exacerbating the Self-Critical Tendency’: Ethics and Critique in Le Pas au-dela”, 257.

52 Blanchot, Le Pas au-dela, 60: "1 1y avait, dans la maniere de parler, dans la présence par la parole, quelque chose de vrai auquel méme
le silence ne suffisait pas a répondre, a moins de s'ouvrir encore sur le silence.”

53 Messina, ”’Exacerbating the Self-Critical Tendency’: Ethics and Critique in Le Pas au-dela”, 259. Denna form av kritik korresponderar
med det som Fredric Jameson karaktariseras som ett slags "konstens autonomi”. D& Blanchots alster kan ses som en fortsattning av
Mallarmés och Valérys projekt som reflekterar over skrivakten, ar ockséa Blanchot inskriven i denna tendens. Emellertid tycks Blanchot
ta denna verksamhet ett steg langre, dd han omvandlar en sadan reflexion till ett forehavande som inte enbart befinner sig vid
projektets niva. Skrivandet, och darfor dven verket, ar inte enbart ett objekt att reflektera 6ver. Det utgor bade reflexione ns subjekt
och objekt. Likval finns det en problematisk aspekt i Jamesons tolkning, da han tenderar att reducera Blanchots forfattarskap till en
"mystisk” redogorelse av litteratur vilken grundar sig pd "den estetiska autonomins ideologi”. Enligt mitt resonemang &r en sddan
lasning fullkomligt felaktig. Se Fredric Jameson, A Singular Modernity: Essay on the Ontology of the Present (New York: Verso, 2002),
185-186, cit. 183-184.

54 Blanchot, Le Pas au-dela, 96: "Le défi ou la dérision: il écoute le silence avec des paroles.”
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term betecknar ett slags absolut oreducerbar annanhet, vilken gér upprepningen unik.>>
Messina tycks ur Blanchots text hdmta ett skillnadsbegrepp som hon menar att verket tar
ansvar for, da den uppratthdller dess obestdmdbarhet. Det &r mot bakgrund av denna
karaktaristik som Messina argumenterar for att Le Pas au-dela bor lasas som ett etiskt-
filosofiskt arbete, som for att genom denna position bedyra Blanchots relevans. Enligt min
lasning upptrader betydelsen av Le Pas au-dela i det motsatta. Dess avverkande sardrag
gor verket till ett genremadssigt varken-eller. D4 upprepningen alltid inbegriper ett
moment av forskjutning betyder orden ndgot annat, rosten som talar ar alltid en annan.
Omojligheten att fixera Blanchots sena arbete, da den tidigare atskillnaden mellan
litteratur och teori upplosts, innebar daremot inte att Le Pas au-dela saknar filosofisk
betydelse - snarare tvartom. Det ar ur en sadan forvridning av verkbegreppet som mitt
arbete hamtar sin kraft. D& Messina betonar Blanchots kritiska forehavande och dess
relation till filosofin, gor hon det snarare ur en etisk-filosofisk dimension an en estetisk.
Aven om min egen position drivs av att de avverkande drag som &terfinns i Blanchots
fragmentsamling inte later sig reduceras till filosofi, tycks det mig som om en sadan
hallning likval formar inta en position pa ett estetiskt falt. Detta kommer att undersokas

narmare i féljande avsnitt.

Nedstigning, bortvdindning, fordubbling
Pa vilket satt kan de avverkande rorelser som upptrader i ldsningen av Le Pas au-dela
sdgas tangera en position pa det estetiska faltet? Jag kommer i det hiar delmomentet att
belysa kopplingen mellan rorelse, forankrade i forsvinnandet, och blicken. Inledningsvis
ar det darfor nodvandigt att aterga till avverkandets sprakliga befintlighet for att
observera hur Blanchots anviandning av retoriska grepp sammanfliatas med sprakliga
negationer. Avverkandet framtrader utifran min lasning som ett slags repetitiv rorelse
utan identitet som utmynnar i forsvinnanden och franvaro, men termen konnoterar dven
rorelser i andra riktningar. I sin franska sprakdrakt omvandlas avverkandets negerande
prefix till dés(ceuvrement). De etymologiska rotterna leder oss till grekiskans dis vilken
betecknar "dubbelriktad” eller "tvenne” samt latinets de som betyder "ned”, "isar” och "at
sidan”. Likt Mallarmés sprakliga tarningskast (coup de dés) ar prefixen de, des och dis

spridda som stjarnkonstellationer pa Le Pas au-delas himlavalv: dérive (drift), detour

55 Messina, "’Exacerbating the Self-Critical Tendency’: Ethics and Critique in Le Pas au-dela”, 268.
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(omvag), dehors (utsida), discours (diskurs), déja (redan), détachement (avskildhet), délai
(férsening), dissoudre (upplosa), demander (fraga) och défaire (gora ogjord) ar nagra
exempel pa de ord som Blanchot tillimpar i fragmenten.

Till f6ljd av meningens franvaro gestaltar Blanchots verk dven en dubbel rorelse
av ordets utmarkning, av- och ater-markering. Vid lasningen av fragmentet mots jag av
den kraft som drar tillbaka orden fran dem sjalva, fordubblar dem och 6ppnar en labyrint

av forskjutningar:

Aterkomstens "ater” inskriberar, precis som "ex”, 5ppning av varje exterioritet: som
om aterkomsten, langt fran att avsluta det, markerar exilen, bérjan da exodus borjar
om igen. Att komma tillbaka skulle da innebéra att komma for att ex-centrera sig
sjalv pa nytt. Enbart den nomadiska affirmationen kvarstdr.56

Da det inte ror sig om en sjilvrefererande punkt som atervander till sig sjalv, leder "re”
oss, via repetitionen, pa en omvag. Prefixets latinska rotter, vilket betecknar ett slags
sjdlvgrundande rorelse av aterkomst, indikerar i Blanchots text en dubbel rorelse som
tycks omojliggora jagets tillbakagang till sjalvet. Vilken inverkan har detta tillstand pa den
litterdra processen? [ samma fragment skriver Blanchot om skrivandet som nagot vilket

inte kan ske i nuet och inte heller formar representera nagot:

[...] att spela med upprepningen som i spelet introducerar den temporalt ogripbara
anterioritet av att borja pa nytt i relation till all formaga att borja, som om det re-
presenta, utan att férvanta sig en niarvaro som annu komma skall, utan att anvisa
det till det forflutna, i det 6verflod av mangfald som av ordet indikeras, spelade med
en pluralitet som alltid antas av aterkomsten.5?

Det ar har mojligt att utlasa idén om en spraklig funktion av att ersatta det objekt som
ordet betecknar med en re-presentation - dar det som presenteras inte lingre ar
narvarande. Detta tycks innebara att ordet i det litterdra verket ar frammande infor sig
sjalv. Ur detta foljer att alla framsteg ocksad innebdr avbrott, varje uppstigning ett
nedstigande och steget bortom ar alltid redan ett steg innan. For min lasning innebar det

att verkets avverkande rorelser inbegriper ett moment av att konfronteras med den egna

56 Blanchot, Le Pas au-deld, 49: "Le « re » du retour inscrit comme '« ex », ouverture de toute extériorité: comme si le retour, loin d'y
mettre fin, marquait!'exil, le commencement en son recommencement de I'exode. Revenir, ce serait en venir de nouveau a s'ex -centrer,
a errer. Seule demeure |'affirmation nomade.”

57 Blanchot, Le Pas au-dela, 48: "[...] jouer avec le répétitif qui introduit dans le jeu l'antériorité temporellement insaisissable du
recommencement par rapport a tout pouvoir de commencer, comme si le re-présent, sans anticiper sur une présence encore a venir,
sans non plus l'assigner au passé, dans la multiplicité excédentaire que le mot indique, jouait avec une pluralité toujours supposée par
le retour.”
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omojligheten. Men det antyds ocksa att rorelsens sjdlva forutsiattning finns i denna
begransning. Vad innebar da detta for relationen mellan verk och avverkande?

Om steget i Le Pas au-dela asyftar éverskridandet av en linje som aldrig markerats,
ett steg som aldrig kan ga ndgonstans eftersom dess rorelse mot ett bortom leder in i det
som slutar till den omfattning att det aldrig har intraffat, ror det sig kanske snarare om ett
under an bortom. I den tidigare essin "Le regard d’'Orphée” ger sig Blanchot i kast med att
definiera det litterdra verket och avverkandet genom en omvag via den grekiska
mytologin.>® Texten dr utmirkande av flera skil, men det som tillfér en ytterligare
dimension till min lasning ar det faktum att Blanchots framskrivning varken gar att
beskriva som ett filosofiskt exempel eller en litterar singularitet. Genom att reflektera
over myten om Orfeus och Eurydike antyder Blanchot att en teoretisk redogorelse, av de
egna verkens underliggande logik av paradoxer och 6verflod destabiliserar filosofins och

litteraturteorins ansprak. Essans anslag lyder som foljer:

Nar Orfeus stiger ned till Eurydike ar konsten den makt som far natten att 6ppna
sig. Genom konstens kraft tar natten emot honom, blir den vilkomnande
fortroligheten, den forsta nattens simja och samklang. Men det ar till Eurydike som
Orfeus stigit ned: Eurydike ar for honom det yttersta som konsten kan uppna. Dold
under ett namn och tickt av en sl6ja ar hon den djupt dunkla punkt mot vilken
konsten, begiret, doden och natten tycks strava. Hon ar 6gonblicket da nattens
vasen nalkas som den andra natten.

Men Orfeus verk bestar inte i det trygga narmandet till denna "punkt” genom
att stiga ned i djupet. Hans verk ar att fora den upp i dagen och att i dagsljuset ge
den form, gestalt och verklighet. Orfeus kan allt utom att se denna "punkt” i ansiktet,
utom att se nattens centrum i natten. Han kan nedstiga till den, han kan dra den till
sig, vilket dr en dnnu starkare formaga, och dra den med sig mot h6jden, men bara
genom att vinda sig bort frdn den: sddan ar inneb6rden hos den forstallning som
framtrader i natten.>?

58 | den grekiska mytologin utgjorde Orfeus ett slags musikaliskt geni. D& hans hustru, nymfen Eurydike, dor av ett ormbett besl utar
sig Orfeus for att vandra ned till dodsriket i syfte att leda henne tillbaka upp till de levandes vérld. Pa grund av dennes oemotstandliga
musik - sa vacker att alla ting avstannar - tilldter underjordens harskare, Karon och Hades, detta under villkoret att han inte vander
sig om for att titta pa Eurydike férrdn de tillsammans kommit upp till jordens yta. Likvél formar inte Orfeus bemastra sin vilja, han
vander sig om - som for att forsdkra sig om att hon ar verklig - innan de hunnit slutféra sin vandring. Ogonblickligen uppslukas
Eurydike av intet och Orfeus slits sonder av forlusten. Det dr betydande att hdnvisningen till Orfeus och Eurydike aterkommer i
Blanchots forfattarskap. Tva utmarkande exempel 4r den essa om relationen mellan déende och skrivande, som stiller sig i dialog med
Rainer Maria Rilkes Orfeus-sonetterna, och Blanchots récit L’Arrét de mort dar kvinnan Js dédsmask aktiverar en avgrundsdjup lek av
blickar mellan berittaren och det déende ansiktet. Senare atervinder J fran doden, forkladd till en annan vid namn N. Beréttelsen bér,
med andra ord, en mangd (outskrivna) kopplingar till Eurydike. Se Maurice Blanchot, L’Arrét de mort (Paris: Gallimard, 1948), 36-37,
48.

59 Blanchot, L’Espace littéraire, 243: "Quand Orphée descend vers Eurydice, I'art est la puissance par laquelle s’ouvre la nuit. La nuit,
par la force de I'art, I'accueille, devient I'intimité accueillante, 'entente et I'accord de la premiére nuit. Mais c’est vers Eurydice
qu’Orphée est descendu: Eurydice est, pour lui, I'extréme que l'art puisse atteindre, elle est, sous un nom qui la dissimule et sous un
voile quila couvre, le point profondément obscur vers lequel I'art, le désir, lamort, la nuit semblent tendre. Elle est I'instant ou I’essence
de la nuit s’approche comme l'autre nuit. Ce « point », I'ceuvre d’Orphée ne consiste pas cependant a en assurer 'approche en
descendant vers la profondeur. Son ceuvre, c’est de le ramener au jour et de lui donner, dans le jour, forme, figure et réalité. Orphée
peut tout, sauf regarder ce « point » en face, sauf regarder le centre de la nuit dans la nuit. Il peut descendre vers luj, il peut, pouvoir
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Nedstigandet (descente) ar salunda sammanflatat med den bortvdndning (detour) genom
vilken Blanchot tidigare definierat verket. Fenomenet kretsat kring det 6gonblick av
bortvandning som orsakar ett avbrott, vilket leder till att verket férsvinner. Natten
betecknar, for Blanchot, ett slags narvarons absoluta negation. Sdledes avbryts dven idén
om verket som sadant da den underkastas det som ar annat: andra roster talar. Vad som
har blir tydligt ar att den process ur vilken verket skapas alltid befinner sig i avverkandet.
Det innebar inte, enligt Blanchot, att verket inte finns - men den litterdara process,
skrivandeakten, som kallar pa verket bor forstas som en plats dar diskursen upphdr och
ett pluralt tal infinner sig. Avverkandet kan av den orsaken sagas beteckna den process
da verket slits fran talet for att ta sig mot sprakets utsida: natten, underjorden, déden.
Likval tycks det som om denna utsida fortfarande maste situeras inom spraket.

[ Le Pas au-dela sammanflatas bortvindningen med idén om skrivandets vanvettiga
spel (ce jeu insensé d’écrire) da den kommer till uttryck i en spraklighet som inte férmar
kommunicera.® Det blir &ven mojligt att spara bortvindningens avbrytande effekt i den
fragmentariska form som mojliggor ett slags plural skapandeprocess. Enligt min ldsning
bildar darfor bortvandningen fran avbildning och mening, en karaktarisering av verkets
avverkande och erfarenheten av dess franvaro; de rorelser som mojliggor forsvinnandet
kan darav sdgas utgora avverkandets grund utan grund. 1 Le Pas au-dela aterkommer
Blanchot till nedsjunkandet som foérenad med en likartad affirmativ, uppbarande

potential:

¢ Ndrmar vi oss det anonyma om vi ger vika (férmodat att det fanns nog med
passivitet i oss for ett sidant medgivande) infér doendets attraktionskraft, av
tankandet? Om att tdnka var att sjunka ned i intet, som vi skulle tinka oss med lycka,
med skrdack. Men, nedsjunkandes genom tinkandet, birs vi omedelbart mot var
hogsta potential.6!

I de kursiva fragmenten dterkommer beskrivningar av anonyma figurer som sjunker ner

i golvet, spraket som sjunker, medvetenheten om varlden vilken tar med oss ned i djupet

encore plus fort, 'attirer a soi et, avec soi, I'attirer vers le haut, mais en s’en détournant. Ce détour est le seul moyen de s’en approcher:
tel est le sens de la dissimulation qui se révele dans la nuit.”

60 Blanchot, Le Pas au-dela, 57. Uttrycket dr hamtat frdn Stéphane Mallarmé, som for Blanchot kommit att bli en gestalt for
verkbegreppet. I den essa dar frasen uppmarksammas dgnas en stor del av utrymmet till att definiera avverkandet som frdnvaro av
bok. Spelet till vilket Blanchot hdnvisar ar alltsa intimt forankrat i den erfarenhet av frdnvaro som karaktériserar avverkandet.

61 Blanchot, Le Pas au-dela, 56: "Nous approchons-nous de 1'anonyme, si nous cédons (a supposer que, pour une telle concession, il y
ait en nous assez de passivité) a l'attrait du mourir, voire de la pensée? Si penser, c'était sombrer au néant, comme nous penserions
avec bonheur, avec effroi. Mais, sombrant par la pensée, aussitot nous sommes portés a notre plus haut possible.”
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och kollapsen dar den som bar talets ansvar sjunker tillsammans med ansvaret.®2 Vad
nedsjunkandet framst betecknar dr snarare omojligheten for verk och avverkande att
sammanfalla samt de 6ppning som upptrader ur utrymmet mellan dem. Fragan ar da om
det inte ar avverkandet som skapar ett sddant mellanrum? Det formlésa morker som inte
ar verket kan likval sagas konstituera verkets fundamentala struktur, men det ar forst
genom verket som det gar att erfara. Jag menar att det som foljer tycks vara att
avverkandet féregdr verket sdsom det vilket alltid redan har skett och som dnnu inte
intraffat, men enbart i bemarkelse av ett slags franvaro av ursprung. Da Orfeus vander sin

blick mot Eurydike uppgar han i denna logik. Blanchot skriver i "Le regard d’Orphée”:

Detta papekande far oss att ana, att Orfeus i sjilva verket aldrig har slutat att vara
vand mot Eurydike. Han har sett henne osynlig, han har rort henne orérd, i hennes
franvaro som skugga, som var niarvaron av hennes odndliga franvaro.63

Over detta reflekterar Burns dd han beskriver férhllandet mellan avverkandet och
Blanchots behandling av myten om Orfeus och Eurydike. Det ar genom Orfeus otaliga
blick, dar verket med ens ar franvarande och forfattaren styckad, som han kan utsattas
for avverkandet, betonar Burns.®* Forst dad kan verket overskrida sig sjalv. Blanchots
forstaelse av verket beror framst idéer om franvaro och osynlighet. Det for, enligt Burns,
texterna mot den kiastiska intensifieringens hyperbologik da det som skjuts upp
intensifieras och det som intensifieras skjuts upp. Vad detta indikerar ar, som tidigare
konstaterat, att relationen mellan verk och avverkande inte ar dialektisk. Det finns ingen
syntetisering, ingen tid da de tva kan forenas - enbart en aterkomstens franvaro av tid
som blottar asymmetrin mellan dem. Orfeus nedstigning, bortvandning och
tillbakablickande leder inte till verket, utan till dess franvaro. Men innebar inte detta att
verkets mojlighet ligger i dess faktiska omojlighet; den egna franvaron infor sig sjalv?

Vi kastas omedelbart tillbaka till idén om icke-sammanfallandet med det egna och
det avbrott som dar foljer. Jag finner har att avverkandet upptrader da Blanchot skriver
dessa tillstand i spraket: avbrottet medan det avbryts, tillbakadragandet medan det drar
sig tillbaka, nedsjunkandet medan det sjunker. Genom Eurydike ger Blanchot tillbaka

icke-sammanfallandet till min egen blick. Enligt min ldsning tycks Eurydike bilda en

62 Blanchot, Le Pas au-dela, 36,82, 96,156, 159.

63 Blanchot, L’Espace littéraire, 245: "Cette remarque nous fait pressentir que, en réalité, Orphée n’a pas cessé d’étre tourné vers
Eurydice: il I'a vue invisible, il I'a touchée intacte, dans son absence d’'ombre, dans cette présence voilée qui ne dissimulait pas son
absence, qui était présence de son absence infinie.”

64 Gerald L. Burns, Maurice Blanchot: The Refusal of Philosophy (Baltimore, Maryland: Johns Hopkins University Press, 2005), 119-120.
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metafor for avverkandet. Hennes gestalt blottar avbrottet som aldrig upphor, da forflutet
och framtida inte langre kan kommunicera med varandra. Det framhéller Burns som ett
tillstand av absolut glémska.%> Jag anser att det ar rorelserna som blottar avverkandets
verkan. Med min metodologiska utgdngspunkt i atanke ar det darfor traffande att Burns
betonar en sddan tendens som det fragmentariskas hermeneutik dar ett slags dndlos
bortviandning talar genom att glomma. Detta omtalas som en varld av slumpmassiga
partiklar som inte kan beskrivas eller representeras, de kan enbart reproduceras partikel
for partikel, enligt Burns.®¢ Jag menar att det dr en sddan avverkande varld som vi gar till

motes i Le Pas au-dela. I ett av fragmenten skriver Blanchot:

[...] skrivandets rymd skapar plats for marken och punkter av singularitet genom
vilka multipla (ojamna) linjer passerar och far punkterna att férsvinna som unika
dven om de uppratthdlls i en position av singularitet, sa att den kvasi-infinita
mangfald av korsningar kan upprepa sig sjilva i dem, utan att repetitionen
undertrycker singularitetens marken eller uppldser det har i identitet.6?

Dessa "marken av singularitet” ar Blanchots bendmning av fragmenten. Det ar, enligt min
lasning, delvis genom den fragmentariska formen som avverkandet blir synligt pa
pappret. Blankraderna som separerar de olika fragmenten avbryter reflexionerna och
narrativen. Verket avbryter sig sjilv; det ar da i detta avbrott som nadrvaron blir omojlig.
Det innebar emellertid att Blanchots anviandning av fragmentet inte ar att likstdlla med
Jenaromantikernas tanke om motsatta begrepp som kan jamforas, separeras och
6verkommas.68

Resonemang utvecklas av Jean-Luc Nancy och Philippe Lacoue-Labarthe da de
studerar det moderna litteraturbegreppets uppkomst i den tyska romantiken via
anvandningen av den fragmentariska formen. Nancy och Lacoue-Labarthe argumenterar

for att det verkbegrepp som dar uppstar ar ett namn for det som inte kan benamnas.®°

65 Burns, Maurice Blanchot: The Refusal of Philosophy, 190.

66 Burns, Maurice Blanchot: The Refusal of Philosophy, 186.

67 Blanchot, Le Pas au-deld, 73: "[...] I'espace d'écrire donne lieu a des marques ou points de singularité par ou passent des parcours
multi ples (irréguliers) qui les font disparaitre comme uniques tout en les maintenant en position de singularité, de sorte qu'une
multiplicité quasi infinie de traverses peut s'y répéter, sans que la répétition en supprime la marque de singularité ni diss olve celle-ci
en identité.”

68 Jenaromantikerna bestar av den krets filosofer och poeter som under sekelskiftet mellan 1700- och 1800-talet genom vilka den
tyska romantikens férsta fas tog sin bérjan. I gruppen ingick bland andra Tieck, broderna Schlegel, Schelling och Novalis. Dar
aktualiseras en forstaelse av det litterara verket som ofullbordat och 6ppet, vilket leder till anvindningen av den fragmentariska
formen. I relation till det samtida tyska tdnkandet ddr Kants och Fichtes transcendentalfilosofiska system hégrar upptrader
Jenaromantikernas litterdra forehavanden som en kritisk motstindshandling. Den uppbrutna formen gestaltar ett slags tankens
uppror mot helheten.

69 Jean-Luc Nancy och Philippe Lacoue-Labarthe, L’Absolu littéraire. Théorie de la littérature du romantisme allemande (Paris: Seuil,

1978), 11.
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Sdlunda introduceras en osdkerhet vad galler det metafysiska subjektets formaga att
forverkliga sig sjalv genom verket, vilket osynliggors av de tyska romantikernas tendens
att likval framhdlla verket som en produkt av detta subjekt. Forfattarna syftar mot
bakgrund av resonemanget till att frigora litteraturens potentiella energi.’® En sadan
potentialitet aterfinner Nancy och Lacoue-Labarthe i verket da det avbryter sig sjalv
genom avverkandet som omojliggér det narvarande subjektet. Vad som reflekteras i den
fragmentariska formen ar alltsd avverkandet som litteraturens vasen.’! Men i stéllet for
att forhalla sig till Blanchots definition av termen bygger Nancys och Lacoue-Labarthes
studie pa en omformulering av avverkandet. Detta motiveras av deras ambition av att
blotta litteraturens filosofiska potential att lamna ”subjektets era” for att darigenom
atervanda till det moderna litteraturbegreppets naivitet och dess lofte om en ljusare
framtid.”2 Blanchots forstdelse av avverkandet tillater inget saddant.

Som jag visat forekommer det ingen framtid i avverkandet - det befinner sig
utanfor tiden, varat och tankandet. Darfor forkastas Blanchots framskrivning av termen
och dess fragmentariska gestaltning. Enligt Nancy och Lacoue-Labarthe omkastas
fragmentens drag av essentiell ofullstindighet redan av Schlegel da denne i stillet
framhaller att fragmentet maste vara fullstandig i sig.”3 Detta resulterar i tva slutsatser.
Den forsta gor gallande att fragmentet utgor ett l6fte pa en framtida helhet vilken uppgar
i den diskursiva dialektik som den sade sig utmana. Den andra indikerar att
fragmenteringen, som ett slags skrivandets villkor, alltid redan hade hant. Till f6ljd av
detta resonemang framhaller Nancy och Lacoue-Labarthe att Blanchot enbart skriver "till
en av dialektikens sidor”. DA Blanchot skriver att fragmentet bevarar sig sjilv i
forsvinnandet, inflikar de tva filosoferna att detta bevarande inte kan ske om inte en
energi sattes i verket.”4 Detta motsager da avverkandets definition. Jag menar likval att en
sadan lasning tenderar att osynliggéra den dimension av Blanchots arbete som inte
nodvandigtvis fornekar eller 6verskrider dialektikens foreteelse. Som Le Pas au-dela visar
fokuserar dess litterdra gestaltning pa den obestimbarhet som foéregar, avbryter och

forskjuter den, utan att ndgonsin resultera i en upphavning.

70 Nancy och Lacoue-Labarthe, L’Absolu littéraire, 13.

71 Nancy och Lacoue-Labarthe, L’Absolu littéraire, 57.

72 Nancy och Lacoue-Labarthe, L’Absolu littéraire, 16.

73 Nancy och Lacoue-Labarthe, L’Absolu littéraire, 62. En parentes i sammanhanget ar att Blanchot gor en liknande iakttagelse redan
ar 1964 da han, i essan "L’Athenaeum” beskriver romantikens icke-romantiska véasen dé skrivandet forstis som skapandet av ett verk
av sprak som ar avverkande. Skrivandet utgor da det icke-transitiva tal som forsvinner in i det som signifieras utan att gora sig sjalv
till ett nytt objekt for detta sprak utan objekt. Se Blanchot, L’Entretien infini, 517.

74 Nancy och Lacoue-Labarthe, L’Absolu littéraire, 80.
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Om an Nancy och Lacoue-Labarthe reducerar Blanchots tillampning av fragmentet
till en nostalgisk romantik som inte kan forverkligas i deras samtid, foljer Le Pas au-dela
den rorelse da forstdelsen drar sig tillbaka i det 6gonblick det bildar ett begrepp.
Fragmentet kan inte bli sig sjalv i termer av en stdngd figur dar utsagan ar bunden till sig
sjalv. Detta innebar vidare att avverkandets fragmentariska dimension inte kan reduceras
till litteratur i termer av ett objekt. Blanchots fragment intar positionen av ett slags
vaktare for en franvarande mening vilken bestdr av tillbakadragandet som sadant.
Sdlunda bildar det fragmentariska en rest utan rest, som utpekar fragmentets odndliga
kontinuitet: ett slags nedskrivning av tillbakadragandet medan det drar sig tillbaka. Det
fragmentariska sammanfaller varken med erfarenhet, form eller subjekt, det ror sig om
upprepningen av en mangfald av korsningar. Likt Burns tolkning, uppvisar det
fragmentariska en férandring av lasningens funktion. Om boken utgér det fullindade
masterverk vilket den konventionella ldsaren bevarar, ger den fragmentariska ldsakten
snarare liv at dessa punkters olika arrangemang ur vilka olika vagar indikerar sig sjilva -
utan att nagonsin forenas. Det fragmentariskas rorelse ar tvartom en standig process av
separation och avbrott. Min lasning gor gillande att rorelser av bortvandning och
nedstigning orsakar avbrott och tillbakadraganden som blottar verkets franvaro (det vill
sdga avverkandet).

Har intar Eurydike en utmarkande roll da hon, fér Blanchot, gestaltar avbrottet i
bemarkelse av den hdndelse som aldrig intraffar och forsvinner till en plats dar ingenting
hinder. Jag menar att en sddan definition a&r synonym med avverkandet. Denna
”"oaterkalleliga blinkning” kopplar Burns till det oandliga fallet och gropens djup utan
botten, sdsom de beskrivs i Le Pas au-dela.”> Men nedstigningen och bortvandningen ar
ocksa kopplad till en ytterligare rorelse, vilket Blanchots lasning av myten om Orfeus och
Eurydike pavisar. Det handlar om fordubblingen. Hur ar det da mojligt att forsta en
fordubbling om det som blir dubbelt redan ar franvarande? Blanchots text 6ppnar for en
framskrivning av fordubblingen som inte kan ske i nuet. Vad detta innebar ar forankrad i
omskrivningen, som Blanchot menar féregar all enhetlighet men som likval inte kan
definieras i termer av produktiva initiativ eller produktion. Pa sa vis framhalls forstaelse
av en fordubblade rorelse som upprepningen av det som inte tar plats.’¢ Varfor jag menar

att en sadan rorelse ar central beror pa att det utifrdn Blanchots framskrivning av

75 Blanchot, Le Pas au-dela, 24.
76 Blanchot, Le Pas au-dela, 48, 134, 148, 151.
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fordubblingen gar att utldsa ett slags estetik via blicken som avlagsnar sig fran det
blickande subjektet. Aven i Le Pas au-dela forekommer fragment dir blicken behandlas,

dar det ocksa gar att utldsa en intertextuell relation till myten om Orfeus och Eurydike:

Inte vddja till stjirnorna om ndgot, att dé tanklost. Att begdra, att inte ldngre ha en
relation till blicken, att vinda sig bort frdn himlen; begdret dr den hdr omvdgen
genom vilken “jag” slutar tdnka pd mig sjdlv; den har sdledes en relation till natten
utan stjdrnor, denna natt av Idngsamhet, av otillrdcklighet: drivande utan hamn.”?

Omvagen, glomskan av det egna, langsamheten, otillrackligheten och natten konnoterar
alla avverkandet. I min mening ar detta fenomen forankrat i ett slags seende som inte ser.
Blanchot skriver sjélv att det ar genom blicken som bortvandningen blir moéjlig, vilket far
den att villkora den litterara processen. Vi star infor ndgot som slocknar; en formorkelse
som driver oss till insikten om att verket aldrig var dar. Trots att rosterna som talar i Le
Pas au-dela befinner sig utanfor personen och talet, pavisas darigenom den hemsokande
effekt som blir till verklighet da den egna blicken viands mot sjilvet och blir franvarande
infor sig sjalv. Med ens upptrader en blick som drar sig tillbaka fran blicken och det objekt
som betraktas.

Vad som da foljer ar att blickens objekt utgors av den bild som frammanas da inga
bilder ges. Ocksa bilden blir har del av den férdubblande rorelse, da dess imitation av dess
objekt blottar glappet mellan fordubbling och verklighet. Genom att motsitta sin
representation, inskriver sig Blanchots bilder inom representationen sjalv.
Dissimileringen sker utifran ett flertal aspekter: forfattaren maste avsaga sig verket for
att uppga i dess blivande, vilket gor att bortvandningen overfors pa verket sjalvt,
samtidigt som verket leder oss in i en rorelse som den inte kan ta oss till. Enligt min
lasning kvarstar enbart den "punkt” da inget avsldjas, som vi enbart kan ndrma oss genom
en rorelse vilken ocksa bar pa dess egen exkludering. Da Blanchot bendamner avverkandet
specifikt i texten om Orfeus och Eurydike sker detta i samband med subjektets

sonderslitning:

Han forlorar Eurydike darfor att han begir henne bortom siangens uppmétta
granser, och han gar sjalv forlorad, men detta begér och den forlorade Eurydike och

77 Blanchot, Le Pas au-deld, 91: "Ne réclamant rien aux astres, mourir inconsidérément. Désirer, cesser d' avoir rapport au regard, se
détourner du ciel; le désir est ce détour par lequel « je » me déconsidere; il a ainsi rapport a la nuit sans étoiles, cette nuit de lenteur,
d'insuffisance: dérivant sans rivages.”
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den sonderslitne Orfeus dr nddvandiga for sangen, som det eviga avverkandets
provning ar nédvandiga for verket.”8

Det ar patagligt att detta tillstand ar forenat med att se ndgot forsvinna in i verket da vi
blir varse om dess franvaro, men det dr ocksa en erfarenhet som saknar borjan och slut.
Jag anser att formagan att se blir synonymt med den egna maktlosheten; oférmagan att
sluta se det som inte ar dar for att kunna ses. Fragan ar om det inte dr pa detta vis Blanchot
skriver fram det litterdra verkets forskjutning?

De rorelse som jag har valt att uppmarksamma pavisar att det aldrig ror sig om en
linjar eller progressiv riktning. Steget framat konfronteras, i det 6gonblicket foten lamnat
marken, med sin egen omojlighet. Den figur som sitter med krokt rygg 6ver Blanchots bok,
och forsoker folja dess spar, valts omkull, dras tillbaka och géms undan av verket sjalv.
Vad som da foljer ar i stéllet avbrott, fordubblingar, bortvandningar, upprepningar och
nedstigningar. Patagligt blir da att dessa rorelser ar forankrade i en estetisk betoning av
blick som inte ldngre forhaller sig till representationens giltighet. Distinktionen mellan
det objekt som blicken vands emot och dess estetiska utveckling ar upplést: avverkandet
gor att allt vasentligt blir ovasentligt i blicken. Den "punkt” infér vilken Orfeus, som
narmast bor beskrivas som ett slags forfattargestalt, star tar form nar nagot uppenbaras
genom att dolja sig. Samtidigt tycks verket nodvandigt for att askadliggora denna rorelse
- det ar trots allt genom verket som Blanchot gestaltar och uppvisar dessa tankar.

I de olika fragmenten tycks Blanchot ge sig i kast med ansatsen att i bokform skriva
det som inte gar att forverkliga, da texterna gor det som fran borjan inte gick att frammana
ogjort. Denna intervall kan aldrig fullf6lja sig sjalv. Allt som sags forblir osagt. Det far till
foljd att Le Pas au-dela formedlar en forstaelse av spraket som inte ldngre gar att anvanda:
ett sprak av andhdmtningar, stamningar och suckar. Vad en sddan gestaltning framvisar
kan sdgas vara att avverkandets upprepande rorelse ar oupprepningsbar. Rorelsen héller
spraket tillbaka: dar finns varken synlighet eller osynlighet, narvaro eller franvaro,
framtradande eller férsvinnande. Lasaren sjunker, liksom Orfeus, i Blanchots sdllskap ned
i morkret vilket hemsoks av ord som inte kdnner sig sjalva: "det bara skriver, det skriver

inte ens”.”? De avverkande rorelse som nu uppmarksammats antyder vidare att det i dess

78 Blanchot, L’Espace littéraire, 246: "1l perd Eurydice, parce qu’il la désire par dela les limites mesurées du chant, et il se perd lui-
méme, mais ce désir et Eurydice perdue et Orphée dispersé sont nécessaires au chant, comme est nécessaire a I'ceuvre I'épreuve du
désceuvrement éternel.”

79 Blanchot, Le Pas au-dela, 143: "elle écrit seulement, elle n'écrit méme pas”.
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gestaltning framtrader en partikuldr forstdelse av tid. Jag amnar darfor att i det féljande

fordjupa denna anknytning.

Cirkelrorelsen

Darorelsernai Le Pas au-dela uppmarksammas blir Blanchots anvandning av olika roster
pataglig. Hur kan dessa askadliggora dennes estetiska dimensioner? Under borjan av
1970-talet tillkdnnager Blanchot ett projekt som kommer att grundas pa idén om ett
pluralt tal (une parole plurielle), dar Le Pas au-dela kan sagas utmarka ett slags kulmen.80
Forehavandet aktualiserar ett antal strategier vilka syftar till att finna ett mangtydigt,
flerfaldigt sprak, daribland dialogen, fragmentet och typografiska skillnader. Om &n dessa
tillvagagangssatt utmarker verkens (avverkande) form via storningar, avbrott och
diskontinuitet, praglas Le Pas au-dela aven av indirekta framskrivningar av andra roster
an Blanchots egen. Mumlande ekon pendlar fran en text till en annan utan att lata sig
fixeras - rosten som gav sig tillkdnna har redan blivit en annan. Da denna tendens utgor
ett grunddrag i Blanchots sena skrivande, ar det mojligt att sammanlanka ett sadant
korverk till avverkandets definition. Genom att verkets titel - steget (inte) bortom -
upprepas, citeras, dberopas och forskjuts visar Blanchot att erfarenheten av verket,
genom skrivande och ldsning, inte ar progressivt eller regressivt. Da fragmenten ror sig
fram och tillbaka 6ver diverse trosklar forekommer likvél ett partikuldart namn utifran
vilket denna rorelse blir extra pataglig.

[ Le Pas au-dela skriver Blanchot fram rorelsen av en cirkel som alltid avbryts,
inverteras och forsvinner, som enbart lamnar spar nagonstans mellan insida och utsida
och som likt ett mobiusband exponerar centrum for periferi. Gestaltningen av en sadan
bild kretsar bland annat kring Blanchots omtolkning av Friedrich Nietzsche. En av de fa
referenspunkter som skrivs ut i Le Pas au-dela ar da Nietzsche och dennes idé om den
eviga dterkomsten (Die ewige Wiederkehr). Om dn denna tanke konstituerar en teoretisk
aspekt som kan forankras i Blanchots utlaggning av avverkandets temporalitet, ar det av
intresse att initialt berdra intertextualitetens roll i avverkandets litterdra gestaltning.

Ar 1979 haller Jacques Derrida ett foredrag om Blanchots récit och for att beskriva
den rorelse som praglar den blanchotska prosan - da berattelsen separeras fran sig sjalv

vilket 6ppnar for ett dterberdttande dar de egna orden citeras pa nytt - ritar Derrida en

80 Blanchot, L’Entretien infini, 185-189.
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dubbel cirkel pa den svarta griffeltavlan. Vid ett senare tillfille skriver Derrida att den
invecklade, hoprullade attan betecknar en "kantens dubbelt kiasmiska invagination”.81
Genom att uppmarksamma textens komplexa struktur, da den bdjer sig dver sig sjalv,
visar Derrida att lasakten alltid inbegriper att bli last tillbaka; att adresserandet av en
annan text ocksa ar att adresseras av den. Hur ar det da maojligt att forsta Blanchot da hans
text vittnar om en forfattare som ldaser andra men sjalv vagrar att bli last? Det 4r som om
texten tillhor sig sjdlv i kraften av att tillh6ra en annan. [ Le Pas au-dela framtrader klanger
som star i samklang med andra texter och som genom att fa denne andre att ljuda ocksa
aterkastar detta genljudande.

Gransen mellan text och kontext ar alltsa inte langre fixerad, texten ar grdnslés da
den genomstrommas av ett odndligt antal andra texter och kontexter, diar ocksa det
lasande jaget som text ingdr. Derrida skriver, i motet med Blanchot, om det nya

textbegreppet som inte langre ar avgransat utan i stallet 6verskrider:

Fragan om texten, s som den har utvecklats och transformerats under de senaste
dussintals aren, har inte enbart slagit mot kanten [le bord] (skandalost som i
Mallarmés deklaration, "On a touché au vers”), mot alla de granser som formar den
léopande grans av det som brukade kallas text, av vad vi en gang trodde ordet kunde
identifiera, dvs verkets antagna slut och borjan, korpusens enhet, titeln,
marginalerna, signaturerna, det refererande rike utanfor ramen, etc. Vad som har
skett, om det har hant, ar ett slags 6versvimning [débordement] som forstor alla
dessa granser och uppdelningar och tvingar oss att forldnga det allmint antagna
begreppet, den dominerande idén om en "text”, av det som jag fortfarande kallar en
"text” av delvis strategiska skil - en "text” som hddanefter inte lingre ar en
skrivandets slutférda korpus, nagot innehdll innesluten i en bok eller dess
marginaler, utan ett differentiellt natverk, en textur av spar som andlost hanvisar
till nagot annat an sig sjalv, till anda differentiella spar. Sdledes svimmar texten 6ver
alla granser som hittills tillskrivits den (den sanker inte ned eller drianker dem i en
odifferentierad homogenitet, utan gor dem snarare till mer komplexa, uppdelande
och forokande streck och linjer) - alla gréanser, allt som skulle ha inrédttats som
skrivandets motsats (tal, liv, varlden, verkligheten, historia och allt mdjligt, alla
referensfalt - for kropp eller sjil, medveten eller omedveten, politik, ekonomi
etc.).82

81 Jacques Derrida, Parages (Paris: Galiliée, 1986), 252: "la double invagination chiasmatique des bords”.

82 Derrida, Parages, 127-128: "La question du texte, celle qui s'élabore ou se transforme depuis une douzaine d'années, n'a pas
seulement touché au bord (scandaleusement, comme « On a touché au vers », annongait Mallarmé), a toutes ces limites qui forment la
bordure courante de ce qu'on appelait un texte, de ce qu'on croyait pouvoir identifier sous ce mot, a savoir la fin et 'entame présumée
d'une oeuvre, I'unité d'un corpus, le titre, les marges, les signatures, le hors-cadre référentiel, etc. Ce qui s'est passé, a supposer que
cela se soit passé, ce serait une sorte de débordement mettant a mal toutes ces limites coupantes, obligeant a étendre le con cept
accrédité, la notion dominante de « texte », de ce que j'appelle encore « texte » pour des «raisons partiellement stratégiques, et qui ne
serait plus, dés lors, un corpus fini d'écriture, un contenu cadré dans un livre ou dans ses marges mais un réseau différentiel, un tissu
de traces renvoyant indéfiniment a de l'autre, référées a d'autres traces différentielles. Le texte alors déborde, mais sans les noyer dans
une homogénéité indifférenciée, les compliquant au contraire, en divisant et démultipliant le trait, toutes les limites qu'on lui assignait
jusqu'ici, tout ce qu'on voulait distinguer pour I'opposer a I'écriture (la parole, la vie, le monde, le réel, I'histoire, que sais-je encore,
tous les champs de référence, physique, psychique - conscient ou inconscient-, politique, économique, etc.).”
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Om an Derridas val att i sin redogorelse anvanda ett antal formuleringar som pa olika satt
héanvisar till vatten kommer att redogoras for lingre fram, ar det patagligt att detta
element anspelar pa de rorelse som tidigare redogjorts for som uttryck for avverkandet.
[ vattnet antar bortvandningen (dérive) sitt omkringdrivande drag. Liangs med
strommarna uppstar rytmer som léser upp fragment, svammar 6ver granser och avbryter
narrativ. Derridas utldggning éppnar for en forstaelse av text, och verk, vars overflod av
mening och obestdmbara ursprung resulterar i omdojliggérandet av deras inneslutning.
Men det indikerar ocksa att ldsningen av en sadan text som den blanchotska maste
avkodas utan att inbegripas i en helhet. Pa grund av att betydelser och innebérder inte
kan inkapslas av spraket, bildar tolkningen en garant for betydelsens oandliga fornyelse.
Enligt min ldsning kan en sddan forestdllning sammanldankas med avverkandet da det
cementerar att verket aldrig sammanfaller med sig sjalv. Oférmagan att fixera signaturer,
marginaler och ramar springer ur samma tillstand. Vilka andra texter star da att finna i
”steget (inte) bortoms” textur?

Den odndlig upprepning som formar Le Pas au-dela 6ppnar for en temporalitet
vilken separerar jaget fran sig sjalv - en tid utan duration och subjekt. Det innebar vidare
att den upprepande rorelse, for Blanchot, leder till tillbakadragandet och det slutliga
forsvinnandet. Burns anmarker som hastigast att Orfeus namn tycks bytas ut mot
Nietzsches i Le Pas au-dela.®3 Jag menar att det da Blanchot vander sig till Nietzsche blir
mojligt att skonja ett slags avverkandets tidslighet. Avverkandet sammanfaller varken
med tidens progression eller nuets ororlighet. Det tangerar snarare ett blivande som ar
helt avskilt fran framsteg, 6vergangar och passager. I linje med det avverkande sprakbruk
som praglar Le Pas au-dela forvrids den eviga aterkomsten fran "I’éternel retour” till
"I'éternel detour”. Hur kommer en sadan forskjutning till uttryck?

Leslie Hill framhaller att Blanchots dialog med Nietzsche blir som mest intensiv i
Le Pas au-dela, och papekar att de verk som har ar betydande ar Die Frohliche Wissenschaft
(1882), Morgenrdte (1881), Jenseits von Gut und Bése (1886) samt Die Genealogie der
Moral (1887).8* Det ar dock inte fragan om Nietzsche som historisk individ. Hill menar att

Blanchots engagemang satts i relation till Nietzsche som ett namnlést, exproprierat chiffer

83 Burns, Maurice Blanchot: The Refusal of Philosophy, 190.
841 Le Pas au-dela framtrader Blanchots dialog med Nietzsche i foljande passager: Blanchot, Le Pas au-dela, 33-36, 44-45, 53-56, 58—
59, 65-66, 158, 166.
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vilket ndrmast kan forstds som synonym med den eviga dterkomsten.85 Nietzsches egen
redogorelse av denna idé ter sig undflyende, men Blanchots utgangspunkt bestar

formodligen av §341 i Die Frohliche Wissenschaft:

Den tyngsta vikten i vdgskdlen. - Hur skulle du reagera om en vacker dag eller natt
en demon nastlade sig in till dig i din ensammaste ensamhet och sade till dig: "Detta
liv, sddant du nu lever och har levt det, kommer du att fa leva en gang till och otaliga
ganger till; och ingenting nytt kommer att fogas till det, utan varje smirta och varje
lustkénsla och varje tanke och minsta suck och allt det outsagligt lilla och stora i din
tillvaro maste du uppleva pa nytt, och alltihop i samma ordningsfoljd - &ven denna
spindel och detta mansken mellan traden likaval som detta 6gonblick och detta mitt
besok. Existensens eviga timglas ska vindas och vidndas igen - och du sjilv pa
samma gang, du lilla stoftkorn i stoftet!” Skulle du inte kasta dig pa marken och
gnissla tinderna och férbanna den demon som talade sa till dig? Eller har du en gang
upplevt det oerhorda 6gonblick da ditt svar skulle bli detta: ”"Du ar en gud och aldrig
horde jag gudomligare tal!” Om den har tanken finge makt éver dig, sa skulle du,
sadan du ar nu, forvandlas och kanske krossas av den; den standiga aterkommande
fragan: "Vill du uppleva detta en gang till och otaliga ganger till?” skulle ligga som
den tyngsta vikten i vagskalen i allt ditt handlande! Eller vilken omsorg maste du
dgna dig sjalv och ditt liv for att inte énska ndgot hégre dn denna yttersta eviga
bekraftelse och besegling? - 86

Nietzsches formulering kan narmast tankas beteckna ett slags framtid som ar inneslutet i
det nuvarande dgonblicket, genom att stdlla fragan om huruvida en agera pa samma satt
om detta handlande skulle fortlépa i en evighet. Men ett sddant resonemang antyder
vidare att en sadan erfarenhet upploser det subjekt som upplever ett sddant tillstdnd och
skapar en spricka i tdnkande och tid. Da Blanchot dterkommer till denna idé ar det i
termer av tidens franvaro.8”7 Vad detta innebar ar att den eviga aterkomsten av det samma
avtacker narvarons forskjutning, da det som aterkommer har forskjutits i relation till sig
sjalv och darfor inte langre kan atervinda. Det finns inte langre ett nu dar jaget kan vara
narvarande. Le Pas au-dela och dess fragment upprepar oupphorligen tanken om att det
aldrig har funnits ett nu dar nagot kan genomlevas. Cirkulationen ar en upprepning utan
ursprung, vilket omdojliggor alla forsok till totalisering. Enligt Blanchot forskjuts da

evighetens definition till att beteckna denna spricka som bristen pa ett nu vilken aldrig

85 Hill, Maurice Blanchot and Fragmentary Writing, 193, 197.

86 Friedrich Nietzsche, Samlande skrifter. Bd 5, Den glada vetenskapen: “la gaya scienza”, 6vers. Carl-Henning Wijkmark (Ho6r: Brutus
Ostlings Bokforlag Symposion, 2008), 180.

87 Blanchot, Le Pas au-dela, 33-34.
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kan fullbordas. En sddan definition utgér &ven, enligt min ldsning, avverkandets
tidslighet.88

[ samma anteckningsbok forekommer en teckning vari Nietzsche tycks fanga den
eviga dterkomsten i en cirkel.8? Den outplanliga reversibilitet som har framtrader tycks
pa en gang forstarka Nietzsches nihilism och mojligheten att 6verskrida den. Tanken om
den eviga aterkomsten avticker, i cirkelns mitt, tanken om édgonblicket dar det stangda
ogonlocket dppnas for att darefter slutas pd nytt — oupphdorligen. Hill betonar att denna
rorelse, likt hjulets okontrollerbara vobblande, lamnar jaget ogjort eftersom 6gonblicket
som sadant - precis som Blanchots verk - inte sammanfaller med sig sjalv.?°

En dterkommande invandning i den kommenterande litteraturen ar att Nietzsches
forsok att ta ett steg bortom metafysiken, da vara och blivande sammanflatas, i stillet
leder honom in till en balansakt som narmast uppratthaller den grund som han hade for
avsikt att forstora.’? Emellertid ger Blanchot uttryck for en annan tolkning. Le Pas au-dela
vander sig mot (o)mojligheten att skriva den eviga dterkomsten. Det dr da det egna sjalvet
som i denna akt suspenderas och exkluderas i erfarenheten av en sadan rorelse. Mot
bakgrund av den lasning som jag hdr presenterar tycks Blanchot lokalisera ett
nietzscheanskt rorelsebegrepp som inte kan bestimmas i relation till teleologiska
monster eller sjalv-narvaro. Den framtrdder snarare ur en radikal avsaknad av grund. Vad
som aterstar ar enbart ett spar av det egna, som varken kan definieras som nagot eller
ingenting eftersom idén om dterkomsten redan omdjliggjort sin egen rorelse. Pa vilket
satt leder en sadan tolkning till en temporal dimension av avverkandet?

"Allting atervander”, skriver Blanchot, och betonar hur denna tendens tillhor
tidens utsida dar alla ord forlorar sin mening.?? De rorelser som kommer till uttrycki Le
Pas au-dela forenas allai utforskandet av den yttersta gransens sprakliga ooversattbarhet.

Det som atervander kan, i enlighet med Blanchot, inte ndgonsin identifieras av nagot

88 [ Le Pas au-dela ar Blanchots framstillning av den eviga dterkomsten forankrat i idén om Lagen (la Loi) och dess cirkel. Lagen kan
beskrivas som ett slags meningssystem eller ordning vilken forblir oférklarbar och darfér oméjlig att ifragasatta. Detta innebar att
Lagen fortsétter att inskriberas genom skrivandet, men genom att utgdra det som tar plats i skrivandet utgor den ocksa skrivandets
plats. Da Lagen ar beroende av skrivandet dr det av betydelser att det ar genom skrivandet (och verket) som Blanchot menar att vi kan
ledas bortom dess grepp. Det leder till att skrivandet konstitueras av "det storsta valdet”, vilket upptrader i Blanchots idé om en grdns-
erfarenhet (I'expérience-limite). I "L’Absence du livre” upptrader Lagen som synonym med Boken. Anledningen till det ar att Blanchot
framstaller idén om Boken som den entitet vilken uppréatthaller ett teleologiskt, dialektiskt forhédllande till meningens utsida. Pa sa vis
mojliggdr Boken som auktoritér, civilisatorisk institution totaliseringen av kunskap, en relation till det transcendentala och absolut
sanning. Det dr av betydelse att Blanchot da i stillet betonar avverkandet som frdnvaro av bok. Att 6verskrida lagen likstdlls da med
att bryta Bokens auktoritet, vilket sker i avverkandet. Se Blanchot, Le Pas au-dela, 37-38; Blanchot, L’Entretien infini, 878-880.

89 Friedrich Nietzsche, Kritische Studienausgabe. Bd 9, Nachgelassene Fragmente 1880-1882, red. Giorgio Colli och Mazzino Montinari
(Berlin/New York: de Gruyter, 1988), 520.

90 Hill, Maurice Blanchot and Fragmentary Writing, 199.

91 Hill, Maurice Blanchot and Fragmenary Writing, 201, 203.

92 Blanchot, Le Pas au-dela, 26-27, 35-36: "Tout revient”.
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present.?3 Med andra ord: de rorelser som skymtar i Le Pas au-dela ar alla férbundna med
denna franvarande narvaro, ett nu utan nu, som jag menar ar kopplade till en avverkande
tidslighet. I ett av de fa fragment dar Blanchot skriver ut avverkandet sker detta i samband
med utldggningen av idén om en "franvaro av tid”.?4 Vad Blanchot da uppmarksammar ar
Oppnandet av ett utrymme som foregar alla fenomens formaga att 4ga rum. Avverkandets
suspenderande temporalitet visar enbart spar av det som redan férsvunnit och dnnu inte
visat sig. Blanchot framhaller da det satt pa vilket dessa spar korsar olika tidsmodus av
nutid, datid och framtid. Det férankras vidare i en forstdelse av verket som nagot vilket
skrivs genom att inte ha skrivits; som alltid redan har skrivits som det vilket alltid skriver
sig sjalvt pa nytt. Annorlunda uttryckt aterfinns har en paradoxal definition av ett verk
som forst blir till genom en avverkande tidslighet som i sin tur forst ar mojlig da verkets
avverkande blottar den annanhet som konstituerar tidslighetens fundament. Ett liknande

resonemang gar att skonja i féljande fragment:

¢ Anta ett forflutet, anta en framtid, med ingenting som skulle tillita 6vergangen
fran den ena till den andra, pa ett sddant sitt att avmarkerandets linje skulle
avmarkera de alla desto klarare da de forblir osynliga: ett forflutets forvantningar,
en framtids acceptans. Allt som darfor skulle forbli av tiden skulle vara denna linje
som ska korsas, som alltid redan har korsats, medan den forblir okorsbar, och, i
relation till "mig”, ingenstans att finna. Omojligheten att placera denna linje: bara
detta dr kanske vad vi skulle kunna sagas kalla "nutiden”.

Aterkomstens lag, som antar att "allt” kommer att dtervinda, tycks forsta tiden
som nagot slutfort: cirkeln bortom alla cirklars cirkulation; men, i den man den
bryter upp ringen vid dess mittpunkt, antyder den att tiden inte ar ofullstdndig utan,
tvartom, andlig, forutom i relation till den punkt som utgér nuet, den enda som vi
tror att vi dger, och som, nar den saknas, introducerar en spricka, vilken tvingar oss
att liva som om vi vore i ett tillstdnd av oavbruten dod.?s

Langre fram i Blanchots verk ekar resonemanget i ett av de kursiverade fragmenten:

¢ Och vi gor ingenting forutom att upprepa. Den nattlig upprepningen, upprepningen
av den som sdger: dr det detta, att do, dr det detta, fruktan?96

93 Blanchot, Le Pas au-dela, 21-22.

94 Blanchot, Le Pas au-deld, 79: "I'absence de temps”.

95 Blanchot, Le Pas au-dela, 22: ”Soit un passé, soit un avenir, sans rien qui permettrait de I'un a 'autre le passage, de telle sorte que la
ligne de démarcation les démarquerait d'autant plus qu'elle resterait invisible: espérance d'un passé, révolu d'un avenir. Seule, alors,
du temps resterait cette ligne a franchir, toujours déja franchie, cependant infranchissable et, par rapport a « moi » non situable.
L'impossibilité de situer cette ligne, c'est peut-étre cela seulement que nous nommerions le « présent ». La loi du retour supposant que
« tout » reviendrait, semble poser le temps comme achevé : le cerele hors circulation de tous cerelesj mais, pour autant qu' elle rompt
I'anneau en son milieu, elle propose un temps non pas inaccomplj, fini au contraire, sauf en ce point actuel que nous croyons détenir
seul et qui, manquant, introduit la rupture d'infinité, nous obligeant a vivre comme en état de mort perpétuelle.”

96 Blanchot, Le Pas au-dela, 85: "Et naus ne faisons rien que répéter. La répétition nocturne, la répétition de celui qui dit: est-cecela,
mourir, est-ce cela, la peur?”
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En nattlig upprepning kan alltsa siagas beteckna en rorelse som tomts pa sitt innehall; en
upprepning som inte langre ar narvarande. Den forskjutande effekt som har kommer till
uttryck pavisar att det som Blanchot hamtar hos Nietzsches formulering fraimst kretsar
kring tdnkandets skingring da nuet exkluderas fran det forflutna och framtida. Detta leder
till att den aktiva handlingen, skapandet och affirmationen av verket blir oméjlig, vilket
befdster avverkandets otematiserbara avbrott. Vad som foljer ar ett fragmenterat logos
dar verket inte langre kan besitta en grund. Det enda 6gonblicket kan korrespondera med
ar ett mellanrum - lagen om den eviga aterkomsten bildar med ens alla lagars avbrott.
Forlusten av nuets ndrvaro oOppnar for ett ytterligare nietzscheanskt tillstand:
galenskapen.?’

Historiskt sett har idén om det egnas icke-sammanfallande med sig sjalv vanligtvis
hanvisats till forestallningar om identitetsstorningar och galenskap. Den extatiska
erfarenheten av att inte kunna sammanforas med den egna identiteten maste exkluderas
fran fornuftets historia och begreppens arbete for att siakra deras fortskridanden. Detta
framhaller Burns i sin utlidggning av avverkandet och menar att Blanchots alster darfor
representerar den position som utesluts fran filosofins sjalvforstaelse. Det som i stdllet
gar att lokalisera vid logos utsida blir foljaktligen det som definieras i termer av fornuftets
och sprakets andre.?8 Darfor ar det av intresse att papeka hur definitionen av galenskap,
genom tdnkare som Derrida och Foucault, forankrats i avverkandet. I L’Ecriture et la
différence betonar Derrida forstaelsen av galenskapen som en icke-produktiv frdnvaro av
verk. Den bestar i en erfarenhet som inte kan omvandlas till positiv kunskap. Vid
skildringen av galenskapen anvander da Derrida avverkandets tystnad som hemsoker
spraket vid fornuftets grans; en andhdamtning vilken inte ldngre gar att separerar fran
galenskap.??

Jag laser att omvandlat av detta icke-sprak till verk ar forenat med ett avverkande,
eftersom Blanchots forstaelse av skrivandet inte bestar av en produktiv aktivitet som
genererar en partikular slutprodukt.190 Burns speglar detta vid ett tillfdlle da han staller
sig fragan om det i avverkandet inte ldngre handlar om en rorelse utan ett slags rastlost
oupphorlighet till f6ljd av den chock som uppkommer ur fornimmelsen av det som saknar

grans och form. Beskrivningen knyter an till ett nagot vilket verket inte formar uppna eller

97 Blanchot, Le Pas au-dela, 35.

98 Burns, Maurice Blanchot: The Refusal of Philosophy, 146.
99 Derrida, L’Ecriture et la différence, 84.

100 Jfr, Blanchot, L’Entretien infini, 524.
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rymma; som ar bortom affirmation och negation.101 Dar finns inte langre vasen, genrer,
diskursens foretrade framfor andra eller idéer om en hogre verklighet. Cirkeln ar "stangd
ostangd” - varje ord forintar det som kom fore.102

Den linjdra rorelsen, inom ramen for ett slags dialektisk dramaturgi, ar absolut
oformogen att fanga den eviga aterkomsten. D3 berdttaren inte langre ar ett talande
subjekt och orden inte producerar uttryck pekar det galna sprdket (langage fou) mot en
granserfarenhet bortom aktivitet och passivitet; som darfor inte later sig inordnas inom
ramen for en diskurs.193 Det bestar av ett sprak utanfor spraket, vars bestandsdelar utgors
av nagot annat dn en vokabular. I Le Pas au-dela upptrader ordet "galenskap” (folie) som
ett ord som stdr isdr fran spraket i ovrigt. Det ar 16st i diskursen dar det flyter omkring
likt en utsaga dar ingenting sdgs.10% Ordet i sig bildar da den intervall, suck eller
andhamtning som tidigare uppmarksammats, eftersom det konstituerar en foérdrojning
som spraket inte formar bemastra. Avverkandet blir, enligt min mening, en rorelse in i ett
tillstand som haller allt pa ett visst avstand, som varken ar har eller dar, dar spraket
inskrivs i en annan tidslighet dar ndstan, kanske, knappt, tillfilligt, om inte alla utmarker
en 0ppning av icke-forverkligande. Mitt i denna situation star da gestalten Nietzsche.105

Liksom den eviga aterkomstens inverkan pa honom, drar galenskapens sprak -
knappt ett ord, ett ord for mycket - in Nietzsche i en annan temporalitet dar spraket ar
vid sidan av sig sjalvt. Sdlunda blottar Nietzsches skepnad verkets avverkande tendens,
vilken tycks beteckna Le Pas au-dela i sin helhet: det ar litteraturen som inte namnger,
bilden som bestdr i oférmdgan att avsloja tingen, orden som inte kdnner sig sjidlva som
ord. Spraket, texten, bilden ar forsatta i rorelser pa viag mot den egna rorelsens

upphorande. De férsvinner. Blanchot skriver:

[...] En maste darfor vandra pa galenskapens vig, som uppratthalls inom de granser
av ett initiativ som enbart ar farligt, och ta ett steg utanfér galenskapen, i den
halkning som snuddar utsidan. Det finns sdkerligen nagot ofdrnuftigt i glomskan - i
att inte vara medveten - dar varje manniska inte omedelbart dr den andre vars
tanke - vars galenskap - skulle kunna ursdktas var gang, genom ett ord (knappt ett
ord, ett mumlande som ar svart att hora). [...] [D]et dr vad som far fornuftet att

101 Burns, Maurice Blanchot: The Refusal of Philosophy, 149-150.
102 Blanchot, Le Pas au-delad, 42: "ce cercle fermé non fermé”.

103 Blanchot, Le Pas au-deld, 66.

104 Blanchot, Le Pas au-deld, 65-66, 89.

105 Blanchot, Le Pas au-dela, 24-25, 34, 44.
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vackla pa nytt, dven nar det ges for att behallas, pa villkor att det inte gar att dra
nagra slutsatser fran det (begriper det inte), denna stérning som inte tillhor det.106

Idén om galenskapen forankras har i glomskan, vars figur kan sagas appellera till
erfarenheten av avverkandet. For Nietzsche bildar idén om en aktiv glémska den agens
som formar rena sinnet fran minnets spar, for att sdlunda bli medveten om kreativitetens
formldsa (av)verkan.197 Glomskan konstituerar darfor den vasentliga forutsattningen for
skapandet av nya livsformer; ett sétt att skapa och tdnka skapandet. Pafallande ar att
glomskan konstituerar tdnkandets egen metod, glomskan som det satt pa vilket tinkandet
tanker. Men forankrad i galenskapen bildar glomskan, fér Blanchot, ndgot annat dn en
aktiv produktivitet. En vasentlig yttring av avverkandet aterfinns i glomskans betoning
av avbrott och luckor da ndgot ar franvarande. Som pavisats ror det sig om en annan
relation till tidslighet, tinkande och varseblivning vars spar tillater for en rorelse av
mangtydighet, plotsliga vaxlingar och férvandlingar.

Denna betydelseglidning dterfinns i Blanchots betoning av glomskan, da den
betecknar en namnl6s, passiv kraft vilken maskerats som kognitiv aktivitet. Glomskan
betecknar sdledes ett tinkande som inte langre besitter handelsen som dess objekt, den
befinner sig utanfor sig sjalv - en position som aven likstdlls med avverkandets
losgorande effekt. Genom att introducera ett moment av absolut oordning forstor
glomskan idén om teleologi, tankandet som en mediering av fornuft och
sanningsbegreppet som ett avsldjande av verkligheten. For Blanchot antyder glomskan
ett tdnkande som blivit ndgot annat: ett utmarkande av det omdjliga, ett ndgot som
undflyr all bendmning och en standig upprepning av instabilitet. Da jag i detta avsnitt har
undersokt ndgra av de rorelser somi Le Pas au-dela kan sagas ge uttryck for avverkandet,
foljer fragan om vilka utrymmen dessa upprepningar, nedstigningar, bortvandningar,
fordubblingar och cirkulationer kan tankas 6ppna. Med utgangspunkt i bokens inledande
fragment, "1at oss gd in i den har relationen”, &mnar darfor det féljande kapitlet att studera

hur en avverkande forstaelse av rum kommer till uttryck i Blanchots fragment.

106 Blanchot, Le Pas au-dela, 86: "1l faut donc passer par la folie, ici maintenue dans les limites d'une initiative seulement hasardeuse,
pour faire un pas hors de la folie, dans le glissement qui fréle le dehors. Assurément il y a quelque chose de déraisonnable a oublier -
an'en pas tenir compte - que chaque étre humain n'est pas immédiatement 'autre a qui il pourrait étre, chaque fois, fait remise, par
une parole (a peine une parole, un murmure difficile a entendre) [...] [V]oila ce qui a nouveau fait vaciller la raison, tout en lui donnant
a garder, a condition de n'en rien conclure (de n'en pas faire sens), cet ébranlement qui ne lui appartient pas.”

107 Friedrich Nietzsche, "Om historiens nytta och skada for livet” i Samlade skrifter. Bd 2, Otidsenliga betraktelser, 6vers. Nikanor
Teratologen (Stockholm/Stenhag: Brutus Ostlings Bokforlag Symposion, 2005), 78-149.
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2. Avverkandets rum

Efter attharedogjort for de rorelser som tycks framtradai Le Pas au-dela och hur en sadan
gestaltning kan tdnkas forankras i en avverkande estetik kommer undersékningens andra
kapitel att studera de utrymmen som framtrader da verket blir franvarande. [ och med att
jag syftar till att utforska den estetiska position som upptrader i Blanchots alster och hur
den kan tankas relatera till avverkandets gestaltning kommer jag nu att behandla idén om
verkets utsida. Utsidan upptrader hdr bade som ett retoriskt grepp och ett slags negation
dd den betecknar det som exkluderats av sprak, tdnkande och verk. Darfor
uppmarksammas de sprakliga ljudbilder som ackompanjerar en sddan gestaltning i Le Pas
au-dela. For att vidare accentuera hur dessa fenomen bryter med ontologiska definitioner
fordjupar kapitlets andra avsnitt det blanchotska rumsbegreppets teoretiska grund.
Genom att fordjupa den teoretiska bakgrunden i Levinas vidareutveckling av den
heideggerianska ontologin och den konsekventa formuleringen av det finns undersoks
avverkandet som stimning, vars affektiva uttryck ocksa speglas i Blanchots bok. Aven déir
kommer jag att argumentera for att ljuden intar en avgoérande roll. Likval pavisar ett
sadant askadliggérande hur Blanchots tillampning av det finns avfardar dess ontologiska
rotter. Jag forsoker i anslutning till denna tendens i stéllet att pavisa forskjutningen fran
filosofisk teori mot den estetiska dimensionen av avverkandet. Det avslutande avsnittet
syftar till att utvidga denna diskussion. Darfor fortsatter analysen med en férdjupning av
den estetiska erfarenheten som framtrader da vi lyssnar till ndgot som inte later sig

fixeras.

Rymden utanfor verket

Som vi sett i det foregdende aktualiserar Blanchots gestaltning av avverkandet ett antal
rorelser som tar plats i spraket och far nagot att bli franvarande, men har ar jag framst
intresserad av det avverkande utrymme som dessa rorelser kan sdgas 6ppna. Sdlunda kan
en avverkande estetik antydas i Blanchots litterara praktik. Det finns en narmast
musikalisk pragel i min lasning av Le Pas au-dela dar upprepningar, forskjutningar,
resonanser och avbrott bildar en viss rytm. An tydligare syns detta i fragmentens

aterkommande tilldampningar av olika Jjudbilder:
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¢ En dubbel mening: ljudet av staden med sin tydbara rikedom, som alltid redan ska
bendmnas, sedan samma brus som ljudet av vdgor, monotona, vilda, ohérbara, med
plétsliga och oforutsdgbara bristningar som dr del av monotonin.108

Om rorelserna kan sdgas pavisa verkets fundament i det egna forsvinnandet och dess
foljaktiga franvaro, maste detta innebara att avverkandet aldrig kan observeras av det
nakna 6gat. Har star enbart en urgropning att finna. Det ar darfor utmarkande att den
konkava spraklighet som aterstar praglas av ljud. Roster, brus och vagor intar en ansenlig
plats i Le Pas au-dela. Med de ovanstdende raderna vill jag av den orsaken kasta ljus dver
det faktum att de rum, rymder och utrymmen som upptrader i bokens fragment inte kan
separeras fran Blanchots anvandning av de sprakliga ljudbilderna.

Vid ett senare tillfille skriver Blanchot om “lyssnandet till det som rinner genom
orden”.199 Det dr inte mojligt att ur denna formulering utvinna en tydlig riktning eller ett
centrum. Enligt min lasning ar detta en f6ljd av Blanchots satt att tillampa de retoriska
greppen av avbrott, upprepningar och motsagelser. I Le Pas au-dela berattar dessa ljud
tvartom en historia via sina indikationer av avstand, spatial férvirring och desorientering.
Texten blottar en okand topologi som jag menar stdr i direkt relation till avverkandet. Da
jag finner att gestaltningen av avverkandet blir mer omgripande i Le Pas au-dela ar det
behjalpligt att dskadliggéra hur dess toner, sorl och sus kan sdgas cementera en sadan
hallning. Det anmdarkningsvarda ar alltsa inte till vilken plats de rorelser som tidigare
noterats leder, utan vilket utrymme de kan tdnkas 6ppna och vad som dar blir mojligt att
lyssna till. Jag menar att de rorelser som tidigare askadliggjorts synliggoér avverkandet
som en process diar nagot blir franvarande. I det tomrum som dterstar efter dess
forsvinnande upptrader utrymmen dar orden, spraket och verket formar erfara sin egen
franvaro. Enligt min lasning sker detta genom vad Blanchot beskriver som ett lyssnande
till de laten som viskar, kvider och mumlar nar ordens betydelser ar upplosta. Sdlunda
kan resonansen fran dessa ljud sdgas markera rummets konturer, men det implicerar
aven att dessa ljudbilder sjilva ar forsatta i rorelse mot nagot bortanfor dess ytterkanter.
Detta "bortom” upptrader nu i termer av utsidan (le dehors).

Min ingdng till detta resonemang gor det nédvandigt att inleda med det rum dar

avverkandet kan tdnkas omsattas och tas upp till provning. Vilken plats intar da rummet

108 Blanchot, Le Pas au-dela, 88: "Une double entente: le bruit de la ville avec sa richesse interprétable et toujours préte a étre nommée,
puis le méme bruit comme une rumeur d' écume, monotone, sauvage, inaudible, avec de soudains et d'imprévisibles édats appartenant
a la monotonie.”

109 Blanchot, Le Pas au-dela, 120: "Ecoutant, non les mots, mais la souffrance qui traverse, de mot en mot, sans fin, les mots.”
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i den estetiska erfarenheten av avverkandet? Rumsbegreppet som cirkulerar i Blanchots
tankevarld ar hamtad fran franskans I'espace som bade betecknar rymd, utrymme,
intervall och ett slags icke-plats. Det ar betydande att begreppet satter likhetstecken
mellan rymd och intervall. I min mening antyder synonymen ett rumsbegrepp som
definieras av avstand, mellanrum, suspension och avbrott, vilka kopplas till de retoriska
och estetiska uttryck som Blanchot tillimpar. Rummets rymder kan darfér sagas
sammanfalla med ett skifte av perspektiv dar allt har blivit fraimmande. Dessa
konnotationer pekar mot ett topos markt av diskontinuitet och férframligande, vilket
aterfinns i avverkandets utmarkande drag av franvaro.

Forestallningen om ett avverkandets topos och dess estetiska forankring berors av
William Allen da han identifierar en av den blanchotska prosans egenskaper som en
spraklig beskrivning vilken forviaxlas med erfarenheten av tid och rum.!19 En sddan
hallning befast genom de olika typer av spatiala metaforer som uppkommer i Blanchots
récit Celui qui be m’accompagnait pas. Jag menar emellertid att dessa daven forekommer
och fordjupas i Le Pas au-dela. Allen gor gallande att de trosklar, fonster, dorrar och rum
som Blanchot skriver fram pekar mot en spraklig estetik dar det yttre innesluter sig i det
inre.111 Aven om Blanchots eget resonemang inte tillater for en sddan tolkning, till foljd av
dennes antagonisering av estetikens disciplin, menar Allen att forklaringen ligger i
Blanchots emfasering av utsidan, tomheten, franvaron och anonymiseringen vilka alla
understryker det invandigas upplosning. Pa vilket sitt kommer detta till uttryck i
fragmenten?

Texten ror sig inte langs en progressiv linje. Till f6ljd av dess avverkande struktur
framstaller fragmenten snarare topologiska beskrivningar som tdmmer rummet pa
dimensioner och koordinater. Som Allen framhaller i sin lasning dgnad ett sddant topos
artikulerar en blanchotsk estetik sinnliga erfarenheter och obestdmbara uttryck dar
spatiala och temporala former inte langre kan separeras fran verkets yttring.112 Den
sarskilda rumslighet som trader fram i Le Pas au-dela later sig darav lasas som ett slags
estetik genom att inte enbart vara en erfarenhet av litteraturens vasentliga franvaro, utan
ocksd en undersokning av hur en sadan varseblivning kommer till uttryck via verket

sjalvt.

110 William Allen, "The Absolute Milieu: Blanchot’s Aesthetics of Melancholy”, Research in Phenomenology, nr. 45 (2015): 54.
111 Allen, "The Absolute Milieu”, 56.
112 Allen, "The Absolute Milieu”, 67.
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Under estetikens historiska utveckling har termer som tid och rum, via Kant och
Hegel, kommit att betecknas som icke-begreppsliga former av representation vilka
foregar erfarenheten men som likval tillampas for att precisera konstens bestamning.113
Hos Blanchot forbinds verkets rumslighet diremot med ett modus da spraket erfar sin
egen franvaro. Den rumslighet som ligger till grund for en blanchotsk estetik tycks, med
andra ord, avslojas da verket undersoker sina egna mojlighetsvillkor. Detta fundament
aterfinns, som tidigare papekats, i avverkandet. Det som Allen tydligast erinrar sig ar det
satt pa vilket rum och syn blir osdkra och féranderliga i Blanchots alster eftersom de inte
forhaller sig till traditionella koordinater.11* Varken blickens upphov eller rummets
innanmate ar langre mojligt att kdnna igen. [ linje med avverkandet ror det sig darfor inte
om vad narrativet berattar eller representerar. lakttagelsen understryker i stéllet spraket
som ett negativt rum vilket omsluter och léser upp narmanden och granser.

Ljudet av staden som i Le Pas au-dela samtidigt betecknar ohdrbara bristningar
och vagor av monotoni skildrar sdledes erfarenheten da spatiala bestamningar blir
osakra; den egna positionen lamnas tvetydig och blicken 6vergar till att vara kraftlost som
orienteringsverktyg. Utrymmen kollapsar da djup och detaljer inte langre kan matas.
Narmare bestamt kan dessa drag sdgas gestalta avverkandets effekt pa subjektiviteten:
ett forframligande fran sprak och jag infaller dd rummet forblir icke-sammanfallande med
det egna. Allt ar fjarmat fran sig sjdlv - franvarande. I ett forsok att utmarka sin egen
motposition jamtemot den hegelianska estetiken skriver Blanchot i essdn ”La littérature

et la droit a mort”:

Litteratur dr den erfarenhet genom vilken medvetandet uppticker dess vara i sin
oformaga att férlora medvetandet, i rorelsen varigenom den dterskapas, medan den
forsvinner, medan den sliter bort sig sjilv fran jagets noggrannhet, bortom
omedvetenheten som en opersonlig spontanitet; den utmarglade kunskapens
desperata iver, som inget vet, som ingen kdnner, och som okunskapen alltid
upptacker bakom sig sjalv som sin egen skugga, férandrad till en blick.115

113 Genom Kants transcendentala metod utgér rummet en av erfarenhetens och kunskapens mojligghetsbetingelser. Da erfarenheten
bestar av att dskddning och tdnkande sammanfogas i en syntes, konnoterar rum savil som tid, enligt Kant en "askadningsform”. Det ar
sdledes genom rummet som subjektet formar ta emot det som ges. Tid och rum &r darfor att forstd som sinnlighetens rena former a
priori. Hegel anvinder rumsbegreppet for att definiera de fem olika konstformerna utifrdn konstens rumsliga bestimning. Dar
upptrader arkitekturen som den form vilken forsoker gestalta rummet och ta det i besittning, medan musiken beskrivs évervinna
"rummets exterioritet” och i stéllet upptrdda som en tidslig form. Se Immanuel Kant, Kritik av det rena férnuftet, 6vers. Sven-Olov
Wallenstein (Stockholm: Thales, 2004 [1781]), A50/B74-A/51-B75; Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Inledning till estetiken, 6vers.
Sven-Olov Wallenstein (Géteborg: Daidalos, 2005 [1835]), 51-52.

114 Allen, "The Absolute Milieu”, 60.

115 Blanchot, Le Part du feu, 320.”La littérature est cette expérience par laquelle la conscience découvre son étre dans son impuissance
a perdre consience, dans le mouvement ol, disparaissant, s’arrachant a la ponctualité d'un moi, elle se reconstitue, par dela
I'inconscience, en une spontanétié impersonnelle, I'acharnement d’un savoir hagard, qui ne sait rien, que personne ne sait et que
I'ignorence trouve toujours derriére soi comme son ombre changée en regard”. Maurice Blanchot, "La Littérature et le droit a mort.”
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Utlaggningen bekraftar den desorienterade blickens férankring i forsvinnande rorelser
och rumslig férvirring som jag menar att Blanchot dven tillimpar i Le Pas au-dela. Den
uppmadrksamhet som Allen faster vid Blanchots narrativa bilder, syns som tydligast da
bilderna exterioriseras. De saknar en immanent mening. Vad det innebar tycks, enligt
Allen, vara att bilderna upptar samma status som perceptionen - i texten och lasningen
av den. Bildernas sprakliga ambivalens maste navigeras i utifran hur och vad som tar
form. Over detta reflekterar fragmenten i Le Pas au-deld genom att betona det sitt pa
vilket ljudet erbjuder ett slags obestdmbar lokalisering som far rummets konturer att
vibrera. I ett stycke bars nagot i vag pa en vag, bort fran platsen; vild stumhet och tyst
latthet upprattar ett kontinuerligt mummel fran en flod som korsar rummet mellan tva
ororliga kullar.116 Vattnet leder tankarna till sprakets och diskursens floden saval som
ljudvagornas boljande rorelser och rummets formloshet. Pa ett stélle skriver Blanchot att
dessa fenomen inte langre kan uttolkas enligt en konventionell tidslighet, vilket jag finner
vara en konsekvens av avverkandet.117 Floden aterkommer senare i relation till rummet

och skrivandet:

[...] rummet var plétsligt omdtligt, omgiven av bécker, som om fér att accentuera
rummets tomheten, ddr det verkade som om hela staden, om de hade velat, kunde ha
spridit ut sig, med den stora centrala floden och dess orérliga grdinser, rubbar
perspektiven som rdttades av personens ldtthet, sittandes vdldigt ldngt in i hérnet pd
en vdldigt gammal stol - som en pdminnelse snarare dn ett minne - ihopsjunken, som
ndgon vilken vdntat féor ldnge skulle kunna ha sjunkit ihop, utan ndgons vetskap om
vilken vintan han fortfarande hoppades respondera.118

Likt Orfeus ror sig texten mellan olika rumsliga sfirer. Rummets oidentifierbara
dimensioner upptrader ur en andloshet som tycks formogen att omsluta en hel
befolkning. Bockerna, det fullbordade verken, som dar finns dr tomma. Perspektiven tycks
opalitliga. Den ihopsjunkna figuren ar nastintill tyngdlos, men har talmodigt tagit plats i
vantan pa nagot som annu inte har definierats. Var detta horn har upprattats eller vem

som dar sitter later sig inte avsldjas. Min interaktion med denna person, utifran positionen

116 Blanchot, Le Pas au-dela, 110.

17 Blanchot, Le Pas au-dela, 68.

118 Blanchot, Le Pas au-dela, 110: ”[...] la chambre tout a coup immense, environnée de livres, comme pour accentuer le vide deI' espace,
ou il semblait que toute la ville, si elle I'eut voulu, eUt pu se déployer avec le grand fieuve central et ses riverains immobiles,
dérangement de perspective que justifiait 'exigui"té de la personne, assise tres loin dans un coin sur une chaise, tres dgée a la maniere
d'une réminiscence plutét que d'un souvenir, réduite comme efit pu etre réduit celui qui a trop attendu, sans qu'on sache a quelle
attente il espérait encore répondre.”
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som ldsare, finner sin forutsiattning i rummet; det ar samtidigt ett rum som tycks vara
bortom logikens ramverk. Allen framhdver hur en sadan rumslighet genererar en
osdkerhet gallande ordens status. Tillstdndet tycks utmynna i det egnas sammanbrott.11?
Detta beror pa att en sadan instabilitet far alla fixerbara positioner att sjunka ned i ett
neutralt tillstdnd som varken &r hér eller inte har. Annorlunda uttryckt foljer detta ur
avverkandets forskjutande inverkan pa rummets dimensioner.

Patagligt ar att avverkandet, som Kkonstituerar verkets fundament, tangerar ett
"dott rum” av malloshet, namnlés brist och inaktivitet did dess essens har blivit
franvarande.20 Blanchots litterdra sprakbruk antar darigenom ett slags likgiltig
materialitet, vilket Allen forankrar i avverkandets inverkan pa spraket. Fenomenet knyts
aven an till bilden av en centrifugal rorelse som slutligen forsvinner; ett slags uttoémd luft
som forenar sprak och erfarenhet till ndgot vilket tomts pa allt férutom avverkandets
tomhet.121 Det kan varken slutforas eller granskas. Om an det skulle vara méjligt att havda
att gestaltningen av avverkandet i Le Pas au-dela framtrader ur forfattarens perspektiv
menar jag att en sadan erfarenhet inte fraimst ska begripliggoras som konstnarlig. Jag
finner att den ar estetisk, till foljd av dess satt att beskriva verkets obestambarhet genom
sinnliga uttryck vilka ocksa undersoéker verkbegreppet som sadant.

Rummets formationer tycks svara pa erfarenheten av sprakets tvetydigheter och
forskjutningar som dven forlanger och suspenderar det. Aven Allen ger rost it en liknande
tolkning da han antyder estetikens koppling till Blanchots forstdelse av litteraturen, da
erfarenheten av ndgot immateriellt och ondbart inte later sig begreppsliggoras. En sadan
topografi blottar darigenom ett sprakligt utforskande vilket avviker fran partikuldra
innehall.122 | Le Pas au-dela ekar ndgot som inte ar mojligt att lokalisera eller betrakta. Ett
sadant sprakligt upptrader, for Blanchot, via suspenderade lappar pa namnlosa ansikten.
Glipan mellan 6vre och undre tandrad 6ppnar for ett sdgande-mellan, som snart tyngs ned
till tystnad.123

Hur kan da den gestaltning av rum som framtrader i Le Pas au-dela forstas i
relation till Blanchots betoning av ett utanfor? Satt i samband med topografin pekar
avverkandet mot utsidan. Enligt Blanchot utgor den en plats av radikal annanhet vilken

oppnas av spraket. Aven om termen dr rumslig pekar den mot en erfarenhet som inte kan

119 Allen, "The Absolute Milieu”, 63.

120 Allen, "The Absolute Milieu”, 65.

121 Allen, "The Absolute Milieu”, 69-70.
122 Allen, "The Absolute Milieu”, 85.

123 Blanchot, Le Pas au-dela, 71, 100.
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situeras rumsligt, vilket ar i linje med min lasning. [ det alster som har behandlas gar att
utldsa en rad beskrivningar som kan tdnkas hanvisa till sddana tillstdnd. Genom fdljande
rader forbinder Blanchot en sddan erfarenhet med varseblivningen av verk och

skrivande:

4 det: vid skrivandets gréns; transparensen som sadan ar opak, utraderingen av det
marke som markerar det, neutral under det neutralas fortrollning till den punkt da
det ter sig farligt att fixera den och, om vi vore kapabla att "folja” det upp till den
grans dar det som skriver sig sjalv alltid redan har férsvunnit (vacklande, kapsejsat)
i skrivandets neutralitet, for att tyckas sukta oss att ha en relation till det som
exkluderar sig sjalv fran all relation och vilket likval indikerar sig sjdlv som absolut
enbart i ett relativt modus.124

Forestdllningen om det skrivandet subjektets anonymisering i verket, da jag blir det, har
en avgorande betydelse for hur Blanchots gestaltning av avverkandet formuleras.
Utsidans bestamning som ett slags obestdmbar rumslighet tycks karaktariseras av en
likartad neutralisering i blanchotsk bemairkelse. En sadan oreducerbar annanhet
exkluderar inte enbart fran logos, utan dven fran verket. Om an resonemanget kommer
att fordjupas i undersokningens avslutande kapitel, ar det betydande att det inte langre
handlar om férfattaren som skriver, tittar och lyssnar; framst galler det verkets eget
forehavande. Detta verk, som genom avverkandet blir franvarande, markerar salunda ett
slags oreducerbar annanhet som verket inte kan innesluta. Har infinner sig en
vaxelverkan mellan konstnarlig produktion och produktionsférloppets sjalvreflexion.
Vad géller forloppet leder den tidigare konstaterade omkastningen av tidsligheten
till ett slags tidens franvaro, da avverkandet frambringar ett tillstand av alltid redan och
inte dnnu, till ett verk som alltid redan och dnnu inte har skrivits. Till f6ljd av detta
upptrader utsidan som ett ytterligare element av obestambarhet, vilken undflyr bindra
uppdelningar av insida och utsida, inre och yttre. Dar infinner sig i stillet det som
exkluderas fran spraket, det begreppsligt tinkande, representationen och verket. Jag
menar att det ror sig om en granserfarenhet, som inte kan fangas av varseblivningen eller
bindas till rum och tid. Den rumslighet som da uppstar verkar likt en omedelbarhet som

inte kan vara narvarande. Hur ska vi forstd ett sddant uttalande? Enligt min lasning ar det

124 Blanchot, Le Pas au-dela, 13-14:"il : au bord de I'écriture; transparence, en tant que telle, opaque; portant ce qui l'inscrit, 1" eflacant,
s' eflacant en!'inscription, I'eflacement de la marque qui le marque; neutre sous l'attrait du neutre au point deparaitre dangereusement
le fixer et, si nous étions capables de le « suivre >> jusqu'a ce bord ou ce qui s'écrit a toujours déja disparu (basculé, chaviré) dans la
neutralité d'écrire, de paraitre nous tenter d'avoir rapport avec ce qui s'exclut de tout rapport et qui pourtant ne s'indique absolu que
sous le mode relatif.”
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som har gor sig patagligt ett ndrmast isomorfiskt verkbegrepp. Pa grund av avverkandet
innebar bristen pa form och dimension att verket enbart kan narmas via férskjutning. Det
ndrvarar i sin franvaro.

Det finns har en stark koppling mellan utsidan och férskjutningen. I Le Pas au-dela
beskriver Blanchot detta som en "mangtydig lek av speglingar”.125 For att vidare illustrera
denna tanke ar det fruktbart att hanvisa till Michel Foucaults skildring av tva speglar som
vands mot varandra och sdlunda reflekterar varandras ytor. Men dessa effekter innebar
ocksa att den ena spegeln inte kan vara reflexionens subjekt utan att samtidigt vara dess
objekt.126 Jag finner att en sadan redogorelse finner sin motsvarighet i avverkandes
relation till tid och rum som tidigare observerats. For att dversatta detta i Blanchots
termer: forfattarens och lasarens sprang mot verkets utsida har redan tagit plats inom
denna utsida. Det har alltid redan hédnt. Nagot sadant skulle inte kunna ske i en rymd som
medierar mellan ett fixerat inre och yttre. Genom utsidans definition finner jag en
spanning da verket blir till retroaktivt som en punkt utifrdn vilket nagot forsvinner,
samtidigt som detta foérsvinnande sker i en riktning som leder in i verket. Avverkandets
paradoxala mangtydighet innebar dock att ett sddant "sprang” aldrig kan komma fran det
skapande subjektet, dd en sadan handling redan har férandrat och anonymiserat den i
dragningskraften mot verkets utsida.

Har ges alltsa en ytterligare bild av den avverkande praktik som vander fokus mot
spraket. Inte ens det litterdra spraket formar realisera utsidans icke-sprakliga rumslighet,
enligt Blanchot, och av den anledningen definierar han aldrig termen narmare. Sprakets
bendmnande funktion maste darfor bli ndgot annat. Som narmast tycks detta "annat”
skrivas fram som ett oupphorligt eko av obestambara mumlanden. Samtidigt utgor verket
en entitet som fallit utanfor olika typer av mansklig aktivitet som tycks pragla
moderniteten (exempelvis auktoritet, industri, progression). I lasningen tycks en
erfarenhet av avverkandets utsida aktualiseras, vilket jag sjdlv anar i Blanchots
textmassor. Orden ar tvetydiga, inget later sig kategoriseras, rymden har "berovats
insida”.127 Enligt min mening patraffas har likval en subversiv potential. Verkets rorelse

Oppnar for ett utrymme utanfér spraket som formar omforma sprakets logocentriska

125 Blanchot, Le Pas au-dela, 23: "1e jeu multiple de miroitement”.

126 Michel Foucault, "Le langage a l'infini”, Tel Quel, nr. 15 (Augusti 1963): 939. Denna liknelse anvinds dven av André Gide, vars term
mise-en-abyme har ett stort inflytande pa Blanchots framskrivning av avverkandet. Se André Gide, Le Journal d’André Gide, 1889-1939
(Paris: Pléiade, 1939), 41.

127 Blanchot, Le Part du feu, 163.

59



gravitationscentrum. Dar bildar syntaxen nagot annat dn instrument for kommunikation
och begreppsliga tinkanden.

D3 de ljuden upptrdder som rester fran det som inte langre ar ndrvarande,
markerar konturerna av ett annat rum som upptrader forst da nagot forsvunnit. Den
forstaelse av ett sddant rumsbegrepp som aktualiseras i Le Pas au-dela praglas av avstand,
avbrott och suspension. Dessa drag utgor alla aspekter av avverkandet och mojliggor
darigenom for nagot att erfara sin egen franvaro. Denna granserfarenhet kan darfor inte
situeras rumsligt, den tillhor utsidan som jag menar utgor platsen for ett slags absolut
annanhet. Forskjutningen mot utsidan antyder da en position utan identitet vilket
mojliggéor for anonyma, distraherade, uppskjutna och skingrade satt att erfara
omgivningen. Jag menar att det ar denna akt Blanchots ord kan tdnkas antyda. Det finns
emellertid en vikt i att pavisa hur Blanchots framskrivning forhaller sig till en mer
systematiserad teori och hur detta informerar avverkandets rumslighet. Darfér kommer

foljande avsnitt att tilldgnas en sddan undersékning.

Det finns - avverkande som stdmning

For att ytterligare fordjupa forstaelsen av rumslighet och utsida i Blanchots gestaltning
av avverkandet ar det av betydelse att uppmarksamma en betydande filosofisk influens
pa dennes formulering. Inledningsvis blir det dd mojligt att observera de intertextuella
roster som ligger till grund for Blanchots skrivande. Darefter blir det patagligt att de
omskrivningar av dessa teoretiska begrepp som gestaltas i Le Pas au-dela tangerar en
estetisk position. Forvisso kan det tyckas motsagelsefull att sa gorai en undersokning som
forhaller sig kritisk till lasningar som véljer att betona Blanchots teoretiska engagemang
pa bekostnad av dennes litterdra praktik. Jag anser likval att det ar av vikt att dskadliggora
det satt pa vilket Blanchot forhaller sig till filosofins mer systematiska tillvigagangssatt
for att sedan forkasta det inom ramen for en litterar praktik. Hos Blanchot férbinds den
avverkande topografi som har behandlas starkast med Emmanuel Levinas definition av
det finns (il y a). Termen betecknar, for Blanchot, en saregen annanhet, som ocksa gar att
identifiera genom de tematiska upprepningar som forekommer i Le Pas au-dela.1?8

Som Blanchot uppvisar, i en tidigare essa dgnad Levinas, aktualiserar dennes

tankegangar verkets sprak i termer av en icke-dialektisk erfarenhet vilken affirmerar det

128 Blanchot, Le Pas au-dela, 65-66, 74, 77, 86, 105-106, 129, 143, 171.
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tillstdnd dar den andre dverskrider jaget.12° [ jamforelse kan utsidan for Blanchot sagas
beteckna nagot vilket foregar och overskrider dialektikens granser utan att tillhora
dialektikens moment av transgression. Som forskningen upprepade ganger har visat
forekommer en koppling mellan utsidan och det finns. Hill tillagger exempelvis att denna
utsidas forankring i det finns aven har en koppling till Blanchots forstaelse av det litterara
verket sasom ndgot vilket hanger sig till den otdnkbara singularitet som foregar
begreppens mojlighet.130 Det ar darfor vart att uppmarksamma Allens tillampning av
dialektisk teori, framst via Hegel och Adorno, for att analysera avverkandets topografi i
Celui qui be m’accompagnait pas - utan att betona den oforenlighet som uppstar i motet
mellan de olika texterna. Detta far ett antal konsekvenser for Allens lasning, som ibland
ter sig mer influerad av Adorno an Blanchots egen tankevarld. Da jag finner en sadan
tolkning problematisk vill jag visa pa hur avverkandets rumslighet kan tdnkas
konkretiseras genom en annan term. Den féljande diskussionen dgnas darfér Blanchots
forhallande till Levinas definition av det finns och det sitt pa vilken det kan tankas forma
och omformas i Le Pas au-dela.

En begreppslig genealogi faller utanfér den har uppsatsens ramar, men det ar av
betydelse att det finns forhaller sig till Levinas omformulering av den heideggerianska
ontologin. Med det finns foljer Levinas den analys som Heidegger ger uttryck for i Sein Und
Zeit (1927) da varat separeras fran de varande (Dasein). Detta tillstand forankrar
Heidegger i idén om stdmning (Stimmung), som den erfarenhet dd varat som sadant
framtrader genom de varandes tillbakadragande.131 Sdlunda dskadliggors varat och intet.
Den heideggerianska fundamentalontologin pekar forenklat siatt mot ett slags
interiorisering av varats mening, vilken aktualiserar en omtolkning av idén om
subjektivitet och definitionen av dess vara. En sadan analys blir forst mojlig da sjalvet
vrids ur sin vardagliga tillvaro, vilket sker via stamningen.

Om an begreppet for Heidegger konnoterar ett slags existentiellt tillstand,
askadliggor ordet dess forankring i ljud, ton (stdmning som en process av toners

harmonisering) och rést (stimma). Stamningen kan vidare sidgas beteckna det utrymme

129 Blanchot, L’Entretien infini, 74-77; Emmanuel Levinas, Totalité et infini. Essai sur I'exteriorité (Haag: Marinus Nijhoff, 1979 [1961]),
12-18,173.

130 Hill, Blanchot - Extreme Contemporary, 111-112.

131 Jag begransar mig har till Heideggers presentation av de negativa stimningar som presenteras i Vara och tid. Det dr emellertid
betydande for mitt arbetets tillférlitlighet att uppméarksamma att Heideggers analyser av Holderlins poesi under 1930-talet leder till
ett stimningsbegrepp vilken dr narmast positiv till sin definition. Det beror pa att stimningen da forankras i poesin som en genuin
spraklighet vilken formar artikulera folkets relation till varat. Darfor blir staimningsbegreppet synonymt med 6ppnandet av en varld
och dess mening.
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dar tillvaron kan narma sig varat, vilket antyder ett slags sammanflatning av varld och
kropp. Som pavisats formas Blanchots framskrivning av avverkandets rymd snarare av
en externaliseringsprocess. Detta blir i sammanhanget central eftersom det samma galler
for Levinas. Det finns kan darav sidgas beteckna den stimning av att vara i varlden da jaget
och varlden forsvinner.132 Det ar anmarkningsvart att kopplingen mellan rum och ljud
forstarks av det faktum Levinas beskriver det finns med hjdlp av mumlanden, viskningar
och tystnader. Det ar vidare genom sadana ljudbilder som det blir mdjligt att utskilja det
satt pa vilket Levinas framskrivning av det finns skiljer sig fran Heideggers egna
definitioner av andra stdmningar, sdsom leda eller angest, da dessa kan sdgas hanvisa till
djupt personliga erfarenheter da Dasein avsl6jas for sig sjalv.133 Levinas och Blanchots
betoning av stdmningar ar tvartom opersonliga och anonyma, vilket blir tydligt i
erfarenheten av det finns.

For att begripliggora det finns som en stamning och hur den formar relateras till
avverkandet ar det nodvandigt att redogora for Heideggers egna definitioner av dngest
och ledan. Dessa affektiva tillstand aterkommer senare i Le Pas au-dela. Enligt Heidegger
bryter dngesten var sociala involvering da Dasein konfronteras med sitt eget varande. Vad
detta innebdr ar nagot forenklat att skillnaden mellan en varld och varlden sasom i-
varlden-varo avsldjas. Men en sddan skiljelinje blir forst mojlig att dra da jagets
involvering i ting och méanniskor kontrasteras mot grunden for involveringen i denna
varld - utan att dessa nagonsin sammanfaller. Genom det vardagliga projicerar Dasein sin
egen franvaro i en virld. Angesten inférlivas da Dasein tror att virlden forsvinner. Det
handlar alltsd om att nagot ar franvarande, da i-varlden-varon bestar av franvaron av
manniskor och ting just darfor att den inte ar en varld - den ar ingenting.13* Genom att fly
mot en varld, flyr Dasein darfor fran sig sjalv. Ur denna vinkel saknar Dasein innehall.
Detta eftersom det enbart gar att sdga att nagot tillhor en vdrld snarare an i-vdrlden-varon,
men likval maste ett sddant innehall komma fran en vdrld.

Ledan betecknar i stdllet den varats opersonlighet som kommer till uttryck i

tyskans grammatiskt neutrala es och einem. I en senare foreldsningsserie redogor

132 Det dr inte utskrivet att Levinas och Blanchot anvander lasningar av Heideggers stimningsbegrepp i utvecklandet och tillampningen
av det finns, men det finns goda grunder for att detta skulle vara fallet. En artikel som utvecklar denna teori ar Blanchot-forskaren
William Large, se William Large, "Impersonal Existence: A Conceptual Genealogy of the "There Is” from Heidegger to Blanchot and
Levinas”, Angelaki, vol. 7, nr. 3 (2002): 131-142. Aven Simon Critchley alluderar till en sddan férstielse i sin lisning av det finns och
det satt pa vilket denna term kan tinkas sammanflita Levinas och Blanchot, se Simon Critchley, Very Little... Almost Nothing. Death,
Philosophy, Literature (London/New York: Routledge, 1997), 57.

133 Martin Heidegger, Vara och tid, 6vers. Jim Jacobsson (Goteborg: Daidalos, 2019 [1927]), 136-137, 145, 188, 296-297.

13¢ Heidegger, Vara och tid, 134-138.

62



Heidegger for dessa begrepp som varken hanvisar till en specifik person eller ett ting,
snarare handlar det hdar om en varld dar allt har upplosts i en likgiltig dimma. Ledan
drabbar darfor, menar Heidegger, en snarare dn mig eller dig.13> Dasein kan forst da stéllas
ansikte mot ansikte med sitt nakna sjalv (dess dar-varo) da det vardagliga jaget skalats
bort. Emellertid leder detta till ett slags inversion av Dasein, da detta jag erfar sig sjalv
som ndgot annat. Det ar darfor inte langre mojligt for jaget att involveras i varlden, utan
att kastas tillbaka till denna erfarenhet.

Det ar sdledes genom dessa stimningar som vi finner en 6ppning till Levinas
omtolkning av fundamentalontologin. A ena sidan aterfinns hos Heidegger en narhet till
Levinas och Blanchots beskrivning av det finns, da angesten avsldjar existensen som ett
ingenting. Men denna angest maste fortfarande tillhora ndgon, da Heideggers
metodologiska tillvigagangssatt kraver ett slags individualisering av Dasein (ndgon
maste stélla fragan om vad ar dr). Levinas invandning skulle da kunna tankas vara att en
sadan position omojliggér framskrivningen av en etik som inte ar grundad pa
separationen mellan det egna och den andre.13¢ Det finns trader i kraft via en total
avsaknad av ett jag som kan erfara det, da den ar separerad fran individen och upplost i
ett slags varats generalitet som ingen och ingenting tillh6r.137 A andra sidan ror det sig,
for Blanchot och Levinas, om en tolkning av det opersonliga som inte leder tillbaka till det
egna jaget; den varseblivande eller det varseblivna. I det finns hittar vi varken en varld
eller ett jag. Dar hagrar enbart en erfarenhet som saknar tillhorighet, da varje jag och ting
bryts ned och loses upp. Detta ar stimningen som annekterar jaget och berévar det dess
egen formaga att reagera. Det som nu kiannetecknar det jag moter genom mina sinnen ar
att de befinner sig utanféor en konstituerande relation. Hos Heidegger vittnar betoningar
av intet och hemloshet om en motsatt uppfattning. Det finns markerar i stillet en
interiorisering som drivs till den grans att den omvands till exteriorisering. Tendensen
kanner vi igen hos Blanchot. Da varseblivningsférmagan utesluts upphor tingens mening,
relationen till andra forsvinner och den egna existensen ar inte langre personlig. Levinas

skriver:

135 Martin Heidegger, The Fundamental Concepts of Metaphysics - World, Finitude, Solitude, 6vers. William H McNeill och Nicholas
Walker (Indiana: Indiana University Press, 1995 [1929-1930]), 132, 134-135, 143, 207.

136 Levinas, Totalité et infini, 332; Emmanuel Levinas, Sur Maurice Blanchot (Montpellier: Fata Morgana, 1975), 23. Har utdomer
Levinas den heideggerianska filosofin for att ha utvecklat ett slags neutralitet inom vilken ett opersonligt vara absorberar moéjligheten
till en etik. Denna tendens finner dven Levinas hos Blanchot, dd dennes betoning av det finns 6vergar till en framskrivning av det
neutrala i de senare texterna. D3 Levinas hdvdar att en sddan terminologi tycks foregd distinktioner mellan kontinuitet och
diskontinuitet, vara och intet, blir den ocksa till ett objekt for ontologin och metafysiken. Emellertid skulle Blanchot inte befatta sig
med en sddan definition.

137 Emmanuel Levinas, De I'existence a 'existant (Paris: Vrin, 2004 [1947]), 99-100, 102, 104.
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Det finns en nattlig rymd som emellertid inte langre dr en tom rymd, och inte heller
den transparens som samtidigt avskiljer oss fran tingen och skianker oss tillgang till
dem, den rymd genom vilken tingen dr givna. Morkret fyller rymden som ett
innehall; den ar full, men full av alltings intighet. Skulle vi kunna siga att den ar
kontinuerlig? Den &r forvisso oavbruten. Men i nattens rymd hénvisar inte
punkterna till varandra som de gor i den upplysta rymden; det finns inga perspektiv,
punkterna ar inte situerade.138

Levinas ord ger uttryck for det utrymme som kvarstar da allt annat tagits bort. Da
ingenting langre tillhor subjektet finns det ingen som formar skilja det inre fran det yttre.
Dessa ljud kan darfor inte ldngre verka som kunskapsobjekt, vilket kraver ett annat
lyssnande.13? Det ror sig hdr inte enbart om en subjektivitet som inte langre beharskar sin
miljo, sjdlva utrymmet som separerar subjekt fran objekt har kollapsat. Jag menar att ett
sddant uppmadarksammande ar intimt forbundet med Blanchots framskrivning av
avverkandets topografi. | avverkandet finner jag en blick som betraktar utan att vara
narvarande, dd detta seende infaller forst da jaget forsvunnit. Blicken kan darfor inte
sammanfalla med den som inifrdn en kropp tittar ut i rummet. Tidigare har jag belyst hur
orienteringen i rummet blivit oméjligt inom ramen for avverkandet. Eftersom tid och tum
inte langre gar att identifiera, blir det patagligt att de undflyr varje optisk nédvandighet.
Med andra ord ar det snarare genom ljuden som tomrummets rorelse antyds. Foljande

fragment erbjuder en 6ppning for hur ett sddant tillstand gestaltas av Blanchot:

¢ Rummet, insjunket eller enormt, enligt tiden det tog for orden att korsa det och
komma tillbaka till honom - ibland sade han till sig sjdlv: de kommer inte tillbaka.140

Vad sdger oss dessa rader? Det finns en narmast likgiltig ton i Blanchots formulering.
Rummets dimensioner dr aterigen omojliga att fixera. I dess innanmaéte ror sig orden,
ibland forsvinner de. Personen som sldpper ut dem i rymden talar med sig sjalv, inget
annat far vi veta. Det ena uttalande forintar det tidigare: rummet ar insjunket eller

enormt, orden kommer tillbaka eller sd gor de inte det. Meningen tycks ge rost at den

138 Levinas, De l'existence a 'existant, 95-96: "1l y a 'espace nocturne, mais ce n’est plus I'espace vide; la transparence, qui, a la fois,
nous distingue des choses et nous permet d’'y accéder, par laquelle elles sont données. L’obscutiré la remplit comme un contenu, il est
plein, mais plein de néant du tout. Peut-on parler de sa continuité? Il est certes ininterrompu. Mais les points de I’espace nocturne ne
se réferent pas les uns aux autres, comme dans I'espace éclairé; il n'y a pas de perspective, ils ne sont pas situés.”

139 Med inspiration fran Jean-Luc Nancy vill jag har skilja mellan lyssnandet som en sinnlig perception, da det saknar klar form och
linjar progression, och horseln vilken forankras i objektivitet och forstaelse. Detta harror fran den franska beteckningen for hérande,
entendre, vilken ocksé betyder forstdelse. Om dn dessa tvé ytterligheter behéver varandra for att existera, finner Nancy lyssnandet vid
meningens grans da den inte sammanfor drats intryck med det begripliga. Jean-Luc Nancy, A Iécoute (Paris: Gallimard, 2002), 13-17.
140 Blanchot, Le Pas au-dela, 118: "La piece, réduite ou immense, selon le temps que les paroles mettaient a la traverser et a lui revenir
- parfois, il se disait: elles ne reviendront pas.”
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opersonliga existens som det finns upprattar, dd det foregar uppdelningen av varat och
intet. Dar upprattas ett utrymme som dnnu inte ar del av en befintlig plats.

Likval framkommer att Blanchots relation till Heidegger inte enbart praglas av
polemiska bearbetningar. Det ar forst i Husserls och Heideggers efterféljd som det blir
mojligt att tala om ett allomfattande tomt rum dar alla finns.141 Heideggers senare essa
"Die Kunst Und Der Raum” (1969) tangerar ocksa en del av de aspekter som Blanchot
tillskriver avverkandets topografiska dimension. Konsten framhavs da av Heidegger som
ett slags forkroppsligande, rumsliggorande och inrymmande, eftersom den tillater olika
platser och riktningar att framtrdda som d&nnu inte ar en del av den befintliga
rumsligheten. Foljden maste darfor bli att konstens tillgdngliggérande av rum enbart kan
ske genom en negativ spraklighet. Detta lamnar tdnkandets begreppsliggérande maktlos
infor verket. Alltsd ar det inte langre fragan om den reva mellan jord och varld vilken
Heidegger i Der Ursprung des Kunstwerkes anvander for att definiera konstverket. Snarare
an att utgora platsen dar det 6ppna och det forslutna kan forhalla sig till varandra, tycks
konsten nu besta av det utrymme vilket undflyr tanken, forblir namnlést och maste ”latas-
vara”. Med hansyn till avverkandet tycks ett sddant verkbegrepp inte langre ta rummet i
besittning, da det saknar en "verkande” relation till omvarlden.142 Jag vill alltsa betona att
det forekommer tydliga resonanser mellan Heideggers sena tidnkande och Blanchot, inte
minst vad galler deras respektive uttomningar av det rum som avverkandet kan sagas
Oppna.

I Le Pas au-dela star emellertid en tolkning av det finns, som tycks motsatta sig
Levinas egen definition, att finna. Om vi atervander till Allen menar han att det forst ar
genom rummets topografi som relationen till det obestambara kan beskrivas - dven om
utrymmet forblir komplext och okontrollerbart.143 Trots att en sadan lasning tycks vara
mer forankrad i Levinas tolkning dn Blanchots, 6ppnar den for uppmarksammandet av en
vital aspekt som skiljer dessa tva at. Gemensamt for Blanchot och Levinas ar idén om att
det finns identifierar existensens strukturella villkor. Denna teoretiska knytpunkt

konstituerar en gemensam tematik vilken avbryter subjektivitetens fundament. Blanchot

141 Det ar emellertid konsthistorikern August Schmarsow som forst skriver fram idén om rummet i bestimd form inom ramen for en
estetisk kontext. Har intar relationen mellan inre och yttre en central roll, dd Schmarsow betonar att allt kommer inifrdn subjektet. En
sddan reduktion av yttre materialitet ansluts vidare till arkitekturen som konstform. Genom idén om rumsgestaltning bildar rummet
det ramverk vilket omsluter subjektet och dadrigenom inbegriper skapande och betraktande i en gemensam rorelse. August
Schmarsow, Das Wesen der achitektonischen Schépfung (Leipzig: Karl W. Hiersemann, 1894).

142 Martin Heidegger, "Konsten och rummet”, 6vers. Sven-Olov Wallenstein, i Triptyk (Stockholm: Moderna Dansteatern, 1993 [1969]),
3-8.

143 Allen, "The Absolute Milieu”, 57.
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skriver: i mig finns ndgon som ingenting gor forutom att gora detta jag ogjort: oandliga
ockupation”.1#4 [ ett annat fragment dterfinns rader som ger uttryck for avverkandet som
ett "tomrum i universum”; en indirekt indikation som knappt ar ett ord och ingen avser.
Detta tomma 6gonblick, skriver Blanchot, fyller ingen funktion férutom att forsatta sig
sjalv i syssloloshet.145 Blanchot tycks visserligen foredra att navigera i detta tillstdnd med
hjalp av den orfeiska blicken, men i fragmenten som foljer blir det patagligt att ljuden intar

en alltmer betydande roll for att uppvisa avverkandets rumslighet:

[...] det hér ordet gav genklang likt en Idgmdld ton som ljd i flera register samtidigt,
alltid under de ldgsta av vibrationer, de vilka han fortfarande njot av att ddmpa.146

Forskjutningen ar uppseendeviackande. Genklanger, toner, bordun, resonanser och
register tycks nu gestalta det som inte langre gar att se. Det 4r som om orden forsoker
kartldgga en region av lyssnande efter "dampade ljud”. Dessa laten tycks vara spar efter
nagot som sedan lange forsvunnit, da det utrymme som Blanchot frammanar ar dndldst
tomt. I sin bok rér Burns vid denna aspekt och hanvisar sina lasaren till bilden av en
ekokammare i vilken "ljud dor bort utan att producera tystnad”.147 Nagot har hant, det ar
som om att det av il y a endast kvarstar il (det). Pa vilket satt kan detta goras begripligt?
Patagligt ar att det forekommer tydliga kontaktytor mellan de tva termerna. Inom denna
kontext har Hill foranlett manga kommentarer som betonar det faktum att det finns i
verket blir avverkande.148 Vad som star pa spel ar mojligheten att finna en spraklighet
bortom ontologin. Men det ar just fragan om spraklighet, och de foljder som detta far for
forstaelsen av subjektivitet, som skiljer Blanchot fran Levinas. Som framkommer finner
Levinas etiska implikationer i spraket som sadant, da det alltid upptrader i relationen till
den andre. Den litterdra spraklighet vilken Blanchot forhaller sig till uppmarksammar
snarare ett avverkande tillstand dar jaget forsvinner. Sdlunda kan "den andre” endast
utgora det anonyma kraft som markerar rummets utsida.

Genom Blanchots forstaelse omojliggérs en sadan annanhets ndrvaro i spraket,
vilken Levinas definition i stillet befaster. For avverkandet intar destruktion, utradering

och utplaning mer betydande positioner. Detta pakallar fragor om sprakets sjilva

144 Blanchot, Le Pas au-dela, 93: "En moi, il y a quelqu'un qui ne iait rien que de déjaire te moi: occupation infinie.”

145 Blanchot, Le Pas au-delad, 33.

146 Blanchot, Le Pas au-dela, 109: "ce mot résonnait ainsi qu'un son grave sur plusieurs registres a la fois, toujours cependant au-
dessous des vibrations les plus graves, celles qu'il se plaisait encore a assourdir.”

147 Burns, Maurice Blanchot: The Refusal of Philosophy, 181.

148 Hill, Blanchot - Extreme Contemporary, 117.
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definition och dess satt att konstituera jaget och varlden. D3 Levinas fortfarande forhaller
sig till och identifierar sig med filosofisk diskurs, framhaller han en forstaelse av sprak
vilken bestar i ett slags performativt modus av fragande och svarande. Det ar darfor av
betydelse att betona Blanchots skepsis mot detta antagandes grund: tanken om att nagot
kan vara narvarande. Anledningen till en sddan reservation ar Blanchots uppfattning om
att relationen mellan ndrvaro och franvaro enbart ar en spraklig effekt. I Blanchots
mening bor spraket framst forstas som ett slags mediering, vilket darfor inte ar kapabel

att inbegripa det omedelbara:

¢ Utraderad innan det blivit skrivet. Om ordens spar kan slappas in, ar det som
market som skulle indikera vad det var redan som utraderad, det som hursomhelst
aldrig hade sparats. Allt vart skrivande - for alla och om det ndgonsin var skrivande
for alla — skulle vara detta: det angestfyllda sokandet efter vad som aldrig har
skrivits i nutiden, utan i ett forflutet som dnnu komma skall.14?

Tematiken ar vid det har laget vdlbekant, dd den utgor ett av avverkandets framsta
kannetecken. Men ur detta f6ljer Blanchots avfardande av Levinas subjektivitetsbegrepp.
Forevandningarna for en sdadan reservation tycks hdamtas ur en inversion av dennes
position. I Levinas framskrivning rymmer det finns jagets singuldra relation till nagot som
inte sammanfaller med det egna. Om an detta jag foregar identitet och ego, enligt Levinas,
bemoter Blanchot detta genom att patala det satt pa vilket idén om en sadan relation
maste involvera jagets personliga engagemang i sig sjalv.150 Sjilvet forblir alltsa den
oersattliga utgangspunkt for att beskriva den andre, vilket det blanchotska utrymmet inte
tillater. Jag finner att avverkandets topos frammanar idén om en utsida dar nagot
anonymt redan har ersatt jaget. Man skulle kunna sdga att det som da svarar pa
konfrontationen med denna annanhet inom jaget inte svarar, da det inte ar jag. Saledes
aktualiseras, i min mening, en bild av en litterar (avverkande) praktik dar det som finns
varken ar ett ndgot eller inget; som bade ar ett alltid redan och inte dn. Denna forstaelse
av skapande - skrivande saval som lasning — 6ppnar for ett utrymme vilket 6verskrider
all formalisering av erfarenhet. Idéer darrar, ontologin blir rotlds, all tillhorighet och
anstandighet gar forlorad. Jag laser i Blanchots alster hur erfarenheten av denna rymd

ackompanjeras av en partikulédr sinnlig fornimmelse av franvaron. Jag menar att vi kan

149 Blanchot, Le Pas au-dela, 28: "Effacé avant d'étre écrit. Sile mot trace peut étre accueilli, c'est comme l'index qui indiquerait comme
raturé ce qui ne fut pourtant jamais tracé. Toute notre écriture - a tous et si elle était jamais écriture de tous - serait ainsi: le souci de
ce qui ne fut jamais écrit au présent, mais dans un passé a venir.”

150 Hill, Blanchot - Extreme Contemporary, 117-118.
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forstd en sddan erfarenhet som ett lyssnande; ett obestambart ndgot lyssnar da Blanchot
skriver fram olika oidentifierbara ljud som aven later sig lyssnas till. Jag damnar darfor

fordjupa denna sinnliga erfarenhets relation till avverkandet i det kommande avsnittet.

Att lyssna till avverkandet

Forstdelsen av avverkandet leder oss till en forstaelse av verkets vdsen som inte kan
sammanforas med litteraturens konventionella organisering via forstillningar om
enhetlighet och kontinuitet. Perspektiv skiftar, nya rymder 6ppnas. Sdlunda aktualiseras
en annan definition av rumslighet i Le Pas au-dela. Som papekats aktualiserar
avverkandets rymd dven en annan definition av lyssnande, da det som hors inte langre
kan fixeras till kunskapsobjekt. Jag vill darfoér, i kapitlets avslutande delmoment,
undersoka den roll som ljud och lyssnande kan tdnkas inférliva inom ramen for en estetisk
erfarenhet av avverkandet. Via bildsprakets estetiska och retoriska uttryck i Blanchots
text menar jag att det blir mojligt att belysa hur en avverkande estetik kan komma till
uttryck, da dessa sinnesférnimmelser presenteras i sin opresenterbarhet.

For att ge rost at ett sddant infall ar det fruktbart att belysa en liknande iakttagelse
som gors av Stephanie Henie. I sin artikel utpekar hon Blanchots anvdndning av ljud som
del av en estetisk autofoni. Vad detta innebar ar det litterdara spraket formar lyssna till sin
egen process - verket hor sitt eget andetag — som annars passerar obemérkt.151 Aven om
Heinie laser fram ljudens betydelse i Blanchots tinkande, sker detta framst genom att
vanda sig till andra konstverk dn Blanchots egna. Har dberopas alster av Franz Kafka och
Virginia Woolf savél som ljudinstallationer och musikaliska ljudlandskap. Enligt min
mening faller darfor en vital dimension av Blanchots forfattarskap i dunkel dven i Heines
lasning. DA Heinie i stallet tillampar ett par av dennes teoretiska essaer, framhalls det satt
pa vilket mummel, viskningar, vasningar och ekon skildrar verkets grund "som ljud”.152
Som tidigare pavisats befinner sig Blanchots sprak inom vad som vanligtvis
karaktdriseras som en visuell doman; det ar Orfeus blick som star i centrum. Behandlingen
av utsidan visar emellertid att det i verkets avverkande fundament 6ppnas ett rum dar
forsvinnandet framtrdder. Enligt min lasning sker tillbakadragandet av dessa visuella
figurationer via Jjud. I avverkandet ar verket alltid franvarande, det ar natt, och kan alltsa

inte vara synligt for det blotta 6gat. Men vi kan lyssna till det:

151 Stephanie Heinie, "Aesthetic Autophony and the Night: Blanchot, Kafka, Kimsooja, Burial”, Angelaki, vol. 23, nr. 3 (2018): 64.
152 Heine, "Aesthetic Autophony and the Night”, 58.
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¢ Korsande avstdndet, ensam att héra, att inte hora, ger résten en rost, ingens rést
ytterligare en gdng. "Lyssna” - "Lyssna”. I tystnaden talade ndgot, ndgot var tyst.
Sanningen ger inga nyheter.153

Om an Heinies resonemang endast ytligt tangerar avverkandets forhallande till ljud och
lyssnande betonas det att dessa sorl karaktdriserar en rymd som foregdr det
forverkligade verket. Det dr emellertid i denna natt, vilken konstituerar verkets oformade
stadium, som avverkandet gar att finna.1>* Verkets franvaro kommer alltid redan att ha
hant.

I Le Pas au-dela gar det att utldsa det satt pa vilket avverkandet framst behandlas
utifran verkets eget perspektiv. Det skrivande subjektet ersatts av ett anonymt det, vilket
kommer att fordjupas i undersokningens avslutande kapitel. Redan i detta skede
framtrader dock en rad problematiker. Ar det ens méjligt att lyssna till sig sjilv om detta
sjalv inte langre sammanfaller med det egna? Det som, enligt Heinie, lyssnar till hur det
egna andetaget lamnar kroppen kan inte langre sdagas vara upphovet till dessa ljud. Inte
heller ar detjag som lyssnar. Det dr texten som lyssnar till det egna avverkandet. Parallellt
med en sddan observation dr merparten av de ljud som framtrader i Le Pas au-dela
paradoxalt nog orala. Men dessa roster later sig inte lokaliseras. Det tycks mig som om
detta forstarker dessa latens sprakliga fundament och darigenom ocksa avverkandets
sprakliga uttryck i Blanchots litterara praktik. Dessa sprakljud uppgar alltsa i en process
dar, vilket ocksa Heine podngterar, platsen blir ondbar, det bekanta blir fraimmande och
det narmaste blir som ar langst bort.155

Da Derrida behandlar andningen blir det tydligt att denna akt involverar en
process av forframligande. Att hora det egna andetaget, skriver han, skapar illusionen av
jagets narvaro och narhet, dess identifikation med sig sjdlv och det omkringflytande
mumlet.15¢6 Men denna rost passerar samtidigt genom det som ar annat - rummet, luften,
varlden. Salunda lyssnar jag till nagot som lamnar mig, till det som redan ar icke-identiskt
med mig sjalv och som jag inte kan ta i besittning. Med andra ord: jag lyssnar alltsa till mig

sjalv da jag blir frimmande, da jag blir det. I Le Pas au-dela ar dessa ljud oupphorliga, men

153 Blanchot, Le Pas au-dela, 97-98: ” Traversant les lointains, seul a entendre, a ne pas entendre, portant a la 'Voix une 'Voix, 'Voix de
personne a nouveau. « Ecoutez. » - « Ecoutez. » Dans le silence quelque chose parlait, quelque chose se taisait. La vérité ne donne pas
de nouvelles.”

154 Heinie, "Aesthetic Autophony and the Night”, 62.

155 Heinie, "Aesthetic Autophony and the Night”, 60.

156 Derrida, L’Ecriture et la différence, 289.
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de later sig aldrig uttommas. Sprakets tonalitet och ordens akustik kan darfor sagas
markera det avstand som skapas av litteraturen, mellan verk saval som subjekt och dess
sjalv. Har lokaliseras verkets erfarenhet av verket som inte kan reduceras till det
individuella jagets uttryck eller farkosten for en gemenskap. I likhet med Messinas lasning
som tidigare har behandlats, identifierar dven Heine en sjalvreflexiv kvalitet i Blanchots
text da lyssnandet som sadant blottas i takt med att texten blir medveten om sin egen
andning.157 Forfattare, narrativ och dramaturgi ar forsvunna. Tystnaden talar. Forst har
later sig verkets avverkande rost lyssnas till. I ett av de andra kursiverade fragmenten

skriver Blanchot:

¢ Och medan han lyssnade, som om det hade varit ndgot ddr som inte kunde héras.158

P4 ett ytterst konkret plan skulle dessa rader kunna sdgas gestalta avverkandet genom de
paradoxala formuleringar vilka beroévar orden pa dess mening. Tystnaden talar, det som
lyssnas till gar inte att hora, ndgot som ar ddr ar inte narvarande. Utdragets "han” saknar
den position som en konventionell tredje person vanligtvis kommit att uppta i den
litterdra prosan. En skulle kunna saga att verket kraver ett visst avstand dar det som
skrivs ocksa forblir oskrivet. Men detta mojliggor ocksad for 6ppnandet av en rymd dar
nagot annat kan inga och lyssnas till. Det dr sdlunda genom orats fornimmelser av
avverkandets sprakljud som erfarenheten avbryts och dras mot sprakets utsida.l>° Jag
finner i den gestaltning som formar Le Pas au-dela att en sddan varseblivning inte kan
uppsta i motet mellan ett jag och ett du. Snarare vill jag beskriva det som aktualiseras i
termer av en separation som forbinder tva ingen (personne). Dar finns en rost som inte
svarar, en enhet som inte uppstar, ett sprak som inte later sig anvandas och en gemenskap
som forblir omoijlig.

Dessa avverkande laten vittnar om utsidan, men likval ar detta ett rum vilket jag
som lasare inte kan ldsa mig in i. Jag vill nu kort atervanda till bokens 6ppnande ordfoljd:
1t oss gd in i den har relationen. Verbet "entrons” finner sin grundform i entre som
betecknar bade "att ga in” och "mellan”. Avseende avverkandets rumslighet far just

mellanrummet sarskild relevans. Ett av fragmenten i Le Pas au-dela lyder:

157 Heine, "Aesthetic Autophony and the Night”, 64.
158 Blanchot, Le Pas au-dela, 110.
159 Blanchot, L’Entretien infini, 109.
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¢ Ga in/mellan [entre]: ga in/mellan/neutral/icke-vara [entre/ne(u)tre]. Lek, lek
utan lyckan av att leka, med aterstoden av en bokstav som ropar till natten genom
lockbetet av en negativ nirvaro. Natten stralar natten dnda in till det neutrala i
vilken den utrotar sig sjalv.160

[ det litterdra spraket inrdttas orden som en negation av det ting vilka dess innebo6rd ar
tankt att beteckna. Denna avverkande effekt ar sdledes rotad i bilden av glipan mellan
perception och reflexion. Mellanrummet skulle kanske kunna betraktas som en resonans
mellan ord och varld. Om &n jag inte formar trada in i utsidan, da jaget inte langre finns
dar, forsatter litteraturens avverkande mig i ett slags mellanrum. En saddan erfarenhet blir
verkande da den sprakliga funktionen, av att dra in tingen i narvaron som lamnar dem
franvarande, iscensatter ett slags fordubbling av varlden. Natten strdlar natten.
Aterstoden av bokstaven blottar dirigenom nirvarons franvaro, bortom produktion och
handling. Jag menar att avverkandet framkallar ett ndirmande, ett forsok att gd in, som
skapar avstand och mellanrum. Det ar till f6ljd av avverkandet som verket alltid forstor
narvaron, dess konstitution bar pa kampen mellan sprak och narvaro dar nagot alltid blir
annat.16l D3 verket aldrig kan vara narvarande infor sig sjdlv kan dess skrivande om
skrivandet aldrig skrivas i nuet. Dar det i verket gar att ldsa "jag skriver” har detta
skrivande alltid redan skrivits. Den som skriver glommer sig sjalv, den som laser
separeras fran sitt medvetandes inre.162 De anonyma ldaten som ger sig tillkdnna i Le Pas
au-dela laser jag som en gestaltning av ett verkbegrepp som aldrig ar identiskt med sig
sjdlv och darfor inte heller kan ske i nuet. Det skrivna ar redan innan det skrivits
utraderat.163 Suspensionen har dven en inverkan pa det utrymme som avverkandet kan
tankas ge upphov till, men har ocksa i termer av ett mellanrum. Det ar av vikt att detta
ocksa gestaltas i den fragmentariska form som praglar Le Pas au-dela, dar blankraderna
pa en gang separerar och sammanflatar de olika textstyckena.

Avverkandet bildar inte enbart en hermeneutisk ingang till Blanchots verk; det
utgor ocksa ett villkor for skrivandet av verket som sadant. Med andra ord later sig
avverkandet inte reduceras till verkets effekt pd subjekt, tid eller rum. [ min mening
handlar det som en spanning dar avverkandet upptrader i verket och verket blir till

genom avverkandet. Det ena kan alltsd inte premieras 6ver det andra, eftersom dess rymd

160 Blanchot, Le Pas au-deld, 97: "entre: entre/ne(u)tre. Jeu, jeu sans le bonheur de jouer, avec ce résidu d'une lettre qui appellerait la
nuit par le leurre d'une présence négative. La nuit rayonne la nuit jusqu'au neutre ou elle s'éteint.”

161 Blanchot, Le Pas au-deld, 46-47.

162 Blanchot, Le Pas au-deld, 48.

163 Blanchot, Le Pas au-dela, 28, 50.
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och rorelser saknar hierarkisk struktur. Aven om avverkandet, likt det finns, framst
kommit att beteckna ett slags verkets ursprung blir ett sddant begrepp problematiskt
eftersom avverkandets definition motsatter sig en progressiv rorelse fran ursprung
(arche) till mal (telos), inre till yttre. En sddan forstdelse kan enbart framtrdda ur
avverkandets rymd, da vi lyssnar till dess ljud dar ingenting borjar eller sags. Spraket talar
inte langre, det bara ar. En kritisk plats som denna dr ndrmast aporetisk till sin funktion.

[ Le Pas au-dela forandras emellertid det litterdara verket i relation till tidigare
texter som Blanchot forfattar. Har spelar ljudbilderna en vasentlig roll. Det ror sig om dess

fragmentariska gestaltning. Blanchot skriver:

[...] Enligt det fragmentariska ger skrivandet upphov till en osynlig forstorelse av
yta och djup, verklighet och méjlighet, 6vre och undre, blottat och dolt. Det finns da
ingen gomd diskurs som en uppenbar diskurs skulle bevara, inte ens en 6ppen
pluralitet av betydelser som viantar pa en uttolkande lasning. Att skriva pa det
oupphorliga mumlandets niva ar att blotta sig sjilv for beslutet av en brist, som
markerar sig sjilv endast av ett 6verflod utan plats, omdjlig att implementera eller
att distribuera i tankarnas, ordens och béckernas utrymme. Att svara pa detta krav
fran skrivandet ar inte enbart att bekdmpa en brist med en brist eller att leka med
tomrummet for att kunna punktera nagon privat effekt, inte heller ar det att enbart
uppehdlla eller indikera ett blanksteg mellan tva eller flera affirmativa
tillkdnnagivanden; vad ar det da? kanske att forst bara med sig ett sprakligt
utrymme till den grans fran vilken oregelbundenheten av ett annat talande, icke-
talande, utrymme kommer tillbaka, vilket utraderar det eller avbryter det och vilken
en kan ndrma sig enbart genom dess annanhet, markt av utraderingens effekt.164

Det fragmentariska tycks fordjupa verkets forankring i det resonemang som jag har fort.
Vad som skiljer Le Pas au-dela i bemarkelse av litterart verk fran kortromanernas
narrativa prosa och essdernas teoretiska utlaggningar ar att spraket har vecklar ut sig
utan att forbli inom definierade granser. Genrer 6verskrids utan att nagonsin kunna
konstituera sig sjdlv. Olika typografier vittnar om utrymmen, kontexter och former
forsatta i standig forandring. Denna dynamik genererar alltsa rorelser och skillnader som

aldrig ar narvarande. Topografin som jag har valt att undersoka kan sagas ge uttryck for

164 Blanchot, Le Pas au-deld, 72: "Ecrire selon le fragmentaire détruit invisiblement la surface et la profondeur, le réel et le possible, le
dessus et le dessous, le manifeste et le caché. Il n'y a pas alors de discours dérobé qu'un discours évident préserverait, pas méme une
pluralité ouverte de significations attendant la lecture interprétative. Ecrire au niveau du murmure incessant, c'est s'exposer a la
décision d'un manque qui ne se marque que par un surplus sans place, impossible a mettre en place, a distribuer dans 1'espace des
pensées, des paroles et des livres. Répondre a cette exigence d'écriture, ce n'est pas seulement opposer un manque a un manque ou
jouer avec le vide pour procurer quelque effet privatif, ce n'est pas non plus seulement maintenir ou indiquer un blanc entre deux ou
plusieurs affirmationsénonciations; alors? peut-étre d'abord porter un espace de langage a la limite d'ou revient l'irrégularité d'un
autre espace parlant, non parlant, qui I'efface ou l'interrompt et dont on ne s'approche que par son altérité, marquée par 1'effet
d'effacement.”
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erfarenheten av en sddan abstraktion dar jaget inte ldngre utgér denna erfarenhets

subjekt. Vid ett annat stélle fortsatter Blanchot:

4 Mdtande dimensionerna av rummet som for honom tycktes odndligt, hade han tédckt
det i flera steg: en vin, lutandes mot ett bord, hans ansikte férmérkat av sémn, tycktes
observera honom i tystnad. Han dterupptog sin rérelse, denna gdng oférmégen att
avsluta den, att pdbérja vigen, kanske pd grund av sin utmattning, och utmattningen
kom frdn att han var tvungen att avgrdnsa utrymmet utan att ta sin egen ndrvaro
inom det i beaktning - frdn en punkt utanfor frdn vilken hans vins ansikte, ansikte
med slutna dgon, plétsligt ljusnade med ett vinlighetens leende.165

Vad som blir patagligt ar att Blanchots framskrivning av detta odtkomliga utrymme sker
via ljudlandskap - ekon, andetag, mummel, suckar, viskningar, ddmpningar - med
betydande forankring i natten. De nattliga ljuden upptrader i sdmnen, da 6gonen sluts av
utmattning, men artikuleras dven pa nytt i verket som en markor for dess avverkande
dimension. Ett morker sprids genom tid och rum, kroppsliga lemmar domnar. Det gar
enbart att lyssna till genklangen efter det som lamnats kvar, likt en boljande vag som sakta
avtar eller en mun vars plotsliga kurvatur indikerar ett vanligt leende. Alltsa antyder
dessa ljud ett visst avstand. Precis som Heines betoning av den estetiska autofonins
avforkroppsligade laten upptrader det i enskilda fragment saval som i bokens helhet ett
oandligt samspel av roster som kommer utifran. Dessa auditiva dimensioner kan inte
forbindas med en singuldr individ. Det mumlande dar inga partikuldra roster kan
sarskiljas fran varandra speglar ocksa den mangd outskrivna teoretiska referenspunkter
som hdgrar i marginalerna pa Le Pas au-dela.

Atagandet att lyssna till avverkandets utrymme inbegriper, i linje med min lisning,
erfarenheten av det egna jagets skingrande. Det ar en erfarenhet vid erfarenhetens
absoluta grans. Vid ett tillfalle skriver Blanchot: "mellan tystanden och tystnaden, utbytt
tal - oskyldigt mummel.”1¢6 Vad detta kan tdnkas antyda menar jag ar en sonisk
sensitivitet som inte finner subjektet som sin utgangspunkt. Dar ar inte heller verket en
praktisk mojlighet. Jag utlaser i Le Pas au-dela en skildring av omdjligheten att formalisera

ett svar kring verkets vara. Bokens tryckta sidor existerar i denna bemarkelse innan

165 Blanchot, Le Pas au-dela, 163-164: "Mesurant les dimensions de la chambre qui lui paraissait immense, il en avait fait le tour en
queiques pas : un ami, peneM sur la table, la figure obscurcie par le sommeil, semblait I'observer silencieusement. li reprit son
mouvement, cette fois incapable de 'achever, de commencer le parcours, par fatigue peut-étre, et la fatigue venait de ce qu'il lui fallait
délimiter |' espace sans tenir compte de sa présence a l'intérieur - d'un point du dehors d'oit tout a coup le visage de cet ami, visage
aux yeux fermés, s'éclairait d'un sourire de bonté.”

166 Blanchot, Le Pas au-dela, 93: "Entre le silence et le silence, parole échangée - murmure innocent.”
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verket, eftersom detta inte kan vara ett resultat av en intension eller medvetandets ideal.
Det kan enbart Idtas vara i sin tvetydiga obestambarhet. I enlighet med denna tes kan

verkets autonoma dimension enbart aterfinnas i dess oanvandbarhet.

3. Avverkandets relation

Som visats tangerar "steget (inte) bortom” bade en rorelse och en region. I uppsatsens
tidigare kapitel har det ldtits pavisas hur dess gestaltning i Le Pas au-dela kan utldsas som
en iscensattning av avverkandet via omskrivningar, sprakliga negationer, retoriska grepp
samt estetiska och affektiva uttryck. Ur detta foljer att Blanchots alster varken later sig
forpassas till den teoretiska essans eller récitens fiktiva domén. Det fragmentariska alster
som later avverkandet askddliggoras overskrider genrens kategorier, vilka varken ldter
sig lasas som en utredning av verkets karaktdristik eller resultatet av en sddan
granskning. Som forskningen upprepade ganger har visat formas receptionen av
Blanchots ceuvre av lasningar vilka uppehaller sig vid de ontologiska foljder som dennes
tankar kan tankas ha for litteraturens, sprakets och subjektets vara. Min undersdkning
tar emellertid avstamp i en estetisk lasning av Blanchots verksamhet. Sdledes kan
avverkandet, sdsom det framtrader i Le Pas au-dela, sigas upplosa ontologins ansprak.
Hur ett sddant fenomen kommer till uttryck och vilken inverkan dessa foreteelser tycks
fa for Blanchots gestaltning har darfor studerats genom de rorelser, platser, bilder och
ljud som skrivs fram i Le Pas au-dela. Det aterstar emellertid att belysa vilka konsekvenser
dessa skildringar far for var forstdelse av den subjektivitet som kan sdgas erfara dem.
Observationen antyder att de 6gon, éron och hdander som later sig involveras i lds- och
skrivakten alla ingdr i ett slags avverkande gemenskap. Trots detta ror det sig om en
forbindelse som inte langre ar mojlig att fixera, da avverkandet har genom dess rorelser
gjort en sadan samvaro osynlig. Likval gestaltar Le Pas au-dela oppnandet av ett
dynamiskt utrymme dar det gar att lyssna till samtalet mellan andra roster.

Da avverkandet avbrutit ontologins ansprak uppstar mojligheten till en forstaelse
avrelation som pekar mot en avverkande estetik. Jag menar att Blanchot bok kretsar kring
denna tematik. Har star relationen mellan fragmenten saval som mellan dess karaktarer,
tankar och roster i fokus, men som i mina analyser kommer att begreppsliggéras genom

bilden av den ororliga handen. I detta kapitel tillampas den forlamade kroppsdelen for att
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undersoka avverkandets inverkan pa det skapande subjektet, vilket forankras i Blanchots
gestaltning av den egna litterdra praktiken. Genom att belysa jagets passivisering
argumenterar jag for att subjektet, da den forsatts i avverkandets rorelse och rymder, blir
den andre. Ur iscensattning av en avverkande estetik foljer att en sddan annanhet inte
sammanfaller med en partikuldr individ pavisas med hjilp av Derridas lasning av
Blanchot. Denna frammande obestdmbarhet avsldjar ett sprakligt tomrum i texten.
Analysen drivs vidare genom Derridas uppmarksammande av vattnets roll i den
blanchotska prosan med hjélp av rérelser och topologier bortom ett didaktiskt tal. Aven
den retoriska tillampningen av vattnet som metafor intar positionen av avbrott i
berattandets Kkontinuitet, dd den formlosa vatskan uppléser tankar och texter.
Foljaktligen argumenterar jag for att avverkandet utgor detta fenomens férutsattning dar
tomrummet i verket tycks markera ett slags franvaro av relation. Detta kopplas till att
jaget inte langre kan inga i en gemenskap med den andre, eftersom jaget ar upplost. Det
avslutande avsnittet dgnas at hur en sadan gemenskap kan begripas i termer av en
erfarenhet som inte kan definieras. Ur detta foljer att den oroérliga handen bar med sig
avverkandet in i spraket. Resonemanget pekar mot min forstdelse av en avverkande
estetik. Avslutningsvis argumenterar jag for att en sddan definition 6ppnar for en doman
dar omojligheten att reducera de sinnesférnimmelser som framtrader i Le Pas au-dela

betonas och uppratthalls.

Jaget och den orérliga handen
Pa vilket sitt kan da en avverkande estetik séttas i verket genom Blanchots praktik? Jag
menar att avverkandets desorientering av det egna kraver en annan sinnlighet som inte
later sig bestdmmas genom ontologiska termer. Dess vara ar varken ndrvarande eller
franvarande. Det ar just i kraft av en sddan obestimbarhet som den estetiska
skapandeprocessen kan utforskas genom avverkandet, for att vidare fordjupa forstaelsen
av Blanchots estetiska dimension. Eftersom Blanchots forstaelse av verket och dess
avverkande ar sa intimt sammanfldtat med skrivandet ar det fruktbart att realisera ett
sadant nirmade genom den retoriska bilden av den skrivande handen. Hur kommer

avverkandet till uttryck i den konkreta erfarenheten av skrivandet?
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"Skrivandet ar verkets franvaro sadan den framstdller sig genom verket och
genomkorsar det”, skriver Blanchot i "L’Absence de livre”.167 Pennans koreografi da den
ror sig over pappret tycks vara starkt sammanknippad med insamlandet av tankar,
slutférandet av resonemang, cementering av sanningar och fixeringen av den egna
identiteten inom ramen for historieskrivningar och biografiska vittnesmal. Men Blanchot
forskjuter sddana konnotationer. Hir sammanfaller skrivakten snarare, som Kevin Hart
skriver, med akten av att "ga bort fran ljuset”.168 Min lasning har kommit att visa att en
sadan erfarenhet inbegriper 6gonens och 6ronens kontrollférlust. Genom Le Pas au-dela
aterkommer bilder av hander som sétter en i relation med en annan, da de fattar tag om
varandra. Den ensamma handen som vagrar sig sjilv da den stracker sig mot nagot annat
an det egna. Oidentifierbara handflator genom vilka ett uppfangande av fallandet i fallet
iscensitts.169 Dar vandrar vi, som det star i Le Pas au-dela, "hand i hand, fran troskel till
troskel”.170 Det ar traffande att den bild av handen som alltsa upptrader bade betecknar
Oppningen mot den andres beroring och den avverkande skrivakten. Men spranget in i
morkret, som beskrivs i Harts lasning, har dven en direkt inverkan pa den hand som
greppar skrivdonet. Det ar inte enbart genom blicken eller lyssnandet som erfarenheten
av avverkandet gor sig gallande. Det ar trots allt genom handen som orden fasts pa det
blanka pappersarket. For att ndirmare studera den forstdelse av relation som avverkandet
kan tankas aktualisera och dess inverkan pa hur sammanflatningen mellan jaget och den
andre kan tiankas forstas, ar det nodvandigt att inledningsvis observera det skrivande
jagetiavverkandet. Snarare dn den skrivande handen framhéaver Le Pas au-dela den hand

som lamnats ororlig:

¢ Déende, likt den hand som inte langt ifran pappret skulle halla sig orérlig utan att
nagonting skriva eller som till och med skulle fortsatta framat utan att ndgot kalkera
(kanske for att det som den skriver forst senare kommer att avslojas av det
sympatiska blackets oraffinerade process).17!

For att klargora vad som gar att utldsa i dessa rader ar det betydande att kroppsdelen

vittnar om ett slags dubbelt tillhérandeskap till verket och déden. Ett féorekommande

167 Blanchot, L’Entretien infini, 622-623: "[...] écrire, c’est I'absence d’ceuvre telle qu’elle se produit a travers I'ceuvre et la traversant.”
168 Hart, The Dark Gaze, 15.

169 Blanchot, Le Pas au-dela, 86, 118, 146, 164, 187.

170 Blanchot, Le Pas au-delda, 187: "La main dans la main, de seuil en seuil...”

171 Blanchot, Le Pas au-deld, 136: "Mourir, comme la main qui a peu de distance du papier se tiendrait immobile sans rien écrire ou
méme irait de I'avant sans rien tracer (peut-étre parce que ce qu'elle écrit ne se révélera que plus tard selon les procédés grossiers de
I'encre sympathique).”
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sardrag som vidare forstiarker en sddan lasning ar leken med assonansen mellan verben
att skriva (écrire) och att dé (mourir) som utmarker Le Pas au-dela.l’2 Enligt Blanchot ar
det inte mojligt att omvandla ddden till tankens objekt, eftersom vi aldrig kan vara
samtida med den. Att d6 sammanfaller alltsa aldrig med det nuvarande 6gonblicket. En
sadan forstallning springer ur Blanchots kritik mot Heideggers fundamentalontologi, vars
forstaelse av till-doden-varon implicerar att det endast ar jag som kan erfara min egen
dod. Blanchot menar det motsatta, och kommer i sina texter gestalta ett dodsbegrepp som
endast kan erfaras av den andre.l’? Doéden representerar sdlunda den absoluta
suspensionen i Blanchots tinkande, vilket far till foljd att var relation till kunskap och tid
imploderar. Mer konkret uttryckt tillhor erfarenheten av att do ett slags framtida tidigare:
jag vet att jag kommer att kdnna till doden som nagot vilket hande utan mig.17+
Blanchots forstdelse av doden sammanfaller inte med ett nu och kan darfor inte
fixeras i tiden. Den saknar borjan och slut, vilket innebar att déden enbart existerar i
infinitiv sdsom av en handelse utan handelse. Till foljd av att doden inte kan drabba mig
som subjekt maste detta innebara att doden enbart kan erfaras av den som inte ar jag.

Le Pas au-dela aterkommer denna formulering:

¢ "Jag vet inte, men jag vet att jag kommer att ha vetat”: sa talar déendet genom den

doendes lidande tystnad.175

For Blanchot innebar frasen ”jag vet inte” ett slags nedtystande av kunskap.l7¢ Da
skapandet forbinds med detta tillstdnd vittnar den ororliga handen om den process
genom vilken det egna redan blivit annat, som vi inte kan ha ndgon kunskap om. En sddan
olokaliserbarhet forbinder skrivakten, enligt Blanchot, med oférmagan att borja eller
sluta. Jag finner att handens respons pa avverkandets rorelser och utrymmen framvisa att
upprepningen inte handlar om forstarkning utan férdndring - ett annan-blivande. Den
rorliga handen blir oroérlig; narvaron blir franvarande; fornuftet blir till galenskap och
spraket overgadr i tystnad. Handens svar ar darfor forst begriplig i bemarkelse av icke-

svar, da avverkandet motsvarar en passivisering som berdvat den féormagan att skriva.

172 Blanchot, Le Pas au-dela, 123-124, 130, 143-144, 182.

173 Se Hill, Blanchot - Extreme Contemporary, 61, 66,97,113-114.

174 Blanchot, Le Pas au-deld, 146: "« Je ne sais pas, mais je sais que je vais avoir su » : ainsi parle le mourir par le silence souffrant de
celui qui meurt.”

175Blanchot, Le Pas au-dela, 56, 74, 127,129-130, 132, 146-148, 151.

176 Blanchot, Le Pas au-dela, 154.
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Den ororliga handen leder pa sa vis till den ineffektivitet och icke-produktivitet
som utmarker avverkandet. Handen som figur for affirmation och handling har med ens
blivit ndgot annat vars definition inte kan utlasas. Vid ett tillfille skriver Blanchot om “en
hand som férlinger sig sjdlv, som vdgrar sig sjdlv, som vi inte pd ndgot sdtt kan ta vara
pd”177 Formuleringen forstarker min ldsning av forlamningen som forsatter den
skrivande handen i ett tillstdnd dar den inte ldngre kan vara sig sjdlv. De kursiverade
fragmenten som foljer formedlar bilder av hander tillhorande den andre, vilka pa olika
satt forstarker en sddan beskaffenhet. Avverkandet kan pa sa vis sdgas aktualisera en
annan forstdelse av relationen bade till det egna och den andre, savdl som mellan dem.
Kanske ar detta dven en lamplig beskrivning for erfarenheten av att lasa Le Pas au-dela?
Blanchot hand, som leder oss genom verket, férvandlas till den som Orfeus klamrar sig
vid i morkret; ju hardare jag som lasare haller mig kvar desto snabbare forsvinner den.

Till en boérjan inser vi att handen vid pappret, likt det verkbegrepp som antyds i Le
Pas au-dela, ar dubbel. Handen som skriver ar tva; skrivaktens frikoppling fran det
skrivande jaget och dess foljande isolering, verkets "essentiella ensamhet” da de verkan
utanfor den konventionella forstaelsen av tid och rum, kommer till uttryck i relationen
mellan hoger och vanster hand. I L’Espace littéraire dgnar Blanchot inspirationen ett visst
utrymme och beskriver den som en erfarenhet vilken férlamar intensionen att skapa. For
att illustrera detta anvander sig Blanchot av en metafor som kretsar kring relationen
mellan hoger och vinster hand. Inspirationen utgér dd den mangfaldigande och
negerande kraft som separerar hogerhanden fran pennan. Hégerhandens vilja att greppa
detta kunskapsinstrument likstaller Blanchot med en vilja till makt.178 I det 6gonblick da
vansterhanden ingriper iscensidtts ett slags viljans mutation. Vad som foéljer ar
uppoffringen av hogerhandens behov da den i stéllet upphor att skriva pa grund av den
icke-skrivande handens avbrytande akt. En sddan rorelse upptrader ocksa i de blankrader
som pa en gang separerar och haller samman fragmenten i Le Pas au-dela. Formen speglar
det avbrutna skrivandet som 6ppnar sig for verkets franvaro - avverkandet - vilken har

forser oss med bilden av en kropp som ingenting gor. Inspirationen ar darfér, enligt

177 Blanchot, Le Pas au-dela, 146: "Une main qui se tend, qui se refuse, que de toute maniere naus ne pourrions saisir.”

178 ]dén om viljan till makt [Wille zur Macht] ar hamtad fran Nietzsche och utmarker en process av sjalvforstorelse. Viljan till makt, i
bemarkelse av ett slags maktstravan, leder till ett dverskott av intensitet som slutligen kvavs av sig sjalv. Det motsvarar darigenom en
kraft som ger och tar pa samma gang. For Nietzsche sammanfaller viljan till makt med livet sjdlvt. Dess princip upptrader som
verklighetens beskaffenhet dar livet 4r obegransat i den mén som det begrénsar sig varje gang en ny livsform upptrader. Livet ar darfor
multiplicering och mangfald. Sdlunda ar en individ enbart en del av livet, och ska darfor inte forstds som livet sjilvt. Det ar en
begransning av livet savél som ett av livets uttryck. Se Friedrich Nietzsche, Samlade skrifter. Bd 9, Efterlimnade anteckningar: "Jag dr
ensamheten som mdnniska”, 6vers. Jim Jakobsson (Stockholm/Hé6r: Brutus Ostlings Bokférlag Symposion, 2021).
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Blanchot, snarare att forsta som ett lyssnande vilket skapar en frdnvaro av skapande - en
radikal passivitet.17?

I Le Pas au-dela aterkommer formuleringar som beskriver icke-vetandets stilla,
tvetydiga tystnad.180 Dar upptrader denna obestdmbarhet i termer av en tystnad "med
Oppna 6gon”.181 Jag finner har en tydlig forankring i avverkandets betoning av en kunskap
som inget gor och ett tal som gor talet omojligt, men denna position kan inte intas av det
skrivande jaget. Bland de texter som kommenterar Blanchot ar det vanligt forekommande
att invanda att dennes mer teoretiska resonemang tillkommer ur férfattarens perspektiv.
Min lasning tycks pavisa att ett sdidant perspektiv inte langre dr mojligt i Le Pas au-dela,
da den skrivande handen inte ldngre ar verkets upphov.

Hur ar det mojligt att forstda en sadan forskjutning? I den tidigare essidn "De
I'angoisse au langage” tillkdnnager Blanchot sitt litterdra projekt genom att satta
skrivprocessen i fokus. Sdlunda tar texten det skrivande subjektet till sin utgangpunkt.
Har framtrader en forfattare som ar domd till den sprakbrist som drabbar ménniskan,
vilket leder denne till att ”i bruket av uttrycket” sammanfalla med det uttrycksldsa intet.
Sprakets destruktion tvingar forfattaren till spraket, likt den enkelsidigt forlamade som i
en och samma dakomma finner bade kravet att ga och ett férbud mot att ga.182 Varje rorelse
bekraftar forlusten av rorelseféormdga. Ordet forfattare ar darfor inte att forsta som en
sysselsattning, utan ett manskligt tillstdnd, skriver Blanchot.183 Sdlunda framtrader en
beskrivning av forfattarens tillvaro som en "férbrukning utan mal och utan resultat”; inom
vilken forfattaren maste offra sig sjalv genom att lata sig forstoras i den handling som
satter denne pa spel.18¢ Men om sa ar fallet att avverkandet gar att forstd utifran det
skrivande jaget som inte skriver, handen som lamnats ororlig, tycks det som om ett sddant
tillstand omojligen sammanfaller med forfattaren som later offra sig sjélv. Detta eftersom
Blanchot i den senare boken gor klart att forfattarens jag inte kan do. Det blir darfor
nodvandigt, enligt min tolkning, att jaget blir en annan i verket, vilket gestaltningen av Le
Pas au-dela indikerar.

Blanchot fortsatter och konstaterar att skapandet inte tjanar nagonting till, det kan

enbart forstas som en upplosning av det egna och forfattarens betydelse ar darfor bunden

179 Blanchot, L’Espace littéraire, 11-13.

180 Blanchot, Le Pas au-dela, 60, 69, 85, 154-156, 179.

181 Blanchot, Le Pas au-dela, 45: "1e silence aux yeux ouverts”.
182 Maurice Blanchot, Faux Pas (Paris: Gallimard, 1943), 13.
183 Blanchot, Faux Pas, 10-11.

184 Blanchot, Faux Pas, 14.
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till det faktum att denne inte har nagot att saga. | samband med denna utlaggning skriver
Blanchot om en mun som talar likt ett organ domt att tala lidelsefullt for att ingenting
sdga.185 Har dterkommer beskrivningar av sinnen som i sin helhet bestdr av ett sprak
vilket dnnu inte uppfunnits och férst vid denna framtida uppkomst kan erinras. Dess ord
framhalls som ljudkompositioner, bilder, fysiska realiteter och tankar "som blivit andra
tankars tankar”.18¢ Genom skapandeakten forbinds dem med meningslésa och omdjliga
uttryck som inbegrips i det verk vilket enbart "betyder att inget verk ar gjort”.187 Paul
Davies framhaller i sin analys att avverkandets inverkan pa forfattaren innebar att den
skrivande handen tillh6r det som inte langre kan tillhéra det egna. Annorlunda uttryckt
ar det alltsd handens ororlighet som gor den till ndgot annat. Da verkets temporalitet faller
utanfor en kronologisk tidslighet, och darfor inte kan fullbordas, inbegriper skrivakten ett
konstant krav att fortsatta skriva. Om an detta krav forefaller vara en oméjlig uppgift
pavisar Davies att dtagandet ar forankrat i ansatsen att ge det anonyma en personlig
rost.188 Misslyckandet med ett sddant foretag avslojar da verket som omsluter
forfattarens franvaro likt en opersonlig, anonym affirmation. Jag menar att detta fenomen
blir patagligt i bilden av den ordérliga handen. Avverkandets terminologi tycks alltsa
befista en anonym obestdmbarhet vilken avldgsnar verket fran alla bestdmbara
relationer till forfattaren och tolkningen. Men denna radikala annanhet ar inte att forsta
som enbart negation. Dess affirmativa aspekt antyder den oroérliga handen som en
Oppning mot den andre. Davies lasning pavisar darfor att avverkandet cirkulerar kring ett
annat satt att relatera, som ocksa kraver ett annat satt att skriva.18% Jag menar att Le Pas
au-dela svarar pa en sadan tanke.

Den ororliga handen antyder en forstdelse av skapande inte later sig uppga i
produktionens logik. Inte heller styrs dess tillstand av subjektets intension. Resultatet ar
en hand som inte langre sammanfaller med sig sjilv i den stund den greppar pennan.
Textens flode har alltid redan boérjat och upphoér aldrig att stromma fram. Genom
avverkandet later Le Pas au-dela oss att forstd att jaget i verket blir en annan. Om
estetikens disciplin kan sdgas beskriva verket utifran hur det forandrar var sensibilitet

och det satt pa vilket en sddan sinnlighet antyder andra satt att forhalla sig till det

185 Blanchot, Faux Pas, 13, 14,17, 23.

186 Blanchot, Faux Pas, 30.

187 Blanchot, Faux Pas, 15.

188 Paul Davies, "The Work and the Absence of the Work” i Maurice Blanchot and the Demand of Writing, red. Carolyn Bailey Gill
(London/New York: Routledge: 1996), 91-92.

189 Davies, "The Work and the Absence of Work”, 96.
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begreppsliga - andra spdr i tinkandet - dar andra fragor stdlls och andra satt att skriva
blottas, tycks det vara genom estetiken som vi formar nidrma oss en sadan forstaelse.
Vilken forstaelse av den andre framtrader da genom avverkandet och dess iscensattning

i Le Pas au-dela?

"Det - havet”: den andre i verket
Relation, vanskap, gemenskap och den egna forbindelsen med nagot annat ar
aterkommande tematiker i Le Pas au-dela som dven utmarker Blanchots utlaggningar om
den litterara praktiken. I synnerhet upptrader tendensen att behandla dem i bokens form.
Fragmenten stdr i relation till varandra; i de kursiva styckenas fiktiva gestaltning ekar de
teoretiska reflexionerna. Vidare antar dessa gestaltningar inte sillan skepnaden av dialog
mellan tva oidentifierbara varelser. Ibland upptrader de som vanner, ibland ar de totalt
frammande infor varandra. Bilden av den ordrliga handen tycks visa att den kropp som
drabbats av avverkandet aldrig kan tillhora mig. En sadan icke-sjalvidentitet omdjliggor,
enligt min ldsning, en ontologisk analys av ett sddant tillstdnd. I stéllet har kroppen, i
motet med verket, blivit en annan. Sdlunda menar jag att en central aspekt av Le Pas au-
dela gor gillande att avverkandet forbinder mig med den andres obestdmbarhet och
foranleder darav jagets upplosning. Genom mitt uppmarksammande av retoriska grepp,
estetiska uttryck och sprakliga negationer har det visats att de rorelser och utrymmen
som avverkandet tycks 6ppna gor att det sociala sammanhanget inte langre ar moéjligt att
fixera. Ett oidentifierbart “oss” borjar ta form. For att ndarmare studera detta forsta
personen plural maste den andres position i Blanchots fragment redogoras for. Har tycks

just ororligheten utgora en 6ppning:

¢ Ordérliga, slagna av vdrdighet, saisom man skulle bli slagen av ddden, ldngsamt
lutande mot varandra, som en lutar fér att hdlsa en annan (hdlsande tanke), vi
vdntade vart gemensamma fall.190

Det finns i Le Pas au-dela en tydlig koppling mellan oroérligheten och déden, da den
beskrivs som en ororlig transgression.1?1 Som tidigare konstaterats ar déden, och darav

avverkandets ororlighet, ndgot som drabbar den andre. Da Blanchot ldser samman déden

190 Blanchot, Le Pas au-deld, 117: "Immobiles, frappés de dignité comme on serait frappé de mort, nous penchant lentement 1'un vers
I'autre, ainsi qu'on s'incline pour se saluer (saluant la pensée), nous attendions notre chute commune.”
191Blanchot, Le Pas au-dela, 148.
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och avverkandet, tillampas ororliga rorelser och ”sallsynta rum” i motet med de

mangtydiga roster som patraffas i boken:

¢ Karaktarer: de ar i karaktiarernas positioner, och fortfarande dessa punkter av
singularitet (lokala eller platsspecifika eldar), ororliga, trots att vigen av en rorelse
i ett sdllsynt rum, i den bemarkelse att ndstan inget kan hinda i den, sparar sig sjalv
fran dessa till andra, mangfaldiga vagar genom vilka, fixerade, de inte upphor att
andra plats, inte heller, identiska, att fordndras. Sallsynthetens rum, i vilken
sallsynthetens effekt tenderar att gora sjdlva den grdns som inte binder det odndlig.
Sallsynthetens effekt ar lamplig for det fragmentariska. Déden har, langt fran att
gora ett verk, har redan gjort sitt verk: dodligt avverkande. Genom detta, skrivande
enligt det fragmentariska, som alltid tar plats dar det finns en plats av déende och
dirav som enligt en evig dod, tar med pa scenen, pa franvarons grunder, sken av
meningar, paminnelser om sprak, imitationer av tankar, simulationer av varat. Logn
som ingen sanning uppratthaller, glomska som inte antar nagot glomt och som ar
avskild fran varje minne: utan sikerhet, nagonsin.
Begar ater forvandlad till begér. Likt en kollision av ljus.192

Det ar genom den andres dod som en forstaelse av relation och det gemensamma kan
tillitas uppta ett utrymme i avverkandet. Men en sddan forstdelse baseras just pa
forsvinnandet. Det gemensamma, relationen som binder den ena till den andre, har sin
grund i franvaro och tystnad, och forblir som sadan osagbar och otdnkbar. Detta leder oss
tillbaka till Blanchots férsok att frammana ett sprakligt avverkande for att kunna inlata
sig i ett verkbegrepp (och darigenom skrivande) som formar fora detta osdgbara,
otankbara till spraket. Enligt min mening kan en sddan avverkande relation aldrig
sammanfalla med idén om ett gemensamt subjekt eller sinne (sensus communis). Genom
avverkandet blottas det plurala tal som uppkommer i Le Pas au-dela vilken inte later sig
utvecklas till ord. Det saknar anvandning, skapar ingenting och ar alltid redan férlorat.
Har finns inga produktionsvarden, syften och samhallsformer. De rorelser, bilder, rymder
och ljud som ryms i bokens fragment sammanfaller inte langre med sig sjdlva. Jag menar
att detta fenomen ar direkt forankrat i avverkandet dar skrivandet, verket, utraderar sig

sjdlv. medan den skriver. Le Pas au-dela bevarar aterstoden efter att verket blivit

192Blanchot, Le Pas au-dela, 74-75: "Personnages : ils sont en posltlon de personnage, et pourtant ce sont des points de singularité (des
feux de lieu ou locaux), immobiles, quoique le parcours d'un mouvement dans un espace raréfié, en ce sens qu'il ne peut presque rien
s'y passer, se trace des uns aux autres, parcours multi ple par lequel, fixes, ils ne cessent de s'échanger et, identiques, de changer.
Espace raréfié que l'effet de rareté tend a rendre infini jusqu'a la limite qui ne le borne pas. Veffet de rareté est propre au fragmentaire.
La mort ici, loin de faire reuvre, a toujours déja fait son reuvre: désreuvrement mortel. Par 13, 'écriture selon le fragmentaire, ayant
toujours lieu 1a ou il y a lieu de mourir et donc comme apres la mort perpétuelle, met en scene, sur un fond d'absence, des semblants
de phrases, des restes de langage, des imitations de pensée, des simulations d' étre. Mensonge que ne soutient aucun vrai, oubli qui ne
suppose rien d'oublié et qui est détaché de toute mémoire: sans certitudes, jamais. Le désir détoumé en désir. Comme un heurt de
clartés.”
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franvarande, vilket alltid redan har skett och alltid kommer att hinda. Det framtrader likt
ett stumt samtal dar en okdnd nagon haller den andres hand.

Hart aterkommer vid ett flertal tillfallen till att den forstdelse av relation som
upptrader i Blanchots tankande aldrig kan utgora en totalitet. Den sker i stdllet i det
fragmentariska, utsidan och det neutrala.l®3 Det som ar gemensamt ar alltsd ocksa
frammande. Likt den mangfald av teman som formar Le Pas au-dela konstitueras den av
en andlos migration. Jag menar att samtliga av dessa termer finner sin grund i
avverkandet. Den gemensamma blir darigenom nagot vilket omojligen later sig
internaliseras. Genom att aldrig atervanda till sig sjalv omojliggors tinkandets dialog med
sig sjdlv. Men denna gemenskap avslojas forst genom den andres dod. Detta blir patagligt
da det inte enbart dr den egna handens ororlighet som upptrader i Le Pas au-dela. 1 de
kursiva fragmenten aterkommer en mangfald hander och handtag som inte gar att

identifiera. Blanchot skriver:

[...] Och sedan den okdnda valkomnar pa ett sddant enkelt satt, tar varsamt handen
pa han som har stannat henne och hjalper honom att korsa natten, likt man hjalper
en blind person korsa gatan, en rorelse av vilkomnande fran vilken inga slutsatser
kan dras, fran denna osannolika mdjlighet som Oppnas mellan varelser, 6ppnas
genom det vilket inte kunde delas ("galenskapens” separation), detta dr vad som far
fornuftet att vackla pa nytt, &ven da den ar given for att kunna behallas, pa villkoret
att en inte drar nagra slutsatser fran (far det inte att bli rimligt) denna stérning som
inte tillhor den.194

Det okdnda som inte kan inbegripas i ett epistemologiskt projekt beskrivs har i termer av
vanlighet, vilkomnande och Oppningar. Dessa affirmativa beskrivningar ar
aterkommande. En frimmande man som "berdttaren” inte finner lampliga termer att
beskriva, vars neutrala rost dar det som sags inte korresponderar med orden - likt en
"djurisk snyftning” eller ett stammande. Synen av honom ar dréomliknande fran andra
sidan rummet. Han stracker vanligt ut handen.195 | ett annat fragment beskrivs handen
som griper tag vid fallets lagsta punkt, for att avsloja for den som faller att den snarare ar

ororlig genom att rora sig som den som inte skulle vara dar.1°¢ Vad en sddan ororlighet

193 Hart, The Dark Gaze, 18.

194 Blanchot, Le Pas au-deld, 86: "Et lorsque l'inconnue l'accueille de la maniere la plus simple, prenant par la main, doucement, celui
qui I'a arrétée et lui faisant traverser la nuit, comme on fait traverser la rue a un aveugle, qu'on ne puisse rien conclure d'un tel
mouvement d'accueil, de cette possibilité improbable ouverte entre les étres, ouverte par ce qui ne saurait étre partagé (la séparation
de la « folie»), voila ce qui a nouveau fait vaciller la raison, tout en lui donnant a garder, a condition de n'en rien conclure (de n'en pas
faire sens), cet ébranlement qui ne lui appartient pas.”

195 Blanchot, Le Pas au-dela, 118: ”"un long sanglot animal”.

196 Blanchot, Le Pas au-dela, 164.
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indikerar kan narmast siagas vara ett slags mote med en blivande rorelse, ett tillstand satt
i forandring, som ocksa Oppnar for en annan rymd av tomhet vilken inte later sig
internaliseras eller begreppsliggoras.

Blanchots gestaltning av subjektets mote med ndgot bortom det egna, vilket
undflyr det, sker pd ett antal parallella plan samtidigt. Det sker i de kursiverade
fragmentens fiktion och aterkommer som en forutsattning for de antikva fragmentens
teoretiska resonemang, for att utmarka avverkandets sjdlva struktur. Handen tillhér en
annan som inte later sig definieras sprakligt. Nagot, som varken ar franvarande eller
ndrvarande, betraktar oss inifran texten och motsatter sig subjektets foretrade. Darfor
kan en sddan tematik omojligen reduceras till en frdga om relationen mellan sprak och
vara. Mot bakgrund av min lasning av de rorelser, rymder, ljud och bilder som formar Le
Pas au-dela blir det patagligt att det som utmarker avverkandet implicerar destruktionen
av tdnkandet som ett teoretiskt utévande. Min egen narvaro blir franvarande infor det
obestdmbara andra som upptrader i och karaktariserar Blanchots text. Hur ska da denna

annanhet forstas? Da jaget i skrivakten blir det ar detta en lamplig utgangspunkt:

¢ Som om det hade genljudit, pd ett dovt sctt, denna appell, en appell icke desto mindre
upprymd, skriket frdn barnen som lekte i trddgdrden: "vem dr mig idag?” "vem hdller
min plats?” och det upprymda, odndliga svaret: det, det, det.197

Det, den andre, det anonyma och opersonliga pekar alla mot Blanchots framskrivning av
det neutrala, vilket forblir centralt i Le Pas au-dela. Da det i forskningen rader en narmast
enhetlig konsensus om att det neutrala ersatter avverkandet i Blanchots senare texter ar
det av betydelse att beskrivningen av avverkandet som en effekt av det neutrala star att
finna i Le Pas au-dela.'8 De tva termerna forblir med andra ord sammanflatade aven i
Blanchots sena alster. Jacques Derridas essd "Pas” tangerar det neutralas férankring i
"steget/inte” (pas), som Derrida menar ar sammankopplad med "den singuldra
obestdmbarheten som utgér narmandet av den andre (I’abord de l'autre)”.1%° En sadan

obestambarhet ar forankrad i ett tillstand av "varken eller”.290 Genom dialogen mellan tva

197 Blanchot, Le Pas au-deld, 16: "Comme si avait retenti, d'une maniére étouffée, cet appel, un appel cependant joyeux, le cri d' enfants
Jjouant dans le jardin : « qui est moi aujourd' hui? » « qui tient lieu de moi? » Et la réponse joyeuse, infinie: lui, lui, lui.”

198 Blanchot, Le Pas au-deld, 105.

199 Derrida, Parages, 97: "l'indécidabilité singuliére de 'abord de 1'autre”.

200 Derrida, Parages, 70.
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oidentifierade personer utforskar Derrida Blanchots forfattarskap.2°l Det enda som
avbryter samtalet ar langa citat himtade fran dennes alster.

Genom att lasa, omskriva och citera dessa texter presenterar det Kkluster av
fragment som fyller "Pas” en sammanhangande text, som pa olika satt forlanger Blanchots
egna resonemang. Om dn essan framst engagerar sig i Blanchots récit intar Le Pas au-dela
en utmarkande position. Inledningsvis staller sig Derrida fragan om hur vi kan tala om
Blanchots ceuvre? Har finns motiv som alla frammanar rorelser, "metonymiska kedjor”,
situationer och opraktiska topologier.202 Inom dessa finner Derrida en mangfald
diskurser som leder till fraigan om hur det &r mdjligt att skriva det som inte later sig
reduceras till ett didaktiskt tal. Vart och ett av Blanchots verk ar ojamforbart, skriver
Derrida. Deras fiktiva modus kommunicerar enbart "genom havet” (par la mer).203 Dar
finns hamnen som enbart framtrdader i forsvinnandet, landlésa landskap, rum utan
territorier204 - otillgangliga och obeboeliga, likt de texter som Derrida ska komma att

presentera sin lasning av:

[...] kortvarigt glimmer, férkortningen av en signatur som knappt har skisserats,
omedelbart utraderad, ett namn av vilken man inte ldngre vet till vilken det kommer
tillbaka, till vilken forfattare eller vilken tunga, till en eller den andra.205

Den dominerande rosten i Derridas dialog forklarar att det ar vattnet (eau) som frigor den
rorelse som inryms i "steget (inte) bortom” (pas), och att det vidare dr genom den andre
som denna rorelse blir frimmande for subjektets tillstdnd av inre kaos. En splittring
trader i kraft, rorelsen blir en rorelse utan rorelse (pas sans pas) som vare sig agerar eller
verkar, den glider ned i vattnet. Jag menar att det ar genom denna rorelse som Derrida
forma ndarma sig den andre i Blanchots texter. I dennes ldsning kretsar tidvatten,
undervattensvagor, strommar och dykningar. Detta medium for resonans upptar ett slags
icke-plats med rytmer, granser, hamnar och vrak.

Men detta vatten forvrider Derrida ocksa till ett o som pad en utgor gang ting,

stavelse, bokstav, namn och element. Vattnet bildar sadlunda ett avbrott i berattandets

201Enligt egen utsaga menar Derrida att dialogen formas av motet mellan en maskulin och en feminin rost. Medan den maskuline ros ten
tillskrivs en dominerande karaktdr, med langa monologliknande utlaggningar, kommer den feminina résten till uttryck vid enstaka
rader vilka pé olika satt beror fragor om intimitet. Den feminina rosten intar den andres position, ibland genom en kvinnlig karaktar
och andra génger som en tanke eller ett tal. Detta blir for Derrida en 6ppning till att utforska teman rorande singularitet, 6verforbarhet
och horisonter av férvantan. Derrida, Parages, 14.

202Derrida, Parages, 11-12.

203 Derrida, Parages, 14.

204 Derrida, Parages, 66.

205 Derrida, Parages, 17: ”[...] lueur bréve, abréviation d'une signature a peine esquissée, aussitdt effacée, un nom dont on ne sait plus
a qui il revient, a quel auteur ou a quelle langue, al'une ou al'autre.”
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kontinuitet, for att snarare ge upphov till den mangfald av narrativ som flyter genom
boken. Dar intraffar den andres drunkning.206 Det ar av betydelse att Derrida framhaller
Blanchots texter som lika formlésa som vatten, i vars medium tankar, pastdenden och
fragment l6ses upp. Upprepningen ter sig likt havens vagskvalp. Den andres drunkning
kan pa sa vis sdgas sammanfalla med laserfarenheten i avverkandet. Men har aterfinns
ocksa bortviandningens och omkringdrivandets (dérive) rorelse mellan havets hamnar, i

mellanrummets tomrum.

¢ Fran var kommer det, denna kraft av rotloshet, destruktion eller forandring, i de
forsta skrivna orden som riktas mot himlen, i himlens ensamhet, orden som sjilva
saknar utsikt och ansprak: "det - havet?”207

"Det - havet” ar for Blanchot lankad till mojligheten att undertrycka en personlig existens
vilket antyder potentialen till transformation, férvandling och blivande. Dessa rorelser ar
darfor forankrade i avverkandets och dddens villkor. Det tycks mig som om det ar ett
avverkande i sig da dess fundament av identitet blivit franvarande. Betydelsens av
Derridas text i detta sammanhang stammar ur dess forsok att undersoka den andre som
amne genom en annans texter. Som tidigare visats menar jag att Blanchots avsaknad av
didaktiska normer, mdjligheter till summering och genremassiga klassificeringar ar en
vital aspekt av dennes atagande att satta avverkandet i verket. Le Pas au-dela ar ett verk
som laser, kommenterar och ifragasatter sig sjalv. Det finns darfor inget sjalvklart satt att
ndrma sig en sadan text. I lasakten blir den alltid ndgot annat.

Derridas text handlar slutligen om hur en kan na den andre (Blanchot). Hans
lekande resonemang rorande genre, titel och sprak gor ocksa "Pas” till en oerhort fortatad,
svarplacerad och nistintill oéversattbar skrift. Ar den en kommentar inom ramen fér en
teoretisk diskurs? Nej, svarar Derrida, och menar i stéllet att Blanchot ska lasas genom
understrykandet av vissa ord, passager, 6gonblick och rorelser (en annan lasning skulle
understryka nagot annat).2%8 [ centrum stdr da "lagen om den andre” (la loi de I'autre) och
"en ny tanke om citationen” (une nouvelle pensée de la citation) som gor rum for den
andres rost och ord.2? Snarare dn att sammanfatta handlingar, motiv, teman och

argument ror sig "Pas” langs trosklarna i Blanchots verk - dar strandkanten moter

206 Derrida, Parages, 40.

207 Blanchot, Le Pas au-deld, 8: "D'ou vient cela, cette puissance d'arrachement, de destruction ou de changement, dans les premiers
mots écrits face au ciel, dans la solitude du ciel, mots par eux-mémes sans avenir et sans prétention: « il- la mer» ?”

208 Derrida, Parages, 75.

209 Derrida, Parages, 23, 25, 50.
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havet.210 Resonemangen ror sig likt vagor, de bryter fram for att sedan langsamt dra sig
tillbaka, for att darigenom bilda en performativ skildring av de granser som omgardar
Blanchots markliga topologi och omdojligheten att ndrma sig den. Har aterfinner vi den
bekanta dubbla rorelsen av att framtrdda och forsvinna, som sker och inte sker, pa
oandligt avstand.2!! Genom betoningen av viens, pas, sans, sauf och sublexikala strukturer
som 6, au och o upptrader den pluralitet av roster som tycks befolka Blanchots skrivande.

Om 4n titeln av det verk som har studeras standigt figurerar genom Derridas ess3,
ar det Blanchots récit som star i fokus. Derrida sjalv papekar att dennes fiktiva texter
undkommit hans egen forstaelse, da det primart ar Blanchots mer teoretiska essder som
aterkommer i Derridas filosofiska arbeten. Kanske dr det darfér som inte heller "Pas”
narmar sig Blanchots texter i ndrmare detalj. Derrida drojer sig kvar vid dess granser,
vilket kraver att mycket maste lamnas osagt. En strikt filosofisk lasning av Blanchots verk
skulle, menar Derrida, enbart fortsitta stdlla den urdldriga fragan "vad ar?” till den
litterdra texten. Sdlunda befaster en ontologisk utredning filosofins bemastrande 6ver
den fiktiva texten, da endast filosofin formar smalta den och darigenom forsta dess
egentliga mening. Det finns ingen anledning att extrahera meningen ur en text som inte
later sig underkastas fornuftets utfragning.212

Derridas ldsning visar att Blanchots engagemang i annanheten framtrader genom
dennes skrivande da Blanchot skriver (om) den andre. I sin lasning finner Derrida da den
andre som en figur vilken upptrader vid kusten, till vilken vi aldrig anlander men heller
aldrig ar langt ifran.213 Denna figur utan figur, det dubbla ansiktet, befinner sig pa ett
avstand som vi inte kan 6vervinna.214 Aterigen bildar vattnet en metafor for den svara och

frammande terrang som konstituerar den andres definition:

Men vi leds genom Levinas lara fram till en radikal erfarenhet. Autrui ar det som
fullstindigt Annat (le tout Autre); den andre (I'autre) ar det som absolut éverskrider
mig. Relationen till den andre som ar autrui dr en transcendent relation, vilket
innebdar att det finns en odndlig och, pa ett sitt, ett ooverskridligt avstand mellan
mig sjalv och den andre, som hér till den andra kusten, som inte har ett land

210 Derrida, Parages, 58.

211 Derrida, Parages, 15.

212 Derrida, Parages, 210.

213 Derridas ordval pekar mot en medvetenhet om bade Blanchots anvandning av au bord de I'écriture (vid skriftens kant) och rivage
(strand, kust) i Le Pas au-deld, men adven Levinas anvandning av aborder, déborder (svimma 6ver) och débordement (6versvamning,
overflod) i Totalité et l'infini.

214Derrida, Parages, 65-66.
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gemensamt med mig, och som inte pa ndgot sitt kan anta en jimlik rang i samma
begrepp eller samma helhet.215

Den andre existerar inte som sadan, den maste forstas i termer av en relation och ett
narmande. Min lasning av Le Pas au-dela antyder att denna relation iscensitts genom
sammantvinnandet av rorelser och topologiska figurer. Den annahet som inte later sig
definieras dterfinns i hjartat av Blanchots praktik. Jag menar att fenomenet pekar vidare
mot en avverkande estetik dar varseblivningen av det obestambara presenteras i sin
obestambarhet. Derridas tolkningsarbete iscensitter da en rorelse av ebb och flod, da
narmandet (aborder) till och av den andre uppmarksammas genom Blanchots egen
tilldmpning av vad som kan beskrivas som en marin terminologi. Den omdjliga relationen

till den andre innebar att ett sddant ndrmande alltid inbegriper ett moment av separation:

Aborder [att n3, ndrma, fortdja, tackla, kollidera] ar den frimmande langsamhet av
en narmande rorelse, mellan gest och tal, vilken dnnu inte nar slutet [qui ne touche
pas encore au bout], annu inte nar malet [le but] - har kusten - dnnu inte sker, som
annu inte har ankommit.216

Antydd i denna forskjutning ar ”steget (inte) bortom”: en dubbel rorelse av ndrmande och
avstandstagande, forframligande av och mot den ande, kommande och gdende av det som
ar nara och langt ifran. Derrida menar da att denna rorelse, genom steget/inte (pas),
nollstélls, vilket ocksa tycks impliceras i samtliga av Blanchots verk.217 En viktig aspekt ar
salunda att detta steg/inte alltid, likt handen som skriver, ar tvd. Vad det innebar ar att
dessa samtidigt ar separerade fran sig sjalva och forenade; det ena hemsoker den andra.
Langt ifrdn en akt eller handling, bér denna struktur snarare begripliggéras i termer av
"en transgression av ingenting”, enligt Derrida.?18 Detta omdjliggor forutsattningen att
nagonsin fixera den andre i en position, den befinner sig snarare mellan, vid gransen och
troskeln. Darfor kan en sadan rorelse inte heller inbegripas i en dialektik, eftersom den
aldrig kan vara narvarande for eller atervanda till sig sjalv.21° Steg/inte ar, menar Derrida,

alltsa ett system utan system mot vilket Blanchots texter forhaller sig. Dar sdger en rost,

215 Derrida Parages, 96: "Aborder, c'est la lenteur étrange d'un mouvement d'approche, entre geste et discours, qui ne touche pas
encore au bout, n'atteint pas encore le but - ici la rive - n'arrive pas encore, n'est pas encore arrivé.”

216 Derrida, Parages, 96.

217 Derrida, Parages, 27.

218 Derrida, Parages, 40.

219 Derrida, Parages, 52.
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vars identitet inte later sig reduceras till berattarens eller forfattarens, "kom” (viens) till
den andre.220

Som tidigare antytts menar dven Derrida att detta imperativ, snarare an en
negationens negation, utgor en affirmation av det som ar absolut annat. "Kom”, papekar
Derrida, hdander inte. Dess affektiva struktur doljer sig utan att ndgonsin presentera sig
sjdlv, da de handlar om ndgot som dnnu inte har kommit och som darféor kommer att
komma forst i figuren av den andre.221 Innebéar det da att de avverkande rorelser och rum
som analyserats i de tidigare kapitlen inte heller sker? I viss man trader ett liknande
tillstand i kraft i Blanchots idé om textens narrativa struktur som bekraftar en sddan
slutledning. [ L’Entretien infini finner vi dven Blanchots text "La Voix narrative (le « il », le

neutre)” dar det gar att lasa foljande:

[...] berattandet satter det neutrala i spel. Det berattande som styrs av det neutrala
dger rum i tecknet av ett "det” (il), en tredje person som inte dr nagon tredje person,
och inte heller det enkla hoéljet for opersonligheten. Berattandets "det”, dar det
neutrala talar, ndjer sig inte med att fylla den plats som i allminhet intas av
subjektet, vare sig detta vore ett uttalat eller implicit "jag” eller om det vore
hdndelsen sddan den dger rum i dess opersonliga betydelse. Berdttandets "det”
avsdtter varje subjekt och undanréjer varje transitiv handling och varje objektiv
mojlighet. Pa tva satt: 1) beréattelsens ord later oss hela tiden ana att det som
berittas inte berdttas av nagot: det sigs i neutrum; 2) i berattelsens neutrala rum
hamnar ordens barare, handlingens subjekt — de som fordom tjanade som personer
- i ett forhallande av ickeidentifikation med sig sjdlva. Nagot hiander dem, som de
inte kan fa grepp om annat dn genom att avhinda sig sin makt att sdga "jag”, och det
som hander dem har alltid redan hdnt dem. De skulle inte kunna redogéra for det
annat an indirekt, som glomskan av sig sjdlva, den glomska som leder in dem i det
nu utan minne som ar det berattande ordets.222

220 Derrida, Parages, 62. De figurer som aterkommer i Le Pas au-dela utan att ndgonsin lata sig generaliseras beskriver Derrida i termer
av en heterogenitet. Vad géller den heterogena dimensionen av Blanchots tdnkande betonar Derrida dennes relation till Georges
Bataille. Deras vinskap intar en utmidrkande roll i den kommenterande litteratur som ger sig i kast med de mer politiska
dimensionerna av Blanchots forfattarskap. Batailles inflytande dver Blanchots resonemang kring avverkandet och den andra maste
darfor understrykas. Det heterogena framtrader hos Bataille som ett slags vetenskap om detabsolutandra, vars terminologi motsatter
sig all form av anvandbarhet och mening, eftersom den varken tjinar ett projekt eller en teori. Den utmanar anvandbarhetens sjilva
visen genom att existera "i-sig”. Sdlunda kan det heterogena sigas beteckna det som utesluts ur den visterldndska filosofins
sjalvforstéaelse: det sensoriska, fantasifulla och icke-fornuftiga. Darigenom intensifieras snarare erfarenheter av férvirring, absurditet
och skrack. Det sker emellertid en forskjutning i Batailles tankande under efterkrigstiden, da i syfte att bemota de paradoxer som
upptrader ur férsoker att anvanda det heterogena i politiska syften (trots dess essentiella negation av den egna anvandbarheten). Som
instrument for politiska andamal blir det heterogena inte langre heterogent, vilket leder Bataille till att i stéllet skifta sitt fokus till det
suverdna (som likvéal intar en liknande plats i dennes tankande). Utifrdn denna kontext borjar Bataille da betona estetikens suveranite t.
En suverdn estetik synliggor, enligt Bataille, kapitalismens, politikens och filosofins gemensamma premiss: att bedéma konsten utifran
nagot utanfor estetisk erfarenhet. Snarare emfaseras betydelsen av att den estetiska erfarenhetens oméjlighet att dokumenteras och
diskuteras inom en diskurs. Sdledes utgor konstverket suverana vasen en symbol for frdnvaron av mening och tecken pa en absolut
omojlighet. Georges Bataille, “La Souveraineté” i Euvres completes VIII (Paris: Gallimard, 1976 [1953-1954]), 594.

221 Derrida, Parages, 43-44.

222 Blanchot, L’Entretien infini, 798-799: ”[...] c’est que raconter met en jeu le neutre. La narration que régit le neutre se tient sous la
garde du « il », troisiéme personne qui n’est pas une troisiéme personne, ni non plus le simple couvert de 'impersonnalité. Le « il » de
la narration ou parle le neutre ne se contente pas de prendre la place qu’occupe en général le sujet, que celui-ci soit un « je » déclaré
ou implicite ou qu’il soit I'événement tel qu'il a lieu dans sa signification impersonnelle2. Le « il » narratif destitue tout sujet, de méme
qu’il désapproprie toute action transitive ou toute possibilité objective. Sous deux formes : 1) la parole du récit nous laisse toujours
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Vi dterkommer har, om an indirekt, till den ordrliga handen som i skapandet av verket
inte ldngre ar min egen. Derrida antar ororligheten som den lasteori under vilken
Blanchots texter kan utldsas, men later den dven karaktarisera den praktik vilken formar
hans skrivande.223 Det ar darfor av intresse att papeka att forlamningens franska
sprakdrakt (paralyser) ar synonym med ordet for neutralisering (neutraliser).
Suspensionen av aktivitet, som frammanar en oférmaga till handling och ett slags absolut
maktloshet, forankrar Derrida i den blanchotska skriften da den satter steget/inte i
rorelse.224 Enligt min lasning ar avverkandet forutsattningen for en saddan iscensattning,
vilket aterspeglas i Le Pas au-dela. Om avverkandet da ar att betrakta som den idé mot
vilket det neutrala svarar, kan dess moment av ororlighet ses som en vital aspekt av det
neutralas rorelse. Den beskrivs av Blanchot som en erfarenhet av verket da "vi
overlamnar oss at ett slags oavbruten bortvandning (détournement)”.?25 Flodet som
introducerar "det” markerar alltsd den andres intrang. "Men nar den andre talar, talar
ingen”, skriver Blanchot, "ty det andra ar [...] varken det ena eller det andra, och det
neutrum som utmarker det, avlagsnar de fran de bada, liksom fran enhet, och forlanger
det alltid utanfor den term, den akt eller det subjekt dar det pastds erbjuda sig”.226 Som
pavisats ar detta en rost som saknar plats. Blanchot betonar att det utmarker ett tomrum
i verket, ett ordhdl, som "utsager verket fran den plats utan plats dar verket tiger”.227 Vad
som da framtrader dr en brist pd dmsesidighet, en frdnvaro av relation. Genom min
lasning av avverkandet inforlivas bilden av den oroérliga handen som ndgot vilket
forbinder jaget med en absolut annanhet. Det &r just idén om det andra som tillater mig

att utveckla forstaelsen av en avverkande estetik i det foljande avsnittet.

En avverkande gemenskap

Den avverkande estetikens definition kommer nu att férdjupas genom att inledningsvis

berora den spraklighet som antyder det som inte kan reduceras till en spraklig definition.

pressentir que ce qui se raconte n’est raconté par personne : elle parle au neutre ; 2) dans I'espace neutre du récit, les porteurs de
paroles, les sujets d’action - ceux qui tenaient lieu jadis de personnages - tombent dans un rapport de non-identification avec eux-
mémes : quelque chose leur arrive, qu’ils ne peuvent ressaisir qu’en se dessaisissant de leur pouvoir de dire « je », et ce qui leur arrive
leur est toujours déja arrivé : ils ne sauraient en rendre compte qu’indirectement, comme de I'oubli d’eux-mémes, cet oubli qui les
introduit dans le présent sans mémoire qui est celui de la parole narrante.”

223 Derrida, Parages, 74.

224Derrida, Parages, 73.

225 Blanchot, L’Entretien infini, 799: "nous nous livrons a une sorte de détournement perpétuel.”

226 Blanchot, L’Entretien infini, 800: "Mais quand l'autre parle, personne ne parle, car 'autre, [...] etle neutre qui le marque le retire des
deux, comme de l'unité, I'établissant toujours au-dehors du terme, de I'acte ou du sujet ou il prétend s’offrir.”

227 Blanchot, L’Entretien infini, 800: "[...] qui dit 'ceuvre a partir de ce lieu sans lieu ou I'ceuvre se tait.”
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Sdledes menar jag att en sddan tolkning av estetiken kommer till uttryck i Blanchots
anvandning av retoriska grepp, omskrivningar och sprakliga negationer. Detta kommer
aven att fordjupas genom tanken att den forstaelse av relation som gestaltas i Le Pas au-

dela speglar idén om en avverkande estetik. I ett fragment skriver Blanchot:

¢ Skrivandet ar inte damnat att lamna spar, utan att utradera, genom spar, alla spar,
att férsvinna in i skrivandets fragmentariska utrymme, mer definitivt an den som
forsvinner in i graven, eller igen, att forstora, att forstéra osynligt, utan
destruktionens uppror.228

Skapandet sammanfaller inte med en produktiv och affirmerande process som bibehaller
kontroll. Det formar inte manipulera spraket eller tiden. Snarare tangerar den definition
av skapandeakten som har aktualiseras ett slags passivitet och tdlamod som inte kan

begripliggdras som det aktivas motsats. Blanchot skriver:

Det fullstindigt passivas "pas” - “pas au-dela”? - ar snarare tillbakavikandet, som
utvecklar sig sjalv, av framlingskapets relation som varken ar lidande eller
antagande. En dverskridande passivitet, ett doende dar ingenting lider, ingenting
ageras pa, som ar oberdrd och tar sitt namn enbart genom att 6verge den andres
doéende.229

Om Barthes dgnar sig at nystandet, tradarna och maskorna finner vi i stillet att Blanchots
hander sysslar med vikandets in-, ut- och avvecklingar. Som tidigare pavisats ar det inte
en rorelse som sammanfaller med sig sjalv eller ett utrymme som gar att lokalisera.
Christopher Fynsk framhaller att steget i Le Pas au-dela inte ar nagot som kan tas, utan
som snarare tar in passivitetens - avverkandets - rorelse.230 Skrivandet av verket ar en
standig omskrivning, vilken springer utjagets sonderfall, som heller aldrig kan vara jagets
verk. Fynsk menar att ett sddant "férvarvande” traderar den rorelse som forvantar sig den
egna affirmationen genom nagot vilket alltid redan har passerat.23! Vad den ororliga
handen tycks synliggora ar att de rorelser och utrymmen som upptrader i Le Pas au-dela

aldrig kan syfta till neutraliseringar, suspensioner eller forsoning, eftersom det inte finns

228 Blanchot, Le Pas au-dela, 72: "Ecrire n'est pas destiné a laisser des traces, mais a effacer, par les traces, toutes traces, a disparaitre
dans l'espace fragmentaire de I'écriture, plus définitivement que dans la tombe on ne disparait, ou encore a détruire, détruire
invisiblement, sans le vacarme de la destruction.”

229 Blanchot, Le Pas au-dela, 167: "Le « pas » du tout a fait passif - le "pas au-dela”? - c'est plutdt le repliement, se déployant, d'une
relation d'étrangeté qui n'est subie ni assumée. Passivité transgressive, mourir ou rien n'est subi, rien agi, qui ne concerne pas et ne
prend nom que par le délaissement du mourir d'autrui.”

230 Fynsk, Last Steps, 171.

231 Fynsk, Last Steps, 172.
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en fixerad punkt frdn vilken dessa rorelser framtrader. De sker inte, snarare blottar de ett
tillstand da ingenting hdnder. Saledes leder skrivandet till det avverkande moment dar
handen upphor att skriva och som genom denna passivitet bar med sig avverkandet in i
spraket (och en avverkande spraklighet in i sitt inre).

Da det inte ldngre ar moijligt att reducera orden, fragmenten och texten till verket
som de fyller, aterfinner vi i den orodrliga handen ett klarliggande av den konstnarliga
praktikens yttersta grans. Dar har allt med ens blivit obestdmbart och instabilt. En sddan
tvetydighet far orden att tystna och dra sig tillbaka fran varlden. Emellertid finner vi att
denna grans, skapandets saval som sprakets, inte nodvandigtvis innebar en brist. Det som
Blanchot skriver fram ar snarare ett dverflod - ett ord fé6r mycket - som trader ur vara
forsok att forsta det som separerats fran det egna.232 Den ororliga handen paminner
darfor om den 6ppning genom vilken tolkningen av relationen till den egna erfarenheten
saval som gemenskapens obestimbarhet aldrig upphor att forandras. Det ar darfor

traffande att Blanchot vid ett tillfalle anmarker att ororligheten ar rorlig:

¢ "Du dr deras medlare.” - ”I deras ordrlighet, rir de sig konstant.” - "De representerar
ett sddant insisterande pd nuets frdnvaro att deras dterkomst enbart skulle kunna
vara vdr egen.”?33

Da avverkandet belyser att spraket aldrig kan géra nagot helt narvarande, visar Le Pas au-
dela att orden bar pa en odndlig mangfald av tolkningar - orden kan betyda nagot annat
an vad de betyder. Handen som ror sig 6ver pappret, som greppar pennan for att sedan
sldppa den och stillna, belyser att det for Blanchot inte handlar om enskilda ord eller
begrepp. Det vitala dr den textur i vilken han inskriver, forskjuter och férandrar dem.
Sdlunda sker ett slags suspension av bindr logik: vara eller icke-vara, nadrvaro eller
franvaro, sanning eller fiktion. Det dr d3, enligt min lasning, denna suspension som for
Blanchot sammanfaller med orérligheten. Den skrivande handen lamnas ororlig pa grund
av att det som ska skrivas redan har skrivits och dannu inte kan skrivas. Ordrligheten ar
denna suspension da ingenting hinder. Men i den stund som handen stillas sker nagot
annat; ett passivt mottagande aktualiseras. En sadan receptivitet, ett slags lyssnande
under tystnad da ingen talar, praglar lasningen av Le Pas au-dela da jaget placeras utanfor

sig sjalv. En sadan tematik skulle kunna tdnkas inrymmas i den inledande frasen i Le Pas

232 Blanchot, Le Pas au-dela, 13-15, 30, 85, 158.
233Blanchot, Le Pas au-dela, 64: « Vous étes leur modérateur. » - » Dans leur immobilité, ils se déplacent sans cesse. » - « Ils représentent
une telle insistance dans une telle absence de présent que leur réapparition ne saurait étre que la notre. »
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au-dela da entrons i "entrons ce rapport” betecknar ett slags forsta person plural. Detta
obestidmbara ”0ss” tangerar avverkandet via de rorelser och utrymmen som aldrig kan
vara narvarande eller instrumentella.

Da Lars lyer i artikeln "The Workless Community” utforskar forhallandet mellan
litteraturen och gemenskapen hos Blanchot, betonas den politiska forankring som dennes
texter tangerar mot slutet av 1950-talet och framat. Om an Iyers argumentation grundas
i antagandet att lasningar av Blanchots estetiska position framst kommit att praglas av
verkets avskildhet fran varlden, vilket leder till Iyers egen tendens att avfarda den och i
stallet betona den etiska dimensionen i Blanchots verk som en kontrast mot estetetiken,
lokaliserar jag ett antal viktiga bidrag i hans lasning.234 Iyer finner sin utgangspunkt i den
kritik som framférs mot Blanchot av Jean-Luc Nancy i La communauté désceuvrée
(1983).235> Nancy ger uttryck for en hallning dar Blanchots forfattarskap inte formar
kommunicera ett sitt att tinka det gemensamma.23¢ Tanken ar da att Nancys egen text
ska verka som det supplement vilket formar realisera denna artikulation, men som Iyer
pavisar gor Nancys lasning knappats Blanchot rattvisa. Iyer gor gillande att inom ramen
for det resonemang som Blanchot inforlivar, ar dennes reflexioner sa pass utvecklade som
de tillats vara.237 [ centrum star forsvinnandet av en partikular oenighet som konstituerar
gemenskapen. Den befolkas i stéllet, via avverkandet, av en obestambar erfarenhet av
syssloloshet. Tillstdndet kan inte anammas av politiska program, arbete eller en konkret
vagran av verk.

Hur kan denna gestaltning av relation ge uttryck for en avverkande estetik? Den
bestar av nagot som faller utanfor verket. Trots avsaknaden av den text dar Blanchot sjalv
bemoter Nancys resonemang, pavisar Iyer att Blanchots egen forstaelse av gemenskap
maste begripliggoras utanfor produktionens ramverk. Patagligt blir att avverkandet
aldrig kan anta formen av bok, eftersom avverkandet inbegriper ett motstand mot att lata
sig definieras. Det upptrader som den uppldsning vilken bebor verket, och kan i egenskap

av en sddan position endast lidmna spdar.2s8 Aven lyers artikel befister, genom

234Lars lyer, "The Workless Community: Blanchot, Communism, Surrealism”, Paragraph, vol. 26, nr. 3 (November 2003): 51.

235 Forestallningen om en avverkande gemenskap star i centrum for den debatt som utspelar sig mellan Maurice Blanchot och Jean-
Luc Nancy under 1980- och 90-talen. Efter socialismens fall och uppkomsten av en allt starkare liberal diskurs, vilket ar att betrakta
som ett slags gemenskapens antites, reflekterar Nancy 6ver gemenskapens filosofiska definition. Nancys essa genererar ett svar fran
Blanchot, som menar att gemenskapen méste nirmas utifran idén om en "ofullbordandets princip”. Sdledes framhaller Blanchot att
gemenskapen ar en gemenskap utan gemenskap. Den ar inte narvarande. Se Leslie Hill, Nancy, Blanchot - A Serious Controversy
(London/New York: Rowman & Littlefield, 2018), 1-14; Maurice Blanchot, La Communauté inavouable (Paris: Minuit, 1983); Jean-Luc
Nancy, "La Communauté désceuvree”, Aléa, nr. 4 (Februari 1983): 11-49; Jean-Luc Nancy, La Communauté désavouée (Paris: Galilée,
2014).

236 Nancy, "La communauté désceuvrée”, 11-12.

237 lyer, "The Workless Community”, 54.

238]yer, "The Workless Community”, 63.
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tillampningen av André Bretons récit Nadja (1928), den akademiska tendensen att
separera Blanchots mer teoretiska resonemang fran dennes litterara praktik.23° Om vi i
stillet vander oss till Le Pas au-dela upptriader den ”obestimbara erfarenheten av

syssloloshet” som tycks konstituera den forstaelse av relation som Blanchot skriver fram:

¢ Det dr som en figur som han inte ser, som dr férsvunnen eftersom den dr ddr,
besittande alla de drag av en figur som inte skulle kunna forestdlla sig sjidlv och med
vilken den oupphérliga bristen av relation, utan nédrvaro, utan frdnvaro, dr ett tecken
pd en gemensam ensamhet. Han bendmner den, dven om han vet att den inte har ett
namn, inte ens pd hans sprdk, detta slag frdn ett tvekande hjdrta. Ingen av dem lever,
livet passerar emellan dem, ldmnar dem vid rymdens dnde.

Ordlés mitt bland orden.240

Detta affektiva tillstand tangerar i Le Pas au-dela den obestambara, ordlosa erfarenheten
som tycks konstituera relationens fundament. Men hur kan vi da ndrma oss ett sadant
tillstand? De bilder, figurer och former som befolkar bokens fragment ar inte avbildningar
av nagot, de ar upprepningar av ett oidentifierbart ndgot som ror sig mot sprakets och
tankandets utsida. Jag menar emellertid att estetiken spelar en betydande roll i dtagandet
att likval gestalta denna orepresenterbara process. Som pavisats indikerar avverkandet
en erfarenhet som inte kan generaliseras. Det gor att ett estetiskt narmande av ett sddant
tillstand, och dess fragmentariska materialitet, inte later sig begreppsliggoras. Blanchots
verk antyder att en sddan forstdelse av estetiken i sig inbegriper en avverkande tendens,
da det litterdra verket framtrader som ett slags obestimbart undersokande av spraket.
Den ororliga handen bildar inte enbart en metafor for tillblivelsens ohallbara villkor vad
galler verket, utan ocksa verkets motstraviga sprak och materialitet. Handen som inte
skriver sitter verket pd spel, tommer det pa generiska drag och konventioner.

Utmattningen hos den kroppsdel, som da har upphort att rora sig, avbryter verkets linjara

239 Boken Nadja kan beskrivas i termer av en hybridtext vars fragment varvas med fyrtiofyra svartvita fotografier forestallande olika
stadsmotiv, konstverk och skisser. Verket kom att bli tongivande for den surrealistiska estetiken genom sin formulering av en konvulsiv
skonhet som genom fysiologiska effekter och psykologiska dynamiker forenar det skéna och det sublima. Beréattelsens icke-linjara
struktur inleds med fragan "vem ar jag?” (qui suis-je?) och féljer interaktionen mellan en fiktionaliserad Breton och den unga Nadja
under en tiodagarsperiod. Handelseforloppet avbryts av forfattarens analyser av kirlek, drom och det undermedvetna. Han blir besatt
av Nadjas syn pa varlden. D& Nadja laggs in pa ett mentalsjukhus tvingar hennes sinnessjukdom honom slutligen att avlagsna sig fran
deras relation. I takt med att Nadjas position som musa kommit att materialiseras i en fysisk person med ett forflutet, blir i stéllet
hennes franvaro killan till Bretons inspiration. Pendlingen mellan nirvaro och franvaro, medvetenhet och omedvetenhet utmarker
salunda bade boken och Nadjas karaktir. Pa sa vis kan an antydan till avverkandet urskiljas i Bretons bok, @ven om Blanchot senare
tar avstand fran surrealismen. André Breton, “Nadja” i CEuvres complétes. Tome 1 (Paris: Gallimard, 1988 [1928]), 643-753.

240 Blanchot, Le Pas au-dela, 90: "C'est comme une figure qu'il ne voit pas, qui manque parce qu'elle est la, ayant tous les traits d'une
figure qui ne se figurerait pas et avec laquelle 1'incessant défaut de rapport, sans présence, sans absence, est le signe d'une commune
solitude. Il la nomme, sachant bien qu'elle n'a pas de nom méme dans sa langue, ce battement d'un creur hésitant. lls ne vivent ni I'un
nil' autre, la me passe entre eux, les laissant au bord de I'espace. A bout de mots au milieu des mots”.
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progression och formella integritet. Alla aspirationer att genom ett malorienterat projekt
kompensera for sprakets rotloshet omintetgors.

[ enlighet med en avverkande logik ror det sig har om att verket, i bemarkelse av
det litterara verkets subjekt, (re)presenterar sig sjdlv som franvarande. Presentationen
ar saledes sammanflatad med forlusten av det som presenteras da presentationen som
saddan inte kan vara present. Lacoue-Labarthes kanoniserade essid "L’Imprésentable”
behandlar mot bakgrund av detta resonemang den hegelianska estetikens paradoxala
relation till den tyska romantiken. Darigenom uppmarksammas avverkandet som
litteraturens upplosning och det faktum att detta forsvinnande star i centrum for
estetikens diskurs.24t Tillimpningen av Blanchots term handlar dd framst om att
framhalla upplosningsprocessens ofullkomlighet och det satt pa vilket ett sddant tillstand
markerar ndgot vilket varken kan betecknas som filosofi eller litteratur men dar
relationen mellan litteratur och filosofi kommer till uttryck. Avsaknaden av formagan att
skapa stabila former leder vidare till en omvardering av den kreativa processen. Vad
Lacoue-Labarthe tar fasta pa ar en stiandig rorelse utan fixerad struktur som inte kan
fullaindas som verk och enbart avsldjar att inget finns att avsldja.242 Den lamnas tvetydig i
sin tillblivelse. Skrivaktens moment av sjdlvidentifikation, i det 6gonblick da jag skriver
ned mina tankar och darigenom presenterar dem, upploses i det litterara verket.

Fenomenet leder Lacoue-Labarthe till att stélla fragan "varfor estetik?”243 Precis
som den skrivande handen pavisar forhallandet mellan teori och praktik, menar Lacoue-
Labarthe att estetiken befaster det faktum att teorin kan vara beroende av fiktionen.
Estetiken upptrdder da i kraft av en teori om fiktion, eftersom fiktionen genom estetiken
blir vardig en teori. Men Lacoue-Labarthes resonemang framhaller dven estetiken som en
konstnarlig filosofisk praxis. Det ar forst har som det sinnliga kan presenteras i sin
opresenterbarhet. Litteraturbegreppet implicerar pd en gang en poetik, estetik och
praktik. De star att mota verket, kravet att skriva, och den foljande nodvandigheten att
uttrycka detta ingenting.244 Huruvida det ror sig om ett uttryck for en inre varld eller
representationen av en yttre verklighet ar inte langre av relevans, eftersom uppdelningen
mellan subjekt och objekt destabiliserats, avbrutits och suspenderats. Men denna

avverkandets hand - som inget har att uttrycka, inget att uttrycka med, ingenting fran

241 Philippe Lacoue-Labarthe, "L'Imprésentable”, Poétique, nr. 21 (1975): 54-55.
242 Lacoue-Labarthe, "L'Imprésentable”, 86.

243 Lacoue-Labarthe, "L'Imprésentable”, 83-84.

244 Blanchot, Faux Pas, 12.
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vilket ndgot gar att uttrycka, inget begar att uttrycka - ar inte ensam. Dar finns nagon
annan.

Ar det mojligt att ge ett generellt sprakligt uttryck for en plural relation? "Steget
(inte) bortom” tycks alltsa bendmna ett partikulart férhallande till mansklig relation vid
det socialas yttersta grans. Men leder dd inte detta till en viss typ av generell artikulation
som Blanchot sjdlv motsatter sig? Det handlar da om en relation som maste skrivas fram
i verket, men som forst blir tillganglig i avverkandets plurala rymd. Jag finner har en
gemenskap utan gemensam grund, dd den inte kan artikuleras, vilken foljer ett slags
rorelse av separation, isarfallande och férsvinnande bortom diskurs, lag och ordning.245
Denna singularitet aterfinns i "det” som markerar ett tillstdnd vilket 6verskrider den
singuldra manskliga varelsen. Dar finns lekar, spel, slumpmassiga hdandelser och méten
vilka tycks konstituera en 6ppning som inte later sig delas. For att spraket ska kunna bara
en sadan relation, i dess avverkande, krdavs en viss man av ansvar for att finna en
spraklighet vilken kan motsvara den. Detta ansvar tycks framst beréra annanhetens
oreducerbarhet. Det ar som om den andres franvaro dr den som kraver skrivandet och
spraket for en sddan relation.246 Fragan ar om ett sddant sprak nagonsin ar tillgangligt?
Som tidigare patalats dr denne andre inte en individ som aterfinns i forfattaren eller
lasaren. Den andre star pa spel i skrivandet, i det galna spelet da forfattaren utraderas i
skrivakten och samtidigt drar en sddan skrift in i spraket.

Min lasning av Le Pas au-dela antyder att avverkandet gar att tinka i termer av en
estetik, parallellt med att en sdadan estetik forsatts i en rorelse vilken tycks avverka dess
traditionella kategorier. Om dn Blanchot sjdlv avfardar estetikens doman, hdvdar jag att
sattet pa vilket Le Pas au-dela ar skriven tycks svara pa idén om att nagot
o(re)presenterbart maste uttryckas i dess o(re)presenterbarhet for att mojliggora dess
autonomi. Jag menar da att estetiken kan 6ppna ett utrymme dar denna spanning, vilken
pa ett traditionellt plan ar exkluderat fran ett teoretiskt logos, kan ta plats. En sadan
autonomi bor i detta sammanhang framst definieras i termer av ett slags process,
overgang eller blivande, som inte kan (re)presenteras och som darfor inte later sig
inbegripas i en diskurs vilken betonar produktion, ackumulation, prestation, ideologi och

agande. Reflekterandet 6ver en sadan obestidmbar erfarenhet motstar, i linje med

245 Blanchot, Le Pas au-dela, 171.

246 Med hjalp av citat och resonemang fran Le Pas au-dela fordjupas denna tanke i en senare ess3, utifrdn Blanchots formulering av en
"ofullbordandets princip”. Pa sd vis beméter Blanchot den kritik som riktats mot honom fran Nancys hall. Se Blanchot, La Communauté
inavuoable, 23-30.

96



Blanchots resonemang, teoretisk apropriering. D4 Lacoue-Labarthe talar om en estetisk
praxis ar det traffande att avverkandet, som den onarbara dimensionen av verket, enbart
later sig artikuleras genom en praktik. I Blanchots bok laser jag fram ett antal affektiva
tillstdnd och sinnliga erfarenheter en sadan praktik tycks ge upphov till. Genom spatiala
och temporala negationer upprattas affirmativa upplevelser utanfér spraket, som likval
maste artikuleras i spraket. Detta sker, som Lacoue-Labarthe skriver, i fiktionen. Dar
intensifieras avbrott och aporier som pad olika siatt utmanar forestillningar om
anvandbarhet; det ar en praxis som inte ar praktisk. Dar upploses distinktionen mellan
subjekt och objekt; jaget suspenderas och blottar pa sa vis annanhetens oreducerbarhet.

I det har avsnittet har jag sdledes reflekterat 6ver textens sociala funktion inom
ramen for avverkandet och darmed narmare belyst den kritiska aspekt som finns
immanent i denna term. Det tycks mig som om en avverkande estetik 6ppnar for ett rum
dar det obestidmbara inte ersdtts med det Kklassificerbara. Snarare betonas och
uppratthdlls reduktionens omdjlighet. En sddan sfar har, enligt min mening, ett
epistemologiskt viarde genom att pavisa epistemologins franvaro. Dar ar allt flytande.
Sdledes inforlivas alltsa en forstaelse av estetik som ett tecken for verkets franvaro och
omojlighet, da det inte kan begrédnsas till en underliggande struktur. Genom verket
upptrader den rorelse av forlust och motstand som sker i dragningskraften mot den
andre, da verket avverkar sig sjalv. Vad en sddan process utmynnar i ar att det enda som
kan identifieras bestar av ett tillbakadragande fran identifikation och som darigenom
askadliggor det egnas franvaro. Da Paul Davies betonar denna aspekt hos Blanchot
pavisas att samtliga termer som cirkulerar i dennes forfattarskap - utsidan, fragmentet,
det neutrala, atervandandet - karaktariseras av och stills till svars infor avverkandet.247
Avverkandet blir darfor, enligt Davies lasning, ett satt att relatera till den anonymitet och
obestdambarhet som tillh6r verket men som samtidigt drar tillbaka verket till detta vilket
det relaterar.?48 Jag menar att det sitt pa vilket Le Pas au-dela skrivs fram svarar pa denna
tanke.

Mitt resonemang konfronteras emellertid av en betydande problematik. Hur ar en
avverkande estetik mojlig om avverkandet inte later sig mobiliseras inom en diskurs? Den
har uppsatsen fargas av det faktum att avverkandet till viss man ar mojlig att inlemma i

en akademisk diskurs. Det skulle dven vara befangt att pasta att ett verk inte kan besitta

247 Davies, "The Work and the Abscence of Work”, 94.
248 Davies, "The Work and the Absence of Work”, 96.
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identifierbara meningar eller objektiva drag som kan anvandas av filosofin. Jag menar
likval att dessa slutsatser inte nédvandigtvis motsatter sig min lasning. Snarare befaster
den Blanchots tvetydiga position. Dennes forfattarskap stiller sig i polemik mot
tankestrukturer som foljer monstret av tes, antites och syntes. Snarare rymmer Blanchots
texter alltid paradoxala spanningar av varken-eller och bdde-och, som pa olika satt
anvands for att askadliggéra franvaron av en stabil och objektiv struktur. Detta
aterspeglas ocksa i Blanchots forstaelse av relationen mellan verk och avverkande.
Avverkandet tillhor verket, i den man avverkandet forst blir tillgangligt genom verket.
Darfor ar det inte mojligt att forsta avverkandet som sammanfallandet med verkets
upphorande. Inte heller gar det epistemologiska projektet och dess logik att undfly genom
avverkandet. En avverkande estetik skulle snarare verka genom att betona dess egen

omdjlighet, utanfoér en present gemenskap.
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Slutord

Steget mot en avverkande estetik

Forsoket att ta steget in i Le Pas au-dela som en avverkande estetik resulterar i ett vixande
avstand. Snarare dn att ta steget mottar vi dess rorelser. Det ar inte alltid lattbegripligt
och resulterar inte heller i ett tillfredsstallande svar. Vi forblir i det mellanrum da foten
lyfts fran underlaget utan att dannu ha landat. Utifran det inledande fragmentet i Le Pas au-
dela har likval en mojlig gestaltning av avverkandet utforskats utifran tre teman: rérelse,
rum och relation. Med dessa orienteringspunkter i atanke har en hermeneutisk lasning
tillampats for att prova mojligheten att via avverkandet uttyda en estetisk position i
Blanchots verk och darigenom ocksa undersoka forhallandet mellan avverkandet och
estetiken. Syftet med ett sidant forehavande har varit att pavisa betydelsen av att placera
Blanchots forfattarskap inom en estetisk sfar. Vad tillfor da en sddan lasning?

Mangfalden av teman, slutsatser, referenspunkter och resonemang aterkommer
och upprepas i uppsatsens olika delar. Detta for att markera att Blanchots verk inte later
sig och heller inte bor systematiseras fullt ut. Till f6ljd av detta antar min argumentation
en narmast rhizomatisk tendens, vilket ocksa aterfinns i avverkandets struktur. Som
visats har min lasning av Le Pas au-dela illustrerat att ocksa lasningens funktion forandras
genom avverkandet. Den fragmentariska formens betoning av glomska, avbrott och
mangtydighet innebar att ordens betydelser inte later sig fixeras. Att lasa Le Pas au-dela
ar att lata sig foras mot erfarenhetens och tinkandets granser. Forsoket att redogora for
avverkandets sardrag sammanfaller med ett dtagande att skildra ndgot som inte langre ar
narvarande. Ur detta foljer att orienteringspunkter sdsom representationer, kronologi
och mening ogiltigforklarats. Mitt metodologiska arbete kretsade darfor kring Blanchots
sprakliga gestaltning av en sddan franvaro, genom bland annat retoriska grepp och
sprakliga negationer.

Det ar mot bakgrund av ett sddant resonemang som jag menar att den avverkande
gestaltning som framtrader i Le Pas au-dela avbryter ontologiska ansprak eftersom verket
omojligen kan omvandlas till dess objekt. Momentet av obestimbarhet, som i mitt arbete
kommit att adresseras i termer av en annanhet, maste latas forbli just det. Men detta
innebar ocksa att Blanchots forfattarskap inte kan reduceras till teori. Bokens position av
ett genre-massigt varken-eller antyder att teori och praktik inte kan separeras. Vidare

indikerar dess intertextualitet ett korverk av roster som tycks gora det omoijligt att fixera
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Blanchots egen. D3 jag har argumenterat for att dessa drag ar forenliga med avverkandets
moment av avbrott, forskjutning och desorientering - till f6ljd av verkets franvaro - har
detta ocksa motiverat den sarskilda position som Le Pas au-dela erhdller i Blanchots
forfattarskap. Sdlunda har mitt arbetets sarstdllning i forhallande till receptionen av
Blanchot kunnat utkristalliseras. Det ror sig dels om betydelsen att inte separera hans
teori fran den fiktiva dimensionen av forfattarskapet, vilket har motiverat appliceringen
av Blanchots egna teorier pa dennes mer svardefinierbara verk. Men det handlar dven om
att belysa de problematiker som uppstar da Blanchots forfattarskap tillampas for att
bekrafta ontologiska projekt eftersom detta osynliggor vitala aspekter av dennes litterara
praktik.

De ontologiska ansprak som underbygger de tolkningar av Blanchot som praglar
den kommenterande litteraturen destabiliserades, enligt min analys, dven av det litterara
sprakbruk som praglar Le Pas au-dela. Vilken forstaelse av sprak framtrader da i boken?
Sinnesfornimmelserna aterspeglades den forstdelse av en avverkande sprdklighet som
aktualiserades i uppsatsen. Inledningsvis tillimpades de negerande prefixen for att
askadliggora det satt pa vilket avverkandet omojliggor tillbakagangen till den egna
identiteten. Sdlunda upptrader det sprakbruk som praglar Blanchots litterara praktik
utan mojlighet att omvandlas till positiv kunskap. Orden ar otillgangliga, outtémbara och
ouppnaeliga. Likval har jag argumenterat for att det ar genom dess inverkan pa spraket
som avverkandet kan dskadliggoras. Detta har varit genomgdende i de olika
redogorelserna for den avverkande estetik som jag menar kommer till uttryck genom de
rorelser, rum och relationer som gestaltas av Blanchot. Det ror sig om ett pluralt tal vilket
for det osdgbara till spraket, utan att forma artikulera det och som genom denna oférmaga
antyder andra forstdelser verket. En sadan spraklighet kan inte definieras utifran
ontologiska teorier om relationen mellan sprak och vara. Den avverkande sprakligheten
mojliggor sdlunda for anonyma, distraherade, uppskjutna och skingrade satt att erfara
omgivningen.

Forekomsten av sinnliga erfarenheter i Le Pas au-dela har varit avgérande for min
tanke om avverkandets forankring i estetiken. Patagligt ar att seende och lyssnande pa
olika satt skapar en osdkerhet vad galler ordens status. Det ar en sddan erfarenhet som
jag finner i den absoluta franvaron som foljer Orfeus odterkalleliga blinkning; i Nietzsches
skisserade cirkel dar det stdngda ogonlocket oppnar for att dter slutas. Blanchots

framskrivning av sinnliga fornimmelser har varit ett genomgaende spar i mitt forsok att
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destillera en estetisk position ur Le Pas au-dela. Vad som da har uppkommit ar sinnenas
forskjutning i avverkandet. Seendet tycks sammanfalla med erfarenheten av att se nagot
forsvinna, men i samma stund blir ocksa blicken franvarande fran det blickande subjektet.
Da aterstar enbart en oférmaga att sluta se det som inte ar dar for att kunna ses. Genom
avverkandet aktualiseras en definition av synen vilken inte langre forhaller sig till
representationen och som via fordubblingen enbart upplever bilder utan bild. Da 6gonen
inte langre kan bevittna avverkandet, eftersom franvaron inte kan askadas, overgar
Blanchot till anvandningen av sprakliga ljudbilder for att markera avverkandets effekter.
Ljudens indikationer av avstand, platser och varelser som inte kan identifieras utgor da
de sinnesfornimmelser genom vilka franvaron blir pataglig. Mummel, ekon, toner och
viskningar tycks darigenom spegla den obestambarhet som jag menar att avverkandet
karaktariseras av.

Jag har argumenterat for att Blanchots gestaltning av avverkandet blir observerbar
genom rorelserna, rummen och relationerna i Le Pas au-dela. | kapitlet som behandlade
rorelser uppmdrksammades  upprepningen, nedstigningen, bortvindningen,
fordubblingen och cirkulationen. Deras sprakliga iscensattningar synliggjorde ett
gemensamt fundament da nagot blir franvarande. Medan upprepningen tycktes pavisa en
rorelse dar det som upprepas aldrig kan vara identiskt med sig sjalv blev det patagligt att
avverkandet tycks involvera ett moment av forskjutning som inte kan fixeras.
Fordubblingen indikerade ett liknande drag, da den betecknar en upprepning som inte
tar plats. Dartill dskadliggjordes nedstigningar och bortvdandningar i termer av avbrott,
vars inverkan pa forestéllningar om representation och mening har en direkt konsekvens
for idén om en avverkande estetik.

Vidare pavisades att avbrotten ocksa aterspeglas i bokens fragmentariska form.
Formen diskuterades med hjalp av Nancy och Lacoue-Labarthe, vars tongivande
undersokning argumenterade for fragmentet som en manifestation av litteraturens
avverkande essens. Emellertid invdnde jag att deras tolkning tenderar att
instrumentalisera fragmentet. Min lasning framvisade att den f6ljande kritik som riktas
mot Blanchots gestaltning av avverkandet ar missvisande, da den osynliggor det faktum
att avverkandet ska forstas som del av spanningen mellan verk och avverkande. Slutligen
aktualiserades forstillningen om cirkulationens avverkande roll i Le Pas au-dela. Delvis
pavisades en forankring i upprepningen, da aven cirkulationen tycks indikera ett slags

upprepning utan ursprung for Blanchot. Denna forstdelse forankrades emellertid i
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tillampningen av Nietzsches idé om den eviga dterkomsten. Sdlunda kunde tanken om en
avverkande tidslighet aktualiseras. Vad detta innebar ar en franvaro av tid da handelsen
alltid redan har hant och dnnu kommer att hdnda. Ur ett sddant tillstand upptrader en
suspension av jaget, vars aterkomst inte lingre ar identisk med sig sjdlv, och det
pafoljande omojliggdorandet av den egna rorelsen. Da det 6gonblickliga nuet exkluderas
fran andra tidsmodus av forflutet och framtida uppenbarar en avverkande forstaelse av
tid ett nu utan nu och en franvarande narvaro.

Undersokningen andra kapitel uppmarksammade i stéllet de utrymmen som dessa
rorelser kan tinkas oppna. Jag argumenterade da for att rorelsernas utmarkande av den
process da verket blir franvarande 6ppnar rum som inte kan situeras rumslig. Detta
forankrades i det rumsbegrepp som tycks utmarka Blanchots forfattarskap, da rummet
betecknar de topologiska beskrivningar som tommer rummet pa dimensioner via dess
koppling till intervall och icke-plats. Sdlunda innefattar de rumsliga rymder som gestaltas
i Le Pas au-dela moment av avstand, mellanrum, suspensioner och avbrott. Begreppets
sprakliga innebord tillampades for att vidare belysa den avverkande topografi som jag
menar star att finna i bokens fragment. De uppvisar att avverkandet kommer till uttryck
da temporala och spatiala former blir obestdmbara. Detta aterspeglades i anvandningen
av spatiala metaforer i Blanchots text. Framskrivningen av diverse trdsklar, fonster, rum
och stader tycks beskriva tillstand da det inre externaliserats.

Jag fann att erfarenheten av ett sddant tillstdnd kunde narmas med hjilp av de
sprakliga ljudbilder préaglar Le Pas au-dela. Blanchots anviandning av brus, viskningar,
suckar, mummel, ekon, roster och tystnader oppnade for mojligheten att utforska
avverkandets effekter da de inte ldngre ar synliga. Jag menade att framstéllningen av
ljudens rorelser tycktes avsldja rummets osynliga kontur. Vidare indikerade, enligt min
lasning, de orala konnotationer som praglar manga av dessa laten den spraklig forankring
genom vilken avverkandet kan studeras. De olika ljudbilderna tycktes gestalta de avstand
och desorienteringar som uppstar da nagot blir franvarande. Dessa utrymmen mojligt for
spraket att bli medveten om dess egen franvaro, da ordens immanenta innebdrder ar
upplosta. Jag argumenterade for att en estetisk ldsning av avverkandet forstarker
betoningen av de sinnliga erfarenheter som uppstar da de spatiala formerna blivit
obestdmbara. Attiboken ldsa fram franvaron av det litterara verket kretsar pa sa vis bade
kring erfarenheten av avverkandet och undersokningen av hur en sadan erfarenhet

kommer till uttryck i verket. Emellertid undflyr sddana fornimmelser begreppsliga
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definitioner, vilket ledde till min tolkning av detta som en estetisk erfarenhet. Enligt mitt
resonemang kan verkets obestdmbarhet da beskrivas genom sinnliga uttryck, parallellt
med att verkbegreppet undersoks genom de obestdmbara sinnesférnimmelser som det
tycks ge uttryck for.

Min lasning tog sdledes avstamp i Blanchots forstdelse av utsidan i syfte att
fordjupa forstaelsen av en avverkande topologi. Det blev patagligt att utsidans nagot vaga
definition, i bemarkelse av en radikal annanhet dar allt blivit fraimmande, motsvarar det
som exkluderats fran spradk, begreppsligt tinkande, representation och verk. Likval
fastslogs det i min lasning att rérelsen mot utsidan alltid redan har skett i detta utrymme.
En sddan forskjutning blottade den isomorfiska struktur som enligt min tolkning
utmarker verkets avverkande: narmandet sker via avstindstagande, ndrvaron &r
franvarande, hdndelsen sker genom att inte handa. Ljuden i Le Pas au-dela tycks komma
utifran och kan varken omvandlas till kunskapsobjekt eller forbindas med enskilda
individer. Jag argumenterade darfor att den spraklighet som Blanchot later gestalta ett
sadant tillstand 6ppnar en rymd utanfor spraket, vilken aven omformar dess funktion till
nagot annat an kommunikation och begreppsliggéranden.

Mot bakgrund av min lasning tilldampades darefter de teoretiska begrepp som kan
sagas ligga till grund for Blanchots forestallning om rummet, for att tydliggora det satt pa
vilket dessa ontologiska ansprak omojliggoérs, omkastas och avverkas i hans egna
vidareutvecklingar. I centrum stod da Levinas framstéllning av det finns och dess rotter i
Heideggers fundamentalontologiska stimningsbegrepp. Utifran ett estetiskt perspektiv
uttolkades Blanchots forstdelse av rum som ett forsok att gestalta erfarenheten av
rummets ofixerbarhet. Det finns intar en vital position i det blanchotska forfattarskapet
da begreppet betecknar ett slags obestimbar singularitet som foregar begreppens
mojlighet. Om stdmningen, vars sprdkliga konnotationer tangerar ton, rost och ljud,
definieras som det rum dar tillvaron kan ndarma sig varat och darfor kan forankras i en
internaliseringsprocess, enligt Heidegger, argumenterade jag for att det finns snarare kan
forstds i termer av externalisering da jag och varld forsvinner. Genom mumlanden,
viskningar och tystnader skriver Levinas fram det finns som den opersonliga erfarenhet
vilken inte langre tillhor ndgon eftersom den foregar varat och intet. Detta uppenbarar
uteslutningen av varseblivningsformagan; allt befinner sig utanfér en konstituerande
relation och den rumslighet som kvarstar upptrader nar allt annat exkluderats. Om &n

dessa framskrivningar bar pa tydliga kopplingar till utsidan och en avverkande topologi,
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belyste min lasning det satt pa vilket Blanchots gestaltningar i Le Pas au-dela bryter med
det finns ontologiska fundament. De rymder som upptrader kan, enligt min mening, inte
anvandas for att identifiera existensens grundstruktur. En avverkande spraklighet
forsoker dra in nagot i spraket som ar bortanfér ontologin vilket leder till att ingenting
kan vara narvarande, da sprakets oférmdaga att medier det omedelbara avslojas. Denna
erfarenhet later sig inte formaliseras. Ur dessa tolkningar f6ljer att Levinas utgdngspunkt
i subjektet omojliggor det finns innebord, enligt Blanchot. Forst har blir det mojligt att
antyda en estetisk spraklighet som ror sig bortanfér ontologiska strukturer.

Till f6ljd av denna utlaggning visade min ldsning att en avverkande topografi och
den sinnliga fornimmelsen av detta utrymme - som undflyr tankandet, forblir namnldst
och saknar en verkande relation till omvarlden - konstitueras av en erfarenhet av
franvaro. Likval argumenterade jag for att ett sddant utrymme gor det mojligt for Blanchot
att gestalta en forbindelse med det obestdmbara. Slutligen kastades darfor ljus éver det
satt pd vilket denna forbindelse kan forstas i termer av lyssnande. Genom de fragment som
i Le Pas au-dela kretsar kring lyssnandet kunde jag pavisa hur ljuden i rummet antydde
verkets fundament. Det har handlat om ett slags framtrddande foérsvinnande som
upptrader ndr ljuden iscensatter tillbakadragandet av visuella figurationer. Likval tycktes
ljuden ocksa utmarka en rymd som foregar verket. Dessa paradoxala slutsatser belyste
framst det satt pa vilket ljuden utgor en del av den process dar platsen blir ondbar.
Lyssnandet intog pa sa vis positionen av en estetisk autofoni. Uttrycket betecknar verkets
formaga att lyssna till sin egen process som bestar i att det egna blir fraimmande. Mitt
resonemang fann att lyssnandet till avverkandets sprakljud tycktes gestalta
erfarenhetens avbrott. Ljuden later sig aldrig uttdmmas, ingenting borjar eller sags, och
lyssnandet till dem intar heller inte subjektet som sin utgangspunkt. Jag menar att dessa
tankegangar ar i linje med avverkandet som inte later sig reduceras till subjekt, tid eller
rum. Snarare befaster Blanchots gestaltning den spanning mellan verk, som blir till genom
avverkandet, och avverkande, da det upptrader i verket. Likval kan dessa ytterligheter
aldrig narvara samtidigt. Blanchots gestaltning visar oss att lyssnandet till denna process
forst ar mojlig da vi trader in i rummet och blir ndgot annat infor oss sjalva.

Som visats har de gestaltningar av rorelser och rymder som lasts fram genom
avverkandet dven tydliggjort de avbrott av ontologiska ansprak som framtrader i Le Pas
au-dela. I undersokningens avslutande kapitel blev det sdledes mojligt att fordjupa den

forstdelse av relation som en estetisk lasning kan urskilja i Blanchots fragment. Det dr runt
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forestallningen om relation som boken i storsta man kan sdgas kretsa, om dn min mening
ar att en sadan tendens forst blir anviandbar for uppsatsens syfte da rorelser och
rumsligheter for oss dit. Med utgangspunkt i bilden av den ororliga handen studerades
hur det ar mojligt att férsta den relationella sammanflatningen mellan jaget och den andre
da avverkande omdjliggjort identifikation, fixerade positioner och andra forutsattningar
for ett sddant mote. Att denna hand utgor en navigeringspunkt for kapitlet i sin helhet ar
betydande, eftersom uppsatsen dmnade studera hur avverkandet satts i verket genom en
partikular praktik. Som framkommit betonade min lasning avverkandets effekter som
forsatter det egna i ett slags annan-blivande, vilket ocksa ger upphov till de rorelser och
rymder som tidigare studerats. Detta indikerar vidare ett behov att omtolka traditionella
estetiska kategorier.

D3 Blanchot inskriver den ororliga handen som del av skapandeprocessen,
sammanfaller kroppsdelens tillstdind med 6gonens och dronens kontrollférlust. Jag har
argumenterat for att det leder Le Pas au-dela till den konstnarliga praktikens yttersta
grans, vilket observeras i den ordrliga handen. Denna lealésa lem som ingenting gér och
inte langre tillhor jaget blottar en franvaro av skapande. Salunda avslojas
forfattarpositionen som ett tillstand utan mal, resultat, anvandning och effektivitet, vilken
befinner sig utanfor produktionens logik. Aterigen ar detta en direkt f6ljd av avverkandet,
vars drag av suspension, avbrott och icke-identitet aktualiseras i Blanchots lekar med
assonansen mellan att skriva (écrire) och att do (mourir). Da jag argumenterat for att
ororligheten i fragmenten pa olika siatt konnoterar doden, ar det anmarkningsvart att
stora delar av Le Pas au-dela hianges at utlaggningar som resonerar kring jagets omajlighet
att do. Blanchot skriver att doden enbart kan erfaras av den andre, vilket sammanfaller
med jagets absoluta suspension. Det beror pa att min egen dod alltid redan har hant och
kommer att handa. En sddan forskjutning har en radikal inverkan pa temporalitet och
rumslighet, men konfronterar vidare ett slags kunskapens yttersta grans. Darav
tillampades den ororliga handen for att belysa den process da det egna blir ndgot annat
som vi inte kan ha ndgon kunskap om. Vad som foljer ar en forstaelse av skapande vilken
inte kan vara resultatet av subjektets intension. Min ldsning forstarktes genom de
utstrackta hander som i Blanchots fragment framtrader och férsvinner utan att ndgonsin
identifieras. Detta tolkade jag som en 6ppning mot sdaval avverkande som den andre, da

de bar med sig avverkandet in i spraket och avverkandets spraklighet i sitt inre.
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Darefter foljde en fordjupad redogorelse av hur den andre kan forstas. Da det egnas
upplésning stammar ur forbindelsen mellan jaget och den andres obestimbarhet, menade
jag att det obestambara forsta person plural som standigt aterkommer i Blanchots bok
tycks beteckna ett socialt sammanhang som inte later sig fixeras. Det ar i egenskap av det
franvarande, tysta och otdnkbara som fragmenten dppnar rorliga utrymmen dar inget kan
begreppsliggoras. Har intog de kursiverade fragmentens iscensattningar av dialoger och
moten, vars deltagare forblev anonyma, en sarskild betydelse. Omojligheten att definiera
den andre som en partikuldr individ pavisade, enligt min lasning, att dess betydelse
framtrdader ur positionen av en absolut annanhet. Jag argumenterade redan har for att
dessa gestaltningar aktualiserade ett fragmentariskt relationsbegrepp dar det
gemensamma forblir fraimmande och darfor inte later sig internaliseras. Slutligen
tillampades Derridas lasningar av Blanchot da de kretsar kring forestdllningar om den
andre. Saledes betonades Blanchots egen tilliampning av vatten i Le Pas au-dela. Enligt
Derrida bildar vattnet en metafor for den andre, da det tycks beteckna rorelser som blir
fraimmande for vart inre och opraktiska icke-platser som pa olika sitt avbryter
berattandets kontinuitet. Tankar 16ses upp och ersatts av en mangfald omkringflytande
narrativ. Min ldasning visade att foreningen av rorelse och rum i Derridas tolkning
indikerade ett omojligt ndirmande av den andre som den plats dit vi aldrig anlander men
heller aldrig ar langt ifran. I syfte att fordjupa resonemanget uppmarksammades Derridas
anvandning av ’steget/inte” (pas) som en dubbel roérelse av narmande och
avstandstagande som aldrig hdnder. Detta beror pd att dessa annanheter inte kan
presentera sig. Sdlunda uppmarksammade min lasning att de ljud, bilder, rorelser och
utrymmen som tillampats for att indikera avverkandets iscensattning i Le Pas au-dela inte
intraffar. Snarare markerar Blanchots verk de avverkande tillstand da ingenting hander.

Avslutningsvis amnade kapitlets tredje avsnitt till fordjupa granskningen av den
form av avverkande gemenskap som kan tdnkas upptrada i férbindelsen mellan jaget och
den andre. Min lasning pavisade att Blanchots verk antyder en forstaelse av relation som
inte dr narvarande. Vad som foljer ar en forstdelse av gemenskap utan gemensam grund.
Det innebadr att dess obestdmbarhet aldrig upphor att forandras. Likval maste denna
ordlosa forestdllning om relation, vid det socialas yttersta grans, skrivas fram via
avverkandet. Detta uppmirksammades med hjilp av de rorelser av separation,
isarfallanden och forsvinnanden som, i min mening, indikerar behovet av en annan

sinnlighet som inte later sig beskrivas i ontologiska termer. Jag argumenterade for att
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estetiken utgoér den doman dar verkets franvaro och pafallande omojlighet inte reduceras
till en underliggande struktur. Estetikens beskrivningar av hur verket forandrar var
sensibilitet och det satt pa vilket en sddan sinnlighet indikerar andra satt att forhalla sig
till det begreppsliga tycks éppna for andra satt att skriva. Min lasning av Le Pas au-dela
vill visa att Blanchots bok utgor ett sddant skrivande. Dar kan tdnkandet inte langre vara
ett teoretiskt utévande. Dess sprakliga skepnad som upptrader i verkets ljud, bilder,
rymder och rorelser later sig inte bestdimmas. Estetiken mojliggor da for ett forsok att
gestalta o(re)presenterbara processer och erfarenheter som inte kan begreppsliggoras.
Som Lacoue-Labarthes resonemang belyste 6ppnar estetiken for en diskurs vilken
centrerar kring verkets upplosning. Till f6ljd av att verket inte kan vara narvarande
(re)presenterar det sig sjalv som franvarande. Det leder, i linje med Lacoue-Labarthes
utlaggning, till en omvardering av den kritiska processen da estetiken i stdllet
konstituerar den praktik dar det sinnliga presenteras i sin opresenterbarhet.

Jag menar att dessa resonemang mojliggér idén om en avverkande estetik.
Visserligen skiljer denna slutledning min lasning fran Blanchots egna resonemang, inom
vilka estetikens avfardas. Men jag havdar likval att de resonemang som forts i den har
uppsatsen antyder att en sddan praktik kan observeras i Le Pas au-dela. Vad som sker nar
Blanchot ldses ut ett estetiskt perspektiv tycks alltsa aktualisera en annan, avverkande
betoning av estetikens sfar vilken ocksa belyser den estetiska betydelse som star att finna
i det blanchotska forfattarskapet. Erfarenheten av att lasa Blanchots verk kan narmast
beskrivas som att vandra i otakt. Tankegangarna foljer sparen av ett steg som tar steget
bortom det steg som inte stegar bortom. Boken for oss genom passager vars ljud,
utrymmen och population forblir en del av den omédjliga rorelse vilken inte kan
bestimmas. Vi kan enbart lata oss drabbas av den, da den tar steget mot spraket och drar

oss ned, bort och in i en avverkande estetik.
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