Trygghetskonst:

Om konst som trygghetsatgard for offentliga rum
// Oscar Svanelid

En 3terkommande uppfattning om den offentligt finansierade konsten ir att den
ska bidra till trygghet. Sddana satsningar utgar fran att konsten besitter ett
instrumentellt virde, vilket anses berittiga dess tillimpning som &tgérd for att
skapa trygghet. Under de senaste decennierna har forskning om offentlig konst
i Norden analyserat konstens kritiska uppgift, samt dess f6rmaga att bidra till
social integration och gemenskap.! Det har &ven gjorts studier om hur den
offentliga konsten kan bidra till stadsutvecklingen och fungera som s kallad
"placemaking”, vilket har férstitts som att konsten bidragit till gentrifiering
och 6kad segregation. > Diremot visar en kartliggning av det aktuella forsk-
ningsliget att det samtida fenomenet med att nyttja offentlig konst som ett
politiskt instrument just fér att stirka sikerheten och tryggheten i samhillet
har hamnat i skymundan.3

Denna artikel bidrar med en kritisk reflektion 6éver hur offentlig konst har anvints
som politiskt redskap i skapandet av trygga offentliga miljder i svenska storsti-
der. Den politiska mélsittningen att anvinda konst f6r detta dandamal kunde
skonjas redan i bérjan 2000-talet, men har under det senaste decenniet blivit
allt vanligare runt om i landet. Det kan sigas spegla den 6kade otrygghet hos
landets befolkning, sirskilt hos unga och dldre kvinnor, som Brottsférebyggande
radet har identifierat i sina arliga trygghetsundersékningar.4 Vad som intresserar
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“Home Is to Be Understood: The Role of Contemporary Art Museums Facing Current Immi-
gration Challenges” i Flucht und Heimat : Sondierungen der pddagogische Anthropologie, red.
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4 Sofie Lifvin et al., Nationella trygghetsundersékningen 2020: om utsatthet, otrygghet och fér-
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mig &r att trygghet dven har formulerats som ett konstnirligt problem, dir min
undersdkning bidrar med kunskap om hur trygghet formar och formas av de
offentliga konstverk som skapas. Jag intresserar mig dven for de kontexter
som finns kring verken, till exempel de kommunala rapporter dir uppdraget
formuleras och utvirderas. Ytterligare en del av vad som i artikeln forstds som
konstens offentlighet har att géra med verkens reception, hur de gors till fére-
mal fér politisk debatt och andra sorters interaktioner. Detta ingér i vad jag
genom att ldna antropologen Arjun Appadurais begrepp kallar den offentliga
konstens "sociala liv”, varigenom de offentliga verk som studeras férstas som
formade genom de méten och relationer som skapas dver tid.s

Artikeln dr disponerad i tva fallstudier. Den férsta utgar frén konstniren Anders
Arfelts Stockholmslejon vars forsta version stilldes ut pa Drottninggatan i Stock-
holm 1995. Verken &r vighinder vilka har gestaltats som lejon och genom sin
funktion utgdr konkreta exempel pa hur offentlig konst anvinds for att for-
hindra dtkomst och dirigenom skapa tryggare gator. I denna studie diskuteras
dven vad som hinde med Stockholmslejon under och efter terrordadet pa Drott-
ninggatan 2017 da deras trygghetsfunktion stilldes pa sin spets. Stockholmslejon
sorterades inte under kulturférvaltningen utan skapades pd uppdrag av trafik-
kontoret i Stockholm, vilket understryker att den konstnirliga gestaltningen i
detta fall har sorterat under en annan férvaltningsinstans. Den andra fallstudien
analyserar Goteborgs stads stora satsning pa ljuskonst i tunnlar under projektet
Trygg, vacker stad (2005-2018). Projektet resulterade i att ett tiotal ljuskonstverk
skapade av lokala konstnirer i samarbete med ljusdesigners. Syftet var att for-
skéna och skapa trygghet, frimst i stadens utsatta omrdden. Genom mitt urval
har jag velat lyfta fram ett par exempel pé offentlig konst skapade med tydliga
ansprak pa att bidra till stidernas trygghet. De ger mig méjlighet att ringa in
vissa normer inom denna sorts offentliga konst dir ljuskonst och gatuhinder
ofta dterkommer som standardldsningar. Sedan har jag i urvalet dven efterstré-
vat en spridning vad giller sjilva trygghetsuppdraget, dir Astrands lejon som
finns i centrala Stockholm stilldes i relation till terrorism medan ljuskonsten i
Goteborg vinde sig till boende i stadens férortsomraden.

Den trygga staden
Det dkade intresset f6r den offentliga konstens méjlighet att bidra till trygghet kan
forstds i forbindelse med det globala projektet att forma trygga stider. Fore-

5  The social life of things: commodities in cultural perspective, red. Arjun Appadurai (Cam-
bridge: Cambridge Univ. Press, 1986).
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stillningar om den trygga staden terfinns i policyer dér brottsbekdmpning
och brottsférebyggande strategier ingdr i mer allménna atgérder for att fraimja
den urbana befolkningens vilméende. I forskningslitteraturen férknippas
begreppet med demokratiskt deltagande, social sammanhéllning, ekologisk
hallbarhet, samt sikerhet. Denna forestillning ligger idag nira den om den
smarta staden dir digitalisering och ny teknik i kombination med andra former
av datainsamling som till exempel medborgardialog anses kunna optimera
livskvaliteten fér stadens invdnare. 7 Den smarta staden har motiverats som
ett demokratiskt medel for stadsutveckling, men &ven kritiserats som del av
det neoliberala projektet dir sociala problem &tgirdas med tekniska snarare én
sociopolitiska 16sningar.®

Den samtida konstruktionen av den smarta, trygga staden har ofta nira samband

med den multidisciplindra ansats som kallas brottsprevention genom arki-
tektonisk design (Crime prevention through environmental design, CPTED).
Begreppet myntades pa 1970-talet av kriminologen C. Ray Jeffery och vida-
reutvecklades av bland andra arkitekten och stadsplaneraren Oscar Newman.
Den birande idén f6r denna riktning 4r att brott kan motverkas genom den
byggda miljon, vilket kan sammanfattas med mottot att det &r tillfillet som
gor tjuven.® Brottsprevention genom arkitektonisk design, vilket ses som en
form av situationell brottsbekdmpning, fortsitter att lyftas fram som en effek-
tiv atgird for att skapa tryggare stadsmilj6er, &ven om manga idag féresprakar
vad som kommit att kallas den andra generationens CPTED. Denna strategi
besvarar en vanlig kritik mot Newman som anses ha undervirderat betydelsen
av sociala faktorer for brottslighet. Hans metoder har dven kritiserats for att
skapa disciplinerade och avhumaniserade urbana rum, samt bidra till gentrifie-
ringsprocesser.® Den andra generationens CPTED har som regel inkorporerat

Carina Listerborn, “Feminist Struggle Over Urban Safety and the Politics of Space”, The
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denna kritik, bland annat genom att grunda situationell brottsprevention i
demokratiska processer som strivar efter att engagera lokalsamhillet.* Nar
den situationella brottsbekdmpningen inférdes i Sverige pa bred front under
2000-talet kombinerades den ofta med sociala atgirder, vilket har forklarats
med utgdngspunkt i den svenska vilfardsstaten.” Urbanteoretikern Carina Lis-
terborn som har forskat pa trygghetsfragor i svenska stider har dock framhallit
att den samtida forestéllningen om den trygga staden oftast har utgdngspunkt
i den vita medelklassen. Detta, menar hon, undergriver redan marginaliserade
samhillsgrupper sisom rasifierade kvinnor och deras erfarenheter av rasistiskt
och sexistiskt vald i offentliga miljder. 3 Den trygga staden underbyggs ofta av
en postkritisk diskurs med grund i en allméngiltig definition av livskvalitet och
vilm3ende, men min undersdkning visar att det ar viktigt att forsta att trygg-
heten formas i ett politiserat falt. Darfér ar det nddvindigt att i forhallande
till den samtida trygghetskonsten diskutera vilka grupper som har tolknings-
foretride och dven lyfta fram negativa effekter av sddana projekt, vilket i min
analys knyts till frdgor om rasism och genus.

Trots att studiet av den trygga staden #r ett etablerat och méngfacetterat forsk-

ningsfilt dr frigan om den offentliga konstens roll i ssmmanhanget mindre
utforskad. Diremot finns beréringspunkter med forskning som diskuterar hur
den offentliga konsten anvinds som medel for stadsutveckling och gentrifiering.
Kulturteoretikern Josephine Berry har analyserat hur offentlig konst i Storbri-
tannien pa 2000-talet assimilerats av en nyliberal stadsutveckling och skapat
miljder som #r optimerade fér klickfldden, differentierad marknadsféring och
ekonomisk vinst. Hon menar att den moderna konstens demokratisering av
“den kreativa akten”, som terkom i 19go-talets deltagandekonst och new genre
public art, utmynnade i den nyliberala stadens offentliga konst. Berry belyser dven
hur offentlig konst anviinds som symbol fér en inkluderande social gemenskap,
vilken pé samma gang undergrivs av privatiseringar och undertryckande av

fore/9780190264079.001.0001/acrefore-9780190264079-e-2 [hamtad 2020-11-26].
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120



sociopolitisk mobilisering.4 Aven om trygghetsskapande konst kan tyckas vara
kompatibel med strategier for en stadsutveckling dir odnskade individer och
beteenden inte lingre accepteras i stadsrummet, vore det missvisande att enbart
tédnka oss anvindandet av konsten i den funktionen som ett utfall av nyliberalism.
Det krivs mer differentierade studier for att komma 4t den offentliga konstens
roll i skapandet av samtidens trygga stider, vilket &r vad min artikel bidrar med.

Aven om det inte funnits trygghetskonst pa samma sitt tidigare bygger denna

vidare pd ett idéarv om socialt instrumentaliserad konst. Konstvetaren Jessica
Sjoholm Skrubbe har skildrat hur 1960- och 1970-talens svenska kulturdebatt
karaktiriserades av ett perspektiv pd offentlig konst som samhillspolitiskt
redskap. Den borgerliga idén om konst som bildning &teraktualiserades inom
ramen for socialdemokratins projekt for att fostra medborgarna i vélfardsstaten.
Hon menar att offentlig konst syftade till att bidra till skapandet av "positiva
grundférutsittningar fér det offentliga livet [...]".’s Samt, mer specifikt, skapa
"den gemenskapskinsla som karaktiriserade ett Gemeinschaft inom ramen
for ett Gesellschaft”. ® Den samtida trygghetskonsten ses i det perspektivet
forvalta arvet efter vilfardsstaten och dess férestillning om den offentliga kon-
stens betydelsefulla roll i samhillsbygget. Detta sker dock pa andra premisser
an de som géllde under 1960- och 1970-talen, d& den offentliga konsten i dessa
fall nyttjas f6r att férvalta trygghets- och sikerhetsfragor. Snarare 4n att skapa
en gemensam trygghet for alla grundad i representationen av vilfirdssamhil-
lets forestallningsvirld, anvinds offentlig konst i de exempel som undersoks i
artikeln som en riktad atgird fér att 6ka tryggheten pé vil utvalda platser.

Stockholmslejon

Anders Arfelts Stockholmslejon har statt vakt vid Drottninggatan i Stockholm sedan

16

1995. Verken skapades innan visioner om trygghet bérjade aterkomma mer
frekvent i kommunala styrdokument om offentlig konst, vilket ger dem rollen
som pionjirer pa det filt som artikeln ringar in. Stockholmslejon star strategiskt
utstillda i gatukorsningarna och fungerar som vighinder med uppgiften att
trygga fotgéingare pé denna hektiska gégata i centrala Stockholm. Skulpterade i
helgjuten betong med slipad yta och vigformade manar bidrar dessa lejonhan-

Josephine Berry, “Everyone is Not an Artist: Autonomous Art Meets the Neoliberal City”,
New Formations, 84/85 (2015), s. 20-22 och 38.

Jessica Sjoholm Skrubbe, Skulptur i folkhemmet: den offentliga skulpturens institutional-
isering, referentialitet och rumsliga situationer 1940-1975, doktorsavhandling (Goteborg:
Makadam, 2007), s. 290.

Sjoholm Skrubbe, Skulptur i folkhemmet, op. cit s. 289.
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nar ocksa till gatans konstnirliga utsmyckning. Stockholmslejon har varit del av
Stockholms offentlighet i 25 ar och dven flyttat in i médnga hem genom att siljas
som miniatyrer. Konstniren bakom dessa verk &r dock mindre kind. Arfelt
inledde sin karriér med att visa blyertsteckningarna av vardagsnira motiv som
bullar och fikontridd p& Nationalmuseums utstillning Unga Tecknare 1959. P&
1960-talet studerade han vid Kungliga konsthégskolan i Stockholm och liste
sedan till bildlirare pd Konstfack. Hans forsta offentliga konstverk Boll med
skruv (1986) star placerad utanfér en sporthall i Visby och bestar av en atta
meter hdg betongskulptur som skildrar en tennisbolls dynamiska rérelse genom
rummet. P 1ggo-talet bérjade Arfelt arbeta med vighinder som en konstform,
forst med Gutebaggar pa Gotland och kort direfter Stockholmslejon. Konstniaren
har under 2010-talet bland annat skapat Sdfstaholmsdpplen i Vingdker, dven de
med samma funktion.

Arfelts tunga betongkonstverk ir fysiskt férankrade pa platsen och utmirks av sin

anknytning till stadens symbolik. Hans Stockholmslejon stér i dialog med lejonet
i det svenska riksvapnet och den franska 1700-talskonstniren Bernard Foucqu-
ets lejonskulpturer nedanfor Stockholms slott. Lejon &r en vanlig symbol for
konungamakt, men utgér ocksa ett religiést motiv. Gamla testamentet &r fullt
av lejon och rovdjuret ir vanligt férekommande som ikoner och ornament i
romanska och medeltida kyrkor, &ven i Norden. Konsthistorikern Morten Stige
beskriver hur det kristna lejonet kinnetecknas av vinlighet och barmhirtighet,
men ocksd av rittvisepatos. Kristna legender har skildrat hur lejon sov med
6ppna dgon och pa det viset kunde skydda férsamlingen fran morkrets krafter.
Det ror sig med andra ord om ett domestiserat lejon som kristendomen fatt
att metamorfosiskt framtrida som den pastorala herden, som utmirks av sitt
kontinuerliga vakande éver och beskydd av de rittrogna.”

Stockholmslejon har gemensamma drag med kristendomens pastorala lejon dir de

17
18

stdr och vaktar fotgiéingare pa Drottninggatan. Men de har varken explicit reli-
gidsa ansprak eller sddana aggressiva uttryck som har varit kinnetecknande fér
rojalistiska lejon. Till skillnad fran lejonet i Riksvapnet visar Stockholmslejon
inte tdnder och ingen elak tunga slingrar sig ur gommen. Inte heller vinder
sig dessa lejon utdt mot en forestilld fiende, deras lugna och kontemplativa
framtoning signalerar snarast en inre frid. Det skiljer dem fran Sankt Markus-
lejonet som med sina vingar héjer sig dver folket, och som historiskt ocksa har
anvints som fascistisk symbol.® Stockholmslejon méter istéllet manniskan som

Morten Stige, “The Lion in Romanesque Art, Meaning or Decoration?” Tahiti, 6:4 (2016), opag.
For en analys av den italienska fascismens anvandning av Sankt Markuslejonet under
mellankrigstiden, samt den anti-fascistiska "lejonjakten” se Kate Ferris, Everyday Life in Fascist
Venice, 1929-40 (Houndmills, Basingstoke, Hampshire: Palgrave Macmillan, 2012), s. 86-87.
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sin jamlike och har en folklighet, vilket de #ldre lejon vars ryggar har polerats
blanka efter drtionden med ridande smébarn visar. Under mina platsbesdk pa
Drottninggatan lade jag mirke till att Stockholmslejon dven anvinds som upp-
samlingsplats for vantar, handskar, paraplyer och andra borttappade féremal.
Lejonens association med trygghet kommer alltsé inte enbart ur deras funktion

som vighinder, utan 4dven ur deras vardagsnira och folkliga anvindning.

Anders Arfelt, Stockholmslejon, 2017, Foto: Jonas Ekstrémer / TT

Terror

Arfelts Stockholmslejon genomgick en dramatisk omvandling i april 2017 d8 isla-
misten Rakhmat Akilov kapade en lastbil som han kérde i hég fart nedfér
Drottninggatan. Terrordddet mérdade fem personer och skadade ménga fler. I
nyhetsflddet publicerades bilder som visade det Stockholmslejon som hade ram-
mats och slidpats med flera hundra meter framfér den framrusande lastbilen.
Efter &rtionden av ett lugnt och relativt anonymt socialt liv i offentligheten
fick Stockholmslejon stor medial uppmirksamhet, sévil nationellt som inter-
nationellt. I sociala medier beskrevs lejonen som hjiltar och Designtorgets
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miniatyrversion sélde slut pé bara nigra dagar.

Minniskor som befunnit sig pd Drottninggatan under attacken berittade i media

om hur det lejon som fastnade framfér lastbilen gjort dem uppmirksamma
pé attacken vilket riddat deras liv. Men samtidigt fé6rmedlade bilderna av det
fallna lejonet som spreds i media att dessa konstnirliga vighinder inte klarade
av att std emot terrorattacken fullt ut. Snarare 4n tolka det som att lejonen inte
uppfyllt sin funktion, fick lejonen allménhetens sympati. I likhet med en polis-
bil som parkerats vid omradet och den minnesvigg som skapades pa varuhuset
Ahléns skyltfénster, smyckades Stockholmslejon med blommor, nallebjérnar och
kirleksbudskap. Genom att svepas in i virmen frén denna sorgeritual bekrafta-
des deras stillning som stadens beskyddare i kampen mot terrorn, vilken i detta
skede forknippades med budskap om férsoning och kirlek.

I sorgbearbetningen efter terrordadet anknét allminheten till den trygghet som

20

21

verken uttryckte. Stockholmslejon ikldddes rollen som spontant minnesmirke
vilket enligt etnologen Billy Ehn kinnetecknas av ett slags collage av foremal
och budskap med emotionell laddning. Dessa minnesmirken fungerar som
medier for att omvandla en inre sorg till "ndgot som gar att réra vid och dela
med omvirlden [...]" och fir hirigenom den dubbla funktionen "att frilsa bade
den som minns och den som blir ihdgkommen”.> I likhet med Ehns beskriv-
ning férvandlades Stockholmslejon efter dadet till ett slags offentligt altare, dit
allminheten sékte sig for att finna trost och nirhet. De blev projektionsytor
och en plats for att dela det traumatiska minnet efter dadet, vilket hjilpte
minniskor att hantera sina kinslor. Med sina lugna och kontemplativa visen
tycktes de blomsterbeklidda lejonen nirmast svdva i en andlig sfir. Denna
virldsfrénvinda transcendens verkade helande i ett skede dd ménniskor sokte
sig till konsten fér smirtlindring. Spontana minnesmirken &r dock tillfélliga
och de minnen och kinsloyttringar som projicerats pa dem tillats séllan bli
kvar S& var det ocksd i fallet med Stockholmslejon da Stockholms kommun
efter paskhelgen négra veckor efter dadet beslutade att stida bort blommorna
och kirleksbudskapen som lagts vid lejonen, varefter den plats dér de placerats
atergick till sin ursprungliga skepnad. Den minnesvigg som efter terrordadet
skapades pa Ahléns monterades dock ned och flyttades till Kulturhuset p&

"Ny roll fér laddad storsaljare hos Designtorget: ‘Symbol for att varna staden’, Market,
12/8 2017, https://www.market.se/nyhet/ny-roll-for-laddad-storsaljare-hos-designtorget-
symbol-for-att-varna-staden. [hamtad 2020-11-26].

Billy Ehn, "Hos mig kommer du alltid finnas kvar”: Monumentaliseringens uttrycksformer”
i Minnesmérken: att tolka det forflutna och besvérja framtiden, red. Jonas Frykman & Billy
Ehn (Stockholm: Carlsson, 2007), s. 348-350.

Ehn, "Hos mig kommer du alltid finnas kvar”, op.cit., s. 350.
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andra sidan Sergels torg. Idag ingér viiggen i Stadsmuseets samling och museet
har ocks8 upprittat en webbplats som bevarar personliga berittelser om dadet
och annan visuell dokumentation.”

Parallellt med allménhetens glorifiering av Stockholmslejon f6ljde en politisk debatt

i media som diskuterade verkens status och funktion som trygghetsitgird.
Den offentliga konsten fangades dirmed upp i en av huvudinriktningarna
for den svenska debatten efter terrorn som utmirktes av sitt fokus pa frdgan
om framtida atgérder fér att forhindra terrorddd. Redan dagen efter didet
medgav den dévarande bitridande stadsdirektéren i Stockholm Fredrik Jurdell
i en intervju i Sydsvenskan att Drottninggatan saknat terrorberedskap. Jurdell
nimner ocksd att Stockholmslejon inte hade varit utformade for att std emot
detta slags lastbilsattacker, vilket han beskrev som "en ren tyngdfriga’.»# Den
kéanslomassighet som kdnnetecknade allminhetens reception av lejonen efter
dadet kontrasterade alltsd mot den politiska diskursens sikerhetsorienterade
trygghetsbegrepp. Istillet fér att lyfta fram verkens kvalitativa funktion som
stdéd i sorgearbetet, betraktades de i den diskursen som exempel pa en férlegad
sidkerhetskalkyl dér terroristiska lastbilsattacker inte hade matats in som para-
meter. Det visar hur den offentliga konstens trygghetsuppdrag formas i relation
till historiska hindelser och den sorts data som dessa medfér, vilket sitter
Stockholmslejon i férbindelse till en fér artikeln relevant diskussion om hur den
offentliga konstens funktion som trygghetsatgird har paverkats av terrorn.

Lejon XL

Det globala jihadistiska nitverk som Akilov forhéll sig till, samt terrorister frén

22
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andra delar av det politiska spektrumet och deras copycats, anvinde fordon
och bilar som krigsmaskiner vid flera attentat vid denna tid. I stider vérlden
6ver har man vidtagit atgirder fér att skydda sig mot denna form av terror,
bland annat genom fler évervakningskameror, stringare dtkomstkontroll och
stingda gator.  Den situationella terrorberedskapen har som sagt kritiserats
for att reducera det sociala livet i offentliga miljoer och utforma platser for

Elin Nystrand von Unge, Samla samtid: insamlingspraktiker och temporalitet pa kulturhis-
toriska museer i Sverige, doktorsavhandling (Stockholm: Stockholms universitet, 2019),
kapitel 5.

Lars Nord, Karl-Arvid Farm och Lena Jendel, Fyra terrordad, fyra mediebilder. En studie av
svenska mediers bevakning av attackerna i Paris och Képenhamn 2015 samt i Stockholm 2017
(Sundsvall: DEMICOM, Mittuniversitetet, 2018) s. 62.

“Betonglejon star inte emot en lastbil”, Sydsvenskan, 8/4 2017.

Vincent Miller och Keith Hayward "'| Did My Bit": Terrorism, Tarde and the Vehicle-Ram-
ming Attack as an Imitative Event”, British Journal of Criminology, 59 (2018) s.1-23.
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att méanniskor s snabbt som méjligt ska passera genom dem. Samtidigt finns
exempel pa "mjukare” atgirder dir skyltar, blomsterlddor och annan gatudesign
anvinds for att forhindra lastbilsattacker.”® Stockholms stads initiativ att dven
fortsittningsvis anvinda offentlig konst som sikerhetsatgird kan sigas utgora
ett ytterligare exempel p& denna mjukare riktning. Det styrande rédgrénrosa
blocket (FI, V, MP och S) beslutade att upphandla nya Stockholmslejon, vilka
innehdll ett par nyheter. Dels kopte staden in nya lejon. En andel av dessa var
lejoninnor, vilket utjagmnade konsbalansen dé lejonen tidigare varit hannar.
Dels upphandlades en stérre och tyngre version Stockholmslejon som i kommu-
nala dokument gick under beniamningen Lejon XL. Dessa var hannar och place-
rades tillsammans med en trupp mindre Stockholmslejon av den férsta utgdvan
ut pd Drottninggatan i syfte att stiirka terrorberedskapen och ytterligare bidra
till gatans konstnirliga utsmyckning. Dessutom placerade kommunen tunga
blomsterl&dor for att stirka omradets terrorberedskap.

Terrordddets effekt pd gatans konstnirliga utsmyckning gér att sammanfatta

kvantitativt. Fére terrordadet fanns 30 Stockholmslejon pa Drottninggatan, varje
lejon vdgde goo kilo. Efter terrordadet slog go lejon vakt om samma gata; 70
av det ildre formatet och 20 Lejon XL vilka har en vikt pé 4 ton styck. Ter-
rorattacken resulterade alltsd i en tredubbling av antalet Stockholmslejon och
en i runda siffror femfaldig 6kning av deras samlade vikt. Som Fredrik Jurdell
var inne pé i citatet ovan, snivades konstens trygghetsuppdrag av mot en rent
kvantitativ bestimning, vilket inte speglade de svirfangade kvalitativa virden
som framtridde i min tidigare diskussion om méten mellan Stockholmslejon och
den sérjande allménheten.”

Borgerliga politiker avfirdade den rédgronrosa satsningen pd ytterligare Stock-
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holmslejon och de nya Lejon XL som ett slag i luften. I en debattartikel i Expres-
sen krivde kristdemokraten Erik Slottner "en betydligt strre ambitionsniva
vad giller fysiska hinder mot terrorattentat”.”® Han foreslog att Stockholm
istallet skulle anvinda tekniska losningar for att stirka sin terrorberedskap.
Som exempel nimndes de hoj- och sinkbara vighindren som finns vid infarten
till Rosenbad i form av runda pelare. Vad som sitts i spel med denna politiska
debatt &r inte bara frdgan om terrorbekidmpning, utan ocksa forestillningar om
den offentliga konstens (icke-)funktion fér skapandet av den trygga staden.
Den politiska debatt som handlade om detta grundades i en konsensus om att
terrorberedskapen maste stirkas. Daremot fanns en konfliktlinje mellan upp-

Cozens & Love, “The Dark Side of Crime Prevention Through Environmental Design
(CPTED)", op cit.

“Betonglejon star inte emot en lastbil”, Sydsvenskan, 8/4 2017.

Erik Slottner, "N&r ska S borja ta terrorhotet pa allvar?”, Expressen, 30/3 2018.
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fattningar om att detta ska 8tgirdas med tekniska medel, eller genom konst
och blomsterutsmyckningar. En ofta framférd kritik mot tekniska 16sningar ar
att de kan motverka sitt syfte genom att 6ka allminhetens kinsla av otrygghet,
vilket anses underminera férestillningen om offentligheten som ett dppet och
tillgdngligt rum.> Stockholms stads beslut att fortsitta anviinda den offentliga
konsten som vigspirrar och nu ocksa i terrorbekdmpningen terspeglar deras
forestillning att till och med terror kan motverkas med mjukare medel.

Vad detta innebir ir att stadens befistning ska ses som ett konstverk och p8 samma

gang som ett sitt att cementera idén om en av terrorn traumatiserad offentlig-
het. I det perspektivet representerar Lejon XL nagot utdver stérre och tyngre
skulpturer, nimligen en férestillning om en annan sorts trygghet 4n deras
mer lattviktiga foregéngare, och en oklar ontologisk bestimning av offentlig
konst. Dessa verk stér i direkt relation till terrordddet, men saknar anvisningar
eller ndgon markering som hénvisar till denna héndelse. De utgér alltsé varken
monument eller minnesmirken i vanlig bemirkelse, utan upprittar snarare
en dialektisk relation mellan gldmska och minne. Deras fysiska gestaltning
har bokstavligen inférlivat minnet av terrordddet medan avsaknaden av
markering av detta dir de star, avleder uppmirksamheten frén samma d&d och
trauma. Om de gamla lejonen skinkte trygghet genom att stdja allménhetens
omedelbara sorgbearbetning, symboliserar Lejon XL det politiska behovet att
manifestera hur tryggheten i det offentliga rummet inte enbart har aterstillts,
utan dven forstirkts. Fér detta syfte har man uppdaterat den offentliga konsten
till terrorismens tids8lder och pa sé sitt velat garantera att gatans sociala sam-
varo, konstnérliga utsmyckning och kommers kan fortga utan hdgkomst av det
traumatiska sdret som dadet rev upp.

Ljuskonst i tunnlar
Here, in this government-improved and approved housing with
too much man-made light, the moon did nothing kind. The
planners believed that dark people would do fewer dark things
if there were twice as many streetlamps as anywhere else. Only
in fine neighborhoods and the country were people entrusted
to shadow.®

Jag kommer hir analysera den i Sverige hittills mest omfattande satsningen pa
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Schindler, “Architectural Exclusion: Discrimination and Segregation Through Physical
Design of the Built Environment”, op.cit.; Cozens & Love, “The Dark Side of Crime Preven-
tion Through Environmental Design (CPTED)", op.cit.

Toni Morrison, Love (Knopf: New York, 2003), s. 39.
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ljuskonst som &tgérd fér trygghet i offentligheten, som realiserades i Géteborg
under projektet Trygg, vacker stad (2005-2018). Det dvergripande syftet med
projektet var "att skapa tryggare och vackrare platser i staden genom atgirder i
den fysiska miljén”.3 Detta involverade ett antal atgirder och jag tar hir upp
satsningen pa ljuskonst som resulterade i ett tiotal ljuskonstverk i Géteborgs
tunnlar under projektperioden. Ljuskonsten var inriktad pa stadens sa kallade
utsatta omraden, och enligt det styrande rédgréna blocket (V, MP och S) skulle
projektet stirka de boendes ritt till trygga och vackra miljéer i sitt ndromrade.
Placeringen av ljuskonsten i férorten lyftes fram som en demokratisatsning
utifrdn uppfattningen att férorten hade varit forférdelad i forhallande till
stadsutvecklingen i stadens centrala delar. En annan parameter som angavs var
att boende i de utsatta omradena hade den stérsta otryggheten.s Ytterligare en
bakgrund till projektet var Géteborgs malsittning att positionera sig pa fram-
kant vad giller den teknologiska utvecklingen av den smarta, trygga staden. For
detta lanserades ljuskonsten i tunnlarna som stadens pilotprojekt fér Lighting
Urban Community International (LUCI), vilket ir ett globalt nitverk av stider
som arbetar for att frimja utvecklingen av urban ljussittning.®

Ljuskonsten i tunnlarna realiserades genom samarbeten mellan Géteborg konst
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som &r en sektor inom kulturférvaltningen, trafikkontoret, konstnérer och
arkitektbyrdn White arkitekter. Projektet satsade i férsta hand pa konstnirer
som hade utbildat sig och/eller var bosatta i Goteborg. Som en foljd av pro-
jektets demokratifokus skapades fokusgrupper dir boende fick svara pé fragor
om deras upplevelser av trygghet och otrygghet. Vissa konstnirer upprittade
dven samarbeten med skolor och fritidsgérdar, samt skapade workshops med
boende i berdrda omréden. Projektets inriktning mot sociala aspekter och
medborgardialog i trygghetsarbetet kan hirigenom ses som ett bokstavsexem-
pel pd den andra generationens CPTED. Fran den kvalitativa och kvantitativa
datainsamlingen formulerade Géteborgs stad ett begrepp for den otrygga
tunneln som lade grunden for konstens uppdrag. Den otrygga tunneln ansags
karaktiriseras av "svarighet[en] att &verblicka miljén i och utanfér tunnlarna
béde dagtid och kvillstid, att personer uppehallit sig i tunnlarna for droghandel
och/eller for att sova, obehérig trafik i tunnlarna, blindande och ojamn belys-

Goteborgs kommun, Trygg, vacker stad 2005-2018. Tillganglig pa https://goteborg.se/wps/
portal?uri=gbglnk%3a2015968355622 [hamtad 2020-11-26].

Maria Borgeson & Mathias Stenback, Trygg, vacker stad 2005-2018 (Géteborg: Park- och
naturforvaltningen, Goteborgs Stad, 2019), s. 33; Trygg, vacker stad 2005-2017 (Géteborg:
Park- och naturférvaltningen, Géteborgs Stad, 2019), s. 4
https://goteborg.se/wps/portal/start/gator-vagar-och-torg/gator-och-vagar/belysning
[hamtad 2020-11-26].
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ning”.3 Hir definieras otrygghet som en kombination av tekniska och sociala
komponenter. Konsten, genom att férbattra belysningen, foreslas att bidra till
att de sociala element som kategoriserats som otrygghetsfaktorer avligsnades
fran dessa miljoer.

Den forhojda trygghetsniva som den konstnirligt gestaltade belysningen av tun-

neln ansdgs generera grundades alltsd pa en exkludering av individer och bete-
enden kategoriserade som otrygga. Detta gor det mojligt att tinka sig dem som
projektets negativa mélgrupp. Det ger stdd &t kriminologen Elen Midtveit som
menar att "symboliska atgirder” for situationell brottsbekdmpning inte alltid
ir mindre exkluderande. Hon diskuterar detta genom analyser av hur operamu-
sik och julsdnger i bérjan av 2000-talet spelades vid ingdngen till Kgbenhavns
Hovedbanegérd som hon férstod som en riktad atgird fér att fa bort langare
och hemldsa frén denna plats. Detta skapade en symbolisk barriér som, enligt
Midtveit, grundades pa férestéllningen att de oonskade personerna inte identi-
fierade sig med operamusik och d& den spelades pa hog volym gjorde det olidligt
for dem att vistas pa platsen en liangre tid. Hon antar vidare att detta inte varit
ett medel for att atgirda problemet med droghandel och hemléshet, utan ett
medvetet forsdk att med operan som barridr skapa trygga rum dér dessa urbana
fenomen inte férekommer3 P3 ett hogst problematiskt sitt sammansattes
finkulturens uteslutningsmekanismer med teknologiska fér att osynliggora
utsatta grupper och sociala problem. P3 ett liknande sitt kan ljuskonsten i
tunnlarna, enligt kommunen, férstds som en strategi varigenom man dgmnade
férandra karaktiren pa dessa omréden, och flytta vad boende hade identifierat
som otrygghetsfaktorer utom synhall.

Ljuskonst som lockbete och uteslutning

Det finns dock glapp mellan kommunens uppdrag och definition av den otrygga
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tunneln, och hur detta sedan implementerades av den ljuskonst som skapades
inom ramen for Trygg, vacker stad. Att doma av mina platsbesok saknas konstverk
vilka fungerade som den sorts exkluderande barridrer som Midtveit har studerat.
Snarare hade konstverken gemensamt att de gjorde tunnlarna mer familjira,

Trygg, vacker stad 2016 (Géteborg: Park- och naturforvaltningen, Géteborgs Stad, 2019) s.
12. Tillganglig pa http://www5.goteborg.se/prod/intraservice/namndhandlingar/samrum-
portal.nsf/93ec9160f537fa30c12572aa004bbc1a/d900d4206299b850¢12580b900358dbe/$-
FILE/%C2%A7%2029.3%20Bilaga%202%20Arsrapport%202016%20Trygg%20vacker%?20
stad.pdf [hamtad 2020-11-26]

Elen Midtveit, "Crime Prevention and Exclusion: from Walls to Opera Music”, Journal of
Scandinavian Studies in Criminology and Crime Prevention, 6:1 (2005), s. 32-35.

Trygghetskonst // Oscar Svanelid 129



Omférhandlingar.

vilket inte sillan skedde genom inférandet av abstrakta naturmotiv och olika
former fér interaktion. Konstniren Marie Dahlstrand fick uppdraget att lysa upp
en gangtunnel i Angered, vilket &r ett omréade i 6stra G6teborg som den senaste
tiden har ront negativ medial uppmirksamhet som ett centrum fér organiserad
kriminalitet och klanvilde. Samma r som Dahlstrands verk Pieces of time/ Pieces
of sky (2017) installerades i en gédngtunnel som binder samman tva skolor, lanse-
rade Angered ett lokalt stadsutvecklingsprogram dir man bland annat &mnade
skapa livligare gatumiljéer for att f8 bukt med de omfattande problemen.

I verket har Dahlstrand installerat cirkuléra ljusformer i skiftande farger vid tun-

nelns mynningar och placerat grilla keramiska former 6ver innerviggarna som
fragment av ett drémlandskap. Jag férstar hennes konstnirliga gestaltning
som ett férsok att gora tunneln trivsam och pa det sittet {3 fler att vilja denna
vig. Vil inne i tunneln vaggar det keramiska drémlandskapet in férbipasse-
rande i ett kontemplativt lugn som nog &r tidnkt att minska obehaget av att
passera genom tunneln. Ett s3dant nyttjande av ljuskonsten som lockbete in
i tunnlarna dterkommer i de flesta verken, dven om de begagnar sig av skilda
konstnirliga strategier.

Konstniren Peter Ojstersek har i samarbete med ljusdesigners skapat ljuskonstver-

ket More Eyes (2015) i en gdngtunnel mellan férorterna Frélunda och Tynnered.
De gré och kala tunnelviggarna har beklitts med sjilvlysande LED-kristaller
som pulserar i olika firger. Under mina platsbesok kunde jag observera hur
dessa lockade barn som passerade genom tunneln att kidnna och leka, vilket
enligt Kajsa Sperling frdin White arkitekter ocksa hade varit verkets intention.
Hon har beskrivit syftet som att "nir minniskor stannar upp blir tunneln
mer befolkad, vilket gér att 4nnu fler vill anvinda den”.3® Konstverket ar alltsd
tinkt att fordréja passagen genom tunneln, vilket anses kunna ¢ka genom-
stromningen. Som vi har sett hade ljuskonstens mélsittning inte endast att
gora med en forbéttring av invdnarnas trygghet. Genom att 6ka cirkulationen
av minniskor pa dessa platser tinkte man sig att grupper och beteenden som
forknippades med otrygghet skulle férsvinna, vilket féljaktligen tolkas som en
6nskad negativ funktion av detta interaktiva konstverk.

Ljuskonsten i tunnlarna ger inga obehagskinslor, utan inbjuder till stunder av kont-

36

emplation och interaktion. Det &r inte pa verkens nivd som det kommunala
trygghetsuppdraget med att fa hemldsa att hélla sig borta kan sigas férverkli-
gas. Istillet kan detta sparas som en méjlig konsekvens av deras funktion som
4 ena sidan lockbete, & andra sidan uteslutningsmekanism. P3 det sittet aktua-
liserar ljuskonsten vad arkitekturteoretikern Jane Jacobs pé 1960-talet kallade

https://whitearkitekter.com/se/projekt/ljuskonst-i-tunnlar/ [hamtad 2020-11-26].
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"naturlig évervakning”.3” Jacobs tog strid med stadsutvecklingen i amerikanska
storstidder som utgick fran att centrumomraden maste saneras, och kritiserade
dven en Okad polisidr nirvaro. Istillet foreslog hon att det polisidra arbetet
skulle byggas in i stadsmiljén. Liksom den franska filosofen Michel Foucault
urskilde Jacobs ett samband mellan 6vervakning och disciplin, men menade
att detta i grunden var efterstridvansvirt. Snarare 4n att finansiera stérre polis-
insatser menade Jacobs att stider minst lika effektivt kunde férebygga brott
genom att skapa miljder dir allménheten var medveten om att deras beteenden
6vervakades av vad Jacobs ocksa kallade "6gon pa gatan”.3®

Jacobs perspektiv kiinns som sagt igen fran ljuskonsten i Trygg, vacker stad. Tydligast
hos Ojsterseks verk vars titel More Eyes kan sigas representera de 6gonliknande
ljuskristallerna pé viiggarna, men 4ven den multiplikation av férbipasserande
Sgonpar som projektet har velat 8stadkomma. Snarare #n att forsta férortstun-
neln som en transportstricka betraktades den av kommunen som strategiskt
betydelsefull fér skapandet av ett tryggare, men ocksa bittre dvervakat och
disciplinerat stadslandskap. Det férdndrar vad som forstds som den offentliga
konstens funktion. Dir kommunen genom att bjuda in det individuella betrak-
tandet av ljuskonsten, uppmuntrar invdnarna att vistas i miljéer dar de ocksa
betraktar, och kinner sig betraktade, av varandra.

Blodet i oss

Projektet Trygg, vacker stad avslutades av den borgerliga majoritet som tog dver
kommunfullmiktige efter valet 2018. Det sista ljuskonstverk som realiserades
inom projektet var Ola Astrands blodet i oss (2019), vilket skiljer sig fran de
6vriga med sin tematik och dess antydan till ett mer kritiskt, eller kanske rent
av ironiskt, forhallningsatt till kommunens trygghetsuppdrag. D3 avsaknaden
av kritik kidnnetecknar mycket av den samtida trygghetskonsten, vilken som
tidigare nimnt utmirks av sin postkritiska diskurs dar trygghetsforhéjande
effekter star i centrum, ska jag i det féljande géra en mer ingéende analys av
Astrands verk.

37 Jane Jacobs, The death and life of great American cities, 50th anniversary edition (Modern
Library edition. New York: Modern Library, 2011).
38 Jacobs, The death and life of great American cities, op.cit. kapitel 1.
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Ola Astrand, Blodet i oss, 2019, Foto: Jan Peter Dahlqvist © Ola Astrand / Bildupphovsritt 2021

Astrand har verkat i Géteborgs konstliv under flera decennier, och stindigt havdat
en position som outsider. P4 1980-talet d3 Astrand var student vid Valands
konsthogskola vinde han sig mot vad han uppfattade som postmodernismens
hegemoni inom konstutbildningen. Istéllet for fransk filosofi vinde sig Astrand
till musiken och var under en period gitarrist i punkbandet TT Reuter. Punken
letade sig ocksé in i hans konst som kinnetecknas av en stark motvilja mot
konformism. I en intervju 2017 fick Astrand fragan om hur han ser pa konsten
varp3 han svarade: "Konsten #r ett vapen mot fértryck och borgerlighet [...]
inte for att géra social karriér eller std i de rikas tjanst”.3 Att skapa kommunalt
finansierad trygghetskonst for Trygg, vacker stad satte onekligen konstnirens
punkiga sjélvbild pa spel.

Astrandsljuskonstverk har installeratsien kortare ging- och biltunnel i Kvibergi 6stra

39 “Konstens frageformular # 58: Ola Astrand”
http://konsten.net/konstens-frageformular-58-ola-astrand/ [hamtad 2020-11-26].
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Géoteborg. Under det senaste artiondet har Kviberg genomgétt en omfattande
stadsutveckling med fértitad bebyggelse och invigning av ett stort idrotts- och
rekreationscentrum. Kviberg utmairks dven av sociopolitiska spanningar. Sirskilt
omradets loppmarknad har varit féremal f6r politisk debatt dir réster frin bland
andra Svenskt Niringsliv och Sverigedemokraterna hivdar att marknaden
anvinds for organiserad brottslighet och &beropar en omedelbar stingning.«
Sedan ett par ar finns ett ideellt organiserat kulturhus p& loppmarknaden som
snarare framhiver marknadens betydelse som sociokulturell métesplats och
grogrund for socialt féretagande. De sociala spianningarna i Kviberg fick stor
medial uppmirksamhet bade lokalt och nationellt dd det uppdagades att en
bostadsrittsforening i omradet hade satt upp taggtrdd mot det angrinsande
hyreshuset. Denna dtgird motiverades av anklagelser om skadegorelse och kan
ses som ett bokstavsexempel pa hur trygghet skapas genom barridrer som skiljer
inte endast byggnader utan dven samhillsklasser frdn varandra.+

Bleeding
I'm bleeding today cause I miss my bro / My girl still mad I ain’t
pick up my phone / My mama still think I ain’t did nothing
wrong / But I can’t say the truth, so I sing this song.+

Négra kvarter bort frin taggtradsstingslet stralar viggarna i Astrands tunnel med

blodrétt ljus, i alla fall under arets mérka méanader. P4 ena viggen stir texten
"blodet i oss” skrivet med bokstéver i ledteknik. Blod &r nog inte vad de flesta
forknippar med trygghet och verket utmanar dirfor konventionella forestall-
ningar om trygghet. I sin projektbeskrivning forklarar Astrand visserligen
att hans intention har varit att forbipasserande ska kinna sig inneslutna i en
(moders)kropp och drabbas av "kinsla[n] av nigot varmt och inkluderande”, men
verkets textrad &r tillrickligt obestdmd fér att frambringa associationer till andra
sorters gemenskaper.#® Dessutom finns en réhet i den blodréda ljussittningen
som fér mig att erfara tunneln som en karg och ritt s ogéstvinlig plats.

Betydelsen av Astrands blodet i oss blev forskjutet nér den svenska hiphopartisten
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Henrik Ekelund & Per Geijer, "Ta itu med stolderna - stang Kvibergs marknad”, Géteborgs
Posten (GP), 25/10 2019.

Lina Isaksson, "Taggtrad ska halla hyresgéster borta” Géteborg direkt, 11/12 2018.

Meron, Bleeding (Ft. Ahdam & Ille Freewayl, (video), https://www.youtube.com/
watch?v=LAmGufRy0TI. [hamtad 2020-11-26].
http://olaastrand.blogspot.com/2019/01/utsmyckning-kviberg-goteborg.html [hdmtad
2020-11-26].
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Meron spelade in musikvideon till Bleeding (feat. Ille Freeway & Ahdam) i tun-
neln. Videon varvar snabba bilar, kofotar och ett festande ging med klipp pa
musikerna Ille Freeway och Ahdam som mimar till 1atens refring med "blodet
i oss” i bakgrunden. Det blodrdda ljuset fran Astrands verk aterkommer i andra
scener och sitter med detta stimningen fér musikvideon. Videon innehéller flera
referenser till vapen- och droger, men handskas dven med kénslan av att forlora
en nira véin ("Praying for my broski han r borta det gér ont / Férsoker filla trar
men det kinns som det 4r tomt”). [ en scen som utspelar sig i tunneln stér Ille
Freeway med nedbéjt huvud och ber fér att i nista klipp rikta handen formad till
pistol mot sitt eget huvud. Videon kan pa sa sitt dramatisera den p& samma ging
r3barkade och blédiga stimning som ocksé kinnetecknar Astrands verk.

Den offentliga trygghetskonsten har i detta exempel nétt ut och omférhandlats i

méte med férortens hiphopkultur dir verkets formande av en blodsgemenskap
knyts till den grupp unga, svarta min som framtrider i videon. P4 s8 sitt under-
mineras det subjekt som har legat till grund for projektet och som gestaltas i de
6vriga ljuskonstverkens mer allmiangiltiga tilltal. Det kan till och med ségas att
Astrands verk dragit till sig den sorts otrygghetsskapande beteenden, framférallt
vad giller drogerna och vapnen, som man frin kommunens sida helst hade velat
osynliggora. Istillet formas genom Merons appropriation en trygghet grundad i
hiphopens och gingkulturens gruppidentitet. Detta ir subversivt, men ger dven
upphov till nya skiljelinjer. Bland annat utesluts “my girl” och "my mama” fran de
unga minnens gemenskap, vilket beféster utanférskapet for forortens kvinnor,
en grupp dir otryggheten dr hog. Det intréffar till f6ljd av en serie tolkningar
och kan inte lastas Astrands verk. Vad som déremot kan sigas ér att konstverken
i Trygg, vacker stad genom att inte uttryckligt tematisera otryggheten hos denna
marginaliserade grupp majliggjorde ett sddant utfall. Ytterst ska denna kritik inte
riktas mot konstverken utan har att géra med projektets initiala problemformu-
lering, samt hur den data som samlades in bearbetades.

Att kalla offentlig ljuskonst for rasistisk skulle vara ett dverdrivet pastdende. Dire-
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mot finns det anledning, menar jag, att skirskdda det ideologiska fundament
som forekommer i idén om ljuskonst som trygghetsatgird i offentliga rum.
Ocksa hos Trygg, vacker stad saknas en djupare problematisering av den histo-
riska och politiska betydelsen av att skicka konstnirer till segregerade férorter
for att upplysa och férskona. Om ljuskonsten ska vara kritiskt relevant skulle
det dirfor, anser jag, behévas en ingdende analys av de kommunala och statliga
visionerna att genom konsten sprida ljus och tron pa en bittre morgondag i
dessa omraden.+ En méjlig vig framét skulle vara att tinka tvirtom och hivda

Konstnaren och forskaren Monica Sand lyfter fram det perspektivet pa ljuskonst i sin analys
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att trygghet mindre har att goéra med upplysning 4n med ritten till mérker. Den
amerikanska forfattaren Toni Morrisson berdr detta i det citat frén romanen
Love, med vilket min analys av ljuskonsten inleds. Hon sitter fingret pé nagra
av de fordomar som fortsitter att verka i samtida satsningar pa ljuskonst som
brottsprevention, men vinder ocksd perspektivet s att det istillet blir belys-
ningen som framstdr som en hotbild. Vad som enligt det synsittet riskerar att
ga forlorat 4r varken individens sikerhet eller det privata dgandet, utan den
lyriska kinslan av det urbana morkret som ett tryggt och gemensamt rum.

En annan trygghetskonst?

Jag har i artikeln tagit upp ett antal skil fér att fordjupa och problematisera den
offentliga konstens trygghetsfunktion, dir konsten under de senaste &rtion-
dena har handskats med allt fran terroristhot till drogférsiljning och hemlos-
het. I de trygghetsprojekt som har analyserats anvinds offentliga konstverk
som atgirder, medan konstnirerna har en nirmast obefintlig bestimmanderitt
nir det giller sjilva problemformuleringen, vilken i dessa fall har beslutats pa
kommunalpolitisk nivd. Samma sak kan sigas om av vad som i dessa projekt har
identifieras som en hotbild. Vilken hos ljuskonsten i tunnlarna kategoriserades
som mérkret, men ocks3 till vad Géteborgs kommun definierade som otrygghets-
skapande beteenden hos hemlésa och andra marginaliserade grupper. Det passar
vil ihop med Listerborn som ocksa hon lyfter fram avsaknaden av kritiska per-
spektiv som ett genomgaende problem i skapandet av den trygga, svenska staden.
Som alternativ framhéller hon virdet av ett kritiskt informerat trygghetsarbete
som lyssnar p4, eller 4n hellre skapas av, minoriteter och andra marginaliserade
grupper.’s Det finns goda skil att betona nédvindigheten av ett kritiskt begrepp
av trygghet dven vad giller offentlig konst, vilket skulle kunna resultera i projekt
som snarare in att fortplanta och sedimentera normativa férestillningar kan
stépa om vad som menas med trygghet. Samtidigt visar undersékningen hur den
befintliga trygghetskonsten har omférhandlats i receptionen dir verken férknip-
pas med andra sorters trygghet och hotbilder 4n de som kommunalpolitiker och
aven konstnédrerna sjilva hade formulerade initialt.

av det ljuskonstverk som Alexandra Stratimirovic skapade i ett samarbete mellan Gote-
borgs stad och Statens konstrad inom ramen fér Konst hdnder. Vad som saknas i hennes
redogdrelse &r en dialog med de som fran dekoloniala och postmarxistiska perspektiv har
kritiserat synen pa (europeisk) upplysning som ett emancipatoriskt projekt. Monica Sand,
Tro, hopp och konst - konst som politiskt verktyg: forskningsrapport om Statens konstrads
satsning Konst hdnder 2016-2018 (Stockholm: ArkDes, 2019), s. 103-113.

45  Listerborn, “Feminist Struggle Over Urban Safety and the Politics of Space”, op.cit., s. 262.
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