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Abstract:

The essay is an effort to examine and define three examples of liminal dance performances
through an aesthetic, hermeneutic and semiotic analysis. The examples are three dance or
liminal performances, made by three different choreographers and performed at “Moderna
Dansteatern” and “Dansens Hus” in Stockholm during September and October 2005. In the
effort to determine the liminal and cross-over in the performances, the analysis focus on
aspects such as: the character of the work, choreography, the use of scenery, stage light,
requisites, conception of place and interior room, the use of costume and mask, the use of
different media as text, pictures, film, and music or not using any these, and the interaction
with the audience. The analysis depends on a historical background and the use of literature in
the subject. The result of the analysis is that these cross-over performances are very different
in character of these aspects and aesthetic form. The definition of dance and performance is,

in itself, liminal and difficult to determine.
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INLEDNING

Som titeln avsldjar handlar denna uppsats om gransdverskridande forestéllningar inom dans.
Utifran tre exempel ska jag undersdka vad som &r gransdverskridande i dessa forestillningar.
Dansforestéllningar gransar till performance och teater pé olika sétt. Jag kommer att beskriva
och analysera dessa forestéllningar och jamfora med historiska exempel och forsoka se dem
som del av ett storre perspektiv. Det finns en méngd olika ingdngar och sétt att dvertrdda
granser. Fornyelse av konsten har ofta inneburit brott mot tidigare former, ett sétt att dndra pa
tidigare gransdragningar och hitta ny mark. Naturligtvis dteranvéinder man ocksa gamla idéer

for att gdra ndgot nytt men dven detta innebar att nya granser dras.

Genom att skriva om dans och performance har jag kunnat fordjupa mig teoretiskt och
samtidigt anviinda mig av den kunskap jag har efter att sjdlv ha arbetat praktiskt inom
konstformen. Det som intresserar mig mest 4r den moderna dansen och dess nya former. Idag
ser man ofta en blandning av olika konstformer eller medier i en dansforestéllning. Dansen
har ju alltid varit en interaktion mellan musik och rorelse s& varfor skulle inte en
dansforestillning kunna innefatta d&ven en annan form som exempelvis film? Den visuella
upplevelsen berikas oftast av att man blandar olika uttrycksformer. Genom att anvénda en
blandning av olika konstformer och multimedia bryter man med traditionella grinsdragningar,
genreindelningar och konventioner. Dansen har kommit ndrmare definitionen av performance
som konstform. Genom att analysera tre dansforestéllningar vill jag med uppsatsen
uppmirksamma och diskutera vad det &r som gor dem till gransdverskridande, med hjilp av

en historisk bakgrund.

Syfte

Syftet med uppsatsen ér att undersoka konstformen dansperformance utifrén analyser av tre
verk av tre olika koreografer. Det jag specifikt ska fokusera pa dr att genom en undersékande
och estetisk analys faststélla varfor dessa forestillningar dr just gransoverskridande. Det finns
granser och traditioner inom dans och performance som &r baserade pa en historisk kontext
och grinser som dr kulturellt och socialt betingade. Performance som konstform foddes som
en reaktion mot de tidigare konstarternas uppdelningar och den institutionella kontexten. Den
moderna dansen foddes som en motpol till klassisk balett och har sedan dess influerats av
andra konstformer. Eftersom performance dr en sé bred konstform sa &r det svért att ringa in
detta begrepp, men syftet med uppsatsen ér att utforska vad dans och performance kan vara

idag och att utifran exempel, kontextuellt analysera tre forestillningar av dans och



performance. Vissa fragor som dr relevanta att stdlla finns det inga entydiga svar pa men ar
dnda viktiga att uppmérksamma. Exempelvis vad har vi for forestdllningar om hur en
forestillning ska vara? Vilken betydelse har detta for hur vi upplever och tolkar ett dansverk
eller en performance? De forestédllningar som jag har valt som exempel ér olika i utforandet av
dessa aspekter, vilket gor det intressant att analysera dem jdmte varandra. Jag undersoker
begrepp som har med upplevelsen av och forestéllningarnas form att géra exempelvis visuell
gestaltning, koreografi och musik. Utifran mina tolkningar och min analys hoppas jag kunna
komma fram till vad i dessa forestéllningar som dr gransoverskridande och dirigenom

definiera dem som sddana.

Forskningslige

Jag har anvént mig av litteratur fran Sverige, Europa och USA om performancekonst,
dansteater och dans. Roselee Goldberg Performance Art. From Futurism to the Present har
skrivit en bra sammanfattning om performance men hér har jag anvint mig av Marvin
Carlsons Performance, a critical introduction som referens eftersom han tar upp olika
definitioner av performance som konstform.! Aven Susan Broadhurst tar upp olika
definitioner av performancekonst.” Jag har anvint mig av dessa definitioner for att analysera
och belysa vad som dr griansoverskridande i de forestéllningar jag har utgétt ifrdn. Richard
Schechner Performance Studies. An introduction ger en historisk dversikt om performance
och tar dven upp ritualer, lekar (play), teater (acting) och ett globalt/interkulturellt perspektiv.’
Jag har anvént mig av Schnechner for vissa begrepp och dven for historik. Cecilia Olsson
Dansforestdllningar har jag anvint mig av for att hitta begrepp som fungerar som
analysredskap. Ndarmast en konkretisering av konstformen dansteater kommer Norbert Servos
som skriver om Pina Bausch kompani i Bryssel.* Jag anvinder mig av Servos bok i syfte att
beskriva dansteater och som redskap till min analys av de forestédllningar jag valt. Boken
Trisha Brown: Dance and art in dialogue 1961- 2001 anvédnder jag mig av som ett exempel
pa den moderna dansen i USA.’ Jag har anvint mig av Roland Barthes for forstaelse av
semiotik och Séren Kjérup som grund for min hermeneutiska analys.® Joanna Drucker
Theorizing modernism: Visual art and the critical tradition och W J T Mitchell Picture

Theory har vartit till hjilp 1 mina tolkningar och Francoise Frontisi Ducrouxs artikel intressant

" Goldberg, 1979. Carlson, 1996.
? Broadhurst, 1999.

? Schechner, 2002.

4 Servos, 1984.

3 Aeschlimann, 2002.

® Barthes, 1977. Kjorup, 1999.



i friga om kropp, sexualitet och blickar.”Body Art and Performance. The body as a language
av Lea Vergine och Extreme Bodies av Francesca Alfano Miglietti tar upp kroppskonst,
performancekonst, happenings och aktioner utifran ett kroppsligt uttryck.® Corpus Delecti.
Performance Art of the Americas, red. Coco Fusco (2000), A Sourcebook of Feminist Theatre
and Performance. On and beyond stage red. Carol Martin (1996) och On Edge. Performance
at the End of the Twentieth Century (1993) av Cynthia Carr utgar alla frén teater och
performance.’ Det ir intressanta perspektiv, men ingen av forfattarna tar upp nigon direkt
koppling mellan dans och performance, vilket gor att jag inte har anvidnt mig av eller refererar
till dessa bocker. Leif Nyléns bok om svensk performance fran 1960 till 1970-talet, som jag
behandlade i min B-uppsats vid Stockholms Universitet (’Performancekonst i Sverige pa
1960-talet”, HT 2004), dr inte tillrdckligt utforlig for min analys hér, men jag har haft nytta av
min tidigare uppsats.'® Jag har dven granskat en del tidskrifter som “Konstperspektiv”(nr. 3,
sept., 2005), Contemporary (21, issue 75, 2005) "Danstidningen” (nr. 4, 2005) men inte funnit

det relevant att referera till dessa har.

Material

Jag har utgatt ifrdn tre forestédllningar som jag har sett under hosten 2005 och dven recensioner
och material kring dessa forestillningar for en undersdkande analys kring performance och
dans. Jag har begrinsat mig till scener for dans och performance i Stockholm men det ar
ocksa hir som det visas flest forestdllningar och géstspel om man jaimfor med andra stéder 1
Sverige. Forestdllningarna som jag har inriktat mig pd ér gjorda av svenska koreografer men
jag anvinder mig ocksd av en historisk anknytning och refererar till influenser frén andra
lander med hjélp av utldndsk litteratur och gistspel i Sverige. Under arbetet med uppsatsen
har jag har anvdnt mig av litteratur om dans, konst, performance och happenings och en del

tidskrifter som har varit relevanta.

danssom grinsdverskridande konstform-De exempel jag har valt ir verk av Rasmus Olme:

" Drucker, 1994. Mitchell, 1994. Kampen (red.) 1996.

¥ Vergine, Lea. 2000. Body Art and Performance. The body as a language. Skira, Milano. Alfano Miglietti,
Francesca. 2003. Extreme Bodies. Skira, Milano.

? Fusco, Coco (red). 2000. Corpus Delecti. Performance Art of The Americas. Routledge, London. Martin, Carol
(red). 1996. A Sourcebook of Feminist Theatre and Performance. On and beyond stage. Routledge, London.
Carr, Cynthia. 1993. On Edge. Performance at the End of the Twentieth Century. U.P. of New England,
Hanover.

' Nylén, Leif. 1998. Den éppna konsten. Happenings, instrumental teater, konkret poesi, och andra
gransoverskridningar i det svenska 60-talet. Sveriges Allmdnna Konstforening, Stockholm.



Rasmus Kosmos, Malin Hellkvist Sellén: Kung Kristina och Anna Killblad: Du och jag:
Beauty and the Beats, For Your Eyes Only, Kan du vinta ett ogonblick? De har visats under
tiden for mitt arbete och ddrmed pa den samtida dans- och performance-scenen i Stockholm
under hosten 2005. Mitt urval grundar sig ocksa pa verkens olika karaktdr och den, enligt mig,

gransoverskridande form som genomsyrar verken.

Rasmus Olme har arbetat som dansare sedan 1997 bland annat med koreografen Wim
Vandekeybus i Belgien och har sedan 2001 koreograferat egna verk for kollektivet "Refuge”.
Rasmus Olmes verk Rasmus Kosmos ir en forestillning som ir gjord for honom sjilv som
dansare, men Olme har #ven samarbetat med filmare, musiker och ljussittare.

Malin Hellkvist Sellén har arbetat som koreograf sedan 2001 och anvénder sig ofta av
teman som utmanar samhéllets normer och som berdr kropp, genus och sexualitet.
Forestéllningen Kung Kristina ingér i trilogin A never ending fight dér det tredje verket dnnu
inte dr skapat, men dir dven verket Projekt- en genusneutral armé pd uppdrag ingar.

Kung Kristina ér en forestillning framford av tre dansare och ér i forsta hand skapad for en
ungdomspublik.

Anna Kaillblad har studerat dans vid University of California, Los Angeles. Hon har sedan
1995 arbetat som dansare for bland andra Cristina Caprioli och &ven koreograferat egna verk.
Anna Killblads verk Du och jag ar en forestillning med tre solon som visas efter varandra,
men utan att det finns ndgon uttalad relation dem emellan. Kéllblad har 1tit tvd dansare gora

de tva forsta soloverken, medan hon gor det tredje solot sjélv.

Metod och svarigheter

Jag har utgatt fran tre dansforestéllningar, som enligt min mening ar gransdverskridande.
Dessa exempel hade kunnat vara tre andra forestdllningarna, men mitt urval beror pa att de
har visat pd den samtida dansscenen under hosten 2005 och att de skiljer sig &t sinsemellan.
Jag analyserar varje verk i tur och ordning, for att sedan jimfora och vad som finns
gemensamt och vad som skiljer dem 4t. I min analys har jag anvidnt mig av begrepp som ror
parametrarna: verk/antal dansare; scenografi: dekor/rekvisita, mask/kostym, rumslighet,
ljussittning, bildmaterial; koreografi/rorelsematerial; musik och text/manus. Jag har utgatt
fran en hermeneutisk metod dér jag undersoker och tolkar vad dessa parametrar innebdr i en
forestillning. Jag har dven utgatt frdn en semiotisk tolkning och tittat pa tecken som vad
exempelvis en titel till verket, rumsligheten, mask eller kostym kan betyda. Aven diskurser

inom performancekonst och dans &r relevant for att analysera det grinsdverskridande. Som



grund for mina analyser har jag dels min egen erfarenhet av att ha arbetat som dansare, att
under de senaste tio dren ha sett en médngd forestéllningar och den kunskap jag har fatt genom
den litteratur jag har anvint mig av infor uppsatsarbetet. En av svarigheterna var att vélja

vilka forestéllningar och vilken litteratur jag skulle utgd ifran.



ANALYS

Ordet performance ir i sig tvetydigt. I en direkt overséttning fran engelska betyder ordet
’forestdllning” 1 den bemérkelsen att ndgon, oftast en konstndr, visar upp ndgonting som det
ar forvintat att en publik ska ta del av. Det svenska ordet forestéllning har en dubbel betydelse
och kan vara en dans-, teater- och performance-forestéllning, men det kan ocksa vara ett
uttryck for en ésikt, ett stéllningstagande. Ordet innefattar &ven de forestéllningar som vi
ménniskor har om varandra och om saker och ting. Ordet forestillning ligger néra ordet
forstillning vilket oftast &r det som sker pa en scen, man forstaller sig, spelar en roll, anpassar
sig till en situation vilket ocksa sker i det vardagliga livet. Vi spelar alla olika roller i
vardagslivet. Pa jobbet har vi en affidrsméssig attityd, medan vi med vénner &r mer
avslappnade, men kanske spelar en sorts roll 4ven dér. Om man letar vidare i ordboken pa
ordet performer som betyder upptrddande, skadespelare, hittar man ocksa definitionen av ett
performativt verb som uttrycker en handling; precis som det engelska uttrycket happening, en
hiandelse.'' Det ér intressant att se hur nira dessa begrepp ligger varandra i sin definition.

Happening och performance dr uttryck som kom att bli signifikanta for den nya sortens
installationer och konstarrangemang som foddes pa 1960-talet. Allan Kaprow genomforde
1959 en performance som han kallar /8 happenings in 6 parts pé ett galleri i New York.
Publiken var uppdelad i tre olika rum och fick se fragment av de hdndelser som skedde
samtidigt i de olika rummen. Kaprow visade diabilder, det spelades musik, man liste upp
16sryckta ord fran textplakat, konstnérer malade pa duk som satt direkt pa viggarna och vissa
poserade i olika formationer. Kaprow valde ordet ”happening” som ett samlingsnamn
eftersom det var precis vad som skedde: saker som ”just happens to happen” och
bendmningen happening var myntad.'?

Det finns egentligen inte bara en definition av performance utan flera. En performance kan
exempelvis vara allt frin att konstndrer, skddespelare och andra medaktorer gor saker som att
maéla, sjunga, l4sa en text eller spela ett instrument samtidigt pa scen, till att ingenting sker
overhuvudtaget. Performance foddes som en motpol till den traditionella konsten och det
oftast i gallerier och konstinstitutioner man verkade trots att man samtidigt kritiserade vad de

stod for.

" Nationalencyklopedin, 1994.
' Carlson, 1996, s. 104, 105.



Marvin Carlson hinvisar till Carol Simpson Stern och Bruce Hendersons bok Performance:
Texts and contexts, dar forfattarna narmar sig en definition av performancekonst genom att
lista vilka delar olika verk har gemensamt, med forbehallningen om att all performance dock

varierar fran verk till verk:

(1) an antiestablishment, provocative, unconventional, often assultive interventionist or
performance stance;

(2) opposition to culture’s commodification of art;

(3) a multimedia texture, drawing for its materials not only upon the live bodies

of the performers but upon media images, television monitors, projected images,

film, poetry, autobiographical material, narrative, dance, architecture, and

music;

(4) an interest in using the principles of collage, assemblage, and simultaneity;

(5) an interest in using found as well as made materials;

(6) heavy reliance upon unusual juxtapositions of incongruous, seemingly unrelated images;
(7) an interest in the theories of play [...] including parody, joke, breaking of rules, and
whimsical or strident disruption of surfaces; and

(8) open-endedness or undecidability of form."

Performancekonstnirer pa det tidiga 60-talet arbetade mycket med slump och utan att riktigt
forbereda sina aktioner eller happenings. En performance skulle vara s& improviserad som
mojligt, en engdngsforeteelse, som inte upprepades och oftast inte heller dokumenterades. En
del konstnérer ville inte att aktionerna skulle dokumenteras medan andra accepterade en
dokumentation av sitt skapande, men sjilva aktionen var det som var det viktiga.
Performancekonst borjade som en utveckling av och som motreaktion till de traditionella
konsterna och ett men man samarbetade med alla sorters konstnirer som dansare,
skadespelare, musiker, bildkonstndrer, forfattare etcetera. De ledande konstnirerna inom
performance ville utmana konstinstitutionerna och férnya de konstndrliga uttrycken och
experimenterade med slumpmaéssighet, vardagliga ljud, hdandelser och rorelser och influerades
av tidigare konstrorelser som futurism, dadaism, och surrealism. I en historisk kontext kan
man spara likartade upptrddanden till antiken, om inte lédngre bak i tiden. Under 1800-talet
bdrjar vaudevilleteater och revyer som underhdllningsform att véixa i USA och Tyskland. I
Tyskland utvecklas revyerna till kabaréer och influerar i sin tur expressionister, futurister och
dadaister i sin fria form av dans, parodi och politisk satir."* Inom futurismen och dadaismen

bdrjade man experimentera med slumpmassighet och collagetekniker och hade performance-

" Hir hanvisar Carlson till Carol Simpson Stern och Bruce Hendersons bok Performance: Texts and contexts.
White Plains, NY, Longmans 1993, s. 382-405. Carlson, 1996, s. 84.
' Carlson, 1996, s. 88, 91, 94.



liknande sammankomster av poesildsning, musik, och teaterframtrddanden. John Cage
influerades av dessa konstrorelser och av japansk zenbuddism och borjade experimentera med
vardagliga ljud, egengjorda instrument och att lita slumpen styra for att skapa ny musik."

Inom danskonsten dr en av de frimsta pionjdrerna Isadora Duncan och hon kom att influera
ménga efter henne till att skapa en friare dansstil 1 jimforelse med den strikta baletten. En
annan nyskapande dansare och koreograf var Martha Graham som 1925 startade en egen
dansgrupp i USA. Utmirkande for Grahams rorelsesprak var det expressiva och ofta
psykologiskt laddade dansrorelserna. I Martha Grahams kompani dansade Merce
Cunningham och Cunningham startade sedan sitt eget kompani 1953.

Béde Cage och Cunningham borjade undervisa pa Black Mountain School runt 1948 och de
gjorde ocksé performance-forestillningar pa skolan. Black Mountain School hade man
undervisning i alla konstndrliga och estetiska &mnen, i likhet med Bauhausskolan i Tyskland 1
borjan av 1900-talet. Genom att anvénda sig av vardagliga ljud och rorelser och slump, skapar
Cage och Cunningham nydanande dans- och performanceverk som kom att bli stilbildande
under 1950- och 60-talen.

Andra verksamma konstndrer vid slutet av 1950-talet och borjan av 60-talet, var Yves
Klein, verksam i Paris och Piero Manzoni, verksam i Milano. 1963 genomf6r den
neodadaistiska konstnirsgruppen Fluxus under ledning av George Maciunas sin forsta
performance och kom att influera andra konstnirer i Europa och dven i Sverige.'° I
Fluxusrorelsen medverkade bland andra Joseph Beuys, Yoko Ono, Charlotte Moorman, Nam
June Paik varav flera hade studerat for John Cage i New York. Det var en tid da det sprudlade
av kreativa mdnniskor som inspirerades av varandra. Jag kan dock inte ta upp alla hér utan
endast de jag anser kom att fora traditioner vidare eller som brét med dem, och som
vidareutvecklade konstarten performance.

En av dem var Robert Wilson, koreograf som inspirerade bland andra Jan Fabre (Belgien),
Robert Le Page (Frankrike) och Pina Bausch (Tyskland). Robert Wilson arbetade med
begrepp som tid och rum, lekte med dessa fenomen och blandade dans, musik, visuella medier
med auditivt och text i ndgot som blev en slags collageform eller performance. Wilson ska ha

sagt om sitt verk Einstein on the beach:
You don’t have to listen to the words, because the words don’t mean anything.
You don’t have to think about the story, because there isn’t any. You just enjoy

the scenery, the architectural arrangements in time and space, the music, the

' Goldberg, 1979, s. 124.
'® Fran programblad for Yoko Ono utstéllningen pa Kulturhuset, 2004. Text skriven av John Peter Nilsson.



feelings they all evoke. Listen to the pictures.'’
Jan Fabre arbetar vidare i samma anda som Wilson, med en mix av olika medier 1 form av
collage, blandat med teater, rorelser och musik. Wim Vandekeybus &r en av dem som har
arbetat med Jan Fabre och sedan fortsatt med sina koreografier inspirerade av samma sorts
mix av olika konstformer. Rasmus Olme har i sin tur arbetat med Vandekeybus och fortsitter

dven han pa egna projekt men inspirerad av samma intermedialiet och gransdverskridanden.

Det mesta pé dansscener idag gar under beteckningen performance eller dansperformance.
Min ambition med uppsatsen &r att undersdka tre forestéllningar som befinner sig i
granslandet mellan dans och performance och forsoka hitta vad som &r det
gransoverskridande i1 dessa forestdllningar. I beskrivningen av de olika forestéllningarna
kommer jag att fokusera pa dessa delar: en kort introduktion till verket/antal dansare;
scenografi: dekor/rekvisita, mask/kostym, rumslighet, ljusséttning, bildmaterial;
koreografi/rorelsematerial; musik och om det finns text/manus med i forestdllningen.
Ordningsfoljden pa de valda delarna kommer dock att variera eftersom de olika verken skiljer
sig 4t i framstillning och har olika fokus. Jag kommer att redogéra for Rasmus Olmes
soloverk Rasmus Kosmos, Malin Hellkvist Selléns gruppstycke och Anna Kéllblads tre solon
for att sedan gora en jimforande analys och titta pd en historisk kontext. Vilka
granser/historiska konventioner upprétthalls och vilka bryter man med? Hur ser dessa
gransoverskridningar ut? Hur paverkar véra forestéllningar om en hur en forestillning “’ska

vara” var uppfattning och vart omdéme?

17 Carlson, 1996, s. 121.



Rasmus Olme: Rasmus Kosmos

Under hésten 2005 har Rasmus Olme haft forestéllningar pa Dansens hus i Stockholm med
sitt soloverk Rasmus Kosmos. Jag frigade honom om han anség att hans verk var performance
eller dans. Fragestéllningen i sig dr hdrddragen och det kan ibland vara omgjligt att ens skilja
de tvd formerna &t, men Rasmus tyckte att hans verk befinner sig pd gransen mellan just dans
och performance. Forestillningen ir ett soloverk men, som Olme sjilv séiger, s har han
arbetat i ndra relation till dem som sitter ljus, spelar musiken och har gjort filmprojektionerna.
Delar av forestéllningen Rasmus Kosmos innehaller bara rorelsematerial och andra delar bara
textmaterial. Taldelarna dr ofta ackompanjerade av musik precis som dansdelarna, och ljus
och film tillkommer som ett extra lager ovanpa rorelser och text vilket ger ytterligare en
dimension till verket. Jag far veta att ljus och ljud gors under forestdllningen, det vill sdga dj:n
och ljusteknikern improviserar lika mycket som Rasmus gor i sina olika danspartier, &ven om

alla har vissa ramar for hur de olika delarna ska fungera ihop.

Sjélva kdrnan 1 en performance &r just dess obestdimdhet och att det dr en engéngsforeteelse,
menar Rasmus Olme. Infor en dans- eller teateruppsittning forbereder man arbetet i flera
ménader. Rasmus hade gatt och ténkt pd sitt solo 1 ungefér ett ar och arbetat med det fysiskt
och konkret i 6 manader.'® Efter premiiren foljer ett antal forestéllningar som oftast ér
likadana dven om man kan utveckla en forestillning under tiden den spelas. Om en
performance upprepades under 1960-talet sa gjordes det oftast inte pd samma plats, inte ens
med samma ménniskor eller under samma forutsittningar. Rasmus Kosmos dr en forestéllning
balanserar pé grinsen till performance pa grund av dess obestimda form och dess livekaraktér

vilket gor att ingen forestéllning blir exakt lik den forra.

Rasmus Kosmos - ett eget universum

Forestéllningen borjar med ljudet av hjirtslag och en skugga skymtar pa tygstyckena som ér
draperade i en fyrkant. Vi kan hora en mansrost som talar till sig sjdlv eller med oss och
filosoferar over livet, ddden, om hopp och fortvivlan. Monologen handlar om att finnas till
eller inte, att vara betydelsefull eller inte, om hur viktigt det &r vad man gor i sitt liv och vilka

val man gor. Som jag minns det siger Olme i forestillningen: I want to kill myself to see if

' Fragorna till Rasmus Olme besvarades under ett samtal den 19:e sept. 2005.



I'm alive.” Det ir ett forsok i att forstd sig sjélv och universum vilket dven titeln till
forestillningen antyder. Eller som det star i programbladet till Rasmus Kosmos: “Ett stort steg

»!% Titeln, programbladet och de ledtradar Olme

for mig men ett litet steg for ménskligheten.
ger genom de texter han laser upp ligger till grund for min tolkning av forestillningen.

Utan ndgon vigledning ges publiken en friare tolkningsmdjlighet men det limnar ocksa
mycket at slumpen. I vissa fall ar det just detta en koreograf vill at, men med en styrande titel
eller text far vi en forutfattad mening om ett verk och det ocksé svérare att bortse fran de
forestillningar vi far om verket. Vart samhélle bygger mycket pa text och diskurser, men
befinner vi oss samtidigt i ett bildsamhélle, menar W J T Mitchell. Vi 6verskoljs av bilder
varje dag, men vi ér fortfarande tdnkande individer som relaterar till det sprikliga. Mitchell
menar att all konst och media dr sammansatta av bade bilder och text, och integrerat med
samhilliga och kulturella diskurser, konventioner och koder.*® Det gar inte att exkludera
spréket fran konsten eftersom spréket dr en del av oss som subjekt. Sa dr det dven med de
visuella forestéllningar vi ser. Att forsté och tolka dr en spréklig och tankeméssig handling.
Allt relateras till vad vi som individuella subjekt analyserar och tolkar, sprékligt, men ocksa
emotionellt, hur vi upplever ett verk. Detta gor tolkandet komplext och varje tolkning

subjektiv.?'

Ett rum i rummet

P4 en ganska liten, fyrkantig scen har koreografen och dansaren Rasmus Olme genom nét-
eller tygstycken skapat ett rum i scenrummet. Skynket gor att ljuset far en annan prégel &n om
det bara skulle lysa upp rummet, det studsar, dmsom skymmer var insyn och stdnger oss som
askadare ute och 6msom lyser upp och gor skynket genomskinligt. Bade skynket och det ljus
som faller pa ger en rumslighet och betydelsefull karaktir till rummet. Om Olme hade valt att
inte ha ndgon dekor alls hade vér upplevelse av rummet blivit en helt annan, kanske hade
scenen kénts stor och tom med endast en person. Nu blir det vita skynket till en dekor som
ramar in och avgrinsar den yta dir Olme ror sig mest och ger rummet en annan rymd, vilket
passar gestaltningen av hans kosmos. Att tygstycket ar vitt gor rummet ocksa avskalat. Tyget
fungerar ocksa som en yta for de bildprojiceringar som visas under forestillningens gdng och

rummet kan latt fordndras genom vilka bilder man viljer att visa.

' Frén ett opublicerat programblad till forestéllningen Rasmus Kosmos av Rasmus Olme, Dansens Hus,
september 2005.

> Mitchell, 1994, s. 94, 95.

I Kjorup, 1996, s. 253.



Olmes kl4der 4r vardagliga och ger bilden av en ganska avslappnad och vanlig kille. Olme
byter t-shirt under forestillningens gdng, men det kidnns inte som om sjélva klddesplagget har
ndgon storre betydelse, utan mer som om klddbytet dr en paus bade for honom och for
publiken. Kldderna har betydelse i den meningen att de dr tdnkta att symbolisera just det vi
avldser fran en t-shirt och ett par ljusa byxor. Om kldderna hade varit mer utmérkande i form

av exempelvis en mork kostym si hade vi hade ldst av andra tecken dn vad vi gor nu.

Dansanta spring, loopar och spiralrorelser

Rasmus Olme har under flera ar arbetat med Wim Vandekeybus som ir en av de frimsta
koreograferna i Europa. Denna erfarenhet speglas i forestéllningens karaktér, hur dans och
rorelsematerial fungerar som i symbios med musik, ljussittning, dekor och filmprojiceringar.
Koreografiskt sett ir verket starkt priiglat av Rasmus Olmes siitt att rora sig och dansa. Fokus
och blick ir mestadels introvert eller ner i golvet men ibland dven utat, bortom rummet,
exempelvis 1 springsekvenserna. Har hjélper projektionerna till att ge ytterligare en dimension
utanfor rummets begréinsade yta. Rorelsematerialet &r ett utforskande av den naturliga
rorelsen att springa, av tyngdkraft och viktforskjutningar och ett undersdkande av kroppens
relation till rummet. Frén att springa gar rorelserna dver till ytterligheter som balanser och
fall, och overgar till mer dansanta steg. Det ér stindiga spiralrrelser som leder kroppen ner
till golvet. Enligt Trisha Brown, dansare och koreograf verksam i New York, som mest aktiv
och uppmarksammad under 1960-talet, si kan rorelser som de ovan nimnda klassas som
“rena rorelser”. Exempelvis att bdja och stricka pa kroppens olika delar eller rotera kroppen 1
en spiralliknande form. Trisha Brown skriver att "Pure movement is movement that has no
connotations” forutsatt att kontexten ér neutral.”> Egentligen finns det ingen kontext som ér
helt neutral och inte heller nagra rorelser som inte konnoterar ndgonting, men det jag tycker
dnda att det finns anledning att ndmna Browns forsok till att definiera rena rorelser. Hon
beskriver sitt eget utforskade av rorelser som en lek dir hon vénder pa en fras med
koreograferade steg, eller pdborjar en rorelse utan att avsluta den. En lek med tyngdkraft,
balans, fall och att putta ndgon/ndgot eller att leka med kroppens naturliga bojningar, former
och uppdelningar. Browns beskrivning av sitt koreograferande tycker jag passar in dven pé
Rasmus Olmes sitt att anviinda sig av kroppen och sttet han rér sig pa. Det ser naturligt och
smidigt ut med ett flode och en kontinuitet. Aven influenser frin akrobatik lyser igenom i

Rasmus Olmes rorelsematerial och ger associationer till streetdance vid nigra av

22 Frén text av Deborah Jowitt. Roland Aeschlimann m.fl. 2002, s. 87.



golvsekvenserna. En hand eller en axel stottar hela kroppen i balans. For mig konnoterar det
ett brott med den traditionella klassiska balettens form- och rorelsesprak.

Vad betyder dansaren for verket? Varje dansare ér, precis som varje médnniska, unik och
skiljer sig frdn en annan och naturligtvis speglar det hur koreografin gestaltas, i form av hela
kroppens form och relation till rummet, kroppens teknik, dynamik, energi och uttryck. Det gor
dansaren till en tolk av koreografens rorelser och rorelserna priaglas av dennas personliga stil.
Om koreografen gor sina egna rorelser dr de kanske mer direkta, vid en tolkning kan
rorelserna bli lite annorlunda pé végen, likt en dverséttning fran ett sprak till ett annat. Ibland
ar just det en koreograf vill at, att dansarna ska gora rorelsen till sin egen genom att tolka och
genom rorelsen formedla sina egna kénslor. Rasmus Olme har koreograferat till sig sjilv
vilket gor att hans rorelsesprék och dynamik passar honom och hans kropp och kommer till

sin rétt.

Bildprojektioner och populdrmusik

I inledningen av forestillningen spelas en marsch upp. Musiken dr miktig, men i kontrast till
musiken star Olme helt stilla som om han vintade pa ndgot. Efter att musiken tystnat
projiceras en film pa skynkena. Det dr en dubbelprojektion av en och samma film, men den
ena projektionen &r rétt vind som ett negativ och den andra &r positiv. Det gor att nér
exempelvis en bdjd vig visas pa bada projektionerna sa mots vdgarna i mitten. Ibland visas
filmen 1 slow-motion och ibland for snabbt. P4 filmsekvensen ser vi Rasmus sjdlv springa
omkring i en skog, pa vig ndgonstans och efter ett tag borjar 4ven den Rasmus vi ser pa scen
att springa i cirklar. Tempot 6kar i takt med musiken och dven filmsekvenserna blir snabbare.

Nista sekvens i forestillningen ir lugnare och Rasmus Olme berittar olika historier med
hjélp av diabilder. Varje historia handlar om honom sjilv och bdrjar likadant men slutar olika.
Hur hade livet for Rasmus Olme sett ut om han hade vixt upp nigon annanstans eller gjort
andra val? Genom historierna atervinder Olme till frigorna om livet och déden som han tog
upp 1 borjan av forestéllningen, men hér skildras fragorna med humor.

R. E. M.: s poplét "Losing my religion” spelas upp och texten till 14ten projiceras pa
tygstyckena samtidigt som Olme visar skyltar med en del av orden som for att markera just
dessa ord. Efter ett tag stimmer dock inte orden med lattexten och det blir till en kamp att
hinna med att visa oss skyltarna.

Beatles 14t "Stuck in the middle with you” spelas och visas texten till laten i bakgrunden
men med vissa fordndringar. Istéllet for ”you” star det "me”. Det fir mig som askddare att

vakna till, gér mig mer uppmirksam. Rasmus Olme stir ganska nira publiken och ser



plotsligt gratfirdig ut. Den ganska glada laten blir tvetydig tillsammans med det uttryck som
Olme formedlar. Intensiteten stegras nir Olme visar skyltar med en bild av sig sjilv pa, for att
sedan sjdlvdestruktivt sl sonder, knidcka dem sa gott det gar. Forestéllningen avslutas med att
Rasmus sjunger med i Nina Simones 14t ”"He needs me” samtidigt som vi ser en projektion
med bilder fran naturen. Bilderna blir for mig en metafor for en ldngtan ut i det fria eller bort
frin nagot. Olme har gjort en personlig forestillning men som jag #ndé kan kinna igen mig i

och relatera till.

Det som ér spdnnande &r just interaktionen mellan de olika medierna och konstformerna.
Dansen berikas av bilderna och musiken och vice versa och blir till sorts intermedialitet. Med
projektionerna dppnas rummet upp och med illusionens hjélp kan vi befinna oss pa den plats
bilderna visar. Texterna integreras med bilder och musik men drar @nd4 &t olika hall. Genom
det uttryck som Olme formedlar pendlar intrycken mellan olika kiinslor, frin ett sokande till
nagot humoristiskt, frén en positiv kdnsla till ndgot destruktivt. Musiken i forestillningen ger
ytterligare en tolkning, ett filter och en dimension till dansrorelserna och till bilderna som
visas. Precis som Olmes ansiktsuttryck i slutet av forestillningen paverkar sittet jag tolkar
musiken, s har musiken betydelse for min tolkning av rdrelserna.

I forestillning framfors musiken live och samverkar med dans, text och projektioner. Det
verkar som musiken influerar rorelserna och dven flyter ihop med orden som Olme visar
senare 1 forestédllningen, men eftersom musiken mixas live kan kombineringen av musik och
koreografi inte alltid se ut pd samma sétt. Det gor att det finns ett moment av slumpmassighet
och forindring i varje forestillning. Olme anvinder sig iven av tystnad i borjan av
forestillningen och som avbrott mellan vissa av delarna.

Att anvénda sig av olika musikstilar och att spela upp eller mixa musik live &r inte heller
ndgot nytt pa den samtida dans och performance-scenen. Men jimfor man dessa verk och med
balett eller dldre verk inom modern dans, sa &r det ett griansbrott i sdttet att anvdnda sig av

musik.

Rasmus Olmes verk ir en grinsdverskridande forestillning eftersom han anvinder sig av en
intermedialitet, olika former av beréttande for att skapa den forestéllning han vill at. I och
med att de medverkande - det vill séga Rasmus sjdlv som dansare/aktor/performer, ljussittare
och dj - alla &r aktiva under forestéillning s blir verket en hybrid av dans, teater och
performance.

Har Olme skapat nigot unikt, nigot nytt? Jag kan se en koppling med den tradition av dans



och performance som finns i Wim Vandekeybus tidigare verk, aven om Vandekeybus ofta gor
verk for en stor grupp dansare. Svarigheten skapa niagot nytt beror dels pa att man har ett
bagage av tradition och erfarenhet med sig och att allt redan skulle vara gjort inom dans,
teater och performance. Samtidigt kan man alltid utnyttja det baggage man har och dra allt till
sin spets. Och dven om det finns likheter i séttet att blanda konstformer som video, foto, dans,
teater och performance, si har Olme sitt eget sitt att formedla en illusion, en forestillning av

det han vill beritta.

(Bild 1) Rasmus Olme. Bild fr4n Dansens
Hus programblad hosten 2005, dér det
star att "Rasmus Olmes forestillningar
kénnetecknas av ett starkt rorelsesprék
och &r en spannande forening mellan dans
och teater”.

Foto: Lucas Racasse




Malin Hellkvist Sellén: Kung Kristina

Kung Kristina ér en forestillning med ett queerfeministiskt budskap som &r skapad for
ungdomar pd mellanstadiet, men har dven spelats for annan publik. Forestillningen tar upp
fragor om identitet och leker med konventioner som har med genus och sexualitet att gora.
Forestdllningen borjar med att tre identiska klddda dansare kommer in pé& scen med varsin

megafon.

Tydliga budskap

Overdrivet ldingsamt och med tydliga rdster berittar dansarna om saker som fir mig som
askédare att kdnna igen mig. Det handlar om hur man var som ung, i skolan, som ung kille
eller tjej, som utstott eller annorlunda - ndgot som sékert alla kan kdnna igen sig 1. Séttet
dansarna talar pa r ndstan irriterande ldngsamt, som 1 ultra slow-motion med en paus efter
varje ord. Det far mig att skruva pd mig samtidigt som jag inte kommer undan, jag méste
lyssna och orden sjunker in och blir onekligen TYDLIGA. Sittet att tala provocerar pa grund
av hur budskapet formedlas, inte pa grund av vad de siger. Aven om forestillningen har visats
for allmén publik, har ett viktigt tema och en kul framstéllning, s& ar detta en del som gor att
jag tappar intresset. Pa grund av dvertydligheten i sittet dansarna talar kéinns forestédllningen
mer som den ungdomsforestidllning som den &r tankt att vara.

Men budskapet gar fram - vi duger bra som vi dr. Vi har ritt att tycka vad vi vill och vi
behover inte ritta oss efter hur vi tror att alla andra tycker att vi ska vara. Jag behover inte ens
vilja hur jag “ska vara”, utan bara forsoka vara mig sjélv. Jag behover inte ratta mig efter en
norm eller kulturell konvention eftersom vi trots allt lever i en demokrati. Forestillningen tar
upp viktiga frdgor men skriver inga svar pd ndsan utan limnar utrymme for egna tankar. Med
hjélp av dansarna skapar koreografen Malin Hellkvist Sellén koreografiska och sceniska

bilder som illustrerar de texter som forekommer i forestéllningen.

Kldderna gor kvinnan - konventioner i form av en kldnning

Dansarnas scenkldder &r homogena och avskalade. Det finns inga skillnader mellan kille och
tjej, alla har rott nagellack pé fingrarna, bla byxor och vit t-shirt. Kldderna speglar ett
samhille s& som jag tror Malin Hellkvist Sellén vill att vi ska kunna leva i - ett jamlikt och

likvérdigt samhille konen emellan.



Scenen dr tom pa scenografi sa nir pa en fondvigg som med sin form av en halvoval
avgransar rummet. | ett horn av scenen ligger det en hog med tyg. Det dr en 1600-
talsinspirerad krinolin som dansarna i tur och ordning tar pa sig under forestédllningen. Ikladda
kldnningen med korsett som snorar ihop och en kjolvidd som begrénsar, fattar de en virja.
Med endast ljudet fran kldnningens tyg, svinger de med vérjan och gor utfall mot osynliga
fiender. Hér accentuerar tystnaden allvaret i scenen. Dansarna skuggor fingas pd den ljusa
fonden och gor bilden av kvinnan dubbeltydig. Samtidigt som hon begrénsas av sina kldder
aterspeglar hon makt, kraft och stolthet. Dansarna iklddda rollen av kung Kristina blir en
metafor for den starka kvinnan, med dubbel identitet som faktas mot andras asikter eller
sambhéllets sedvanor. Féktningsscener dr dverlag en maktkamp mellan tvd médn men
forekommer ocksd mellan kvinnor. Ett exempel fran populdrkulturen & Madonnas video till
laten “American Dream” dér hon fiktas mot en kvinnlig motstandare som visar sig vara en
annan personlighet hos henne sjdlv. I Kung Kristina blir vérjan en symbol bade for makt och
for en osiikerhet dir virjan behdvs for att forsvara sig. Aven megafonen, som anviinds av
personer i maktsammanhang - exempelvis polis och byggnadsingenjorer - dterspeglar makt.

Men framforallt viljan att horas, gora sig tydlig och nd fram med ett budskap.

Country, schlager och finsk populdrmusik

Musiken ligger som extra filter och baddar in och fortydligar bdde dans och text. Dolly Parton
sjunger "I will always love you” och dansarna bjuder upp varandra till tryckare som pé ett
disco i mellanstadiet. Det &r tva tjejer och en kille vilket gor att jag som askadare identifierar
mig med en av tjejerna, men dem emellan gors ingen skillnad pd vem som &r av vilket kon.
Musiken skapar en stimning och texterna tydliggor budskap som kérlek, glidje men dven
utanforskap och sorg. En ballad kan till exempel uttrycka bade kérlek och sorg 6ver obesvarad
kérlek. En finsk schlagerlét, dér jag inte forstar texten, uttrycker for mig énda glidje genom
musikens takt och melodi. En annan lat som anvénds i forestillningen dr en countryduett
mellan en kvinna och en man och dven den symboliserar kérlek och gladje. Malin Hellkvist
Sellén beréttar under ett publiksamtal efter forestillningen av Kung Kristina att hon valt
musiken med tanke pa att hon ville ge ungdomarna i mellanstadiet en mojlighet att upptécka
annan musik dn den som visas pd MTV eller spelas pa radio och dirfor blev det mycket
country. Musiken paverkar rorelserna i en sorts symbios och dven texterna kan tolkas som en
del av en symbolik. Hellkvist Sellén anvénder tystnad som konstrast till musiken for att

accentuera rorelser eller allvaret 1 en scen.



Det sitt Malin Hellkvist Sellén gestaltar dans och rorelser till l4tarna ger en viss bild av
musiken precis som lattexter kan ge olika bildassociationer. Avslutningsvis sjunger dansarna
en lat av Dolly Parton: "Here [ am.” Det dr en ganska sorgsen countryballad men som dnda
inger hopp och ett 16fte om att stdlla upp for varandra oavsett vad som hidnder. ’If you need a
friend I'll be there...” Att dansarna dven far sjunga &r ett uttryck for en typisk allkonstnir, en

performer, eller performancekonstnér.

Redan pa 1580-talet i Frankrike anvéndes dans tillsammans med musik och poesi som en
rekonstruktion av det antika dramat, ett sorts allkonstverk. De traditionella klassiska
baletterna har oftast litterdra verk till grund for forestillningarna. For att publiken skulle forstd
berittelsen man gestaltade utvecklades en mimik som genom gester forde beréttelsen i
forestillningen vidare. Kroppsspraket var kodifierat som en stum retorik och med dansarnas
kostymer och rekvisita kunde man avlisa deras olika roller i handlingen.” Kroppens rorelser
formedlade olika kdnslor men gestiken var mer definierad och koreograferad én det
vardagliga kroppsspraket vi dr vana vid. Vid sidan av en episk berittelse har baletter avsnitt
av koreograferade stegkombinationer dir dansarna visar upp sin skicklighet men som inte har
en betydelse som &r direkt overforbar till ord eller mening. Inom teatern &r gesterna direkt
kopplade till vad skadespelarna séger, om man inte specifikt kontrasterat gester och tal. Inom
dansen finns det en annan mimik och gestik eftersom denna oftast ersétter det talade ordet,
skriver Cecilia Olsson.**

Balett och modern dans kan ha likheter i det avseendet att man vill skapa dromlika eller
imagindra bilder, men i den moderna dansen &r det oftast inte en berittelse som grund till
verket, dven om det forekommer. Istéllet for en berdttande gestik anvinder man sig av
programblad eller genom att projicera ord eller bilder under forestéllningens gdng som kan ge
ledtradar till en handling. Koreografen kan utgé fran olika kénslor, tankar, teman som
gestaltas med dansarna till eller utan musik.

Dansarnas ansiktsuttryck har ocksa stor betydelse for hur vi ldser av de kroppsliga
rorelserna, liksom blickar och fokus. Bara genom att dansarna tittar pé olika platser i
scenrummet forédndras en rorelse. Det gor att blick och fokus blir betydelsefulla element bade
koreografisk, estetisk och som rumslig funktion.

Malin Hellkvist Sellén har arbetat med dansare som pa scen fér uttrycka en personlig

gestaltning av olika skildringar av en tonaring. Utifran denna forutséttning har hon valt just de

2 Qlsson, 1993, s. 50, 55, 57.
4 Olsson, 1993, s. 110.



tre dansare hon tycker passar. Skulle hon valt tre andra dansare att arbeta med fran borjan

hade ocksé forestallningen blivit en annan.

Squaredance och discodans jdamte brottning och fiktning

Till en av countryldtarna gér dansarna en typisk squaredance-kombination tolkad med mycket
personlighet. Kanske ar dansen inspirerad av Madonnas squaredance i musikvideon till

“Don 't tell me” som kom fOr nigra &r sen. Varje dansare far under forestillningen visa olika
sidor hos dem sjilva eller hos de péhittade personer som de gestaltar, vilket gor
forestillningen humoristisk och létt att ta till sig. Nér tva av dansarna borjar dansa tryckare ar
det en av dem som star sjdlv och vantar. Med blickar och kroppshallning kan man avlisa att
hon ar kér i killen som den andra tjejen dansar med, och att hon &r blyg, utanfor och lite
ledsen. Efter ett tag tar hon dock mod till sig och knackar den andra tjejen pd axeln for att
sjilv fa dansa.

Blickar, kroppspositioner och kroppshallning ar en del av ett sprdk som gor att vi tolkar in
olika saker och kinslostimningar. Anda sedan antiken, om inte lingre bak i tiden, har utbytet
av blickar varit synonymt for Eros; kérlek, vilket man kan se i1 avbildningar pa bland annat
keramikforemal och i malningar.”> Det &r nigot som lever vidare i konsten idag och dven i
véra kulturella normer. Att utbyta blickar kan fortfarande betyda att man flortar och dven om
Ogat dr en vildigt liten del av var kropp far de rorelser vi gor med vara blickar sérskilt stor
betydelse.

Ocksa nidrheten till andra médnniskor &r intressant att kommentera. Om tva personer star
ndra varandra ldser vi genast av en kontakt dem emellan och att de har en kommunikation, ett
slags forhédllande, antagligen av vdnskap eller kérlek. Vi har alla ett kroppsligt “revir” och
olika zoner som vi ror oss inom. Dessa falt kommunicerar olika signaler bade kénslomissigt
och socialt. Vad som anses vara ett normalt avstind mellan tva personer dr kulturellt betingat
och varierar dérfor inom olika kulturer och samhéllen, men kan ocksé variera fran person till
person. Det handlar om ett socialt och spatialt spel och hur vi avlédser olika kroppar i relation
till varandra, det proxemiska.”

I en scen under forestdllningen mimar dansarna till en schlagerlat som om det vore det
mest sjdlvklara i virlden. Det far mig att minnas nér jag var liten och sjélv stod framfor

spegeln och sjong, med ena dnden av ett hopprep som mikrofon. Det gér inte att undga att

3 Artikel ”Eros, Desire and the Gaze” skriven av Frangoise Frontisi-Ducroux. Kampen (red.), 1996, s. 88, 89.

*% Fran engelskans proximal: nirmast centrum, nira. Engelsk- Svensk Ordbok, Stockholm, 1970, s. 643.
Uttrycket proxemik introducerades av antropologen Edward T Hall i boken The Hidden Dimension. Ett av Halls
axiom var:”what people do is frequently more important than what they say.” Olsson, 1993, s. 113, 114, 100.



skratta. Dans till schlagermusik blandas med country och squaredance i forestéllningen, men
trots att Hellkvist Sellén faktiskt driver en del med countrymusikens rotter och hillbillies, s&
finns det dnda ett allvar emellan dansnumren. Tack vare allvaret i de texter som dansarna ldser
upp, sé blir det inte bara ploj eller std upp komedi med dans. Det faktum att musik varvas med
tystnad gor att ocksé forestdllningen far mer tyngd. En scen som dterkommer under
forestillningen dr en brottningsmatch mellan dansarna. Bida tjejerna brottas med killen och
det sker pé fullaste allvar. Nar tjejerna brottas gar bréket till slut dver till en kram. Brottningen
som fysiskt uttryck tolkar jag som en frustration och en kamp mot samhéllets normer, ett sétt
att siga ifrdn, att ge igen. Nér brottningen 6vergér till ett kroppsligt uttryck for kérlek &r det
som fOr att sdga att alla typer av kérlek ar okej och maste accepteras oavsett vilket samhélle

eller vilken kultur vi lever 1.

Malin Hellkvist Sellén anvénder sig av en avskalad fond men skapar genom dansarna
formationer som gor rummet mer levande. Genom koreografin delas rummet upp i olika delar.
Ibland star tva av dansarna vid sidan av scenen och skapar néstan en vigg. Genom
ljusséttning och hur dansarna ror sig i rummet, sd fordndras scenen.

Ett avskalat rum dr den vanligaste formen av scenografi nér det géller nutida
dansforestillningar. En performance har oftast en 6ppnare form och kan dga rum varsomhelst
medan en dansforestillning har fastare ramar och behdver en viss kontext, exempelvis ett
scengolv, ljus och musikmdjligheter. Detta kan naturligtvis variera en hel del. Trisha Brown
experimenterade tidigt med dans utomhus pa hustak och lodritt pa fasader. Dans eller
performance? Egentligen kan det vara bdde och. Det Trisha Brown utforskade var
koreograferade vardagliga rorelser i en ny gestaltning och ny kontext, vilket var ett

gransoverskridande mot tidigare traditionell dans och balett.

Det som gor Hellkvist Selléns verk till gransoverskridande dr anvéindandet av textmaterialet
tillsammans med den koreograferade, men dnda vardagliga dansen, till populdrmusik. De
karaktirer som dansarna gestaltar har en performativitet som dr teatral men som dndé inte géar
att jimstdlla med traditionell teater. Med den integrerade texten i1 Kung Kristina och de
“vardagliga” dansstegen finns det likheter med dansteater som scenisk form. Termen
dansteater kommer ifran tyskans “tanzteater” och en foregangare inom den genren &r
koreografen Pina Bausch. Tanzteater dr en vidareutveckling av den moderna dansen och den
traditionella teatern och blandar dans med ett teatralt utryck och dven text, sdng och

scenografi. Dansteater utgér inte frin en beréttelse utan fran vardagliga hdandelser i en



sammansatt form. Resultaten blir ofta komplexa forestillningar men med ett starkt uttryck
som berdr kdnslomadssigt. Det som dr utmdrkande for dansteater dr dess realistiska
iscensdttningar. De medverkande spelar inga roller utan dr utvalda att delta i forestédllningen
pé grund av deras personligheter.”” Det vi ser 4r som om det skulle hiinda i det vardagliga
livet, de medverkande gréter och skrattar pa riktigt som de personer de verkligen dr och inte
som en rollfigur. Det &r fysiskt, mimiskt, och kommer snarare fran vaudeville och revy dn
fran den traditionella teatern. Det finns ingen konkret berittelse eller handling utan narrativet
ar inskrivet det kroppsliga uttrycket.”® Det kroppsliga uttryck som skapas med gester, vanliga
rorelser och kroppssignaler, &r i sig ett medium som skapar ett symboliskt sprak och visuella
bilder. Det finns en semiotik i de gester vi dagligen utfor som ér kulturellt och samhalligt
betingade. Genom att sitta ihop olika rorelser eller gester i olika sammanhang, till olika
collage, skapas en olika méngd tolkningsmdjligheter.

Dansteater kan ses som en egen del av performancekonst eller vice versa men de har énda
inte samma struktur. Det som kdnnetecknar ett performanceverk ar dess engéngskaraktir och
att formen &r fri - det vill sdga utan ndgon riktig borjan eller slut, &ven om dessa distinktioner
borjar luckras upp. Dessa egenskaper stimmer inte helt dverens med dansteater men
gemensamt for bade dansteater och performancekonst dr dock att formen kraver en aktiv

betraktare.

Forestéllningen &r inte en dansforestdllning i den traditionella meningen att det bara &r
koreograferade dansrorelser, utan Hellkvist Sellén arbetar hir med ett rorelsematerial som ar
plockade frdn olika omrdden i vardagen. Fran populdrkultur och schlager till country och
kitsch och som sedan gestaltas genom squaredance, brottning, fiktning, discodans och
mimning. Malin Hellkvist Sellén utforskar olika rorelsers konventioner, vad vissa rorelser kan
betyda och formedla inom olika sammanhang. Dessa konventioner bygger naturligtvis pa
betraktarens erfarenheter och kunskaper men inom ett samhélle och en kultur sé avldser de
flesta samma saker fran samma kroppssprak. Det ar ett kodat sprak som vi har kommit
overens om hur vi ska avldsa. Dessa koder och gester formedlar ocksa kinslor. Genom att
leka med gester, rorelser och beteenden lyckas Hellkvist Sellén hitta en humoristisk ton att
formedla sitt budskap. Hon ifrdgasitter ocksa vad som dr dans utifran ett samtida perspektiv
och vad som visas och kan visas pa scen. Den dans som Hellkvist Sellén har koreograferat

fram tillsammans med dansarnas personligheter dr ganska lik den dans en vanlig person skulle

7 Servos, 1984, s. 21, 23.
8 Broadhurst, 1999, s. 77.



kunna utfora pa dansgolvet ute pa det lokala diskot, hemma, eller pa en danskurs, 4ven om
dansarna hir framfor det valdigt skickligt och i samspel med varandra. Under hosten 2005 har
dven dansaren och koreografen Anna Vnuk arbetat utifran dessa grunder men med annan
ingdng, utifrdn andra karaktarer och naturligtvis med ett annat resultat, &ven om likheter finns
1 dansstilarna. Bédda koreograferna arbetar med att utforska vad dans kan vara pé en svensk
scen ar 2005 och anvinder tal, text och musik pa ett sdtt som gor att forestillningen befinner

sig 1 granslandet mellan dans, teater och performance.

(Bild 2) Emelie Jonsson med megafon.
(Bild 3) Till vanster Emelie Jonsson,
Bjorn Safsten och Magdalena Eriksson
i forestdllningen Kung Kristina.

Foto: Asa Bengtsson




Anna Killblad: Du och jag: For Your Eyes Only, Kan du vinta ett
ogonblick? och Beauty and the Beats

Anna Killblads forestillning bestér av tre olika solon, alla utan text, som visas under en kvall
pa Moderna Dansteatern i Stockholm. Enligt programbladet &r det “en forestillning som
utmanar bade publik och dansare... och som testar grinserna for intimitet”.” Kallblad har
utgétt ifran kroppens mojligheter och begriansningar, dess fysiska och psykiska fordndringar
samtidigt som hon undersoker grinserna mellan publik och scenrum.

For Your Eyes Only visas ien “’lada”, ett litet uppbyggt rum dér endast en askddare at
géngen fér se ett stycke utfort av en dansare. Som titeln anspelar pa dr detta solo en
enmansforestdllning och scenrummet formar vér uppfattning av forestillningen lika mycket

som det formar koreografin.

En lada som utmanar betraktaren

Det lilla rummet eller ladan som inte &r storre &n ett litet utedass, 1 x 2 meter, dr byggd som
en miniteater. Niar man kommer in finns det ett rott skynke likt en ridé framfor den lilla
bénken det dr tankt att man ska sitta pd. P4 viggen bredvid bénken finns ett inramat fotografi
av flera binkrader, om &n tomma, sa att vi ska kénna igen oss i den traditionella teatermiljon.
Fotografiet pa viggen ger ockséd en hemtrevlig kénsla till den létt klaustrofobiska 1ddan. Det
spdnnande med att visa en enmansforestéllning pa en sé liten yta &r den intima nédrheten till
dansaren. Det 2-3 minuter korta solot borjar med att dansaren drar bort draperiet/ridén och
“blottar” sig sjélv. Dansaren stdr mindre dn meter ifrdn mig och jag blidndas lite av ett vitt ljus
som kommer fran viggen bakom henne. Ljusfonden gor att rorelserna néstan blir till siluetter,
men eftersom jag sitter sd ndra dansaren ser jag dnda hennes ansikte tydligt.

Dansaren har en enkel svartgrd klanning pa sig. ”Den lilla svarta” kldnningen blir en
kontrast till den vita bakgrunden och gor rorelserna grafiska och tydliga. Kldnningen och den
nakna huden som blottas pd armar och ben gor dansaren kvinnlig och sensuell, samtidigt som
man ser hur viltrdnad och stark hon &r. I den hér forestillningen blir miljon och ljuset mer
betydelsefullt &n kldderna, men tillsammans blir det en helhet som dr avskalad och

utlimnande. Samtidigt som det ar lek med den vita kuben i ett miniformat, sa blir rummet

** Fran opublicerat programblad till forestillningen Du och jag: For your eyes only, Kan du vinta ett 6gonblick?
och Beauty and the beats, Moderna Dansteatern, 13-14:e oktober 2005.



eller ladan ocksé en cell, en bur eller ett fingelse, ddr dansaren inte kan komma ut utan hela
tiden konfronteras med védggarna eller med den som tittar. Betraktaren blir till en ”peeping
Tom” som &r synlig for dansaren d&ven om hon inte moter din blick. Det &r en prostituerads
situation, vi - publiken, betraktaren - &r dir for att titta pd de rorelser hon utfor och darmed
ocksa hennes kropp. Var i ligger skillnad mellan att betrakta en dansare pa porrklubb och en
dansare 1 detta sammanhang? Naturligtvis &r det skillnader i de olika situationerna, i kldder
och forhéllningssatt. Krasst sett gissar jag att den som dansar i ett kulturellt syfte far mindre
betalt och far jobba hardare dn den som dansar pa en porrklubb, men forhoppningsvis slipper
den forsta ta fornedrande kommentarer och acceptera att ndgon frimmande méanniska ror vid
henne. Vi har en kulturell 6verenskommelse om att det hdr &r kultur och det tittar vi pd utan
att kommentera hogt och utan att bryta nagra barridrer som att ga fram och rora vid nigon.
Men ocksa rorelserna dr markant annorlunda. De rorelser som Kéllblad 14ter dansaren Kerstin
Abrahamsson gora har ett forhallningssétt som relaterar till rummet och dess yta, inte till

betraktaren 1 forsta hand.

Rummet och kroppen i relation till varandra

Rummets yta begriansar rorelserna men ger dem ocksa en annan karaktér och betydelse.
Dansaren anvinder sig av vidggarna, dunsar i och relaterar till rummet men jag kédnner inte att
hon vill dédrifrdn. Det & som om hon har hon gett upp att forsdka komma ut ur ladan, och
istdllet dr det relationen mellan henne, kroppsligen, och rummet som stér i fokus. Kroppen
finner sig 1 att vara begrinsad samtidigt som varje rorelse gors tillfullo i den man det ér
mojligt. Dansaren kastar sig at sidan och bgjer ryggen bakat som om hon véjer undan for
ndgot som jag inte kan se. Vissa rorelser upprepas och ibland uppstér det sma pauser, andhal
eller luckor. P4 grund av den fysiska nérheten till dansaren ligger jag mérke till detaljer som
man vanligtvis inte ser. Andhdmtningen och blicken blir extra tydlig liksom den fysiska
anstrangningen som syns dnda ut i fingertopparna. Det dr inga sexiga rorelser i den
bemirkelsen att rorelserna dr gjorda for att locka eller egga en betraktare. Det finns en distans
mellan dansare och betraktare, som om jag inte var dir, i och med att dansaren undviker att
mota min blick. Rorelserna ér inte provocerande eller forforande utan relaterar till rummets
begransningar och dansaren i den kontexten. Dansarens initvdnda nérvaro och bortvinda
fokus gor att rorelserna ocksa beréttar om ndgot som bara berdr det som sker henne, i det rum
hon befinner sig i. Ndr hon dansat fardigt drar hon for riddn som pa en traditionell teater,
konventionerna bestér. Onekligen ger miljon ett klaustrofobiskt intryck och nérheten till

dansaren smittar av sig pa min upplevelse av rorelserna.



Ljudet av kroppen

Verket framfors i tystnad men bade andhdmtning och ljudet frdn kroppen som stéter in i
véaggen eller ner i golvet blir till ett sorts ackompanjemang. Det &r ljud utan takt eller struktur
men ljuden gor rdrelserna mer verkliga och dkta. Aven utanfor, nir vi vintar pa var tur att fa
komma in, hor man ljud ifrn ladan. Det &r slag eller stotar mot viggarna, som om personen
dérinne vill komma ut. Det 4r som om vi véntar pa var tur till toaletten eller enmans bio eller
igen - ett rum for intimitet, och ljuden gor det hela lite genant. De flesta utbyter blickar och
fnissar lite, trots att vi inte har ndgon aning om vad som pédgar inne i lddan. Vi forutsitter att
det som sker ddrinne dr pa allas premisser och ganska ofarligt. Det r ju trots allt en
dansforestillning eller en performance. Nyfikenheten och osékerheten far oss att bemota
upplevelsen med humor. Genom att sétta upp en chimér av att det hir bara ir en lek, sa vagar
vi gd in 1 ladan. I alla fall gor de flesta i publiken det.

Kéllblad lyckas genom forestédllningen att utmana publiken, far oss att sitta fokus pa var
position som betraktare, betraktandet som sddant och att granska relationen mellan subjekt
och objekt. Det slar mig nir jag ldser en recension av forestdllningen att recensenten avlést
ungefir detsamma som jag gjort. Aven hon har kopplat métet mellan en betraktare och en
dansare till nigot voyeuristiskt eller ett besok i ett porrbas.”® Killblad har utgatt frin tankar
om den manliga blicken och kvinnans objektifiering som grund for skapandet koreografin i
For your eyes only.' Men det #r ocksa ett kroppsligt utforskande av rumslighet och en
utmaning till oss som bettraktare for att se hur vi reagerar dé vi stélls infor en ny sorts scen

och ett annat sitt att betrakta en forestillning.

3% Recension av Lisa Boda i Svenska Dagbladet, 2005-10-15.
! Intervju av Anna Killblad. Recension av Anna Angstrom, Svenska Dagbladet, 2005-10-13.



(Bild 4 & 5) For your eyes only. Ladan &r gjord av konstnéren Tove Axelsson.
1« Dansare: Kerstin Abrahamsson. Foto: Urban Jorén gg under

tystnad. Aven hir har titeln stor betydelse for verket. Ett “6gonblick” blir 15 minuter lingt.

Kan vi vénta s lange? Vad véntar vi pa?

Ldangsamhetens lov och trevanden

Dansaren ror sig oerhort langsamt och det dr som att koreografen Anna Kéillblad vill att vi ska
bli stressade och otaliga. Det blir en utmaning att faktiskt ta sig tiden att vara dir i nuet dven
med tankarna och betrakta. Sjdlva rorelserna som dansaren utfor dr trevande, ldngsamt rér hon
sig ldngs en vigg, stodjande och inkédnnande. Det & som om hon inte klarar sig utan viggens
stod, samtidigt som hon maste ta sig fram mot ndgonting som finns lingre bort. Det &r allt
som hdnder i ungefar 15 minuter och forutom nagra snabba vindningar &r allt i samma
langsamma tempo. Det dr vackert och skulpturalt, som att se rorelser i slow-motion eller

under vatten, dven om det ocksa frestar pa att titta pa nagot sa langsamt under en lingre tid.

Ljudet av tystnaden

Verket gors 1 tystnad vilket gor att alla ljud runtomkring oss blir extra markanta. Folk som
skruvar pa sig alltfor ljudligt eller gar nigra steg, utsdtts for de andra dskadarnas blickar.
Avsaknaden av musik gor att rorelserna tydligare och gor att jag uppmérksammar den tid det
tar att gora dessa rorelser. Samtidigt skulle musik ocksé kunna tydliggora eller accentuera
vissa rorelser och skapa ett flode. Men valet att inte anvdanda musik 4r i sig ett
stdllningstagande och ger en viss stimning till koreografin. Tystnaden gor ocksé att vantan,

tiden, kinns ldngre, vilket kan vara just det Kéllblad vill at.



Att anvénda sig av tystnad i en dansforestédllning dr inget nyskapande utan anvéndes av
bland annat Merce Cunningham och John Cage i deras experimentella verk pa 1960-talet.
Cage har dven gjort ett pianostycke 4 33 dir inte en ton spelades, utan dér tystnaden och de

ljud runt omkring var det man skulle uppmérksamma och det som blev till "musik”.

Rummet och ljusets paverkan eller dr gront skont?
Dansaren bér en gron kldnning och ljusséttningen av gront och lila ger en néstan sjuklig firg
pa hennes hud och pé den vita viggen. Viggen hon ror sig lings med ar en befintlig fondvégg
i rummet. Eftersom rorelserna dr sé langsamma och pagér under tystnad uppmérksammar jag
dven sddana detaljer som jag vanligtvis inte ldgger marke till som lister, sladdar och kontakter
lingsmed viggen. Tystnaden och lingsamheten tydliggér bade rorelserna och rummet. Aven
ljuset bidrar till att viggen far betydelse och att detaljer uppmérksammas.
Anna Killblad har valt att arbeta med en dansare som heter Jennie Lindstrom i verket kan du
vdnta ett ogonblick? Jennie dr ganska kort och bir en kldnning som ér for 1dng for henne
vilket paverkar rorelserna. Klédnningen blir en del av dansrorelserna. Klanningen hindrar
henne, hon snurrar in sig och trampar néstan pa den. Ar det kanske den som gor henne
langsam? Kanske symboliserar klinningen det som pagar i hennes huvud, ett trassel av tankar
som man vénder och vrider pd men inte kommer ifran. Det &r som om hon méste gora det hir,
tvingsmadssigt rora sig extremt ldngsamt innan hon kan gé vidare och gora nagot annat,
fortsitta sitt liv. Eller s& kan hon inte ta sig ur det tillstdind hon befinner sig i. Hon har trasslat
in sig, mdste ha viggen som stdd och kan inte rora sig snabbare dn sa hr.

Kéllblad lamnar det 6ppet for betraktaren att tolka in vad vi vill i detta som kinns som ett

vakuum av tid, men som egentligen inte skiljer sig fran ndgon annan tidsrytm vi lever i.

Det sista solot, Beauty and the beats, borjar med musik och en ljussatt cirkel som markerar en

plats i rummet dér vi forvintar oss att ndgot ska ske.

Yta: 3 x 3 meter

Runt ljuskdglan star fyra ldktare som ramar in scenrummet och pa léktarna trangs publiken.
Aven denna formation leker med betraktande som fenomen. Det begriinsade utrymmet gor
situationen mer intim och de som sitter mittemot oss bildar en fond till scenen. Vi betraktar de
som sitter mittemot lika mycket som vi sjélva blir betraktade. Efter vad som kidnns som nagra

minuter sticker det plotsligt ut ett huvud under en av léktarna, mellan dskadarnas fotter.



Dansaren, som &r koreografen sjélv, dr klddd en i 6verdimensionerad och oformlig gra t-shirt
och har avklippta grd joggingbyxor. P4 huvudet har hon ett harndt och nir hon kommer
ndrmare ser man att hennes dron inte ser ut som de ska gora. Det 4r som om de var
igenklistrade med en massa eller dr gjorda av plast och utan det hl vi ar vana att se. Vad
betyder denna deformation? For mig symboliserar det ett utanforskap, en missbildning eller
en avvikelse fran normen. Tillsammans med de grd kldderna och Kéllblads rorelser far jag
associationer till en patient pé en psykiatrisk klinik eller ndgon karaktér ur en film jag inte sett

men som &r en produkt av de referenser jag har sedan tidigare.

Betydelsen av musiken

Till skillnad frdn de andra verken anvinder sig Kéllblad av musik i det sista solot. Musiken,
Ludwig van Beethovens strakkvartett ”Op 135, Quartetto Italiano”, tillfor en melodi, takt och
en stdmning och ger en ytterligare dimension till rorelserna. Det &r ett ganska dominerande
musikstycke, ett kraftfullt allegro som ibland tar mer fokus 4n vad rorelserna gor. Alla far
naturligtvis olika associationer till bade rorelserna och musiken. Jag kommer att tinka pa en
radio som stdr pé i bakgrunden men som ingen egentligen lyssnar pa. Kanske pd grund av att
det verkar som att rorelserna inte ska hanga ihop med musiken, &ven om de ibland smaélter
samman taktméssigt. Jag soker efter tillfdllen d& rorelsen dr integrerad med musiken, som for
att hitta en takt som stimmer dverens bade med musik och med rorelserna. Ibland smalter de
samman men mestadels blir istéllet musiken och rorelserna varandras motpoler eller tar ut

varandra.

Kroppen i rummet och ett utmanande av publiken

I Kéllblads egna solo Beauty and the beats har hon arbetat medvetet med att skala ner
dansrorelserna. Fokus ligger istillet pd rummet och vilka begransningar det innebér att ytan
hon har att rora sig pa bara dr 3x3 meter. Koreografin skapar bilder och former i det
begrinsade rummet. Kéllblads kroppssprak ar starkt och dvertygande och ger en kinsla av
instdngdhet. Rorelserna paminner om ett djur, kanske en apas krypande eller hoppande, och
blandas med mer dansanta rorelser och stora svepande benrdrelser. Kéllblad ror sig runt i
cirklar, repetitivt, som om hon forsoker hitta ut. Hennes hinder &r knutna och hon ror sig bade
lagt, sittande, hukande och fram, runt och tillbaka. Koreografen utmanar narheten till publiken
och en man som sitter pa forsta bank far nistan en fot i huvudet. Han har en motorcykelhjalm
i knéet och verkar néra att vilja ta pd sig den. Kéllblad hittar till slut en utgéng och ror sig

utanfor det fyrkantiga rum som ldktarna bildar. Har skiftar ljuset som for att vigleda



betraktarens blick bakom léktarna och runt oss sjdlva. Men Kéllblad kommer tillbaka till
mitten av ldktarna som av gammal vana. Det dr en pagéende cirkel som verkar omojlig att
komma ur. Hon upprepar samma rorelser och musiken fortsatter. Efter en stund kommer hon
ldngre ner mot golvet och stannar helt. En av de vackraste bilderna under solot skapas nér hon
ligger stilla och andas till musiken med en ljusstrimma Over ansiktet. Efter ett tag fortsatter
dock samma upprepningar och forsok till att komma ut. Musiken tystnar men rorelserna
fortsitter. And4 finns musiken kvar som ett eko i rorelserna och andhéimtningen, vilka blir till
en ny sorts ackompanjemang. Ljuset gar ner och vi forstar att forestéllningen &r slut trots att
inte rorelserna har avstannat.

Kéllblad utmanar grianserna mellan den betraktade och betraktande och diri ligger

performativiteten.

(Bild 6 &7) Anna Kallblad i solot Beauty and the beats. Foto: Anna Eriksson

De olika verken jag har tagit upp har olika ingdng nér det géller musiken och hur rérelserna
forhaller sig till musiken. Enligt Cecilia Olsson ir ett verk som framfors i tystnad ett bestamt
val av koreografen och dirfor ridknas det som ett auditivt element. Det blir ett icke-ljud som
“hors” och ér ett stéllningstagande fran koreografens sida antingen for att sitta mer fokus pa
helheten eller koreografin eller som en stark konstrast till den musik som varit eller ska
komma. **

Rorelser till musik kan antingen ske synkroniserat med eller 1 konstrast till musik och
naturligtvis skifta mellan dessa poler. I Kéllblads solon i tystnad blir andhdmtning och ljudet
av kroppen mot olika ytor, till en egen sorts ackompanjemang. Tystnaden fungerar ocksd som

kontrast till det klassiska musikstycket som anvdnds i sista solot vilket gor att musiken far en

32 Olsson, 1993, s. 144.



tyngd. Hér verkar det som att Kéllblad har utgétt frdn den rumsliga aspekten och

koreograferat utan att lata rorelserna forhdlla sig till musiken.

Anna Kallblads tre solon forhéller sig alla olika till det sceniska rummet. I For your eyes only
har hon valt ett mindre scenrum, en 1dda som stinger ute det faktiska rummet och alla andra
personer som befinner sig i det. Lddan som &r byggd just for detta verk blir en plats for ett
intimt mote mellan dansare och betraktare. I Kan du vinta ett 6gonblick? anvinder hon sig av
den befintliga fondviggen i rummet. Sjilva rummet, scenen pdA Moderna Dansteatern,
paminner om en avskalad utstillningssal, en vit kub. Men med en gronlila ljusséttning
forédndras var upplevelse av rumsligheten. I Beauty and the beats fungerar de fyra ldktarna
som en inhéignad och bildar en scenisk yta. Aven hir blir det ett rum i rummet, en avgrinsning
som for betraktaren nidrmare bade scenen och dansaren. Hér fungerar ljusséttningen som en

Oppning till det mérka rum som finns bakom betraktaren, om &n bara for en liten stund.

Kallblad leker d&ven med titlarna till sina verk och i dem kan man hitta sma antydningar om
hur man kan tolka verket. Titeln For your eyes only handlar om betraktandet som saddant och
far mig att associera till en léttitel, kanske en kérleksballad. Det far mig att tdnka pé intimitet,
en situation som endast en person far ta del av. Allt det hér spelar in i titeln och mycket
overensstimmer med hur jag uppfattar dansstycket som visas och vilka associationer jag far
av det.

Kan du vinta ett 6gonblick? Titeln dr en frdga och dérfor laser jag in en relation, ett
stdllningstagande till en annan person. Verket i samband med titeln tolkar jag som ett
ifragasattande av dagens samhélle och det faktum att vi idag, trots all teknik och utveckling,
“har” sa lite tid for varandra. Utan denna titel till verket skulle min upplevelse av dansen ha
blivit annan.

Beauty and the beats trodde jag forst hette beauty and the beast och jag tolkade genast in
att Anna Kéllblad i sitt solo skulle vara odjuret istéllet for skonheten i sina kléder, sitt hirnat
och sin maskering. Titeln kan ju pé bdda sétten att ldsa den berdra teman som skonhet och
ideal i samhéllet, men the beats handlar ju om bade slag som i musik, eller slag som kan vara
en kropplig handling eller vald. For mig handlar titeln och stycket om en standig kamp, bade
kroppsligt och mentalt.

En titel kan gora att var bild, tolkning och upplevelse av forestéllningen blir helt
annorlunda &n den hade varit om vi inte ldst titeln. Oftast tycker jag sjélv att en titel eller en

text om en dansforestillning berikar min tolkning av verket. Manga som ser dans eller



performance anser att de inte forstar vad det handlade om. Det finns en forutfattad mening om
att det alltid ska finnas en historia eller en handling i en forestéllning som det oftast gor i en
film eller vid en teateruppséttning men ibland ’handlar” dans eller performance bara om en
estetisk upplevelse. Det kan vara som att titta pa en abstrakt malning och dverskoljas med av
former, firger och ljus utan att behova fundera ver en djupare innebdrd i verket. Precis som
en titel till en malning eller fotografi kan ge verket ytterligare en tolkning, sa kan en titel till
en forestillning forstdrka den kédnsla som vi fick nér vi sg den. Att sétta en etikett pd ett
danstycke eller ett konstverk tillfor verket ytterligare ett lager och en tolkning. Men om titeln
ar for dominant sa tillfor vi ingen egen tolkning till verket utan avliser just det som star pa
pappret. W. J. T. Mitchell skriver i boken Picture Theory om hur bilder paverkas av bildtiteln
och menar att vi kan avlisa helt olika saker beroende pé vilken text eller titel som finns vid
bilden.”

En performance, dans eller forestéllning ar ett visuellt sétt att formedla kénslor. Vi tolkar
det vi ser genom att analysera det sprékligt, men den visuella kommunikationen berdr oss mer
direkt. Det dr ndgot som pdgar i nuet och var upplevelse blir starkare eftersom vi befinner oss
ndrmare fysiskt &n om vi ser bilder pa ett galleri eller en balett pa en scen som é&r ldngre bort
fran oss sjdlva. Ibland dven maste forflytta oss sjdlva, som under Killblads forestillning, och
den fysiska interaktionen gor att vdra sinnen berdrs pa ett annat sitt. Anna Kéllblads verk
utmanar traditionell dans béde konceptuellt och kontextuellt. Séttet hur dansrdrelserna visas

och métet med betraktaren gor det till en gransdverskridande forestillning.

Enligt danskritikern Cecilia Olsson &r dans verk som skapas i nuet och dérfor alltid olika fran
géng till gang. Koreografiskt kan allt vara bestimt men beroende pd dansarnas dagsform,
timing och forhallande till varandra kan en forestillning skilja sig frin en annan. Aven
samarbetet mellan dans och musik, ljus och scenografi kan variera. Dans och performance
kriver en aktiv betraktare.’* Hela upplevelsen av en forestillning beror pa hur vi upplever
dessa delar men vér upplevelse har ocksa att gora med hur vi mér just den dagen, vad vi

funderar kring och dven tidigare upplevelser och erfarenheter.
Our subjectivity as viewers is defined in relation to the relations within the image,
its enunciated subject and to our own real situation of viewing — which, of course,

continually changes.”

3 W. I. T. Mitchell, Picture Theory, Chicago UP., 1994, s.213.
** Olsson, 1993, s. 11.
3% Joanna Drucker, 7T heorizing modernism: Visual art and the critical tradition, Columbia U.P., 1994, s. 142.



Joanna Drucker syftar pd hur vi upplever bilder men en dans eller performance dr ocksa
baserat pd den visuella kommunikationen och ett méte med betraktaren. Med ljud eller musik
till verket kommer dnnu ett lager att tolka in och desamma géller for text eller tal i en
forestillning. Precis som ett fotografi kan fé oss att uppmirksamma en detalj eller formedlar
en kénsla till betraktaren s& kan en dansforestédllning fa oss att se med nya 6gon eller ett annat
perspektiv pa kroppen, rorelser, relationer eller vilket tema forestéllningen nu berér. Dans och
performance dr 6ppna konstformer som later betraktaren dra egna slutsatser. Darfor &r alla
delar av ett verk: koreografin, verkets struktur, dess titel och visuella form, lika viktiga for att
fora fram ett budskap. Vad vi fokuserar pd och hur vi tolkar en forestdllning blir oftast
personligt. Aven tidigare erfarenheter och sociala och kulturella konventioner tillkommer i
tolkningen.

SAMMANFATTNING

Mitt syfte med uppsatsen var att analysera tre verk av tre olika koreografer och faststélla
varfor dessa forestillningar ar gransdverskridande, enligt min mening. Genom ett
hermeneutiskt och semiotisk tolkande har jag gjort en estetisk, undersdkande analys. De
parametrar jag har utgatt frin ar: typ av verk/antalet dansare; scenografi: dekor, mask,
kostym, ljussittning; koreografi/rorelsematerial; musik; textmaterial. Genom att undersdka
verken utifran en historisk kontext har jag funnit likheter med dansteater, tidigare
performanceverk och med andra koreografer som exempelvis Wim Vandekeybus.

Det jag har kommit fram till 4r att forestéllningarna i sig skiljer sig at pa nistan alla punkter
jag har tagit upp och att de darfor har olika former av gransdverskridanden. Hos Rasmus
Olme ligger det griinsdverskridande i forestillningens uppbyggnad och i samarbetet mellan de
olika konstformerna. Olme anvinder sig av en dj och en ljustekniker som béda arbetar
tillsammans med Olme under forestillningens gang. Vissa delar ir forutbestimda och de har
alla ramar att forhalla sig till men det finns dnda ett métt av slumpmaéssighet och
improvisation i samarbetet. Olme anviinder sig av bade bildprojektioner och textmaterial
vilket gor honom till bade dansare och performer. Formen &r gransoverskridande eftersom
forestédllningen bryter mot konventioner inom modern dans och balett, sceniskt, koreografiskt
och genom anvindningen av multimedia - en blandning av olika konstformer.

Hos Malin Hellkvist Sellén finns det gransoverskridande i verkets uppbyggnad s till vida
att dansarna gor koreografi som skulle kunna kallas for ”vardagsdans” eller ’populdrdans”.
Denna form av dans ir ett brott mot traditionell modern dans och balett men har sina rétter i
performance och den nyskapande dans som foddes pa 1960-talet med idén om att fora in det

vardagliga i konsten och gora konst av det vardagliga. Hellkvist Sellén har ocksa ett politiskt



syfte med sin forestéllning vilket ocksa kan kopplas till performancekonsten som koncept.
Med sitt queer-feministiska perspektiv vill hon formedla ett budskap genom de texter som
dansarna ldser upp. Hellkvist Sellén anvinder sig av bade tystnad och olika sorters
populdirmusik. Dansarna far dven sjunga vilket gor dem mer till allkonstnérer, aktdrer och
performers dn bara dansare. Publiken blir aktiv genom att vi méste ta stéllning till och tolka
det budskap som formedlas via ord, musik och koreografi.

Anna Kaillblads forestillning ar gransdverskridande och utmanar traditionell modern dans
och balett genom nya former av rumslighet och scenisk gestaltning. Hon vidareutvecklar idéer
som foddes inom dans och performance under 1960-talet och gor publiken bli aktiv genom att
fora betraktaren ndrmare det som gestaltas. Publiken méste agera genom att forflytta sig och
blir pé sa sitt engagerad i forestdllningen. Kéllblad har valt att inte anvéinda musik till tvd av
solona i forestdllningen. I anvindandet av tystnad och vardagliga ljud finns likheter till
tidigare verk inom moderna dans och performance. I For your eyes only relaterar rorelserna
till rumsligheten och betraktaren utmanas i och med den intima nérheten till dansaren.
Rorelsematerialet 1 Kan du vdnta ett ogonblick? dr avskalat och minimalt vilket ger
associationer till 1960-talets utforskande av ren rorelse och ett erkdnnande av att all rorelse
kan vara dans. I Beauty and the beats @r rorelserna bade personliga, ndstan djurlika och

samtidigt dansanta. Tillsammans med mask och klader griansar detta solo till performance.

Gemensamt for de tre forestéllningarna jag har analyserat &r att betraktaren méste vara aktiv
och tidnkande. Vi maste tolka det vi ser och analysera vad koreografen vill formedla med

rorelserna, musiken, text och bilder eller avsaknaden av dessa element.



AVSLUTANDE DISKUSSION

Syftet med uppsatsen har varit att undersoka vad som &r gransoverskridande i1 de
forestillningar jag valt att analysera och vad dans och performance kan vara idag. Fungerar
fortfarande de bendmningar pé performance som Carlson tar upp 1996, in péa dessa
forestillningar? Vissa av bendmningarna fungerar men inte alla. Hellkvist Sellén anvinder
provokativt i sitt budskap och av parodi i anvéindandet av den “vardagliga” koreografin
tillsammans med musiken. Hon anvénder sig av text pa ett teatralt, men otraditionellt sétt.
Kéllblads forestillning &r provokativ i dess gestaltning. Hennes soloverk dr pagaende och
relativt 5ppna i sina avslut, iven om det finns en bdrjan och ett slut. Olme anviinder sig av
multimedia en collagemadssig kontext och forenar stundvis oforenliga bilder och ord.
Gemensamt for alla tre forestdllningarna ér lekfullhet, en litt bisarr eller nyckfull situation
och att de bryter mot regler eller i alla fall traditioner.

Behover vi da ett nytt begrepp for denna sortens forestillning eller kan vi hélla tillgodo
med performance som bendmning? Den moderna dansen har utvecklats fran att ha varit rent
rorelsebaserad till att omfatta text och projektioner av bilder och film. Musiken, ljusséttning
och scenografin i forestéllningen &r i allra hogsta grad betydande for hur vi upplever helheten.
I den meningen dr egentligen dansen som konstform en del av ett samarbete mellan alla dessa
former, dér dven smink och kldder har stor betydelse. Om man plockar in ytterligare
konstformer som exempelvis bildprojektioner si sker en utveckling, det &r ett sétt att fora
samarbetet vidare. Som ett samlingsnamn fungerar performance ganska bra dven om de
ursprungliga definitionerna inte alltid giller. Som publik vet du inte vad som kommer hinda
pa scen eller ens om det kommer att finnas en scen och en salong som pa den traditionella

teatern. Publiken &r en viktig del av en performance och en forestéllning fungerar bara i ett



konstnérligt samband. Det viktiga dr att vi har kommit §verens att detta &r en kulturell
foreteelse eller konst. Utan publik och en konstnirlig kontext skulle performance-akten inte
tolkas som konst utan bara som vilken vardaglig hidndelse som helst. Men det finns dven
aktioner, happenings och performance som har genomforts i vanliga ssmmanhang.

Ar det scen/rummet som avgdr om en forestillning #r dans eller performance eller nigot
annat? Till viss del, men samtidigt finns det ett gransdverskridande dven ddr. Magasin 3 bjod
under hosten 2005 in dansaren och koreografen Anna Koch att gora ett verk for dem. Verket
visades i tradgérden vid Djurgirdsbrunns vérdshus, en del framstélldes vid tunnelbanan
Gullmarsplan och en del visades inne pa Judiska Teatern. Blev det mindre dans for att
rorelserna visades utomhus? Nej, men verket relaterade, i och med kontexten, mer till konst
och performance. Det omvénda géller en performance-artist som Mérten Spangberg. Han har
tidigare arbetat som kulturrecensent och andra kulturella ssmmanhang, men r inte dansare i
grunden. Hans stycke Heja Sverige som sattes upp pd Moderna Dansteatern i december 2005,
klassificeras som dans/performance eftersom det visas pa just den scenen.

Kontexten avgor till stor del var forestédllning av vad vi kommer att fa se pa scen. Men det
kan naturligtvis dndras under sjdlva forestdllningens gang. Och det viktigaste &r kanske inte
att sitta en etikett pa vad vi har sett, &ven om det kan underlétta for en sjilv, utan att uppleva

det vi ser.

I borjan av 1970-talet var performancekonst mestadels baserat pa det visuella. Pa 1980-talet
borjade man anvédnda sig mer av rorelser, konstnédren blev koreograf och samarbetade mellan
olika konstformer och med andra medier.*® Under 1990- talet har performancekonsten
genomgatt ett paradigmskifte, dd man genom att forena kropp och ny teknologi vilket

forédndrar begreppen koncept och praktik:

This position is taken by movements in happening, body art, Fluxus,

conceptual art and pop art, the entire paradigm of high art has shifted, and the blurring of
boundaries and of the confluences between art, technology, and popular media have widened the
spectrum of performance art to a point where actions, events, concerts and installations could

include any combination of media or (in)formal means of presentation.’’

Marvin Carlson menar att det tidigare fanns ganska klara grénser mellan teater och

performance, men att dessa har fordndrats i och med ny teknik och nya medier.

3¢ Frén en artikel om performance i Artweek, 1990, av Jacki Apple. Carlson, 1996, s. 119.
37 Carlson, 1996, s. 134.



Performancekonsten har blivit ett av de omraden som végar vara kritiskt mot samhalliga
aspekter. Performancekonstndrer anvinder sig ofta av traditionella och tidigare genomford
konst, tidigare erfarenheter, kroppsligt lagrade minnen och kulturella och samhélliga
konventioner, men tar det vidare och anpassar det till nutida element. »There is no performance
without pre-formance”.”®* Genom att titta pa tidigare kulturella monster, hur dessa fordndras,
forstarks eller interagerar 6kar medvetenheten om oss sjdlva. Performance, precis som alla
konstformer, beror och verkar tillsammans med sociala och kulturella fenomen, ekonomi,

teknik och samhélliga strukturer som makt, genus, ras, etnicitet.

Den svenska danspubliken verkar uppskatta det som pd scen ar gransoverskridande och
utmanar normerna inom dans - och teatervirlden. Koreografier av belgiska Wim
Vandekeybus, eller svenska Anna Vnuk lockar en stor och bred publik just pa grund av den
sceniska gestaltningen och forestillningens form. Vandekeybus utmanar publiken med ett rikt
rorelsesprak blandat med multimedia kontext och fér oss att reagera och kontemplera. Anna
Vnuk blandar olika dansstilar med text och populdrmusik och utmanar den traditionella
dansnormen som finkultur. Dansen som konstart behover denna sortens fordndring och vi ser
hela tiden nya formagor som végar testa granserna. Normer utmanas och traditioner och regler
bryts och nya grinser dras. Det gor att vi far ett nytt sétt att se pa forestédllningar.

Négra exempel som Susan Broadhurst tar upp som kénnetecknar performance dr att de ofta
innehaller fragment av vanliga gester och repetitioner av olika rorelser i olika hastigheter.
Genom att upprepa vissa rorelser, moment, ord eller fraser sd blir dessa, vanligtvis vardagliga,
rorelser eller sekvenser till ndgot annat, ndgot mer distanserat eller konstgjort. Vanliga skeden
eller hdndelser iscensitts efter varandra, upprepas eller stélls 1 kontrast och skapar en slags
hyperrealitet som vi vanligtvis inte skulle uppleva. Broadhurst skriver att kroppsliga gester
och koder aldrig helt kan forklaras vare sig skiftligt eller verbalt, utan dr ett eget sprdk. Hon
menar att performance diarfor behdver en ny form av estetiskt tolkande. Det tidigare
lingvistiska uttolkandet racker inte till. Den estetiska upplevelsen av en performance ndrmar
sig en sublim upplevelse - spdnnande och orovickande pa samma ging. Performance kan
darfor representera det sublima genom att konstformen dverskrider det skrivna ordet, det

lingvistiska.>

3% Citat av John MacAloon. Carlson, 1996, s.12.
%% Broadhurst hanvisar till Immanuel Kants beskrivning av det sublima som vicker 6vermiktiga kénslor och som
paminner oss om minniskans litenhet. Broadhurst, 1999, s. 78, 89.



Jag héller med Broadhurst i viss man, men all performancekonst vicker inte sa starka
kénslor att det ndrmar sig en sublim upplevelse. Broadhurst skriver att performancekonsten
ifragasétter granser mellan konst och teori. Jag skulle vilja tilligga mittemellan konst och det
vardagliga livet, vilket gor att livets trivialiteter uppmérksammas samtidigt som de blir till
ndgot annat, omdefinieras. Genom performancekonst finns det mojlighet att omdefiniera och
ifragasitta kulturella konventioner och upplevelsen av verklighet. Det jag syftar pa, finns
enligt Broadhurst i Pina Bauschs dansteater, konsten forenas med livet och det estetiska med
det vardagliga.*® Broadhurst slutsats ir att det behdvs nya definitioner och begrepp for att tala
och skriva om performance. Men jag finner inget sddant nytt begrepp for att beskriva
performancekonst hos Broadhurst. Kanske kan ordet gransdverskridande fungera som ett nytt
samlingsbegrepp for den hir sortens konstformer. En nackdel dr att ordet &r lite 1dngt, men det
ar pa svenska vilket dr positivt rent sprakligt, och det betyder ungefér vad performance stér
for; att bryta med traditioner och utmana de gréanserna som finns inom scenkonsten.

En utmaning kan ocksé vara att bortse frn definitioner, vetenskap och tolkningar och istéllet
bara uppleva dessa forestédllningar. Att atererdvra véra sinnesfornimmelser...se mer, hora
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mer och kdnna mer.”

0 Citat fran Baudrillard: Revolution and the end of Utopia, 1992, s5.10. Broadhurst, 1999, s. 175, 176, 178
*! Citat fran Susan Sontag. Kjorup, 1999, s. 163.
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