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Uppsatsens Overgripande syfte dr att utrona huruvida ett specifikt samtida populirkulturellt
verk — den amerikanska filmen John Q (2002) — i representationen av sina karaktérer befaster
en kolonialistisk diskurs eller om dessa gestaltas pa ett sitt som skiljer sig fran denna diskurs
representationsmonster. Med kolonialistisk diskurs avser jag hir en diskurs som fundamentalt
gror ur de idémonster som var verksamma under den egentliga kolonialismen. Utifran ett
poststrukturalistiskt perspektiv med teoretiska analysinstrument fran diskursteori och
postkolonialism analyseras kvalitativt filmens karaktdrer som indelas 1 fyra
subjektspositioner; icke-vit man/kvinna och vit man/kvinna. Dessas identiteter undersoks i
analysen utifrdn fem huvudsakliga aspekter; 1/ funktion/roll i narrativet, 2/ personlighet och
icke-fysiska egenskaper, 3/ agerande och forehavanden, 4/ utseende och slutligen 5/ eventuellt
tydligt intertextuellt forhallande till den skadespelare som representerar honom/henne.

Analysen visar att filmen John Q i upprittandet av en gynnad dikotomi mellan médnniska och
system konstruerar karaktdrernas identiteter pa ett sitt som ndstintill fullstindigt foljer den
kolonialistiska diskursens representationsmonster. Icke-vita gestaltas pa for diskursen typiskt
stereotypa sitt och bland filmens vita karaktérer representeras de som intar en god narrativ
roll 1 enlighet med den kolonialistiska diskursens vita ideal. Samtidigt tillskrivs de vita
karaktirer som manifesterar en ond gestalt en systemidentitet som fér funktion av forklaring
till deras misslyckande att fullgora vithet. Det fatal forsok till diskursiv forédndring i vissa
karaktirer undergrdvs effektivt genom ett framhévande av andra aspekter i karaktdren ifrdga
som gestaltas pd for diskursen typiska sitt. Endast en karaktér skiljer sig hédrvidlag frn de

ovriga och upptar en paradoxal och diskursivt icke-tillsluten position.
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1. INLEDNING

I denna forsta del av uppsatsen introducerar jag efter en inledande och kontextualiserande
bakgrundsbeskrivning en mer konkret framstillning av det problemomrédde som kommer att
undersokas i uppsatsen. Detta problemomrade rymmer ocksa killan till analysens syfte som
jag dérefter redogor for. Kapitlet avslutas sedan med en presentation av de fragestillningar jag

1 analysen dmnar att besvara for att kunna fullgora avsikten med uppsatsen.

1. 1 Bakgrund

Livet pa jorden har alltid praglats av rorelse. Méanniskor har i alla tider firdats mellan platser
och i de moten som uppstér formats och fordndrats av dessa erfarenheten. Under 1500-talet
framvéxte vad som skulle komma att kallas kolonialismen — europeiska imperiers territoriella
expansion utanfor Europa. Den region som tidigast koloniserades var Latinamerika och
déarefter Asien och slutligen, under 1800-talets senare del, skedde den fullskaliga
kolonisationen av Afrika som ditintills frdin mindre handelsbaser i forsta hand hade forsett
kolonisatorerna med slavar till imperiernas andra kolonier — i synnerhet till den nya Virlden
som utgjordes av de amerikanska kontinenterna. Slavhandeln dit kulminerade i slutet av 1700-
talet da drygt 60 000 ménniskor om aret importerades fran Afrika. I vad som idag bendmns
USA Okade antalet slavar dramatiskt under det tidiga 1800-talet och i mitten av seklet
berdknas ca 4,4 miljoner svarta slavar ha funnits dar. Detta drhundrade sag ocksé fodelsen av
politiska befrielsekamper i imperiemakternas kolonier. En ldngsam avkolonisationsprocess
innebar slutet for imperiestaternas direkta makt over de nya ldnderna som véxte fram ur de
gamla kolonierna. Aven slaveriet avskaffades i imperierna under detta sekel.

Detta  innebar  emellertid inte att  kolonialismens  fundamentala
forestédllningsvirld — dess ideologiska idésfiar — forsvann tillsammans med det territoriella
tillbakadragandet. Djupt rotad inte enbart i medvetandet hos de fore detta kolonisatorerna utan
dven 1 de tidigare koloniserade lever i komplexa och subtila former dess myter kvar. Stefan
Jonsson skriver att Berdttaren upprdttar grinser. Hans berdttelse delar in virlden pa ett

visst sdtt och hédvdar att denna indelning overrensstimmer med verkligheten” (Jonsson 1995,



s 26). I vasterldndsk kultur har berittaren, historiens subjekt, undantagslost gestaltats av den
vite mannen. Han har i egenskap av kolonisatdr utgjort centrum och det dr ur hans 6gon som
periferin — de koloniserade och de platser som tillskrivs dem — har skildrats. I en tid alltmer
priglad av global rorlighet av ménniskor, kapital, varor, och information har epokgorande
fordndringar emellertid skett i detta avseende under de senaste &rtiondena. Den vita
vésterlindska mannens tidigare oemotsagda sanningsansprdk har allt sedan Franz Fanons
publicerande av sina skrifter under den andra hélften av det foregdende seklet ifragasatts av
ménniskor skapade och formade av kolonialismens verkningar. En 6kad medvetenhet i fraga
om kolonialismens rasistiska och kvinnofortryckande karakteristika har kommit till stand inte
bara i linder som tidigare utgjorde de vésterlindska imperiemakternas kolonier utan ocksé i
odjurets buk — i hjédrtat av de tidigare kolonisatorernas stater — och bidrar ldngsamt till en

fordndring av det sdtt vi ser pa historien, oss sjdlva och framtiden.

1.2 Problemformulering

Tva faktorer priaglar samtidens globala virld sannolikt mer &n ndgra andra i kulturell mening.
Dels har de till storleken eskalerande ménskliga migrationsstrommar som fardas dver jorden
skapat nya moten mellan tidigare skilda méanskliga erfarenheter och dels erbjuder dagens
medielandskap teknologiska mojligheter att pa olika sétt forena médnniskor pa geografiskt vitt
skilda platser. I vésterlandets tidigare imperiemakter skapas pa sa vis standigt nya kontaktytor
mellan kulturella uttryck. Stuart Hall gér observationen att “’Stable cultures require things to
stay in their appointed place” (Hall 1997b, s. 236). I motet mellan olika erfarenheter riskerar i
en global virld marken under till synes stabila kulturer att rimna — mdten producerar hybrida
kulturella uttryck och medvetenhet om begrinsningarna i tidigare forgivettagna sanningar —
verkligheten som den vésterlindske minniskan tidigare kdnde kan relativiseras i motet med
alternativa dito.

Edward Said konstaterar emellertid i sin analys av den visterlindska
konstruktionen av Orienten att medierna tenderar att standardisera representationen av icke-
vasterlindska minniskor och har en verkningsfull funktion av att restabilisera kulturell
ordning och befdsta vésterlindsk hegemoni (Said 1978/1993, s. 96f). Denna vésterldndska
(vita) hegemoni som Said omtalar betecknar jag i uppsatsen som en kolonialistisk diskurs
déarfor att den fundamentalt gror ur de idémonster som var verksamma under den egentliga
kolonialismen. Globaliseringsprocesser genererar sdlunda motstridiga tendenser dar
mojligheten till fordndring gar sida vid sida med forsok till forankring. I denna uppsats ar det

detta som &r foremal for undersokning.



1.3 Syfte

Uppsatsens dvergripande syfte dr att undersoka om det forhaller sig pa ett sddant vis som Said
hévdar — att utrona huruvida ett specifikt samtida populérkulturellt verk (filmen John Q) i sina
representationer av manniskor befédster en kolonialistisk diskurs eller om det 1 dessa istéllet
kan skonjas “en antikolonialistisk diskurs, dvs. en diskurs som upploser Visterlandets mest
hogstdende produkt /.../ m.a.o. [den vita] mannen, skaparen av det kosmos kallat historien.”
(Haraway 1999, s. 121). Det vill sdga, om de karaktdrer som forekommer i filmen tar sig
uttryck pa ett sitt som Overrensstaimmer med det sétt pa vilket den kolonialistiska diskursen
representerar mianniskor eller om karaktirerna gestaltas pa ett sétt som skiljer sig frdn denna
diskurs representationsmonster.

Som antyds 1 citat av Haraway utgdér genus en central komponent i
artikulationen av en kolonialistisk diskurs varfor jag ldgger sdrskilt stor vikt vid att vdva in
betydelsen av denna aspekt i analysen. En annan viktig insikt som jag gor bruk av i uppsatsen
ar att kolonisatoren séllan sjélv dr foremal for analys annat &n som implicit gestalt i skillnaden
till de bilder han skapar av den koloniserade. Ett viktigt element i uppsatsen utgor darfor det
faktum att jag till skillnad frdn merparten av postkoloniala analyser inte enbart ldgger
uppmérksamhet pd hur de ménniskor som i den kolonialistiska diskursen intar positionen av
den koloniserade (som i denna uppsats refereras till som icke-vita) representeras utan dven
beaktar hur “’kolonisatoren”, det vill sdga vita minniskor, beskrivs. Eftersom en diskursiv
fordndring kan uppsté i savél vita som icke-vita karaktirer dr en analys av bada av vésentlig

vikt for att astadkomma uppsatsens syfte.

1.4 Fragestallningar
Foljande fragestillningar utgor utgangspunkt i, och strukturerar, den forestdende analysen.
* Hur representeras filmens icke-vita manliga karaktirer?
* Hur representeras filmens icke-vita kvinnliga karaktarer?
* Hur representeras filmens vita manliga karaktirer?
* Hur representeras filmens vita kvinnliga karaktarer?
* Kan filmen med utgdngspunkt i analysen av filmens karaktérer sdgas stodja sig pa och

befista en kolonialistisk diskurs?



2. TEORETISK FORANKRING

Detta kapitel kommer att dgnas at de teorier och teoretiska grundpremisser som ligger till
grund for uppsatsen. Strukturen pd kapitlet foljer en modell som for texten frén en inledande
hog abstraktionsnivd och avslutar den pa ett mer konkret teoretiskt plan. Foljaktligen inleds
avsnittet med det vetenskapsteoretiska grundperspektiv, poststrukturalismen, som utgdr bas
for de ovriga teorierna. P4 en mellanniva foljer darefter en fordjupad beskrivning av
diskursteorin och dennas centrala begreppsapparat varefter slutligen de introducerade idéerna

konkretiseras i ett avsnitt som berdr postkolonialismen.

2.1 Poststrukturalism

Den poststrukturalistiska teoribildningen har sina rotter i, men &r liktidigt kontraherande mot,
den lingvistiska strukturalismen grundad av Ferdinand de Saussure. Enligt Saussure var
forhallandet mellan verklighet och sprak arbitrirt (Kjerup 1996/1999, s. 308ft; Burr 1995, s.
37). Specifika tecken anknyts specifika objekt via sociala konventioner. Foljaktligen erhéller
enskilda tecken sin mening relationellt, betydelsen skapas genom att tecken skiljer sig fran
andra tecken. Spréket &r annorlunda uttryckt ett system av tecken och ord vilkas mening
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etableras av skillnader och kontraster: ” difference’ matters because it is essential to meaning;
without it, meaning could not exist” (Hall 1997b, s. 234). Saussures strukturalism ser spréket
som indelat 1 tva nivéer dédr den forstnimnda nivan dr det grundliggande strukturella nitverk
pa vilken den senare, det konkreta sprakbruket, bygger. Den elementdra strukturen, vilken
Saussure bendmner /angue, ses i den strukturella teorin som statisk och bestandigt, den é&r
forutséttningen for att konkret sprakbruk, parole, ska vara mojligt och forstaeligt. Emellertid
ses den praktiska anvindningen av spréket som alltfor tillfdlligt och behéftat med den enskilde
individens fel for att vara mdjligt att vetenskapligt analysera, varfor den grundldggande
strukturen for Saussure utgjorde det huvudsakliga undersdkningsobjektet (Kjorup 1996/1999,
s. 309; Winther Jorgensen & Phillips 1999/2000, s. 17).

Synen pé spréksystemet som statiskt innebdr att strukturalismen har en déligt

utvecklad formaga att forklara sprakliga fordndringar. Detta utgér en vidsentlig skillnad



gentemot poststrukturalistisk teoribildning. Det senare perspektivet vinder sig mot tanken att
den grundliggande strukturen utgdr ett nitverk av tecken i bestdmda positioner. Teckens
betydelse betraktas fortfarande som relationellt skapade genom etablerandet av skillnad, men
kontrasterna mot vad de skiljer sig frdn dr beroende av den konkreta kontext i vilket tecknen
anvinds (ibid., s. 17). Pa detta sitt kan teckens mening aldrig slutgiltigt och definitivt
bestdimmas. Tecken kan inte fixeras utan glider mellan betydelser avhingiga vad de skiljer sig
fran. Detta innebédr ocksé att den definitiva separationen mellan /angue och parole inte kan
uppritthdllas. Enligt poststrukturalistisk teori dr det 1 det konkreta sprakbruket som strukturen
produceras, reproduceras och fordndras. Salunda &r de tva nivderna oskiljbara — for att talet
skall vara meningsfullt krévs strukturen som synkront skapas i sjélva talhandlingen.

Sprakets mening produceras genom praktisk anvdndning och betraktas som
konstituerat kring skillnader mellan tecken vilkas forhallande till verkligheten &r arbitrért.
Foljaktligen reflekterar inte sprdket en redan existerande verklighet utan denna é&r istéllet
avhingig spréket. Det &dr i den konkreta sprikliga praktiken som sanningsregimer upprattas

och verkligheten produceras och reproduceras:

what we regard as ’truth’ (which of course varies historically and cross-culturally),
i.e. our current accepted ways of understanding the world, is a product not of
objective observations of the world, but of the social processes and interactions in

which people are constantly engaged with each other. (Burr 1995, s. 4)

Denna ontologiska nyckelpremiss innebdr att poststrukturalism dr en socialkonstruktionistisk
idébildning (Burr 1995).

Verkligheten blir sidledes en konsekvens av ménsklig interaktion genom
upprittandet av sanningsregimer. Dessa paverkar det sociala handlandet och producerar
darmed konkreta sociala konsekvenser. Det ror sig dock inte om en verklighet, ett sprikligt
definierat betydelsesystem s& som hidvdades av Saussure, utan om flera konkurrerande system
mellan vilka tecknens betydelse varierar (Winther Jorgensen & Phillips 1999/2000, s. 18).
Systemen, som hir nedan konsekvent kallas diskurser, vidmakthalls och transformeras i den

sprékliga praktiken dir de konkurrerar om att fixera tecknens mening.

2.2 Diskursanalytisk teori
Socialkonstruktivism utgdr det gemensamma fundament pa vilket alla diskursanalytiska

angreppssétt och forklaringsmodeller vilar. Winther Jorgensen & Phillips (1999/2000) indelar



filtet i de tre huvudstromningarna diskursteori, kritisk diskursanalys och diskurspsykologi
(ibid., s. 12ff). Det forstndmnda av dessa, Diskursteorin, grundad av Ernesto Laclau och
Chantal Mouffe, dr det mest uttalat poststrukturalistiska perspektivet av de tre och det ar
ocksa detta av de tre som dr relevant i denna kontext eftersom att det dr dettas teoretiska
premisser som tillsammans med poststrukturalismen ligger till vetenskapsteoretisk grund for
analysen i uppsatsen. Emellertid saknar diskursteorin en praktisk metod for analys av
specifika texter varfor jag har valt att separera beskrivningen av det sitt pé vilket de idéer som
hér introduceras sedan appliceras i analysen fran den nedanstdende texten som snarare utgor
en sammanfattning av diskursteorins grundpremisser och nyckelbegrepp. Tillvigagangssittet
eller metoden som tillimpningen av de idéer som hér presenteras innebér beskrivs ndrmare

under 3.2.

2.2.1 Diskursteori

Utgangspunkten i diskursteorin dr att det sociala — den skapade verkligheten — &r kontingent.
Detta begrepp ér centralt inom perspektivet, eller som Winther Jorgensen & Phillips
konstaterar, Det dr pd en gdng teorins filosofiska grundval och dess analytiska motor” (ibid.,
s. 45). Att verkligheten (hela det sociala féltet) dr kontingent innebér att verkligheten sa som
den praktiskt konstrueras dr mdjlig, men inte nddvédndig. Sélunda kan sociala foreteelser
aldrig ségas vara fullstindigt och slutgiltigt definierade. En kontinuerligt padgdende kamp
mellan olika system forsoker definiera samhéllet och uppritta sanningsregimer. Detta
forhallande kan man omformulera till tvd inom diskursteorin centrala begrepp, diskurs och
diskursiva fdlt. Det forstnimnda begreppet hdnsyftar de kontingenta system, eller
strukturerade totaliteter, som utgdr verklighetssyner eller vérldsbilder (Laclau & Mouffe
1985/1993, s. 105). En diskurs ar sdledes den tillfdlliga bestimningen av betydelse inom ett
definierat filt. Den konstrueras som en totalitet och forsoker reducera tecknens mangtydighet.
Diskursbegreppet sd som det hdr beskrivs, utgdr en central skillnad frdn andra
diskursanalytiska perspektiv vilka skiljer mellan diskursiva och icke-diskursiva praktiker.

Laclau & Mouffe betraktar istdllet hela det sociala filtet som diskursivt konstituerat:

If/.../ institutions, techniques, productive organizations, and so on, - are analyzed we
will only find more or less complex forms of differential positions among objects,
which do not arise from a necessity external to the system structuring them and
which can only therefore be concieved as discursive articulations (Laclau & Mouffe

1985/1993, s. 106)



Diskurserna skapar séledes materiella effekter, varfor de kan ses som materiella. Till exempel
innebir kategoriseringar av individer som grupper rent sprékligt ocksa att dessa individer i det
fysiska rummet konstitueras som grupper och dven ger upphov till producerandet av
gruppspecifika institutioner (Winther Jorgensen & Phillips 1999/2000, s. 42).

Diskursen definieras relationellt mot tecken och betydelser som inte inkluderas i
den. Alla de mojliga, men uteslutna, teckenbetydelser som diskursen véljer att (temporért)
rdkna bort bendmns diskursiva filt i Laclau & Mouffes terminologi. Fordelen med begreppet
ar att det betonar hur diskurser konstrueras arbitrdrt genom strukturerandet av skillnader.
Emellertid inkluderas i diskursiva filt alla de tecken och teckenbetydelser som diskursen
utesluter eller inte har definierat. Den kamp diskurser for kan dock inte ségas vara lika
fortiatad Over alla existerande tecken. Diskurser kan rora sig inom gemensamma ramar dér
striden dr storre Over enstaka tecken, och detta ramverk utgér, med ett begrepp frdn Norman
Faircloughs kritiska diskuranalys, diskursordningar. Begreppet hinsyftar alltsd “olika
diskurser som delvis ticker samma terring, som de kimpar om att ge innehall dt var och en
pa sitt satt” (ibid., s. 134). Diskursordningar omformas och grinser skiftar kontinuerligt
beroende pa (re-)artikuleringar av diskurser inom ordningen och i forhallande till diskurser i
andra ordningar. Att diskurser blandas pa ett séitt som leder till omformulering och fordndring,
eller en beblandning som inte hotar diskursernas grinser utan istéllet syftar till att befista
desamma, kallas interdiskursivitet. Aven detta begrepp ir himtat frain Norman Fairclough,
och det kan anvéndas for att beskriva reproduktion och fordndring av diskursordningar och
diskurser genom att analysera relationen mellan dem.

Laclau & Mouffe indelar tecken i tvd kategorier - element och moment. Den
senare utgors av tecken vilkas méngtydighet temporért reducerats till en specifik betydelse
inom en diskurs. De tecken som inte innehar diskursiv entydighet kallas element, och dessas
betydelsemangfald forsoker diskurser reducera genom tillslutning (Laclau & Mouffe
1985/1993, 105f; Winther Jorgensen & Phillips 1999/2000, s. 35). De diskursiva momenten
betraktas inom teorin dock inte som jambordiga - enstaka utgdr privilegierade tecken kring
vilka andra moment organiseras. Artikulationen av diskursen - den organisatoriska
struktureringen av tecken inom den - utgar sdledes fran nodalpunker (de privilegierade
tecknen). Samma tecken kan dock inta en sérstéllning inom flera diskurser, och for att skilja
dessa fran nodalpunkter - vilka refererar till moment inom specifika diskurser - skapar Laclau
& Mouffe begreppet flytande signifikant (ibid., s. 35). Begreppet hidnsyftar annorlunda

uttryckt privilegierade element, och dessa kan foljaktligen utgdra sévél nodalpunkt (inom en
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specifik diskurs) som flytande signifikant (tecken som utgdér nodalpunkter inom olika

diskurser).

2.2.1.1 Subjekt och identitet

I diskursteorin accepteras den poststrukturalistiska subjektsynen som implicerar ett brott mot
det modernistiska autonoma subjektet. Grundpremissen att teckens betydelser skapas
relationellt innebér att identitet pa sé sétt endast dr definierbar genom skillnader i forhdllande
till vad det inte dr. Identitet som ett enhetligt subjekt som é&r identiskt med sig sjdlv
omdjliggors enligt denna tanke (Eriksson et al. 1999, s. 33f). Subjektet utgors i diskursteorin
av positioneringar inom olika diskursiva formeringar. Dessa positioner dr foreskrivna
subjektet, och det interpelleras till dem av de specifika diskurserna. Subjektspositionerna dr
saledes individens kontextuellt determinerade identifikationsmdjligheter i omvirlden (Laclau
& Mouffe 1985/1993, s. 115). Vilken identitet som skall antas bestdms diskursivt.
Betraktelsesdttet pd individens identitet &r forankrad 1 Jacques Lacans
psykanalytiska subjektteori. Enligt Lacan konstrueras identiteten utifrdn imagindra
identifikationer for vilka “drivkraften /.../ dr en upplevelse av brist som ytterst hdrstammar
frdn det lilla barnets upplevelse av forlust av enhet (symbiosen med modern)” (Eriksson et al.
1999, s. 34). Individen forsoker omedvetet hela tiden forverkliga myten om det enhetliga
subjektet genom att identifiera sig med diskursiva identifikationspunkter. Men liksom
diskurser &r identiteter kontingenta och kan sdledes omdjligen struktureras slutgiltigt eller
allomfattande. Identitet konstrueras enligt Lacan kring méstersignifikanter. I diskursteoretisk
terminologi kan dessa sdgas utgdra identitetens nodalpunkter - privilegierade
identitetsmarkorer — kring vilka andra signifikanter organiseras och sammanldnkas till
ekvivalenskedjor vilka konstituerar identiteten. Individen har dock inte enbart en identitet,
subjektet dr i grunden fragmenterat och decentrerat, identiteter aktiveras kontextuellt beroende
pa vilka diskurser som aktualiseras. I varje situation dr dock flera identifikationsmdjligheter
tankbara vilket inte enbart betyder att identiteter &r kontingenta, utan ocksa att subjektet alltid
betraktas vara dverdeterminerat i diskursteorin (Winther Jorgensen & Phillips 1999/2000, s.
51). Om flera av de mojliga identiteterna stéller oforenliga krav pd individens handlingar
befinner de sig i ett antagonistiskt forhallande. De specifika diskursernas teckenbetydelser
hotas varfor en av identiteterna med nddvdndighet dr tvungen att undertryckas for att
ateruppritta den andras dominans och entydighet. Processen genom vilken detta sker kallas i

diskursteorin hegemoniska interventioner (ibid., s. 55).
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Kollektiva identiteter konstrueras pa samma sdtt som individuella identiteter, genom
etablerandet av ekvivalenskedjor. Att identifiera sig med en diskursiv méstersignifikant
innebdr 1 princip en identifikation med alla som enligt diskursen tillhdr gruppen. Det krdvs
dock en form av tillslutning av individens identiteter for att géra detta mojligt. Skillnader
mellan individer inom gruppen bortses frdn pd sa vis simultant med att enstaka karakteristika
accentueras. Att betrakta kollektiva identiteter som konstruerade och kontingenta kan ytligt
tyckas implicera att de skulle vara falska eller odkta. 1 enlighet med en
socialkonstruktionistisk grundsyn utgdér dock en kategorisering av sociala praktiker och
entiteter pa detta sétt sociala Overenskommelser (Burr 1995). Dessutom medfér den
diskursiva materialitet som diskurteorin gor gillande att “identitet dr nagot faktiskt konkret
snarare dn en dromvision, ndgot med en specifik historia och historien har ju sina padtagliga,
materiella och symboliska verkningar.” (Hall 1990, s. 234).

Winther Jorgensen & Phillips (1999/2000) konstaterar att individer betraktade
som kollektiva grupper dger innehdll forst sedan de textuellt artikulerats. Foljaktligen utgor
representation en central aspekt i kollektivt identitetsskapande (ibid., 52). Ur denna synvinkel
utgér medier en viktig motor for spridandet och etablerandet av kollektiva identiteter (jft.

Anderson 1991/1993).

2.3 Postkolonialism och kolonialistisk diskurs
Jag har hittills 1 teoriavsnittet framst behandlat diskurs- och identitetsbegreppen pa en hog
abstraktionsnivd av den anledning att jag har velat belysa de grundlaggande mekanismer som
producerar dessa processer. I det nedanstdende kommer jag dock att mer specifikt redogora
for teorier som konkret utifrdn dessa grundperspektiv analyserar specifika diskurser och
identitetskonstruktioner.

Begreppet postkolonialism betecknar en kritisk idétradition med rotter i
poststrukturalismen och kan ségas vara en diskursiv praktik som blottligger och analyserar
kolonialismens fundamentala forestéllningar och kategoriseringar av minniskor, och bor

salunda, sitt prefix till trots

inte ses som en beteckning for en periodisering dir avkoloniseringen innebér en
komplett brytning med det koloniala. /.../ [Utan] som en kritik av det synsitt som
betraktar och analyserar samtida kulturella processer som placerade utanfoér och

bortom kolonialismens historia” (Eriksson et al. 1999, s 16).
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Vad detta innebér ar siledes att arvet efter kolonialismen, dess diskursiva idémonster, inom
det postkoloniala perspektivet i allra hogsta betraktas som levande, aktiva och effektgivande i
savdl tidigare kolonier som i hjértat av de imperiemakter under vilka kolonialismen en ging
utvecklades (Hall 1996, s. 811ff; Young 2003, s. 3).

Innan jag i storre detalj redogor for det postkoloniala perspektivet kan det hér
vara pa sin plats att specificera och motivera de begrepp som jag anvidnder for att
karakterisera den kolonialistiska diskursens identiteter. For det forsta vill jag poéngtera att det
jag kallar for en kolonialistisk diskurs ocksd innefattar forestdllningar som foregick
kolonialismens tillkomst (detta sker foretradesvis under 2.3.2). Att jag inbegriper dessa beror
pa att de har inkorporerats i kolonialismens idévérld och didrmed kan betraktas som
konstituenter i denna. Det kan dven vara virt att notera att jag véljer begreppet kolonialistisk
diskurs istédllet for kolonial dito. Anledningen till detta dr att jag vill accentuera en
artikulationsskillnad gentemot den ogenerade kolonialism som var allméint rddande till
atminstone 1900-talet. Den nutida kolonialistiska diskursen verkar i jamforelse med denna,
som regel, pd ett mer sublimt (och for individen omedvetet) sitt, dock med liknande
underliggande forestéllningar om vita/icke-vita och mén/kvinnor. Nér jag i denna uppsats
salunda talar om en kolonialistisk diskurs bor detta dérfor forstds som en diskurs vari
kolonialismens forestdllningsvirld gor sig pamind — en struktur som delar kolonialismens
referenspunkter, dess stilmonster och stodjer dess normer och vérderingar.

Av denna anledning anvidnder jag inte heller begreppsparet
kolonisator/koloniserad i uppsatsen. Dessa begrepp belyser visserligen pé ett fordelaktigt sétt
identiteternas relation till diskursen i semantiskt mening och klarldgger delvis identiteternas
egentliga innebord. I postkolonial teoribildning ersitts de dock ofta av dikotomier som
vit/svart, occident/oriental eller Vi/de Andra beroende pé den kontext i vilken begreppen
diskuteras. Jag kommer att anvinda begreppsparen vit/icke-vit och vit/svart och gor sé av tva
orsaker. For det forsta vill jag skiinka uppmérksamhet at firgernas betydelser i skapandet av
den kolonialistiska diskursens identiteter. For det andra anser jag att svart dr en mer adekvat
och relaterbar term som bendmning pa de afroamerikanska karaktérerna som forekommer i
filmen an koloniserad som i kontexten skulle forefalla malplacerad och opassande. Emellertid
ekvivalerar begreppet svart inte begreppet koloniserad varfor jag, nér jag &mnar att tala om en
koloniserad identitet mer generellt brukar beteckning icke-vit. Denna term innefattar inte bara
de identiteter som kan beskrivas som svarta utan ocksa de Ovriga identiteter som inte kan

beskrivas som vita.
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Den poststrukturalistiska fonden fran vilken perspektivet emanerar innebér att sprékets
betydelse for konstruerandet av den sociala verkligheten intar en sérstillning 1 forséken att
skapa en forstdelse for hur kolonialismens diskurser manifesteras och verkar. Spréket dr, som
tidigare ndmnts, ett system av tecken och ord vilkas mening framtrdder i skillnader och
kontraster varandra emellan. Centrala skillnader struktureras i och kring binéra oppositioner
som vit/svart, man/kvinna, och normal/avvikande. Begreppet kvinna far foljaktligen
vidkdnnas mening i forhallande till begreppet man och den svarta (eller icke-vita) konstrueras
i sin relation till den vita. Dikotomiernas bada sidor kan dérfor ségas vara av varandra
beroende for att bira mening. Emellertid ror det sig i de flesta fall inte om ett neutralt
forhallande dédr bdda sidor innehar lika virdemédngd utan forhdllandet dem emellan é&r
asymmetriskt. En sida av den bindra oppositionen &r oftast dominerande dver den andra som
intar en supplementér funktion — det skapas pd sa vis ett centrum och en periferi. Begreppet
vit definierar déarfor i hogre grad vad och vem som innefattas i begreppet svart (och icke-vit)
an tvirtom liksom begreppet man intar en hierarkiskt hogre position i jamforelse med
begreppet kvinna (Eriksson et al. 1999, s. 18; Hall 1997b, s. 235). Inom poststrukturalismen,
och sélunda ocksa postkolonialismen, dr det inte framst mot upprittandet av skillnad som
kritik riktas — skillnad dr ju som tydligt borde ha framgatt nddvindigt for att mening skall
uppsta och kan dérfor inte undgds — utan mot den hierarkisering som produceras i anslutning
till specifika former av meningsskapandet. De olika asymmetriska bindra oppositionerna
flyter emellertid inte fritt utan organiseras relation till andra tecken och begrepp. Konnotativt
upprittas pa sa vis ekvivalenskedjor av dem som tillsammans strukturerar identiteter och
diskurser. Den diskurs som jag i denna uppsats har for avsikt att jamfora analysens empiri
med dr som ndmnt den kolonialistiska och kring dennas mistersignifikanter (dess priméra
subjektspositioner) — vit och icke-vit; begrepp som utifrdn kontext bendmns péd ett
omvaxlande sitt — struktureras och organiseras andra tecken och karakteristika.

I de nedanstédende tva delarna kommer jag att redogdra for huvuddragen i den
kolonialistiska  diskursens  konstruktion av dess mistersignifikanter. Vissa av
postkolonialismens framtridande teoretiska anforare har kritiserats for att bortse fran, eller
inte skidnka adekvat uppmarksamhet at, forhdllandet mellan konstruktionen av icke-vita/vita
(som dr perspektivets fokalpunkt) och konstruktionen av genus (Eriksson et al. 1999, s. 23;
jfr. Said 1978/1993). Dessutom har konstruktionen av icke-vita dgnats betydligt storre
uppmirksamhet dn den av vita d&ven om den senare implicit gestaltats i skillnaden gentemot
den forra. Av den senare anledningen har jag valt att separera min redogorelse av

mastersignifikanterna och dessas diskursiva konnotationer i tva delar. Den forsta avhandlar
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konstruktionen av den icke-vita identiteten (i synnerhet den svarta) och den andra delen
skénker den vita identiteten storre uppmirksamhet (dven om denna ocksa med nodvéndighet
framtrdder i1 den forsta delen). Av den forra anledningen kommer jag i bada delarna att betona

vikten av att ta hinsyn till konstruktionen av genus i skapandet av vita och icke-vita.

2.3.1 Kolonialistisk representation av icke-vita
Det karakteristikum som mer &dn ndgot annat &r kédnnetecknande for den kolonialistiska

diskursen ér pejorativa beskrivningar av icke-vita. De tillskrivs sdrdrag som i ett vasterldndskt
véardesystem kan betraktas som underldgsna de som per definition attribueras vita. Sérdragen
organiseras 1 ekvivalenskedjor som bildar ett fital mojliga identiteter som icke-vita tillats
anta. I konvergeringspunkten mellan dessa bdda processer, den hierarkiska logiken och
reduktionistiska identitetspolitiken, uppstir den kolonialistiska diskursens frimsta operativa
verktyg, stereotypifiering. En stereotyp dr siledes en typ av identitet. For att sdrskilja denna
fran andra identiteter goér Richard Dyer en viktig distinktion mellan sociala typer och
stereotyper (Dyer 1977). Han papekar att typifiering dr en nddvindig process for att skapa
mening (Jimfor med argumentationen om meningsskapande tidigare i1 detta kapitel). I
interaktioner med andra klassificerar individen dessa utifran en rad olika variabler som kon,
etnicitet, klass, eller personlighetstyp och konstruerar sig pa sa vis en forenklad mental
forestdllning om dessas beskaffenhet (Hall 1997b, s. 257). Skillnaden mellan sociala typer och
stereotyper dr den att de senare tar fasta pa ett fatal enkla karakteristika, dverdriver och
simplifierar dessa och reducerar individen till att enbart bestd i dessa och fir dem dessutom att
framstd som av naturen givna. Stereotypifiering kan ocksa ségas vara en form av symbolisk
exklusionspraktik, en strategi som gor en uppdelning av vad som #dr att betrakta som
acceptabelt och normalt och vad som inte dr det och exkluderar det senare. Det inbegriper en
form av tillslutning som medfor att grinsen mellan det normala (sociala typer) och onormala
(stereotyper) cementeras vilket gor stereotypen mer rigid och svérfordnderlig an den sociala
typen (Dyer 1977, s. 29f). Den av den koloniala diskursens tankemdnster upprittade
symboliska ordningen i samhillet befésts sdlunda i aktiverandet av stereotyper.

Jag kommer nu att redogdra for ett antal fundamentala forestillningar om icke-
vita och 1 synnerhet svarta som ligger till grund for upprittandet av den kolonialistiska
diskursens centrala stereotyper. Till att borja med kan hdr noteras ett komplex av
sammanhéngande dikotomier som har varit central i den kolonialistiska diskursen och som

fortfarande med varierande uttryck manifesteras i nutida former av denna har organiserats
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kring oppositionen primitivism/civilitet. Konstruktionen av icke-vita som ociviliserade
barbarer och/eller infantila och efterblivna har i olika historiska perioder fatt legitimera
vésterldndska interventioner i kulturer utanfor detta amorfa geopolitiska omréde. Den
vésterlindska kulturens universalism utgjorde den forevindning som mdojliggjorde initierandet
av ett uppfostrings- och upplysningsprojekt av de forestdllt outvecklade icke-vita under
kolonialtiden (Pickering 2001, s. 55). Ett projekt som i nutid for Ovrigt har tillatit
vésterldndska kvinnor att i forhallande till icke-vita kvinnors forestéllda fortryckthet definiera
sig som frigjorda och dédrjamte ateruppritta den formyndande uppfostringens universalistiska
position. (Mohanty 1993, s. 195ff). Icke-vitas ponerade statiska underutveckling pabjod dartill
imperiemakterna att innan och under kolonialtiden definiera dem som stdende utanfor den
moderna civilisationen vilket sanktionerade den pafoljande geografiska kolonisation,
regelbundna utrotningsforsok och forslavande av icke-vita (Eriksson et al. 30f). Stuart Hall
papekar att svarta i Amerika under samma tidsperiod och pé ett liknande sétt ansags vara evigt
forbundna med naturen (som i denna mening stod i opposition till den visterldndska
kulturen). Han skriver att ”Among whites. 'Culture’ was opposed to 'Nature’. Among blacks,
it was assumed, ‘Culture’ coincided with ‘Nature’. Whereas whites developed ‘Culture’ to
subdue and overcome ‘Nature’, for blacks, ‘Culture’ and ‘Nature’ were interchangeable.”
(Hall 19970, s. 244).

Den rasistiska pragel som framkallades 1 oppositionen kultur/natur
sammanfogades ocksd med en annan fundamental dikotomi i1 det vita visterlindska
medvetandet, nimligen den mellan kropp och sjidl. Kroppen var det libidindsas kidlla och
skulle, som Hall ndmner 1 citatet ovan, 6vervinnas och transcenderas. Den begravdes darfor i
naturens jord och fullgjorde dédrigenom sin symboliska forening med svarta (och icke-vita
generellt). Pa ett liknande sdtt som kvinnans 6de i patriarkala samhéllen &r hennes kropp
beseglades alltsa ocksa icke-vitas (sdvidl médn som kvinnor) i1 deras konstruerade biologi (ibid.,
s. 245). Richard Dyer noterar att denna “projection of sexuality on to dark races was a means
for whites to represent yet dissociate themselves from their own desires” (Dyer 1997, s. 28).
Inte bara kunde foljaktligen icke-vita reduceras till att bestd enbart i sina kroppar utan de
tillskrevs ockséd via projektionsprocessen de okontrollerbara drifter som den vita identitetens
kropp inte ville vidkénnas (Hall 1997b, s. 238; Said 1978/1993, s. 324f).

I den kolonialistiska diskursen har det sdlunda framvéxt ett typgalleri av
stereotyper som formar en sorts rasistisk representationsgrammatik som konstrueras kring ett
fatal privilegierade dikotomier. I amerikansk populdrkultur identifierar Howard Bogle fem

arketypiska svarta stereotyper som manifesterar sig med vissa modifikationer och skillnader
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beroende pa den historiska tidpunkt och kontext i vilka de upptrader (Bogle enl. Hall 1997b,
s. 251). Den forsta av dessa, av Bogle kallad "The Tom” (ett namn som anspelar pa
karaktiren onkel Tom i1 Harriet Beecher Stowes roman Uncle Tom’s Cabin frén 1852) utgdr
enligt hans definition den fogliga, stoiska och undergivna svarta mannen. Han dr osjélvisk,
generds och behaller sin tro trots stidndig forodmjukelse, forslavning och fortryck. Pa sa vis
konstrueras han som den diametrala motsatsen till den andra stereotypen “The Bad Buck”.
Denna édr normalt den aggresiva och valdsamma mannen, fylld med hat riktat mot vita. Han dr
fysiskt stor och muskuldos och karakteriseras inte sdllan som Oversexuell. Den tredje
stereotypen kallar Bogle for "The Coon”. Ofta karakteriseras han som opalitlig, galen,
arbetsskygg och lat. Han &dr ocksa underhallaren — rolig pa ett intetsdgande och ytligt sétt och
figurerar séllan som huvudkaraktér. Istdllet & han en bifigur som emellanit inflikar
lustigheter 1 de andra karaktdrernas dialoger. Bogle nimner ocksa tva kvinnliga stereotyper,
varav den forsta, ”The Mammy”, ofta igenkdnns pa sin storvuxna, ibland feta, kropp. Hon dr
den prototypiska hushéllerskan som hidngivet arbetar utan att ifrdgasétter sitt arbete i det vita
hemmet. Méanga ganger beskrivs hon som dominant och hetlevrad och sténdigt missndjd med
sin lata och oforbétterliga man. Den sista stereotypen som Bogle bendmner “The Tragic
Mulatto” dr en kvinna med tudelad etnisk hirkomst. Hon dr den vackra, sensuella och
exotiska kvinnan vars delvis vita ursprung tilldter henne att bli ett legitimt objekt for den vita
mannens atrd. Hennes svarta rotter tvingar henne dock alltid mot ett sorgligt forutbestamt

dde.

2.3.2 Kolonialistisk representation av vita
Icke-vita generellt och svarta speciellt representeras sdlunda i en kolonialistisk diskurs i form

av ett fatal stereotyper. Vita dédremot beskrivs pa komplexa vis vilket gor att en taxonomisk
redovisning som den jag avslutade del 2.3.1 med omdjliggdrs — vita tillits 1 den
kolonialistiska diskursen att anta en storre variation av identiteter. Det innebdr dock inte att
vithet inte finns. Vithet kan séigas vara ett sorts ideal mot vilken individer méts. I dikotomier
som vit/svart &r alltsd vit en form av ideal som svarta inte kan nd men som vita strévar efter att
uppnd. Pé detta vis konstrueras kring begreppet vit en gradskala mot vilken vita kan jimforas.
Vad vithet dr — diskursens ideal — dr vad den nedanstdende texten kommer att berora.

Den kolonialistiska vithetens ideal, forklarar Richard Dyer, ar fundamentalt strukturerad kring

ett antal paradoxer;
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a vividly corpreal cosmology that most values transcendence of the body; a notion of
being at once a sort of race and the human race, an individual and a universal
subject; a commitment to heterosexuality that, for whiteness to be affirmed, entailes
men fighting against sexual desires and women having none; a stress on display of
spirit while maintaining a position of invisibility; in short, a need always to be
everything and nothing, literally overwhelmingly present and yet apparently absent.

(Dyer 1997, s. 39)

Kroppens betydelse i definierandet av vita och icke-vita liksom méin och kvinnor intar som
tidigare ndmnt en central plats i den kolonialistiska diskursen. Dyer urskiljer ett par
konvergerande utvecklingslinjer som har genererat detta tillstand.

Dels utmarkte sig kroppen som privilegierat tecken i vetenskaplig bemarkelse
under 1700- och 1800-talets rasbiologi. Den vita rasen (sic) betraktades som antingen ren och
till karaktér overldgsen de Ovriga, visserligen lika rena, raserna. Eller s& betraktades de senare
som degenerativa och den vita kroppen som den ménskliga artens renaste uttryck (ibid., s.
22). P4 si vis legitimerades den kolonialistiska diskursens universalistiska ansprdk och
placerande av vita — frimst den vita mannen — som historiens subjekt och centrum. Den
rasbiologiska grunden innebér ocksa att ménniskor i forsta hand definieras av sina kroppar
varfor reproduktionen av dessa (fortfarande) intar en central men tvetydig diskursiv plats. A
ena sidan bidrar biologisk reproduktion till vithetens fortlevnad vilket etablerar
heterosexualitet som norm i diskursen. A andra sidan skall, av anledningar jag nedan
utvecklar, sexualiteten kontrolleras och fornekas och dirmed inte utageras.

Den andra orsaken till kroppens centralitet hivdar Dyer kan hénforas till
Visterlandets forhédllande till Kristendomen; ”The European feeling for the self and the world
has been shaped by Christianity, a religion whose sensibility is focused on the body” (ibid., s.
1997, s. 15). Betoningen pa kroppslighet beror pa religionens inkarnationstanke — kroppen ses
som sjilens fingelse — sjilen finns i kroppen. Séledes framstélls de bada som varande i ett
oppositionellt forhdllande. Sjdlen 4r den del av manniskan som stir nirmast (eller &r en del
av) gud, och kroppen blir dirmed det som skiljer mdnniskan frdn denna. Foljden av detta ar
att kroppen blir, som jag nimnde i det foregédende avsnittet, ndgot som skall beméstras och
overskridas. Detta transcendentala ideal artikuleras i Kristendomens tva arketyper — Jesus och
hans och moder Maria — vilka har tvd olika forhdllanden till kroppslighet; han intar den
paradoxala positionen av att vara bade andlig till fullo och likaledes en fullstindig ménniska.

Hon & sin sida ar ett kérl for sjilen/det andliga som finns i henne. Den andliga renheten i
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henne dr dock inte uppnddd, utan av gud given och hon saknar kroppslig kinnedom (vilket
manifesteras i hennes oskuld).

Det ideal som av detta skapas &r sdledes en aspiration att transcendera kroppen,
framforallt sexualiteten. Denna kamp och strdvande som — i enlighet med Jesus och Marias
gestalter — for den vita kvinnan alltid maste vara passivt och for den vita mannen aktivt,
innebir lidande sjalvfornekelse och ett krav pa sjdlvkontroll. Det sexuella skall for mannens
del kontrolleras och av kvinnan fornekas (ibid., s.17). Kristendomens manikeism implicerar
dartill att godhet forknippas med sjdlen/det andliga: det som stér ndrmast gud, och ondska
associeras foljaktligen med det kroppsliga — det som skiljer ménniskan frdn gud och som é&r
det sexuellas hemvist.

Detta innebdr dock inte att kroppen i ett kolonialistiskt vitt manligt ideal inte
framhévs. Den fysiskt trdnade vita kroppen ger sig till kinna som en symbol for lidande och
aspiration. Den vita ideala mannens mentala viljestyrka och transcendens tar sig uttryck i hans
vélutvecklade muskulatur. P4 detta vis skiljer ocksé hans kropp frdn den icke-vitas, sirskilt
den svartas, som betraktas som skapad av naturen och djurisk (ibid., s. 20, 25). I den
kolonialistiska diskursen medfor detta att den “naturliga” kroppen och ondska sdledes framst
hor svarta och icke-vita till, och sjilen (den andliga transcendensen) och godheten tillhor vita.
Dyer noterar denna ekvivalering av vithet och godhet pa foljande sitt, ”In Western tradition,
white /.../ is the colour of virtue. This remarkable equation relates to a particular definition of
goodness. All lists of the moral connotations of white as symbol in Western culture are the
same: purity, sprituality, transcendence, cleanliness, virtue, simplicity, chastiy.* (ibid., s. 72).

Vithet dr dirmed en symbol for det andliga, 6verldgsna och rena. Dessutom har
fargen vit egenskapen att samtidigt accentuera sig som en farg — som en obefldckad renhet —
och samtidigt framtrdda som fargloshet. Att vara vit dr att vara neutral och oforstélld. Det ar
salunda bade att vara nagot och ingenting alls; att vara representativ. Via en
betydelseforskjutning mellan firg som nyans och symbolik, och vit som hudfirg, har vita
ménniskor kunnat betrakta sig som den neutrala mattstocken mot vilket allt annat mats, eller,

annorlunda uttryckt, som historiens utvalda och dverligsna subjekt (ibid., s. 80f).
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3. METOD

I denna del av uppsatsen vill jag frimst kommentera hur empirin kommer att behandlas ur en
metodologisk synvinkel. Jag kommer i det nedanstdende att pa ett mer konkret sitt redogora
for analysens tillvigagingssitt genom att beskriva hur de teoretiska perspektiv som beskrevs i

det foregdende kapitlet praktiskt tillimpas i analysen.

3.1 Att tolka empiri

Den tolkande insatsen som arbetet av en textanalytiker implicerar har for olika teoretiker
inneburit olika saker. Inom hermeneutiken har en skillnad mellan att forklara en texts
innebord och att forstd den varit en viktig skiljelinje for att separera ménniskovetenskaperna
fran naturvetenskaperna (Kjorup 1996/1999, s. 148).

Paul Ricoeur anser dock att denna antinomiska uppdelning inte kan
uppritthéllas. Istéllet, menar han, bor den forklarande och forstdende ldsarten betraktas som
stéende 1 ett komplementdrt inbdrdes forhdllande. De tva ldsarterna utgdér varandras
forutséttningar. Vad den forklarande ldsningen i en textanalys gor dr att frildgga textens inre
strukturer sdsom de upptrader i organiserandet av ett narrativ. Denna ldsart relaterar sig inte
till en omviérld utanfor texten utan befinner sig hela tiden inom vad Ricouer bendmner
texternas egen kvasivirld (Ricoeur 1988/1993). Den forstaende ldsarten dédremot kan forstas
som texttolkarens tillignelse av texten, en ldsning som riktar sig ut frdn texten till ldsarens
omvérld, den innebér “att folja den tankeriktning som oppnas genom texten att ge sig ivdg
mot textens gryningsland” (ibid., s. 27). Tolkningen av texten innebér utifrén detta att sdval
textens inre struktur som dess relation till en yttre kontext (ldsaren sjélv och dennas omvirld)
ar nddvindiga komponenter i textanalysen.

Detta synsitt far tva viktiga implikationer som hér bor utvecklas. For det forsta
reduceras textforfattarens funktion i och med att det &r texttolkaren som sé att sdga fullbordar
texten, ldsningen dr av honom eller henne beroende. Bakom detta ligger ocksa en tanke om att
en textskapare aldrig har fullstdndig oversikt over en texts inneborder, ddrmed kan sdgas att

jag i analysen applicerar en misstankens hermeneutik. Jag laser sa att sdga texten symptomalt,
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men menar med detta inte som Gripsrud gor géllande att ldsningen riktas “mot de latenta
betydelser en text formedlar under sin manifesta niva.” (Gripsrud 1999/2002, s. 179). En text
har inte manifesta och latenta nivier annat &n en fysiskt manifest niva (den skriftliga) och en
mentalt latent nivd (som produceras i ldsarens mote med texten). Enligt det forhallningssétt
jag hér forordar innebdr den symptomala ldsningen att jag forhaller mig till texten pa ett
specifikt sétt och riktar ldsningen av texten mot sérskilda diskursiva representationsmonster
som kan betraktas vara tecken pd textens historiska tillkomst, eller annorlunda utryckt; dess
kulturella fodelsemérken.

Genom att dekonstruera karaktirernas representationer i empirin och anknyta
denna analys till de teoretiska perspektiv jag har redogjort for kommer jag eventuellt och
forhoppningsvis att kunna kondensera fram ett svar pd huruvida texten stodjer sig pa en
kolonialistisk diskurs. Arbetet bestdr salunda i att skapa en hermeneutisk cirkelforstdelse for
texten, att genom en forstaelse for karaktirernas representationer (textens delar) eventuellt
kunna avgora om texten som helhet vilar pd denna diskurs. For att kunna motivera resultatet
av min tolkning kravs foljaktligen en dverrensstimmelse mellan tolkningen av karaktdrernas
representationer och tolkningen av texten som helhet (Gilje & Grimen 1992/2003, s.190f1Y).
Annorlunda uttryckt innebér detta att jag i analysen dr tvungen att kunna visa att karaktérerna
tar sig uttryck i enlighet med ett kolonialistiskt representationsmdnster for att kunna hivda att
filmen som helhet stodjer denna diskurs — ndgon dissonans i detta hinseende kan inte
tolereras.

Den andra implikationen som Ricouers synsédtt medfor innebdr att de
forutséttningar som mojliggdr och definierar texttolkarens ldsning aktualiseras. Gilje och
Grimen konstaterar att Vi moter aldrig virlden som ett blankt blad utan [under] vissa
forutsdttningar som vi tar for givna” (ibid., s. 183). Den egna tolkningen av empirin &r
salunda behédftad med ett antal fordomar som pédverkar ldsningen av texten. Dessa
forforstaelser bestar i texttolkarens biografiska erfarenheter; det vill sdga de historiska,
kulturella och sociala processer som formar individen (Gripsrud 1999/2002, s. 178, Kjerup
1996/1999, s. 258). I storsta mojliga mén skall dessa forforstaelser medvetandegdras av mig

som texttolkare for att jag i analysen skall framkomma till reflexiva och genomtinkta resultat.

3.2 Praktisk tillampning av teoretiska perspektiv
Innan jag ndrmare redogér for det praktiska forfaringsséttet vill jag dock forst klargora att jag
inte har for avsikt att géra en narratologisk undersdkning av filmen dven om jag for den skull

inte helt bortser frdn narrationsaspekter. Vad jag i analysen dr centralt intresserad av ar hur
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karaktirerna representeras med avseende pa specifika subjektspositioner och jaimfora dessa
med den kolonialistiska diskursens representationsmonster. En narratologisk analys av
empirin hade sékert varit intressant, men skulle i min analys decentrera mitt fokus och forleda
analysen pa spar som for syftet med uppsatsen dr irrelevanta.

Jag har redan 1 teorikapitlet skisserat grunddragen och de centrala
stdndpunkterna inom diskursteorin s& som den beskrivs av Ernesto Laclau och Chantal
Mouffe och dven redogjort for de centrala temana i postkolonial teori. De teoretiska
analysverktygen har sélunda redan presenterats. Jag ser dérfor ingen anledning att hir enbart
upprepa vad som star skrivet i det foregdende kapitlet. I det nedanstadende skall jag dock
forsoka visa hur empirin 1 uppsatsen praktiskt kommer att behandlas och kort beskriva hur de
begrepp och idéer som introducerades i teorikapitlet kan tillimpas i analysen.

I diskursteoretiska ordalag har jag for avsikt att utifrdn de fyra olika
subjektspositioner som angavs i fragestdllningarna — icke-vit man, icke-vit kvinna, vit man
och vit kvinna — analysera karaktirerna kvalitativt pd sd vis att jag undersoker hur
representationerna av dessa subjektspositioner artikuleras. Artikulationen av dessa sker som
tidigare sagt genom upprittandet av ekvivalenskedjor som strukturerar olika meningsbarande
tecken eller signifikanter. Analysen bestér foljaktligen i att for det forsta identifiera de olika
signifikanterna och hur de struktureras for att gestalta karaktiren. Den kolonialistiska
diskursen har som borde ha framgatt redan artikulerat dessa identiteter pd specifika sétt. For
att kunna avgora huruvida filmen som helhet stodjer sig pa en sddan diskurs krivs darfor att
positioneringarnas artikulering dverrensstimmer med de som denna redan har upprittat. Det
andra steget i analysen blir ddrfor att med utgangspunkt i karaktdrernas representationer
jamfora dessa med den kolonialistiska diskursens subjektspositioner och direfter eventuellt
framkomma till ett svar pa frdgan huruvida filmen foljer denna diskurs.

Analysen utgdr sdlunda frdn en sorts teckentolkning varfor jag hér vill
uppmirksamma ndgra begrepp frin semiotiken d4ven om den diskursteoretiska grunden pé
vilken uppsatsen vilar skiljer sig frin detta perspektiv pa avgorande sitt (Hall 1997a, s. 13).
Ur ett semiotiskt perspektiv (utvecklad ur Saussures lingvistiska semiologi) har varje tecken
tva aspekter — en uttrycksaspekt (dess fysiska och materiella sida) och en innehéllsaspekt (den
mentala innebdrden som aktiveras vid asynen av tecknet) vilka forbinds med varandra via
koder. Sadana konventionella fOreningar strukturerar ocksd hela teckensystem. Olika
meningsbérande tecknen forbinds med varandra pd regelmassiga sétt till storre helheter. Néar
jag med en diskursteoretisk terminologi talar om olika signifikanter som struktureras i

ekvivalenskedjor innebdr detta med en semiotisk vokabuldr att jag noterar olika visuella
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tecken pé en denotativ nivé (ett teckens direkta och deskriptiva plan) som kombinerade med
varandra pd konventionaliserade sitt strukturerar mening konnotativt. En konnotation &r
foljaktligen den/de medbetydelser som ett tecken har vid en viss historisk tidpunkt (de dr som
sagt kulturellt kodade) och den/de betydelser som olika tecken aktualiserar i kombinerandet
av dem (ibid., s. 38).

Det &r visserligen svart att pd ett mer konkret sitt d4n det ovan beskrivna att
redogora for hur sjdlva karaktdrsanalysen kommer att gé till rent praktiskt, men i generella
drag fokuseras analysen kring 1/ karaktdrens funktion/roll i narrativet, 2/ karaktirens
personlighet och icke-fysiska egenskaper, 3/ karaktirens agerande och forehavanden och 4/
karaktirens utseende. Till dessa fyra punkter kan ocksd ytterligare en ldggas, en aspekt av
karaktdrerna som &dr implicit och synnerligen subjektiv; 5/ karaktdrens intertextuella
forhallande till den skadespelare som representerar honom/henne. Analysen utgar frdn dessa
punkter (som mer utforligt beskrivs nedan), men de upptréder i analysen inte nddvandigtvis i
denna ordning. Eftersom filmiska karaktdrer representeras péd olika sétt dr det inte heller

sannolikt att alla punkterna diskuteras for samtliga karaktérer i analysen.

* 1.1 frdga om vilken funktion karaktdren har i narrativet menar jag framforallt den
underliggande roll eller grundliggande identitet som en sympatisk ldsning av
narrativet blottligger. Framforallt avses hiar om filmen gestaltar karaktéren som god

eller ond.

* 2,3. De tva andra punkterna &r relativt svarare att definiera dn de Ovriga, men har
naturligtvis dels att géra med hur karaktéren portrétteras med avseende pd egenskaper
som inte dr fysiska kénnetecken, men som mycket vél kan ta fysiska uttryck. Det kan
rora sig om karaktdren beskrivs som aggressiv, sexuell, humoristisk, rationell eller
emotionell etc.. Vad karaktdren sdger och foretar sig dr ocksd aspekter i dessa

kategorier liksom yrke och eventuella intressen e.d..

e 4. Nir det giller den fjdrde av dessa punkter som ror karaktérens utseende sa avses
med detta bland annat fysiska attribut som ror karaktarens kropp; det kan sdlunda rora
sig om hudfiarg (morkhet/ljushet i forhdllande till andra karaktérer), anletsdrag, hérfirg
och frisyr, eller kroppsbyggnad, eller beklddnad etc..
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* 5. Med karaktérens intertextuella forhéllande till skddespelaren avses framforallt om
skadespelaren via sina tidigare skddespelarinsatser har ackumulerat en forhdllandevis
véldefinierad bild av sig sjdlv. Alltsd, om arvet efter tidigare roller intar en aktiv
funktion i tolkningen av den aktuella karaktdren. Det kan emellertid ocksé innebira att
en viss skddespelares privatliv har skapat en bild av honom eller henne som paverkar
tolkningen av karaktdren i det aktuella materialet. Det &r foljaktligen en i1 jimforelse
med de Ovriga punkterna relativt subjektiv och till synes godtycklig kategori, men jag
vill trots detta hdvda att det &r en aspekt som i vissa fall inte kan bortses ifran vid en

analys av denna typ.

Utover dessa fem punkter noterar jag ocksd andra karakteristika som kan hédnforas till
diskurssubstansens — det vill sdga den specifika medieformens — beskaffenhet i den man de
forefaller vara av visentlig vikt for framstillelsen av den enskilda karaktdrens identitet.
Sddana aspekter kan utgdras av exempelvis ljussittning, scenografi och diegetiskt/icke-
diegetisk musik.

Karaktirsanalysen utgar sdlunda framst frdn dessa fem punkter som 1
diskursteoretiska termer konstituerar den killa ur vilken jag hidmtar de diskursiva
element/signifikanter som tillsammans uppréttar ekvivalenskedjor och ddrmed producerar
artikulationer av de fyra olika subjektspositionerna (icke-vit man/kvinna, vit man/kvinna).
Vad jag med dessa fem analysaspekter onskar klarldgga &r 1 enlighet med postkolonial teori
frimst om icke-vita konstrueras stereotypt och om det bland filmens vita karaktérer
konstrueras ideal som Overrensstimmer med den kolonialistiska diskursens. Eftersom
diskursteorin papekar att mening skapas relationellt vill jag i denna kontext uppmérksamma
att olika aspekter av karaktdrers identiteter aktualiseras eller snarare tydliggors i relationen till
andra karaktdrer. Att dgna uppmirksamhet &t relationerna mellan de olika karaktdrernas

representationer dr darfor en viktig del 1 analysen.
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4. EMPIRI

Detta kapitel dgnas forst och framst &t den empiri som ligger till grund for uppsatsens analys.
Forutom information om filmen reflekterar jag hir ocksa dver valet av denna och avslutar
kapitlet med en redogorelse for filmens narrativ. Det sistnimnda kan ocksd ses som en

introduktion till det ndstkommande kapitlet som utgor sjdlva analysen av empirin.

4.1 Empiriskt material
Filmen som ligger till grund for analysen i denna uppsats heter John Q (2002) och dr en
amerikansk dramafilm skriven av James Kearns och regisserad av Nick Cassavetes. For
produktion svarade Evolution Entertainment och for distribution i USA New Line Cinema.
Amerikansk biopremidr hade filmen 15 februari 2002 utkom dérefter pA VHS/DVD 16 juli
samma 4r. I Sverige hade filmen premidr pd bio den 11 oktober 2002 och pa VHS/DVD 9
april aret ddrpa. Varken i USA eller i Sverige uppmérksammades John Q (2002) i nagon
vidare omfattning och blev heller inte en storre ekonomisk eller publik framgéng.

Filmen har dock nominerats till flera priser, déribland i1 kategorierna
Democracy, Exposé och Human Rights vid PFS Awards 2003 (Political Film Society
Awards), men ocksd vunnit for frimsta skddespelarframtradande (Denzel Washington) vid

Image Awards 2003 och Black Reel Awards 2003 (imdb.com).

4.2 Reflektioner kring urval och empiri
Varfor jag har valt att analysera filmen John Q &r framforallt for att jag vill studera ett
populdrkulturellt verk som inte vid en forsta anblick forgrundar fragor om vita/icke-vita och
genus, och i vilken samtliga av de subjektspositioner som i fragestdllningarna anges finns
manifest forekommande.

Emellertid &r sjélva valet av empiri i denna uppsats dr samtidigt bade ovasentligt
och 1 hogsta grad betydelsefullt beroende pa hur diskurser som berdr genus och vita/icke-vita
skall behandlas. Om fragan ar huruvida dessa diskurser dverhuvudtaget manifesteras i ett

specifikt symboliskt material dr svaret att valet av detta saknar betydelse. Att det forhaller sig
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pa sd vis beror pd att dessa existerar och tar sig uttryck i praktiskt taget all form av
representation. I synnerhet i de fall ddr ménniskor eller médnniskoliknande subjekt dterfinns
representerade framtrdder dessa subjektspositioner som centrala element i det diskursiva
skapandet av de representerade subjektens identiteter. Jag vill dock redan hiar uppmérksamma
att detta faktum — diskursernas genomsyrande av symbolisk representation — emellertid inte
innebdr att jag gor ansprak pa att i ndgon vidare omfattning kunna gora allméingiltigt resultatet
av min analys.

Att jag vill avsta fran detta beror ocksa pd min egen syn pé det egna forhallandet
till uppsatsens empiri. Det kan forefalla problematiskt och odverténkt av mig att vdlja en film
som &r skapad i en kontext som synes vara vél skild frin min egen. Ett fragetecken kan
mojligen resas huruvida jag med min biografi ar lampad att analysera ett material till vilket ett
betydande kulturellt och geografiskt avstdnd foreligger (eller atminstone ett avstdnd som é&r
storre dn till en svensk film). Dock anser jag att ocksa denna attityd bar med sig en
problematisk borda i det att den implicit antyder att en analys av samma material av ndgon
med ett geografiskt ursprung som béttre overrensstimmer med filmens enbart pa grund av
detta och ifrdga om uppsatsens aktuella amne skulle vara mer ldmpad att genomfora analysen.
Ett sddant tinkande bortser fran tvd med varandra besldktade aspekter av problemet; dels
kolonialistiska och patriarkala strukturers globala verkningskrets och dels analytikerns aktiva
roll i tolkandet av texten. Anledningen till varfor denna attityd dr problematisk dr sélunda
delvis forbunden med vad jag ovan beskrev som diskursernas genomsyrande av symbolisk
representation. I synnerhet den kolonialistiska diskursen tar sig, med sma lokala och regionala
variationer, liknande uttryck vartdn den upptréader, och vad genus- och postkolonial forskning
har visat dr att ndstintill ingen eller inget dr undantaget effekten av den. Mina biografiska
erfarenheter av kolonialistiska strukturer bor dirfor inte skilja sig pa sa radikalt annorlunda
satt frdn de teoretiker mot vilka jag stodjer mig, att resultatet av analysen pd ndgot sitt av
denna anledning skall bli lidande.

Inte heller borgar en nirhet mellan produktionskontext och tolkningskontext av
en text for att en tolkning skall bli mer adekvat (i meningen intersubjektiv) eftersom, som
Stuart Hall konstaterar; ”Alla mdnniskor skriver och talar utifran en specifik tid och plats,
m.a.o. utifran en specifik kultur och historia. Allt vi sdger dr 'kontextuellt’ och ddrmed
positionerat” (Hall 1990, s. 231). Att alla ldsare &r positionerade av sin biografi betyder
emellertid inte att man som ldsare av uppsatsen — i det egna reflekterandet av mina analyser
och slutsatser — inte bor beakta den kontext i vilken uppsatsen har tillkommit. Dértill kan

noteras att valet av en amerikansk film innebér att avstdndet mellan teori och empiri maste
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sdgas vara mindre &n om en film frdn Sverige hade valts (trots de aktuella diskursernas
globala spridning) pa grund av att de teoretiker vars teorier jag i uppsatsen applicerar frimst
refererar till amerikanska forhallanden.

Valet av empiri dr ockséd utifrdn de frdgestdllningar som uppsatsen d&mnar att
besvara av hogsta vikt av anledningar frdmst bundna till filmens egen interna struktur. De
fragestédllningar som &r avhiangiga uppsatsens syfte dr formulerade specifikt for uppsatsens
empiri (vilket dock inte betyder att de enbart &r applicerbara pa detta material). Férekomsten
av saval vita som icke-vita liksom manliga som kvinnliga karaktdrer i empirin ar darfor helt
nddvindig for att kunna besvara fragorna som stills under 1.4. Det hade visserligen varit
mojligt att analysera de aktuella identiteterna ocksé i filmer som inte innefattar vita och icke-
vita karaktdrer av olika kon, ddremot underldttas analysen av dessa om samtliga fyra
subjektspositioner dr manifest forekommande i materialet. For att mot bakgrund av
karaktirsanalysen dartill kunna avsldja eventuell nérvaro/frdnvaro av en kolonialistisk diskurs
utgdr forekomsten av de olika subjektspositionerna en central komponent inte bara pd grund
av att det i relationen karaktdrerna emellan (men ocksa inom den enskilda karaktiren) kan
uppdagas produktiva diskursiva motségelser utan ockséd darfor att, som Richard Dyer noterar i
White (1997) ”it often seems that the only way to see the structures, tropes and perceptual
habits of whiteness, to see past the illusion of infinite variety, to recognise white qua white, is
when non-white (and above all black) people are represented” (ibid., s. 13).

Ytterligare en viktig reflektion som ror valet av empiri och dettas relation till
analysen dr den textgenre verket tillhor. Gripsrud noterar att en genre, i semiotisk mening, kan
definieras som "en kod som bestimmer vilka typer av tecken som kan kombineras och hur de
far kombineras inom en viss klass eller familj av texter” (Gripsrud 1992/2002, s. 156). Den
textuella verklighet som upprittas i filmen &r salunda upprittad och kodad pé ett specifikt sétt
som bland annat tar sig uttryck i de karaktdrer som forekommer déri. Att jag hdr belyser
verkets genretillhorighet beror sdlunda pa att artikulationen av karaktérernas identiteter delvis
ar avhingiga denna. John Q (2002) kan karakteriseras som — vilket jag tidigare noterade — en
dramafilm och den huvudsakliga implikationen av detta &r att den i skapandet av sin textuella
verklighet strivar efter att imitera vardagsverkliga forhallanden och situationer. Karaktérerna
som forekommer i filmen kommer darfor att portrétteras pad ett trovirdigt och med

”Verkligheten” 6verrenstimmande sitt.
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4.3 Narrativ

I filmens inledning visas en bilolycka i vilken en kvinna krockar med en langtradare och
tragiskt avlider. Darefter introduceras de karaktérer som filmens handling kretsar kring. John
Quincy Archibald, hans fru Denise och deras unga son Michael dr en varm och kérleksfull
familj som dock har ekonomiska problem. Efter ett kyrkobesok aker familjen Archibald till en
basebollmatch i vilken Michael skall spela. Mitt under matchen kollapsar han plotsligt pa
planen varpa John springer ut till honom. Han bér Michael, fortfarande medvetslds, till en bil
och skyndar till ett sjukhus. Vil framme blir de — efter att sonens tillstdnd har stabiliserats —
uppkallade till ett sammantrddesrum dir de fir mota sjukhuschefen Rebecca Payne och
Michaels ldkare, kardiologen Raymond Turner. Dessa forklarar att Michael lider av ett svart
hjértproblem som innebir doden for honom om han inte fir en hjarttransplantation. Samtidigt
berdttar de att Johns sjukforsdkring inte ticker ett sddant kirurgiskt ingrepp och att de utan en
ekonomisk sdkerhet inte tinker behandla Michael. Efter att ha forsokt finna sétt att betala den
dryga kostnaden for operationen och med detta misslyckats tar John i sin desperation
Raymond Turner och alla de ménniskor som for tillfillet befinner sig pa sjukhusets
akutavdelning som gisslan och beldgrar sig dir i vintan pa att sjukhuset skall inféra hans sons
namn i donationsregistret. Till en borjan végrar sjukhuset gora detta, men efter att polisens
forsok att oskadliggdra John har misslyckats och att det har klargjorts att kvinnan som i
filmens forsta scen dor har ett hjirta som stimmer 6verens med Michaels behov, ger sjukhuset
med sig och han fir genomga operationen. Michael dverlever saledes, men John doms till ett
kortare fiangelsestraff for frihetsberovandet av de ménniskor han tog som gisslan pa

sjukhusets akutavdelning.
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5. ANALYS

Efter introducerandet av filmen och dess narrativ i den avslutande delen av det foregéende
kapitlet dmnar jag att i detta kapitel av uppsatsen analysera de olika subjektspositioner som
uppréknades i fragestédllningarna. Jag inleder med representationen av icke-vita, och uppdelar
analysen av dessa i en manlig och en kvinnlig del. Den andra delen av analysen beror
representationen av vita och dr indelad pd samma sétt som den forsta delen. Resultatet av

karaktirsanalysen sammanfattas dérefter och reflekteras dver i den avslutande diskussionen.

5.1 Representation av icke-vita

5.1.1 Representation av icke-vita man
I denna del av analysen kommer jag att fokusera de icke-vita mén som har de mest

framtrddande rollerna i filmen. Jag borjar med dess protagonist, fadern i familjen, John
Quincy Archibald, spelad av Denzel Washington.

I en tidig scen i filmen bortbogseras familjen Archibalds bil pad grund av
obetalda rékningar och strax ddrpa framgar det att John behdver ett andra arbete for att kunna
betala hyran. Det dr sdledes uppenbart att familjen befinner sig i en svar ekonomisk situation.
I den senare scenen som utspelar sig i familjens hem berdttar ocksd inredningen och Johns
kldder att familjen definitivt kan tillskrivas en lag samhéllelig och social stéllning eller
arbetarklassidentitet. bell hooks pdpekar att svarta mdn ofta fir iklada sig rollen som den
fattiga och socialt underprivilegierade eller “as ’failures’ who are psychologically ’fucked
up ”’(hooks 1992, s. 89).

I filmen som helhet forekommer endast ett fatal icke-vita och ddrmed svarta
karaktirer varfor den ddrmed I6per en risk att inte bara uppmarksamma skillnaden i hudfarg
mellan fatalet (icke-vita) och majoriteten (vita) utan ocksa att forknippa hudfirg med social
status. For att missgynna denna tolkning appliceras i filmen en strategi som innebér att placera

savdl vita som svarta i positioner med olika social status. Salunda introduceras i filmens
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inledande del undantaget familjen Archibald endast en familj som tillhor arbetarklass och
dessa dr inte bara vita utan ocksd familjens ndrmaste vianner och arbetskamrater med John.

Mer information om dessa dn sd framlidggs emellertid inte vilket fortydligar att
de enbart intar denna plats for att undvika ett likstdllande av svart med socialt
underprivilegierad. Strategin anvinds ocksd pa ett direkt motsatt sitt genom ett placerande av
ett par svarta i positioner associerade med viss makt. I det ena fallet ror det sig om en chef
som avsldr Johns arbetsansdkan d& denne soker anstdllningar for att kunna betala familjens
rdkningar tidigt i filmen. Den andra dr ledaren for den insatsstyrka som far till uppgift att
avvipna honom nér han tar gisslan pa sjukhuset. Dessa bada dr de enda svarta karaktirerna
som associeras med viss makt i filmen varfor — i kombination med placerandet av tva vita
som familjens vénner — de istillet for att dra uppmirksamhet fran likstdllandet av svarta med
lag social status accentuerar detta genom att sjdlva framtrdda som anomalier i sina sociala
positioner.

Att John och hans familj karakteriseras som socialt underprivilegierade och att
detta forknippas med deras hudfirg kan hdnforas till filmens tema som upprittas av en
dikotomi mellan den lilla mdnniskan och det inhumana kapitaldrivna systemet. Eftersom
svarta ofta antar den socialt underprivilegierades position accepteras de ldttare som en
personifiering av den ménskliga delen i dikotomin: de tillats sa att sdga pd ett enklare sétt att
utgora ett konkretiserat extremvirde én vad vita i samma position skulle kunna gora.

Dikotomiserandet av ménniska och system framtréder tydligt i den situation som
intrdffar ndr Michael har kollapsat och familjen befinner sig pd sjukhuset. John och hans fru
Denise blir uppkallade till ett sammantrddesrum och far for forsta gangen i filmen mota
sjukhuschefen Rebecca Payne och deras sons ldkare Raymond Turner. I denna scen
manifesteras dikotomin inte bara pd det sittet att sjukhusrepresentanterna antar en
systemidentitet utan ocksd medelst en scenografisk forstarkning ddr rummet polariseras
genom att familjen placeras pa en sida av ett langt och brett bord samtidigt som Payne, Turner
och ytterligare en ldkare sétter sig pa den andra sidan. Den bindra opposition som filmen i en
sympatisk ldsning etablerar innebdr dessutom att karaktiarerna blir moraliska vérderingar i en
konkret och personifierad form. De konstrueras som inkarnationer av moraliska principer och
filmen infor pa sd vis en manikeism som innebér att identiteterna som ménniska och system
far egenskaperna god och ond.

I upprittandet av dikotomin anspelar filmen pa en romantiserad bild av den
socialt underprivilegierade som en man som trots miserabla levnadforhallanden gor rétt for

sig och kidmpar for att forsorja sin familj. En man som foretrader traditionella vérderingar och
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som ser familjens vilbefinnande som viktigare &dn personligt vélstdnd ekonomiskt. John
forkroppsligar denna roll och tillskrivs ddrmed egenskapen god, nigot som 1 flera scener
ocksa fortydligas 1 manifesterandet av familjens kristna bakgrund.

Bilden av John som den goda mannen forstdrks ocksd av hans intertextuella
relation till Washingtons tidigare spelade karaktdrer. Innan jag gir ndrmare in pé
representationen av John vill jag déarfor forst kommentera hur Washington implicit kan forstas
som paverkande artikulationen av John. Den intertextuella forbindelsen mellan karaktir och
skddespelare dr sannolikt av varierande grad viktig for ldsarens perception av karaktdren, men
jag vill hdvda att en analys av en karaktir spelad av en sd pass prominent och vilkénd
skadespelare som Washington blir lidande om man bortser fran denna relation.

For det forsta kan det noteras stora likheter mellan Washington och en annan
svart skadespelare, Sidney Poitier, frimst i avseende av rollval och karaktérsportritt. Bada
skddespelarna utmérker sig pa sa vis att de ofta gestaltar goda karaktdrer i ledande narrativa
roller och huvudsakligen figurerar i dramafilmer. Stuart Hall skriver att Poitier var den forsta
svarta amerikanska skadespelaren som erhdll stjérnstatus i 1950-talets Hollywood och att han
tillats detta pa grund av att han alltid fick portrittera allt det som svarta stereotyper inte var.
Han representerade ofta utbildade och intelligenta mén, talade god engelska och framtradde
med vérdighet och auktoritet (Hall 1997b, s. 253). Han var foljaktligen for publiken en svart
man som inte tedde sig hotfull — han framstod inte som sexuell och agerade aldrig impulsivt
eller pd ndgot annat sitt som kunde uppfattas som ett hot mot samhéllsordningen.

I méinga fall liknar Washingtons karaktérer Poitiers, notera exempelvis advokat
Gray Grantham i The Pelican Brief (1993) orlogskapten Ron Hunter i Crimson Tide (1995)
eller advokat Joe Miller i Philadelphia (1993). I flera fall har han tagit roller som i allra
hogsta grad syftar till att belysa hans svarta ursprung, som till exempel i filmer som The
Hurricane (1999) dér han portrétterar boxaren Rubin Carters som domdes till fangelse for ett
mord han inte hade begatt. Eller som Herman Boone i Remember the Titans (2000) dir han
spelar en tranare i amerikansk fotboll som skall skapa ett integrerat lag med bade svarta och
vita spelare i 1970-talets USA. Undantaget rollen som den korrupta poliskommissarien
Alonzo 1 Training Day (2001) &r det svart att finna négra roller spelade av Washington som
bryter monstret av den goda, intelligenta och rittfirdiga svarta mannen med otvivelaktigt
ethos. Den allmidnna, uppenbart koherenta bild som genereras av dessa filmer
overrensstimmer sdlunda forhallandevis vdl med den som skapats kring Sidney Poitier.
Dessutom, papekar Richard Dyer, bir de bidda skadespelarna fysiska likheter; bada har

forhallandevis vésterldndska anletsdrag vilket sannolikt &r ett gynnsamt karakteristikum for
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att mojliggora ett gestaltande av en icke-stereotyp, eller acceptabel, svart man (Dyer 1997, s.
72).

John framtréder sdlunda som en god och acceptabel svart man, men han &r inte
icke-stereotyp. Tillskrivandet av egenskapen att vara socialt underprivilegierad och
associerandet av detta med att vara svart — vilket polariserar dikotomin médnniska/system —
och hans dverdrivna tdlamod trots hunsande av ett oforstdende och byrékratisk system gor att
han passar in pd den stereotyp som Howard Bogle kallade "The Tom” — den evigt fromma
svarta mannen. Emellertid genomgér John en extrem personlighetsfordndring i scenen som
utgdr upptakt till gisslantagandet dar han plotsligt ikldds gestalten av den stereotyp som jag i
teorikapitlet bendimnde “The Black Buck”.

Scenen inleds med att John konfronterar doktor Raymond Turner pa sjukhuset.
Den person som hér ger sig tillkdnna dr som sagt en helt annan @n den goda och sansade man
som i filmens forsta del framtradde. Hér upptridder han istillet nervst och desperat, han bonar
och ber Turner att hjélpa hans son och lovar att pd ndgot sitt betala for operationen. Nér
Turner forklarar att han inte har mojlighet att hjdlpa John forlorar den senare besinningen.
Han tar tag 1 Turner dver nacken, tar fram en pistol ur en véska och trycker upp honom mot
viaggen med kommentaren ”I’m not asking you anymore doctor, I'm telling you. You are
going to give my son a new heart. Do you understand me?”. Hans aggressiva blick &r hela
tiden fast pd Turner ndr han uttalar orden med sitt ansikte néra dennes. Johns
personlighetsforidndring forstirks av hans kldder; i den foregaende scenen, dér han fortfarande
var lugn och sansad bar han en vitaktig skjorta, i denna déremot har han enbart pd sig morka
kldder som dessutom till fargen vidl Overrensstimmer med hans hudfirg — kldderna tar i
farglikheten med huden sig uttryck som en symbolisk forlingning av John. P& sd vis
associeras den obehagliga personlighetsfordndringen med mdérkheten i hans kliddsel och hans
hudfirg.

John &r sdlunda inte enbart den evigt fromma svarta mannen (till vilken han
atergdr att vara mot slutet av filmen) utan ocksd den okontrollerbart aggressive, bade “The
Tom” — den noble vilden — och "The Black Buck” — barbaren. Stuart Hall beskriver detta
dikotoma sitt att representera svarta som typiskt; “blacks are trapped by the binary structure
of the streotype, which is split between two extreme opposites — and are obliged to shuttle
endlessly between them, sometimes being both of them at the same time” (Hall 1997b, s. 263).
Detta kan verka paradoxalt, men som Hall forklarar &r de bada extremerna endast varandras

spegelbilder. Sittet att beskriva svarta som fromma och beskedliga har funktionen att
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neutralisera eller dolja den kolonialistiska rddslan for den hotfulla svarta vilden (ibid., s.
262f).

Av Ovriga icke-vita mén 1 filmen dr alla svarta. Undantaget John har dock inte
ndgon en speciellt framtrddande roll i filmen. Att inte heller ndgon av dem tillskrivs de for
filmen vésentliga virdeladdade egenskaperna god eller ond fortydligar deras perifera narrativa
funktion. De stér sé att sdga i filmens kulisser och utgor endast statister. Den enda som i detta
hénseende till viss del utmédrker sig ar Johns son Michael som spelas av Daniel E. Smith.
Forvisso ér han séngliggande och nistintill medvetslds fran den tidiga scen i vilken han faller
till marken pa basebollplanen till slutet av filmen da han sitter i réttssalen dir John erhéller sin
dom. Han forekommer dock 1 detta tillstdnd kontinuerligt genom filmen som en paminnelse
om, och forstirkning av, den bindra oppositionen mellan ménniska och system — detta dr hans
narrativa funktion — John dr visserligen mannen som stélls mot systemet (och intar i detta
rollen som den goda minniskan), men systemet definieras i hog grad dven av sin kénslokyla
gentemot den lilla pojken som utgdr offret for dess inhumana politik.

Representationen av Michael hemfaller inte &t ndgon svart stereotyp men i allra
hogsta grad 4t den kolonialistiska diskursens manliga styrkeideal — den manliga styrkan ér den
ménskliga och denna tar sig uttryck i mannens muskler (Dyer 1997, s. 145ff). Detta sker pé ett
symboliskt plan som manifesteras i Michaels stora intresse for bodybuilding. Ett intresse som
ger sig till kdnna dels 1 hans rum som é&r tapetserat med bilder pa idolen Chris Cormier, men
framfOrallt 1 tva hindelser i filmen som refererar till varandra och detta styrkeideal. Den forsta
av dessa intriffar i filmens inledning nir John och Denise 1dmnar Michael vid hans skola. Nér
de éker dérifrdn ropar Michael efter sin far varpd denne vinder sig om och ser honom inta en
bodybuildingpose. Situation upprepar sig pé ett identiskt sdtt i slutet av filmen nér John efter
sin rittegdng fors bort i polisbil; den nyligen opererade Michael tar sig i scenen forbi
avsparrningarna och stiller sig pad viagen samtidigt som bilen passerar och intar samma pose.
Symboliken ar tydlig — mannens viljestyrka tar sig fysiskt uttryck i hans muskler och
upprepningen av denna manifestation i slutet av filmen 4r sinnebild for den manliga viljans
styrka att 6vervinna de hinder som placeras i1 hans vig.

Den manliga mentala styrkan som manifesteras i hans trdnade kropp ar dock 1
en kolonialistisk diskurs forbehdllen den vita mannen (den svarta mannens muskler ar av
naturen givna) varfor dessa symboliskt fortdtade scener kan tolkas innehdlla en viss
ambivalens eftersom idealet hir tar sig uttryck i en svart karaktdr. Symboliken ger sig dock
endast till kdnna konnotativt — poseringen upprittar forbindelse till manlig muskulatur som 1

sin tur &r ett fysiskt uttryck av en mental styrka. Michael ar inte den hotfulla svarta mannen,

33



utan ett hjilplost barn. Darmed undergrivs denna ambivalens och frantar scenerna deras
potentiellt subversiva kraft.

En annan svart manlig karaktir som forvisso endast utgor en bifigur, men som
dndéd forekommer i ett flertal scener dr Lester Matthews spelad av Eddie Griffin. Han ingar i
gisslan och trader foljaktligen in i filmens handling strax efter den scen som ovan beskrevs i
vilken John av Turner far beskedet att Michael inte kommer att opereras. Innan jag narmare
gér in pd representationen av Matthews vill jag dock forst uppmérksamma den intertextuella
bild som Griffin tillfor sin karaktér.

Griffin &r inte tillndrmelsevis en lika vélkdnd skidespelare som Denzel
Washington, men gestaltar likvél forhdllandevis koherenta karaktdrer. I egenskap av svart
komiker forkroppsligar han inte sédllan karaktérer som alluderar pa den stereotyp som Bogle
kallar ”The Coon”. I exempelvis Undercover Brother (2002) spelar han en karaktir med
samma namn som &r en parodi pa 1970-talets blaxploitationhjéltar som Shaft och Superfly. En
liknande karaktir utgor ocksa hallicken T. J. Hicks 1 Deuce Bigalow: Male Gigolo (1999). Det
ar som den roliga svarta bifiguren som Griffin har gjort sig kénd och det &r denna bild som
han bir med sig i Lester Matthews.

Till skillnad fran de ovan nimnda filmerna tillhor dock John Q (2002) som jag
uppmirksammade under 4.2 pd sida 27 genren dramafilm vilket innebér att karaktdrerna
maste forefalla atminstone rimligen trovirdiga. Den typ av komik som forekommer i dessa
filmer behover dirfor stopas i en annan form for att inte verka malplacerad. Lester Matthews
ar darfor "The Coon” iklddd en mindre karikatyrisk men likafullt omisskdnnlig skepnad.
Hans stereotypa representation uttrycks savél i hans utseende som i séttet han beter sig och
talar, och de tvé sidorna — den fysiska och icke-fysiska — forstirker varandra och resulterar i
en betydligt tydligare stereotyp &n de som gestaltar sig i John. Den senares stereotypa
representation maskeras delvis pd grund av detta genom att i jaimforelse med Matthews inte
forefalla vara sérskilt stereotyp. Sdledes visar sig Matthews som “svartare” &dn John (vilket
for ovrigt forstirks av hans faktiskt morkare hudfirg i jimforelse med John). Han é&r
symptomatiskt ocksd den enda svarta man som det uttryckligen refereras till som svart i
filmen. Det sker nédr en vit man i gisslan klagar over att Matthews far vard fore honom vilket
foranleder mannen att till John sdga; "Hey, we were here before the black guy”. Han kunde 1
denna scen lika gérna ha pekat pd Matthews och i sitt yttrande utbytt ’black guy” mot ”him”,
men detta sker inte sannolikt beroende pa att filmen Onskar portréttera denne vite man som

ond (hér uppvisat i okénsligt ordval). Pa ett latent meningsbédrande plan &r detta dock ocksa
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ett uttryck for det jag ovan skrev — Matthews &r svartare dn John i1 egenskap av sin uppenbart
stereotypa representation.

Utseendemadssigt portritteras Matthews som en gangster, eller i alla fall som
nadgon med tvivelaktig bakgrund. Han utmérks av en afrofrisyr, svart skinnjacka och en lang,
kraftig silverkedja runt halsen, vilket tillsammans med hans ovardade sprdk antyder den
andra sidan av hans personlighet, stereotypens spegelbild, ”"The Black Buck”. Denna
manifesteras dock inte mer dn implicit. Detta gor istédllet "The Coon” som till exempel i den
scen da tumult utbryter i akutavdelningens véntrum. I det drama som utspelar sig nér en
kvinna misshandlar sin man ses i korta sekvenser, och hors i bakgrunden av andra, Matthews
yttra drépliga kommentarer som “God damn [skratt]” och ”All that ass and the muscles to go
with it. [ knew damn well you wasn’t no blond, I knew you mother fucking wasn’t”.

Matthews framtrader sdlunda som en typisk stereotyp bifigur vars framsta
funktion i filmen — forutom att dolja den stereotypa representationen av John — &r att fylla det

tomrum med humor som de dvriga karaktdrerna dppnar med ett dverskott av drama.

5.1.2 Representation av icke-vita kvinnor
Franvaron av icke-vita karaktérer i filmen ar ytterst tydligt nir det géller icke-vita kvinnor.

Forutom modern i familjen, Denise Archibald spelad av Kimberly Elise upptrdder endast
ytterligare tva icke-vita kvinnor i fler &n en scen. Eftersom hon dr den av dessa som har den
mest framtrddande rollen i filmen inleder jag dock analysen av denna subjektspositions
artikulation med Denise.

Jag kan redan hir uppmirksamma att representationen av Denise inte kan
kategoriseras i ndgon av de typiska stereotyperna som beskrevs i teorikapitlet. Hon &r en svart
kvinna med forhillandevis mork hy (lika mérk som John) som inte karakteriseras som
sensuell och som foljaktligen inte utgor en “Tragic Mulatto”. Dessutom intar hon inte den
karikatyriska tjanstefolksrollen och dr inte heller tjock som “The Mammy”. Istillet
konstruerar filmen henne kring hennes roll som moder, och det dr i huvudsak detta som jag i
den nedanstdende texten kommer att berora.

Som jag nimnde i det forra avsnittet konstruerar filmen sitt narrativ kring en
manikeiskt upprittad dikotomi mellan méinniska och system. I egenskap av hustru till John
och framforallt mor till Michael utgdr Denise i likhet med dessa en del i den goda, ménskliga
sidan av denna opposition. Emellertid har hon i jamforelse med John en inte lika framtrddande

narrativ roll. Det &r tydligt att filmens fokus ar riktat pd forhallandet mellan far och son. Ett
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exempel pé detta — att filmen representerar familjen som en varm och kérleksfull helhet, men
en sadan 1 vilken far och son delar ett speciellt forhdllande — &r den scen i filmens inledning
dér familjen i en bil &r pd vig till arbete/skola. Alla tre skrattar och sjunger tillsammans varpé
Michael avbryter det hela for att leka en ordlek. Hans blick &r fést pd sin far och han mumlar
snabbt fram ett ohorbart ord som John sedan skall gissa. Forst nir bada pa detta sétt har lekt
vander sig Michael mot sin mor och fragar henne om inte hon vill vara med, och efter att ha
Overtalats av bada gor hon ett déligt forsok med ett ord som bada direkt uppfattar varefter alla
skrattar. Hiar framgdr med all tydlighet forhéllandet mellan far, mor och son. John och
Michael forstar i scenen varandra pd ett speciellt sitt som Denise inte kan — deras manliga
gemenskap exkluderar henne — vilket dock inte innebdr att hon inte kan dela deras gliadje (i
scenen uttryckt i hennes skratt) och fi dem att framsta som en kirleksfull kdrnfamilj. Hon
fullgdr familjen, men befinner sig hela tiden i skuggan av relationen mellan far och son.

Denise personifierar i filmen en traditionell vésterlindsk kvinnlighet som inte
minst manifesteras ofortickt i kontrasten mellan hennes och Johns arbeten — han arbetar som
montdr i en fabrik och Denise som kassorska i en supermarket. Johns yrke konnoterar fysisk
styrka, teknologiskt kunnande och kroppslig aktivitet i motsats till hennes arbete som innehar
medbetydelser som passivitet, mottaglighet och behjilplighet. De yrkesmissiga
konnotationerna &r ocksé de som i filmen framtrédder i Denises person.

Representationen av henne som emotionell och kvinnligt passiv tar sig till
exempel uttryck i en scen dir hon precis har erfarit att Michael ar tvungen att lamna sjukhuset
pa grund av att det saknas ekonomiska forutsdttningar for att betala hans vard. Gritande ringer

hon till John varpa foljande ordvixling sker;

Denise:  “They are releasing him.”
John: “I talked to the hospital, they said they’d take care of it.”
Denise:  “You always take care of everything...”

John: “T will”
Denise: ~ “...but it’s never enough is it, You need to do something, do you hear me? Do

something!”
Vad som hér klargors ér att det dr Johns uppgift — 1 egenskap av man och far — att aktivt l6sa

situationen. Denise sjdlv framstér i scenen (och i stora delar av filmen) som en otrdstlig mor,

standigt gratande och véntande pa hjilp vid sin sons sida. Hon agerar inte sjdlv aktivt for att
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16sa familjens problem, d&ven om hon i en scen foljer med John da denne skall soka ekonomisk
hjélp fran olika myndigheter och stiftelser.

Dessa karakteristika som Denise uppvisar — emotionalitet och passivitet — utgor
véasentliga element i filmens framhdvande av hennes centrala identitet som moder. Den
traditionella visterldndska kvinnligheten (vilkens ursprung utgér Kristendomens arketypiska
kvinnliga ideal) som konkretiseras i Denise forstirks ocksa i representationen av henne som
en god kristen. Som den goda kristna modern kan hon anta funktionen av symbol for
kdrnfamiljen som filmen far att framsta som den goda ménniskans naturliga grupptillhdrighet.
Dirmed representerar hon ocksd en kvinnlighet som stir i opposition till den som tar sig
uttryck i Rebecca Payne (se under 5.2.2). Den traditionella kvinnligheten betecknas salunda
som god i filmen varfor den kan sdgas erkdnna den kolonialistiska diskursen patriarkala
fundament och romantiserar detta i sin representation av Denise. Det kan dock synas vara
subversivt att den kolonialistiska kvinnligheten, konstruerad som god, tar sig uttryck i en svart
kvinna och inte i en vit. En analys av det sétt pa vilket denna i Denise eftertryckligt betonas
visar dock att sa inte &r fallet.

For att forklara vad jag med detta menar behdver jag dock kort beskriva hur de
tvd ovriga icke-vita kvinnliga karaktérerna representeras. Bada dessa utgor i filmen perifera
karaktérer vilkas namn aldrig uppdagas. Den ena av dem dr svart (dock ljus hy) och den andra
ar latinamerikanska och bada ingar i den grupp av médnniskor som John tar som gisslan pa
sjukhusets akutavdelning. Den latinamerikanska kvinnan forekommer endast i ett fatal scener
och det enda som framgér av hennes karaktér dr att hon dels inte kan tala engelska, vilket
foranleder en tolkning innebdrande att hon med storsta sannolikhet kan tillskrivas en socialt
lag stéllning likt Denise och hennes familj. Hon befinner sig pa sjukhuset pa grund att hennes
son har en 6roninfektion. Den svarta kvinnan & sin sida édr gravid och skall ndr som helst foda.
Hon uppvisar en identisk konsspecifik passivitet med den som jag tidigare beskrev att Denise
foretedde i samtalet mellan henne och John. For den svarta kvinnan i gisslan framtridder denna
passivitet 1 en scen ddr hon vill att hennes man skall gora nagot 4t den situation de befinner
sig 1 och hon vinder sig mot honom och sdger; ’Steve, | want you to get up and do something.
You need to get your butt up and do something, I’'m having your child.”. I likhet med i scenen
mellan Denise och John, framvisas i denna traditionella konsbundna karakteristika; mannen
skall vara aktiv och forsvara det som ar hans och kvinnan skall vara passiv och forsvaras.

Forstirkt pa olika sétt i likheter med Denise framtrader alla tre icke-vita kvinnor
dock med den gemensamma ndmnaren att de alla & mddrar och av denna anledning befinner

sig pa sjukhuset. Deras kvinnlighet betonas sdlunda frimst i moderskapet, och det dr i detta

37



som orsaken till varfor deras representationer inte dr subversiva star att finna. Ett
framhdvande av moderskapet innebdr ett markerande av en kvinnlighet skapad i sexuell
reproduktion, och reproduktionen av kroppar pa detta sitt — i kontrast till det paradoxala vita
idealets reproduktion — belyser de icke-vita kvinnornas kroppslighet. Samtidigt som den
traditionella visterldndska kvinnligheten romantiseras i de icke-vita kvinnorna negeras
desamma dédrmed tilltrdde till idealets frimsta position i markerandet av deras kroppslighet.
Vad som skulle ha kunnat uppfattas som en representation med forédndrande potential (inte i
den romantiska framstéllningen av en traditionell kvinnlighet utan i inskrivandet av detta i
icke-vita istdllet for vita) faller istéllet tillbaka i ett representationsmdnster som r i enlighet

med den kolonialistiska diskursens.

5.2 Representation av vita

5.2.1 Representation av vita man
I filmen utgdr merparten av de forekommande karaktirerna vita mén. Dessa representeras pé

ett antal olika sdtt och de som jag darfor hir skall berora dr de som i filmen har de mest
framtrddande rollerna. I denna kontext innebdr detta dock inte att de dvriga vita ménnen som
utgor statister saknar betydelse. Tvértom dr den fond av vita bikaraktérer som filmens mer
framtrddande karaktérer agerar bland en ytterst viktig komponent i filmens konstruktion av
vithet. Jag beskrev i teorikapitlet att vita upptar en paradoxal position innebédrande att de
samtidigt kan ses som vita och forefalla osynliga; ”Whiteness /.../ makes white people visible
as white, while simultaneously signifying the true character of white people, which is
invisible” (Dyer 1997, s. 45). Den vita kontext som skapas av alla de vita karaktirer som i
ovrigt inte paverkar den narrativa rorelsen osynliggdr deras egenskap av att vara vita. Deras
vithet maskeras 1 den alldaglighet med vilken deras representationer framtriader.

Eventuell forekomst av kolonialistiska vita ideal tar sig dock sannolikt tydligast
uttryck i for narrativet centrala karaktirer — karaktédrer vilka kan definieras i termer av god
eller ond. Manikeismen konkretiseras i dikotomin ménniska/system dédr den forstnimnda
delen tydligast tar sig uttryck i familjen Archibald och den senare frimst manifesteras i de
karaktédrer som representerar systemet. Sdledes foreligger en risk att det skapas en opposition
mellan goda svarta (familjen Archibald) och onda vita (representanter for systemet). Detta
undviks genom att de vita karaktdrer som dr verksamma inom de institutioner som utgdr

systemet tillerkdnns bdda egenskaperna — det forekommer foljaktligen sévédl goda vita
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karaktirer som onda vita karaktérer i systemets institutioner. I den foljande texten kommer jag
att koncentrera analysen pa dessa karaktérer.

Systemet foretrdds i filmen av ett par institutioner — sjukhuset och réttsstaten —
vari vilka flertalet av dessa goda och onda vita karaktirer forekommer. Dikotomin
ménniska/system som etableras mellan familjen Archibald och de onda karaktdrer som &r
verksamma 1 sjukhuset/réttsstaten reproduceras som beskrivet ocksa inom institutionerna pa
sa vis att minniskan dir framtriader i de goda karaktérerna och systemet definieras av de onda
karaktirerna.

Oppositionen mellan familjen Archibald och sjukhuset introduceras, som jag
tidigare papekade, i den scen dir familjen for forsta gangen moter de primédra foretrddarna for
sjukhuset — sjukhuschefen Rebecca Payne och ldkaren Raymond Turner. Vid sidan av Payne
som behandlas under 5.2.2 intar alltsd Michaels ldkare, kardiologen Raymond Turner, en
sarstdllning bland sjukhusets systemkaraktarer. Han forekommer kontinuerligt i1 filmen darfor
att han befinner sig bland de ménniskor som John sedermera tar som gisslan pa
akutavdelningen och fir darmed péd ett direkt sdtt infor minniskorna dir representera
systemet. Han gestaltas av skddespelaren James Woods, och portritteras som en ansedd men
osympatisk medeldlders man. Utseendeméssigt framstir han inte som vacker utan utmérks av
arrogant uppsyn, likgiltig blick och koppérrig hy. Diarmed tar sig hans otrevliga karaktar ett
fysiskt uttryck i hans ofordelaktiga anletsdrag.

I scenen som beskrevs under 5.1.1 pa sidan 32 dér John konfronterar Turner pé
sjukhuset for att 6vertala honom att operera Michael framtrader 4ven hans personlighet pé ett
tydligt sdtt. Han star i scenen forst och samtalar med en annan patient, en dldre vit man som
av kldderna att doma &ar ekonomiskt vélbestilld, nir John gdende ndrmar sig i
sjukhuskorridoren. De tva talar 6ppenhjértigt och skrattar under det att Turner lismar for den
dldre mannen. D4 John kommer fram och tilltalar honom fordndras dock Turners personlighet
och han aterfar det arroganta uttryck han dittills uppvisat. I skillnaden i bemétande av de bada
patienterna och i den likgiltiga oberdrdhet som han uppvisar infor det faktum att Michael
Archibald utan nddviandig vard dor (vilket &r upprinnelsen till Johns gisslantagande),
manifesteras i denna scen exemplariskt Turners osympatiska karaktér. P ett symboliskt plan
upphor han néstintill att vara médnniska pa sé vis att det i honom konkretiseras de virderingar
som filmen Onskar tillskriva systemet. Som representant for det onda systemet framstar han
darmed som byrékratisk, regelstyrd och kapitalistisk.

Genom att forknippas s& tdtt med systemet antar han en helt och hallet

systemrepresenterande identitet som inte bara stir i opposition till familjen Archibald utan
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ocksa till de vita karaktirer som inom systemet portritteras som goda. S& aterskapas
dikotomin ménniska/system ocksa i sjdlva systemet, dir karaktdrer som Turner, i forhallande
till de minskliga goda vita karaktirerna som &r verksamma i systemet, tar formen av
inkarnationer av ett abstrakt ont system. Richard Dyer gor observationen att vita representeras
som sdvdl onda som goda, men att de som karakteriseras som onda pd olika satt
(utseendemadssigt eller i attribuerandet av egenskaper) konstrueras sé att de kommer till korta i
mitandet av sig mot det vita idealet (Dyer 1997, s. 63). I friga om Raymond Turner
artikuleras dennes identitet pa ett sitt som i det ndrmaste fornekar honom ménniskovérde.
Han framtrader som en forkroppsligad bild av systemet vilket innebér att hans forkastliga
karaktér associeras med detta istéllet for med det faktum att han &r vit (vilket i annat fall hade
varit mojligt). Till detta bidrar ocksd den vita fond av det stora antal vita statister som si att
sdga skapar en kontext som gor att hans hudfirg inte utmérker sig som annorlunda.

Sin diametrala motpol bland de inom sjukhuset verksamma karaktirerna finner
Turner 1 en som han i filmen faktiskt aldrig moter. Det ror sig om Michael Archibalds
sjukskotare som varken namnges eller forekommer 1 ett stort antal scener, men som néstintill
fullgdér vad som kan definieras som det vita manliga idealet.

Nér Michael precis har hamnat pé sjukhuset &r det han som moter John och
Denise vid sonens sédng. Han forklarar med en lugnt och djup rost for dem innebodrden av de
virden som visas i1 de monitorer som dvervakar Michaels tillstdnd. Med sin lugna framtoning
och allvarsamhet inger han en kénsla av trygghet och forefaller intelligent. Utseendemassigt
uppvisar han ett relativt vackert ansikte med skarpa och karakteristiska manliga
ansiktsdetaljer som tydliga kindben och kantig hakprofil. Han &r ocksd l&ng och har en
vilbyggd, solbriand kropp.

Kroppen dr som ndmnt en viktig nodalpunkt i konstruktionen av vithet. Den
muskuldsa kroppen, skriver Dyer, presenterar sig inte som typisk utan som idealisk och
markerar sig darigenom som annorlunda i forhdllande till andra kroppar (ibid., s. 15). Den
konnoterar styrka, hardhet, hélsa och aspiration. Och i den finns det lidande och den smérta
som har format den internaliserad. Den dr en symbol for den viljestyrka som béraren av den
besitter, som Dyer skriver, “the built body tells the spirit within” (ibid., s. 165). Foljaktligen
formulerar den sig som ett tecken pd den vita mannens forméga att transcendera sin fysik och
hans kapacitet att kunna beméstra och kontrollera sina inneboende drifter.

Trots att sjukskotarens kropp aldrig framtrader avklddd markerar den sig dnda
som vél skild frdn andras kroppar — den avtecknar sig tydligt under hans klader vilket goér den

synlig utan att synas. Pa detta sitt accentuerar den sig faktiskt i en scen dér ett fax inkommer
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till sjukhusreceptionen som beréttar att ett hjarta finns tillgédngligt for transplantation och att
Michael dr den enda mdjliga mottagaren pd donationslistan. Faxet inkommer i ett for
narrativet kritiskt skede varfor sjukskotaren direkt efter erfarandet skyndsamt forsoker
meddela detta till Rebecca Payne. Nér han springer genom korridorerna i sékandet efter henne
pressas kldderna mot kroppen som pa sa vis tydligare definierar sig.

Eftersom sjukskotaren antar en god méansklig roll som stdr 1 motséttning till den
som manifesteras i Turners systemidentitet, och att denna godhet fOrknippas med hans
dygdesamma karaktér och utmérkande muskuldsa kropp foljer gestaltningen av honom tydligt
den kolonialistiska diskursens representationsmonster. Det kan hir noteras att
maktforhallandet mellan sjukskotaren och Turner liknar det mellan familjen Archibald och de
olika systemidentiteterna. Sélunda tycks i filmen maktaspekten vara ett vésentligt element i
dikotomiserandet av ménniska och system, didr den forstndmnda alltid ur denna aspekt &r
yrkesmadssigt underlédgsen den senare.

Att sd dr fallet visar sig ocksa i maktforhallandet mellan de antagonister som
ger sig till kdinna inom den andra institutionen — réttsstaten — som i narrativet tar sig uttryck i
form av CPD (Chicago Police Department) och sedermera dven domstol. Antagonismen som
inom denna institution uttrycks uppstir mellan polischefen Gus Monroe (Ray Liotta) och
forhandlaren/poliskommissarien Frank Grimes (Robert Duvall). Séledes tillskrivs ocksa hdr
den goda en yrkesméssigt underordnad position och den systemrepresenterande en
konkretiserad maktfullkomlighet. Dikotomin mellan méinniska och system tar sig mellan
dessa karaktdrer ocksd ett intressant uttryck i deras beklddnad. Grimes bdr en mork, neutralt
vardaglig kostym och Monroe géar klddd i tjinstebeklddnad — en uniform. Béirandet av det
senare signalerar ett avsidgande av ritten att agera som individ och istdllet representera en
viss institution eller grupp. P& detta vis fortydligas att Monroe representerar systemet och
dettas véirderingar och att Grimes 4r en ménniska i systemet.

Béda karaktdrerna trdder in i den narrativa handlingen strax efter Johns
gisslantagande. Grimes uppgift &r att i egenskap av forhandlare f4 John att Gverldmna sig at
myndigheterna och Monroe har till en bdrjan en mer dvervakande funktion. Den senare
portritteras som en kénslokall man med politiska ambitioner som dérmed helst ser John
skjuten for att forhindra negativ publicitet infor ett val som uppenbarligen skall dga rum aret
efter de hdndelser som utspelar sig i filmen. Representationen av Monroe uppvisar stora
likheter med portréitterandet av ldkaren Raymond Turner — de gestaltar en liknande
systemidentitet som berovar dem ménniskovdrde och Overskuggar deras vita identitet —

varfor jag inte ser ndgon storre anledning att hdr med vissa omformuleringar repetera det som
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stir skrivet pd de foregdende sidorna. Det kan dock vara viért att notera att de till sina
personligheter beskrivs pa ett sa pass liknande sétt att systemet de representerar ger sig till
kdnna som en homogen inhuman struktur trots att de foretrader olika institutioner.

Om det forekommer stora likheter mellan de systemrepresenterande
karaktdrerna kan forhdllandet sidgas vara det omvédnda i fraga om deras motpoler. Grimes
intar i likhet med Michaels sjukskoétare en god narrativ funktion, men representeras pé ett helt
annat sitt 4n denne. Han gestaltas som en vanlig och intelligent, vélsinnad dldre man som i
likhet med sin antagonist Monroe helst ser en oblodig upplosning pa gisslandramat. Till
skillnad fran honom inser dock Grimes, och har forstaelse for, den problematiska personliga
situation John befinner sig i. I fysisk bemirkelse kan han till skillnad fran sjukskdtaren inte
sdgas konkretisera ett vitt manligt ideal 4ven om hans antydda intelligens vittnar om en
sjalslig transcendens. Déaremot tycks hans hudfarg framhévas for att markera honom som vit 1
forhallande till Monroe som i de scener dér de tvd konfronteras konsekvent forefaller ndgot
morkare dn Grimes.

Att ljusheten i hans hy markeras och forknippas med hans goda karaktér sker
dven 1 en scen ddr John stiger ut fran akutavdelningen for att méta honom och Monroe. I
hdndelsen som har foregdtt denna har insatsstyrkan enligt Monroes order forsokt
oskadliggora John och misslyckats. Polismannen som skulle ha dodat honom har John istéllet
tagit som gisslan och anvidnder som skdld ndr han Oppnar dorrarna mot den av polisen
omringade gérden utanfor akutavdelningen. John dr i scenen mycket aggressiv eftersom han
tror att Grimes har utnyttjat hans fortroende och invaggat honom i en falsk sdkerhet.
Eftersom Grimes dr oskyldig och dirtill sjdlv har utnyttjats av Monroe framtrdder han i
scenen som god och han forsoker lugna John samtidigt som han forklarar hur fel dennes eget
agerande dr. Trots den formyndande samtalstonen &r det uppenbart att Grimes enbart vill
John vidl. Den senare stér i scenen delvis dold i skuggan av den polisman han héller som
skold och forefaller dirmed morkare &n vad han annars framstdr som medan Grimes stér
ensam 1 solskenet vilket framhdver och markerar hans ljushet. I kontrasten som mellan dem
uppstar associeras pa detta sdtt Grimes lugna och goda framtoning med hans ljusa hudfirg
och Johns aggressivitet med den morkhet han manifesterar.

I Grimes markeras salunda vithet samtidigt som hans alldaglighet och
ménskighet betonas. Dyer gor noteringen att “[i]¢ takes a white man /.../ to make the world
safe, but /.../ he must not be too white. He must be taken as ordinary, and it is seldom in the

West that anyone other than a white male can take up that position” (ibid., s. 221). Det
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forefaller darfor symptomatiskt att det dr Grimes som loser gisslandramat och aterstéller
ordning. Han utmirker sig inte som idealisk, men markeras dndock som vit.

Jag har hittills 1 detta avsnitt av analysen redovisat representationen av goda och
onda manliga karaktdrer som associeras med systemet. I filmen forekommer dock dessutom
en man i gisslan som betecknas som ond. Det ror sig om en man som tillsammans med sin
flickvin for lindrigare skador (i mannens fall rivmdrken pd armen) har uppsokt
akutavdelningen. Han &r ung och portritteras som egocentrisk och obehaglig. Till skillnad
fran merparten av de Ovriga i gisslan visar han ingen sympati for John och forsoker ocksé vid
ett tillfille 6vermanna honom med pepparsprej och en lang spruta. Efter hand som handlingen
framskrider blir det ocksa tydligt att mannen har misshandlat kvinnan han kallar sin flickvéan.
Foljaktligen personifierar han i filmen ondska, men till skillnad frdn de Ovriga onda
karaktérerna associeras han inte med systemet. Utméirkande for mannen dr vidare hans kléders
uniforma férgskala — savél skor, byxor och skjorta dr svarta. Pa sd vis forknippas hans ondska
med fargen svart och detta, beskriver Dyer, ar ett typiskt vésterlindskt
representationsmonster, [blad whites are often associated with darkness, either in the
iconography of black and white costuming (in early films especially, but still evident), or in
their associations with non-white others” (ibid., s. 35).

Det kan tyckas mojligt att separera denna typ av symbolik (att forbinda fargen
svart med ondska) frdn den koloniala diskursens ekvivalering av svarta mdnniskor med
ondska. Emellertid konstaterar Dyer att betydelseglidningar i detta avseende &r frekvent
forekommande. Férgen svart i symbolisk anvdndning 6verlappar den rasistiska anvindningen.
For mannen i det aktuella exemplet sker faktiskt en sddan betydelsedverforing eftersom ocksa
hans hér &r svart. Ocksd i1 kontrasten jag tidigare omtalade mellan Grimes och Monroes
hudfirger antyds en liknande association av morkheten i ett fysiskt/kroppsligt attribut med
ondska. Foljaktligen hemfaller filmen tydligtvis i detta hinseende &t den kolonialistiska

diskursens sitt att representera ménniskor.

5.2.2 Representation av vita kvinnor
I likhet med det jag skrev géllande vita mén s& forekommer ocksé ett flertal vita kvinnor i

filmen. I jamforelse med de vita midnnen upptar dock ett mindre antal av dessa for narrativet
centrala positioner. Jag ska i det nedanstdende pa samma sitt som i det foregadende avsnittet
och av samma anledningar i huvudsak koncentrera analysen pd de karaktérer som upptar

viktiga narrativa positioner.
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Jag inleder dock med filmens mest framtrddande vita kvinna som dven under stora delar av
filmen framtrdder som familjen Archibalds fridmsta antagonist, sjukhuschefen Rebecca
Payne. Innan jag analyserar hennes representation vill jag dock ndmna ndgot om den
intertextuella forbindelsen som finns mellan Payne och skadespelerskan som portrétterar
henne, Anne Heche. Pa ett liknande sitt som for Denzel Washington och Eddie Griffin
existerar en allmén intertextuell bild av Heche som i hennes fall emellertid inte kan hénforas
till en enhetlig filmisk bild utan istéllet till en skapad kring hennes privata person. Det blev
1997 ként att hon hade ett lesbiskt forhallande med skadespelerskan Ellen Degeneres, ett
forhallande som sedan kom till d&nda ar 2000. Det ar framforallt detta forhéllande som har
gjort Anne Heche vilkédnd och vetskapen om hennes, i forhallande till den kolonialistiska
diskursens heteronormativitet, avvikande sexuella ldggning har viss betydelse for
artikulationen av Rebecca Payne i John Q (2002).

I egenskap av sjukhuschef foretrdder Payne i likhet med Raymond Turner och
Gus Monroe i forsta hand systemet och antar dirmed en identitet som artikuleras pa ett
liknande sédtt som for dem. Den traditionella kvinnlighet som tar sig uttryck i Denise
Archibalds emotionella och typiskt passiva gestalt ger ddrmed i Payne vika for
personlighetsdrag som rationalitet, kallsinnighet, och cynism. Inte minst manifesteras detta i
hennes behandlande av familjen Archibald och tydliggdrs exempelvis i det samtal som dger
rum i scenen som etablerar dikotomin dem emellan i deras forsta mdte (scenen ér tidigare
omtalad under 5.1.1 pa sidan 30). I scenen som utspelar sig i ett sammantrddesrum pa
sjukhuset forklarar hon oberort for John och Denise att Michaels namn inte kommer att
inforas 1 donationsregistret forrdn de har bevisat solvens, och beméter den gratande Denises
replik ”Our son is in there dying and all you can do is sit here and talk about money?”” med
svaret “It costs money to provide healthcare. It’s expensive for you, it’s expensive for us.”.
Den kénslobrist hon uppvisar i scenen tillskrivs hennes identitet som systemrepresentant,
men markerar henne dven som avvikande i sin identitet som vit kvinna. Karakteriseringen av
henne som avvikande befésts dessutom i det faktum att hon besitter den ur maktsynpunkt
frimsta positionen inom den institution hon &r verksam i — en position normalt foreskriven
man.

Den sociala position som Payne intar kan utifrdn hennes maktposition sdgas
utgdra en representation av en modern kvinnlighet som star i opposition till den traditionella
som Denise Archibald uppvisar. Dessutom attribueras hon utseendeméssigt karakteristika
som avviker fran den traditionella kvinnlighetens ideal pa sa vis att hon dr ytterst kortharig

och har ett till synes osminkat anlete. Ddrmed markeras i hennes utseende ocksa hennes

44



vithet; hon dr i1 jamforelse med alla karaktérer i1 filmen den till hudfirg ljusaste och detta
forstarks de facto av frdnvaron av tydlig sminkning och dven av hennes ljust platinablonda
hér.

Hennes moderna (fran det traditionella avvikande) uttryck forstirks av att hon,
dven om det inte explicit uttalas i filmen, inte verkar ha ndgon familj — hon bér inte ndgon
vigselring och har inte heller ndgra fotografier pd familj/partner i sitt arbetsrum. Darmed
undergravs inte heller den intertextualitet som Heches person internaliserar i Payne. Hennes
sexuella ldggning forblir tvetydig eftersom skadespelerskans sexualitet far std oemotsagd 1
portrittet av karaktdren i filmen vilket befdster Paynes avvikande uttryck och ytterligare
polariserar henne frdn Denise Archibald.

Jag konstaterade under 5.1.2 att den traditionella kvinnligheten i filmen
definieras som god vilket far till foljd att den kvinnlighet som jag ovan har beskrivit att
Payne uppvisar betecknas som oskiljbar fran hennes identitet som systemrepresentant och
ddrmed ond. Att hennes ljusa hudfirg markerar henne som vit skapar pd grund av detta en
situation 1 vilken det onda kan associeras med hennes hudfirg medforande att den vita
kvinnan riskerar att framstd i negativ dager i jamforelse med den svarta eller icke-vita
kvinnan (i vilka filmen uttrycker en god traditionell kvinnlighet). Sdlunda uppvisas hér en
viss ambivalens 1 detta avseende, ett mdjligt avstandstagande frdn den kolonialistiska
diskursens representationsmonster — ett uttryck for en potentiell diskursiv fordndring.

Denna tolkning urholkas dock av ett par korta sekvenser i slutet av filmen i
vilka Payne uppvisar en annan personlighet. For forsta gdngen befinner hon sig helt ensam
varfor hon inte verkar framtrdda som systemrepresenterande utan som privatperson. Hon
sitter 1 scenen och tittar pa ett nyhetsinslag som beror gisslantagandet. I programmet hors
John 1 direktsdndning tala med sin son Over telefon. Samtalet d4r mycket kénsloladdat och
John forsoker hélla tillbaka tirarna nidr Michael fragar om han snart kommer att do. Payne
sitter med hidnderna knutna under hakan som i bon och en tar faller ldngs hennes kind. Hér
ger hon sdledes uttryck for en emotionell sida som ditintills inte har manifesterats. Eftersom
hon &r ensam 1 scenen forknippas kdnslotillstdndet med hennes identitet som privatperson.
Dirmed antyds i1 hennes privatperson en kvinnlighet som Overrensstimmer med den
traditionella och hon framstir som en god vit kvinna — ondskan kan dérfor inte betraktas som
avhingig hennes hudfiarg. Ondskan i hennes representation forknippas diarfor med systemet
och godheten med hennes vita privatperson.

Dock lamnar detta henne i en obestimdhetens rymd. For samtidigt som hon

foretrdder en modern kvinnlighet som forknippas med ondska dr hon ocksd en god vit
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traditionell kvinna. Hennes ambivalenta artikulation innebdr dessutom att de karakteristika
som polariserar och forstarker hennes avvikande uttryck frdn en traditionell kvinnlighet
samtidigt ocksd i1 hennes senare manifesterande av denna kvinnlighet undergriaver dess
restriktiva uttryck.

Ytterligare en tvetydig vit kvinnlig karaktér utgér flickvdnnen till mannen i
gisslan jag omndmnde i analysens foregdende avsnitt pa sidan 43. Hon kallas Julie Bird
(Heather Wahlquist) och utgdr visserligen endast en bikaraktir, men artikuleras péd ett i
kontexten intressant sitt. Hon framstills i filmen som undergiven och tyst. Utseendemissigt
portrétteras hon dock som en atravérd, attraktiv kvinna — langt askblont hér, korta jeansshorts
som tillsammans med mycket hoga kilklackade skor accentuerar savil stjart som ldnga ben,
och en liten tight vit t-shirt som definierar konturerna av hennes stora brost. Salunda
symboliserar hon den objektifierade kvinnan — ett offer for, och artikulerat i syfte att blidka,
den patriarkala blicken.

I scenen jag vill beskriva (vilket forovrigt d&r densamma som omndmndes i det
foregdende avsnittet) har det uppdagats att det &r hennes pojkvin som har dsamkat henne de
skador for vilka hon har uppsokt hjilp. Hennes pojkvén gar till fysiskt angrepp mot John, och
de tva faller bade till marken vilket far till foljd att John tappar sin pistol och pojkvdnnen sin
pepparsprej. Pojkvdnnen skriker — fortfarande liggande pa golvet — till Julie att hon ska ta upp
pistolen for att skjuta John i ansiktet, men hon plockar istdllet upp pepparsprejen och

anvéinder den 1 hans eget ansikte varpé foljande dialog och hdndelseforlopp dger rum;

Pojkvin: [med pepparsprej i ansiktet och gratande] ”Ohh, god, you stupid bitch!”
Julie: [sparkar honom i ryggen] “That’s for beating the shit out of me...”, [ytterligare en
spark i ryggen] “...that’s for you being an asshole, and this...” [spark mellan benen]

“...this is for calling me a bitch”

Direfter séger Julie till honom; “And I’m not going to be your barbie anymore” och tar av sig
sitt askblonda har som visar sig vara en peruk. Hon skakar pa huvudet och hennes naturliga
morkbruna har faller ut 6ver hennes axlar.

I scenen fér pojkvinnen symbolisera ett manligt fortryck och Julie ett forsok att
sla sig fri frdn detta — ett vdgrande att uppta den traditionella kvinnans plats som i hennes fall
konstrueras 1 tillskrivandet av karakteristika som tyst tillgédnglighet och passiv sensualism.
Artikulationen av denna diskursiva vindning dr emellertid inte entydig. Richard Dyer skriver

att ”Dark-haired and swarthy white characters are routinely more often wicked and/or
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sensual* (Dyer 1997, s. 59). Néar Julie tar av sig peruken och visar sin riktiga hérfirg
manifesterar hon orsaken till sitt beteende pd s& vis att harfirgen forknippas med hennes
aggression. Sdlunda uttrycks i scenen inte enbart ett vigrande att striva efter att uppfylla den
kolonialistiska diskursens vita ideal, utan paradoxalt hemfaller gestaltandet av Julie i denna
végran at det representationsmonster vilket den vénder sig mot.

Den sista karaktiren vars representation i denna analys kommer att beskrivas
utgdr den kvinna som forekommer i filmens absolut forsta scen, och direfter i ytterligare en
scen mot slutet av filmen. Hon gestaltas av Gabriela Oltean, men namnges inte i filmen och
har inte heller en talande roll. Sdlunda forekommer hon i filmen utan att i egentlig mening
agera ddri. Redan i detta faktum etableras delvis hennes narrativa funktion som é&r att uppfylla
och representera det vita kvinnliga idealet — hon dr i symbolisk mening jungfru Maria.
Representationen av henne skiljer sig pa ett radikalt sitt frin de ovriga karaktérerna pé sé sétt
att hon — den fysiska médnniskan — endast utgor en liten del av representationen av henne. Den
nedanstdende beskrivningen inkluderar dérfor betydligt mer av den kontext i vilken hon
upptrider dn tidigare karaktédrsbeskrivningar.

Filmen och den aktuella scenen inleds av en panorering &ver vackra
naturscenerier 1 bergsmiljo. En vit BMW utgdr fokus i1 scenen och i1 bakgrunden spelas den
italienska tonséttaren Giulio Caccinis (ca 1545-1618) aria Ave Maria. I bilen sitter en vacker
kvinna (Oltean) vars ansikte aldrig helt uppvisas utan enbart kan fornimmas ur olika vinklar.
Det framgér dock att hon &r vit och vacker, och klddd i en vit kldnning med en likaledes vit
scarf virad runt halsen. Pa bilens mittbackspegel uppvisas ocksd ett hdngande katolskt
radbandskors 1 glas/kristall. Darefter skiftar scenen fokus och visar istillet en stor helt vit
langtradare bakom vilken hennes bil befinner sig. Nér kvinnan forsoker passera denna ser hon
inte att det ocksd kommer en métande langtradare som ocksa den &r vit. Den senare triffar
hennes bils akterparti vilket far den att rotera och stélla sig med rakt dver bada korfilten.
Léngtradaren som hon precis har passerat hinner dock inte bromsa utan kor rakt in i sidan pé
bilen och kvinnan dor.

Scenen ér fortitad av symbolik och skapar med hjidlp av den Overdrivna
anvindningen av fargen vit tillsammans med den religidsa betoningen manifesterat i korset
och framforallt det icke-diegetiska ljudet en sakral och ren aura. Att allt dr vitt — sdvil bil som
langtradare och kvinnans hudférg och klddsel — gor ocksé att det i scenen inte uppréttas nagon
manikeisk antagonism. Istéllet framstélls hdandelseforloppet som ndgot av predestinerat och
gudabestdmt. Den fulla betydelsen av scenen klargdrs emellertid inte forrén i en scen i slutet

av filmen. Den dger rum pd ett sjukhus dér kvinnan forst kan ses liggande pa en bar under ett
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vitt skynke. I bakgrunden ljuder kyrkokorer som i likhet med den forsta scenen skidnker en
sakral kénsla till scenen. Denna kénsla forstirks ndr hon flyttas Over fran baren till ett
operationsbord och ett starkt stralkastarljus ovanfor henne — ett symboliskt himmelskt ljus —
lyser upp hennes ansikte och brostkorg. Kvinnan bér ett donationsarmband och det blir
klargjort att hennes hjdrta Overensstimmer med Michael Archibalds behov. Foljaktligen
transplanteras organet till honom vilket forlanar honom nytt liv.

Kvinnans gestalt &r en personifikation av den kolonialistiska diskursens vita
kvinnliga ideal. Hennes person omges redan frdn bdrjan av en gudomlig aura; hon visas i
filmen (och har en viktig funktion diri), men agerar inte och bevisas darfor aldrig vara en
vanlig ménniska. Denna tolkning befists av den péfallande anvindningen av firgen vit och av
den icke-diegetiska musiken som i bdda scenerna etablerar religiosa overtoner. I den forsta
scenen dr aktualiserandet av forbindelsen till jungfru Maria dessutom explicit manifesterad i
detta hinseende. Maria &r som tidigare omtalat diskursens vita kvinnliga ideal och hennes
ouppnaeliga kvinnlighet ger sig framst till kdnna i jungfrufodseln av Jesus — en reproduktion
av liv utan sexualitet (Dyer 1997, s. 16f).

Jag skrev under 5.1.2 att filmens icke-vita kvinnor representerar en traditionell
kvinnlighet och att det i dem betonas deras moderskap. I moderskapet framhévs deras kroppar
som oumbdrliga for den sexuella reproduktionen av liv. Den kolonialistiska diskursens ideal
reproducerar dock liv utan ett vidkdnnande av sexualitet. I enlighet med denna diskurs
manifesterar den vita kvinnan jag hir behandlar just detta — en passiv, icke-sexuell
reproduktion av liv. Hon dr bdrare av det hjarta som skall skdnka liv &t en pojke. Givandet av
liv sker genom en gudomlig intervention och &r dartill passivt — ldkarna dr de som aktivt
transplanterar organet — varfor kvinnan framstar som bade ett kérl for den livgivande anden

och som den passiva givaren av detta till pojken genom gud.

5.3 Avslutande diskussion
Syftet med denna uppsats forutom att analysera filmens representationer av de i
fragestédllningarna angivna subjektspositionerna &r att sammanfattningsvis korrelera de olika
karaktirernas gestalter till den kolonialistiska diskursens representationsmdnster. Jag har
visserligen gjort detta kontinuerligt i analysen, men sammanfattar centrala slutsatser i det
nedanstdende.

Det kan forst och framst vara vért att reflektera 6ver den stora skillnaden i antal
icke-vita kontra vita karaktérer i filmen. Jag ndmnde redan i avsnitt 5.2.1 att detta skapar en

fond av vita karaktirer som sa att sdga har funktionen att definiera alldagligheten och skapa
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en icke-markerad vit kontext som de framtrddande vita karaktdrerna agerar i. Den
utseendemissiga likheten med kontexten forhindrar de karaktdrer som artikuleras pa ett sitt
som &r oforenligt med vithet att forknippa detta med deras hudfarg.

Dyer konstaterar ocksa att den omarkerade vardaglighetens vita position ocksé
kan hénforas till uppvisandet av extrem vithet; “Extreme whiteness /.../ leaves a residue, a
way of being that is not marked as white, in which white people can see themselves. This
residue is non-particularity, the space of ordinariness.” (Dyer 1997, s. 223). Funktionen av i
denna film nérvarande karaktirer som den vita kvinnan som till fullo uppfyller den
kolonialistiska diskursens kvinnliga ideal och sjukskdtaren vars ideala vithet markeras dr
salunda ocksé att Oppna ett rum for en icke-markerad vithet. I inskrivandet av godhet i dessa
bdda karaktdrer hemfaller filmen otvetydigt &t ett kolonialistiskt sdtt att representera vita.
Detsamma kan ocksa sdgas vara fallet for filmens hjdlteaktiga karaktdr, Frank Grimes, som
framtrader alldaglig men dnda markerad vit. De onda vita karaktérerna i filmen artikuleras pa
ett sadant sétt att deras egenskap att vara vita maskeras; for Raymond Turner och Gus Monroe
framforallt genom att tillskriva dem en identitet som far uppgiften att forklarar deras ovita
beteende vilket dirfor inte forknippas med deras hudfirg. Som ndmndes i inledningen till
diskussionen medfor de vita statisternas talrikhet ett osynliggérande av vit hudfirg vilket dven
det motverkar ett sddant associerande.

I detta avseende avviker portritterandet av Rebecca Payne som visserligen
ocksa tillskrivs en liknande ond identitet som Turner och Monroe, men som dessutom
uppvisar en radikalt annorlunda dito. Hennes moderna kvinnlighet forknippas med ondska i
placerandet av den som varande i opposition till en god traditionell kvinnlighet vilket ar i
enlighet med den kolonialistiska diskursen. Samtidigt intar hon dock rollen av den
traditionella kvinnan i egenskap av privatperson, men tar i rollen som representant for denna
ett annat uttryck dn vad som é&r regel i den allménna artikulationen av denna typ av
kvinnlighet. Har upptrader siledes en viss ambivalens som kan tolkas som ett forsok till
diskursiv reartikulation. Dock l&dmnas hennes representation utan att det sker en slutgiltig
hegemonisk intervention — ingen diskurs; vare sig kolonialistisk eller till denna motsatt dito
stabiliserar hennes betydelse — varfor hennes representation kan betraktas som kontradiktorisk
(den stddjer bida diskurserna i olika avseenden). Aven i det fall dir filmen uppenbarligen
vander sig mot ett kolonialistiskt representationssétt, som i beskrivningen av Julie, sker detta
sjdlvmotségande genom ett anvindande av typiskt kolonialistiska stilmdnster.

Den minoritet av filmens icke-vita karaktirer som forekommer mer an flyktigt

ger en forhdllandevis liknande bild av forhallningsséttet gentemot den kolonialistiska
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diskursen. De tre icke-vita kvinnorna som i filmen forekommer i fler 4n en enstaka scen
representeras forvisso inte i form av ndgon av de stereotyper som Bogle beskriver, men deras
kroppslighet accentueras i deras moderskap vilket ar typiskt i kolonialistisk gestaltning av
icke-vita. Arketypiska stereotyper praglar istillet de icke-vita (svarta) ménnen i filmen. John
pendlar mellan stereotypens tva extrema uttryck, men framtrdder inte lika karikatyriskt
stereotypt som Lester Matthews. Den senares representation har dirfor den intressanta
funktionen av att dolja det mindre tydligt stereotypa uttrycket i John Archibalds gestalt just
genom sin egen tydligt stereotypa artikulation. Det &r sdlunda inte enbart extrem vithet som
maskerar icke-markerad dito utan detta synes ocksd kunna sdgas for representationen av
svarthet.

En central insikt i uppsatsen anser jag dr hur de stereotypa representationerna av
icke-vita och manifesterandet av goda vita ideal i filmen anvdnds for etableringen och
polariseringen av filmens gynnade dikotomi mellan ménniska och system. Ur denna synvinkel
framtrdder ocksa den stora fordelen med att ta hdnsyn till representationerna av bade vita och
icke-vita likvél som genusaspekten eftersom dikotomin ménniska/system ur denna synvinkel
konstrueras med hjélp av typiskt kolonialistiska uttryckssétt. Artikulationen av de olika
karaktirernas identiteter sker pa ett sitt som tydliggdr de tva polerna i applicerandet av
diskursens representationsmdnster. Dessutom har uppréttandet av denna dikotomi, som jag
redan omtalat hir, den funktionen att systemidentiteten utgdér alibi for onda vitas
forehavanden vilket pd sa sétt forhindrar ondskan frén att forknippas med deras egenskap att
vara vita. Ddrmed hindras en mdjlighet att bestrida de ideal som ocksé manifesteras 1 filmen.
Anvindandet av igenkénnliga typiskt kolonialistiska representationsmonster har dven den
funktionen att infria lasarens forvantningar pa filmen. Typifiering &r en nddvéindig process for
skapandet av mening, och skulle filmens karaktirer avvika radikalt frdn den kolonialistiska
diskursens rigida uttryck och djupstrukturer skulle detta riskera att stora ldsarens
anteciperingar och fora uppmairksamhet fran filmens gynnade narrativa mening. Med denna
insikt ter det sig dessutom symptomatiskt att det dr just for svarta som den intertextuella
forbindelsen mellan skddespelare och karaktér dr av storre vikt i konstruktionen av den senare
an for vita (som i kolonialistisk representation tillats anta mer diversifierade uttryck).

Sdlunda kan sammanfattningsvis sdgas att filmen John Q (2002) i
representationen av sina karaktirer néstintill fullstandigt foljer den kolonialistiska diskursens
representationsmonster — séttet att definiera subjektspositionerna och kunskapen om dessa
kategorier som diskursen skapar reproduceras i texten. P4 ett samhélleligt plan stoder ddrmed

min analys av detta specifika populdrkulturella verk 1 princip Saids péstdende att
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vésterlindska medier befdster diskursens hegemoni. Det fatal forsok till motstdnd i vissa
karaktirer undergrivs effektivt av att andra aspekter av karaktéren ifrdga gestaltas pa for
diskursen typiska sdtt. Den enda som héarvidlag skiljer sig fran de dvriga dr Rebecca Payne
som upptar en paradoxal och diskursivt icke-tillsluten position. Att konstruera karaktérer pa
ett sddant ambivalent och tvetydigt sitt kan mahdnda utgora en mojlighet att varken totalt
hemfalla at kolonialistisk representation och inte heller 4 en reaktiv oppositionell och
kontraproduktiv dito, utan istdllet skapa en grund for ett verkligt antikolonialistiskt
representationsmonster. Ett skapande av karaktdrer i1 vilka komplexitet och kontradiktioner
skapar obestimbara gestalter vars slutgiltiga bestimmelse stdndigt flyr mot textens

gryningsland.
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