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Abstract

The purpose of this essay is to examine the function of madness as self-analysis in
Hermann Hesse’s Der Steppenwolf. Madness becomes a way for the novels main
character, Harry Haller, to escape the separation visible in both a culture on the verge of
modernism, but still bound to the old traditions and the separation between nature and
culture as portrayed in the relation of Harry and the Steppenwolf. Insanity and madness
are often closely bound together in the age of modernism as a kind of Le Mal du siecle,
but also got the function of a way to explore deeper truths of humanity not reachable by
the sane. Many authors and artists have tried to simulate madness to explore the self and
if lucky, find a glimpse of the truth. Harry’s madness becomes a defensemechanism
triggered by the psychological apparatus against the suicide Harry plans to commit. In his
madness, Harry gets the opportunity to see into his separated self and with the help of
hallucinated fragments of his self, manifest in pictures of people, Harry undertakes a

journey of healing and self-analysis.
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1. Inledning

Hermann Hesse foddes den 2 juli 1877 i Calw i Schwarzwald. Fordldrarna var bada
strangt religdsa och arbetade bada aktivt inom missionsrorelsen. Till familjetraditionen
horde darmed att Hesse skulle skaffa sig en hogre utbildning i teologi for att i slutdindan
bli prast. Men den unge Hesse borjade tidigt att ifrAgasitta pietismen, vinde sig bort fran
den religiosa banan och rymde fran det kloster dir han skolades. Foridldrarna borjade
mycket snart att tvivla pa sonens forstand och skickade honom pa en nervkursanstalt for
mentalt sjuka, men den pubertetskris som Hesse genomgick tycktes endast stegras genom
flertalet sjdlvmordsforsok och flera uttalade sjdlvmordshot.

Da Hesse ansags frisk nog att ldmna anstalten forsokte han sig pa en bana som
bokhandlare, men ldmnade snart den praktik han fatt for en praktik pé en verkstad for
tornurstillverkning. Det var vid denna tiden, endast 18 ar gammal som Hesse borjade
skriva pd allvar. Han fann i litteraturen ett stod och genom sin ldsning vixte sig tanken pa
att bli diktare sig allt starkare.

I november 1926 kunde man for forsta gdngen ldsa en diktsvit med namnet Der
Steppenwolf. Ein Stiick Tagebuch som utgjorde en del av diktsamlingen Krisis. Ein Stiick
Tagebuch som kom till att bli forlagan till Der Steppenwolf'. Hesse hade under slutet pa
1910-talet och borjan pa 20-talet fordjupat sig i den psykoanalytiska ldran och gick sjdlv i
psykoanalys hos Jung. Aven den buddhistiska ldran hade satt djupa spér i den 50-arige
Hesse och dessa tvd moment blandat med &nnu en livskris kom att utgéra grunden for
Der Steppenwolf.- Romanen skrevs under 6 hektiska veckor frén december 1926 till
februari 1927 och skildrar inte bara forfattarens kris utan dven den kris som Europa dnnu
upplevde efter forsta varldskriget. Romanens centrala symbol &r Stippvargen som utgor
en bild av yttre och inre splittring som levs ut i en starkt personlig konflikt i romanens
jag, Harry Haller, Hermann Hesses alter ego. Der Steppenwolf utgor jagets
helvetesvandring genom ett privat inferno som endast uthdrdas med vetskapen om att
jaget, precis som Dantes jag i Den gudomliga komedin kommer att na resans mal och pa

andra sidan aterigen fa se stjarnorna.

! Levander, Hans, Hermann Hesse — En outsiders vdg, Boras: Forum, 1983, s. 178 och Hesse, Hermann,
Der Steppenwolf, Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 2005 (Tyskland).



1.1 Referat

Der Steppenwolf publicerades for forsta gdngen 1 Tyskland 1927. Hesse fick i sin samtid
motta hard kritik for verket pa grund av dess beblandning med droger och den pastétt
laga kultur som kom till uttryck. Verket fick dérfor aldrig ndgon storre genomslagskraft,
men foll inte heller 1 glomska. Under 1960-talet blev Hesse éterigen aktuell som
forfattare. En Hesse-boom spred sig fridmst 6ver Amerika och det verk som fick mest
uppmérksamhet var Der Steppenwolf. Detta kanske for att ménniskor virlden 6ver nu
kunde identifiera sig med den kris som Harry Haller genomgér och de spiritualistiska
momenten i romanen fatt en fastare forankring i och med att den osterldndska liran blivit
allt mer uppmaérksammad i den visterldndska kulturen.

Der Steppenwolf bestdr sammanlagt av fyra delar. Utgivarens forord, Harry Hallers
anteckningar, Traktat om Stappvargen och fortsittningen pa Harry Hallers anteckningar.
Harry siger sjilv i romanen att han ér en kvillsménniska (abendmensch)® och ar
samtidigt en del av vésterlandet (das Abendland) vilket leder till att hela romanen far en
karaktér av en journal ford 6ver den neuros och kris som Harry Haller och den
vésterlandska civilisationen gér igenom vid sekelskiftet.

Utgivarens forord stir som en slags inledning till sjdlva boken och &r skrivet av
brorsonen till den dam som Harry bott hos. De tre sistndimda delarna av boken har blivit
lamnade i brorsonens vard d& Harry efter en tid plotsligt en dag bara forsvinner for att
aldrig mer komma tillbaks. Brorsonen ser det da som sin skyldighet att publicera Harry
Hallers anteckningar med sin egen forordsdel som han sjélv anser behdvs for att kunna
forklara de omsténdigheter som ror Harry. Harry Hallers anteckningar tar sin borjan i en
tid d& Harry redan kommit till den lilla staden och slagit sig ner i ett rum som han hyr av
den gamla damen. I denna forsta del av anteckningarna far ldsaren reda pé att den man
som dr romanens huvudperson plagas av en stark sjélssplittring som yttrar sig i tva delar,
en ménniskonatur och en vargnatur. Dessa tva delar befinner sig i ett standigt krig mot
varandra vilket pldgar Harry fruktansvért och dven gor att han aldrig kan kénna sig
hemma i den sociala gemenskapen, men inte heller i ett naturtillstand.

Genom traktatet som Harry en kvéll erhaller far l4saren tillgang till en narmare forstaelse
av Harry Haller eller Stdppvargen som han dven kallar sig. Traktatet erbjuder dven en

16sning pa lidanden som plagar Harry, men steget mot uppgorelsen med sitt jag ar lang

2 Hesse, s. 62.



och tornbekladd. I fortsdttningen pa Harry Hallers anteckningar har Harry blivit inbjuden
pa middag hos en gammal vén, professorn och hans fru. Under middagen kénner Harry
hur hans inre splittring nar sin kulmen och i raseri flyr han frdn middagen. Istéllet for att
soka efter uppgorelsen med det egna jaget vinder sig Harry mot sjdlvmordet. Lénge
driver han omkring pa stadens gator oférmodgen att vinda hem dér rakbladet och déden
véntar honom. Det dr i detta tillstdind som Harry mdter Hermine. Den unga och vackra
Hermine tar sig an Harry som en mor tar sig an en son och forsoker fa honom att ta
spranget in i livet. Hermine och hennes tva kamrater, saxofonisten Pablo och den vackra
Maria lér Harry ta del av livets njutningar i form av kérlek, dans och alla de njutningar
som Harry forr ansett vara livets ytligheter. Romanen nar sin kulmen pa den maskeradbal
som &dger rum i romanens slutskede. Da all dans avslutats for Pablo och Hermine med sig
Harry till den Magiska teatern som Harry ldnge sokt. Efter ett rituellt avkastande av sitt
jag far Harry tilltréde till teatern dir han méts av otaliga bilder av sitt jag och far ta del av
sitt jags priméra drifter. Besoket pa den Magiska teatern avslutas med att Harry mordar
Hermine, nagot som hon sjélv vid deras andra mote bett honom om. Men genom mordet
har Harry besudlat teatern och @n en géng visat att han tar livet pa allt for stort allvar.
Med Mozart som domare doms Harry till evigt liv, tolv timmars forbud att betrdda teatern

och att grundligt skrattas ut.

1.2 Tidigare forskning

Hesseforskningen innan 1950-talet var obefintlig och holl sig for det mesta pé ett rent
biografiskt plan. Den mest uppmérksammade av dessa biografier var en biografi skriven
av Hesses vin Hugo Ball i samband med Hesses 50-ars dag 1927. Denna biografi,
Hermann Hesse: Sein Leben und sein Werk kom till att bli den priméra kéllan for Hesse-
forskningen under hela 2 decennier.’

Men i och med publiceringen av Der Steppenwolf 1927 forlorade Hesse en stor del av
den litterdra auktoritet som han vunnit med sina tidigare och hogt uppskattade verk. Det
blev inte battre av att Hesse stéllde sig mot nazismen och dven hjélpte judiska forfattare
att publicera sina verk. En nationell smutskastning mot Hesse bade som person och
forfattare tog vid och énda in pé 60-talet var det uppenbart att Hesse inte var uppskattad

som forfattare av tyska professorer och kritiker. Men d& Hesse-boomen tog sin borjan var

3 Richards, David G, Exploring the divided self — Hermann Hesse’s Steppenwolf and its critics, Columbia:
Camden House, 1996 (USA).



det just det verk som bidragit till att i viss méan forstora Hesses rykte som stor forfattare
som fick mest uppmarksamhet. Der Steppenwolf kom att bli foremal for ett stort antal
kritiska analyser och fick vida mer uppmirksamhet én de verk av Hesse som tidigare
ansetts béttre.

De biografier 6ver Hesse som dominerat Hesseforskningen under manga ar kom att
bygga en utméarkt grund for kritiska analyser av Hesses verk. Detta eftersom alla hans
verk 1 viss mén kan riknas till en bekdnnelsediktning och dirmed fungerar utmarkt for en
biografiskt jamforande analys. Speciellt den psykoanaltiska tolkningen &r stindigt
aterkommande i de tidigaste analyserna av Der Steppenwolf.

Trots det stora antalet analyser och ett djupare intresse i Hesse forskningen har jag inte
funnit ndgot material som direkt beror en koppling mellan Harry Haller och vansinnets
roll som sjdlvanalys. Manga analyser berdr dock vansinnet flyktigt och d& endast i

samband med tilltradet till den Magiska teatern.

1.3 Fragestillning och syfte

Vansinnet i Der Steppenwolf kan ségas utgora den knut vilken jaget Harry Haller sjilv
bidrar till att knyta, men &ven arbetar for att knyta upp. Denna liknelse visar pa vansinnet
som en aldrig vilande rorelse, en standig utveckling som nir som helst kan éndra form
och funktion. Det finns ett stort antal knutar och att alla dessa knutar knyts pa sitt eget
sdtt och knyts upp olika litt. Varje vansinne har sin egen karaktir som kan ségas forma
den person det slar sig ner pa mer dn vad personen utformar sitt vansinne. I vansinnet &r
det inte ldngre jaget som styr, utan jaget ar helt och hallet underkastat sitt vansinne. Detta
pastaende géller ocksa Harry dven om han sjilv inte vill acceptera detta som en sanning.
For att na en djupare forstaelse av vansinnets karaktir och den vansinnestematik som
bygger upp Der Steppenwolf har jag valt att arbeta utifran foljande fragor: Vilken
funktion har vansinnet for Harry? Hur utvecklas det? Och kan man i Der Steppenwolf

urskilja ett samband mellan kulturen och vansinnet?

1.4 Material och metod

For att kunna utforska ovanstaende fragestéillningar har jag forst och framst inriktat mig

pa litteratur som berdr vansinnet pé ett direkt sitt, men &ven litteratur som arbetar med



vansinnet som ett forhallningssétt till ndgot annat. Jag har i forsta hand hdmtat mina
kunskaper om vansinnet frdn Michel Foucaults Vansinnets historia under den klassiska
epoken® som ger en littoverskadlig bild av vansinnets manga uttryckssitt och den
fordndring som synen pa den vansinnige genomgétt allt sedan medeltiden. Utifran
Foucaults verk har jag hdmtat grunden till en forstaelse av det vansinne som jag funnit i
Der Steppenwolf. Jag har dven funnit delar som inte direkt kan kopplas till Harry Hallers
vansinne, men som énda finns dér for att forstirka vissa av mina péstadenden. For att
lasaren ska fa en mer lattoverskadlig bild av det vansinnesbegrepp som Foucault arbetar
med och som jag utgétt ifran kommer jag i ett separat avsnitt nedan att redogéra mer
ingéende fOr vansinnets historia och utveckling.

Jag har dven anvént mig av Ulf Olssons Jag blir galen: Strindberg, vansinnet och
vetenskapen® och Louis A. Sass Madness and modernism® for att fa insikt i hur en
komparativ analys av vansinnet kan se ut, men jag har dven i dessa verk funnit intressanta
pastaenden som hjélpt mig att ytterligare fordjupa min egen analys. Ulf Olsson arbetar
framst med att fora fram kopplingen mellan Strindberg och ett pastatt vansinne. Sass
utgar i sin studie framst fran schizofrena och sinnessjuka patienters berdttelser om deras
egna upplevelser av sjukdomen. Genom vansinnets 6gon och tankar finner Sass
kopplingar till den moderna kulturen och lyckas dirmed mala upp en vildigt levande och
insiktfull bild av vansinnet férankrat i modernismen.

Utifran vansinnet som grundtanke har jag framst valt att inrikta mig p&4 drommarna och
hallucinationernas roll. Det vansinne som overtar Harry Haller byggs till storre delen upp
av hallucinationer och drommar. Den litteratur jag anvént mig av for att f& mer forstaelse
for drommarna och hallucinationerna ar Jéran Mjobergs De sdg himmel och helvete: En
komparativ studie i drém och visionsdiktingen som édgnar ett kapitel speciellt 4t drom och
visionsdiktningen i Hesses Der Steppenwolf . Detta verk bidrar till att bygga en
grundldggande strukur éver drommarna, men for att kunna ga djupare in i drommens och
halluciantionens funktion i vansinnet har jag aterigen anvént mig av Olsson och Sass. De
verk som jag ndmnt ovan tilldgnar kapitel som speciellt behandlar hallucinationen som en

del av vansinnet.

* Foucault, Michel, Vansinnets historia under den klassiska epoken, Lund: Arkiv forlag, 1983.

> Olsson, UIf, Jag blir galen: Strindberg, vansinnet och vetenskapen, Stockholm: Symposion, 2002.

8 Sass, Louis A, Madness and modernism — Insanity in the Light of Modern Art, Literature, and Thought,
New York: BasicBooks, 1992 (USA).

" Mjoberg, Joran, De sdg himmel och helvete: En komparativ studie i drém och visionsdiktningen, Malmé:
Carlsson bokforlag, 1994.



For att belysa utvecklingen av vansinnet och den motséttning som vansinnet skapar
inom jaget och dess forhédllande till kulturen har jag anvént mig av Sigmund Freuds
driftsteori® samt hans kulturanalys’. Den forra ger en dversikt dver forhallandet mellan
lust och olust som tva av varandra beroende funktioner som dé jaget utsétts for en allt for
stor mingd yttre stimuli helt sl&s ut och leder till ett trauma som sedan framst bearbetas
genom drommarna. Genom att tvinga jaget att i drommarna genomgé den olustfylla
handlingen som ledde till traumat kan jaget till sist 6verta den aktiva rollen och
kontrollera traumat och dirmed &teruppritta balansen i den psykiska apparaten.'® Detta
upprepande kopplar Freud sedan samman med dédsdriften och menar att en dodsdrift
dédrmed skulle besta av en tendens att teruppritta ett tidigare tillstdnd som jaget tvingats
lamna pé grund av yttre storningar. Ur drifterna skiljer han sedan pa tva olika; livsdriften
och dodsdriften. Livsdriften dr en framatdrivande drift som till storre delen bygger pa
konsdrift och alla de andra naturliga drifterna medan dodsdriften dr en konservativ drift
som strivar efter en tillbakagéng till begynnelsetillstandet, det oorganiskt déda."’

I Vi vantrivs i kulturen arbetar Freud i viss mén vidare pa sina teorier om lustprincipen
och drifterna, men sétter nu dessa i ett forhallande till den ménskliga kulturen. Freud
menar att for att kunna inlemmas i kulturen tvingas ménniskan att ge upp en stor del av
de drifter som endast ser till individens mdjlighet till lust for att kunna se till den stdrre
gemenskapen. Framst av de drifter som jaget tvingas uppoffra dr dodsdriften som utgor
det storsta hotet mot samhéllet och i1 grund och botten &r den drift som dger en makt att
forgora den gemenskap som kulturen forsoker bygga upp.'> Men denna driftsuppoffring
for att bevara den trygghet som kulturen erbjuder ldmnar jaget med en kénsla av
oupplevda driftsyttringar som sedan viinds mot jaget i form av ett sadistiskt Sverjag."> Ur
denna driftsforsakelse vixer en kénsla av skuld, ett obehag, en vanrivsel i kulturen som
ménniskorna tvingas till att fors6ka ddmpa genom olika strategier.

Utifran Freud har jag dven valt att anvéinda mig av jaget, detet och 6verjaget som
modell i min analys. Detet betecknar den psykiska instans som representerar de priméra
drifterna medan Gverjaget ser till att uppratthdlla de sociala normerna. Mellan dessa tva

psykiska instanser rdder en balans i form av jaget som stidndigt medlar mellan detets krav

¥ Freud, Sigmund, Bortom lustprincipen — Masspsykologi och jaganalys — Jaget och detet — Himning,
symptom och dngest, Boras: Natur och Kultur, 1995.

° Freud, Sigmund, Vi vantrivs i kulturen, Stockholm: Bokforlaget R6da rummet, 1983.

1 Freud, Sigmund, Bortom lustprincipen — Masspsykologi och jaganalys — Jaget och detet — Himning,
symptom och dngest,s. 40.

1 Freud, s. 50.

12 Freud, Sigmund, Vi vantrivs i kulturen, s. 60.

13 Freud, s. 73.



pa driftstillfredstéllelse och 6verjagets sociala krav. I Der Steppenwolf befinner sig denna
balans i ett stindigt hot om att raseras och ddrmed bringa obalans i den psykiska
apparaten.

Till sist har jag anvint mig av David G. Richards Exploring the divided self: Hermann
Hesse’s Steppenwolf and it’s critics och Hans Levanders Hermann Hesse - En outsiders
vdg for att fa en inblick i hur verket mottogs av sin tid och hur intresset forandrats genom
aren, men dven for att kunna skapa en bild av Hermann Hesse sjédlv och hans forhallande

till sitt eget verk.

1.5 Vansinnets historia

Vansinnet har alltid varit ett dterkommande och flitigt anvént tema i bade litteratur och
konst, men kan sdgas na sin kulmen i och med modernismen. Redan under antiken
anvindes vansinnet som den upplosande faktorn i manga tragedier, vansinnet var det som
till sist draddade den person som begick hybris, det som slutligen raserade och
exponerade vansinnets sanning for en annan virld bestaende av fornuft. D& sanningen
uppenbaras slir vansinnet ut och den rida som faller utelaimnar den vansinnige till sig
sjélv och vansinnets natt. Fran att ha varit den uppldsande faktorn ror sig senare
vansinnet till att bli den knut som antingen maste 16sas eller kring vilken handlingen
utspelar sig.'* Genom denna forindring ges den vansinnige den rost som han s linge
varit nekad. Utifran hans 6gon, tankar, sinnen formedlas virlden i sitt oférnuft. Vansinnet
och i ménga fall det simulerade vansinnet blir ofta ett sétt for jaget att finna en djupare
sanning och fritt kunna bejaka alla sina drifter.

Genom att lata vansinnet utgora knuten i Der Steppenwolf blir vansinnestematiken det
birande momentet i romanen. Istéllet for att redogdra for vansinnet (som i Der
Steppenwolf endast utgors av en begrénsad del av detta vansinne) under analysens gang
kommer jag hér att ge en sammanfattning av hur synen pa vansinnet utvecklats och
fordndrats. De tankar och iakttagelser om vansinnet som jag anvént mig av i min analys
utgar till stor del ifran Michel Foucaults Vansinnets historia under den klassiska epoken.
Foucault visar har hur uppfattningen om vansinnet sténdigt forandras liksom hur

sambhéllet véljer att hantera vansinnet. Dessa fordndringar knyter Foucault samman med

 Foucault, s. 43.
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de civilisationsuppfattningar som har format det vésterlandska tdnkandet allt sedan
medeltiden.

Foucault borjar sin redogdrelse i slutet av 1300-talet och medeltidens slutfas.
Spetdlskan har dntligen borjar dra sig tillbaks, men endast for att gora plats for en ny
farsot, vansinnet. "Nér lepran och de spetélska forsvinner [...] blir minnen, strukturer,
kvar. Mérkligt ofordndrade skall dessa uteslutningsspel aterkomma tva eller tre sekler
langre fram i tiden [...] Fattiga, vagabonder, kriminella och ”galningar” skulle ateruppta
den roll som Gvergivits av de spetilska”". Foucault menar att vansinnet alltid inneburit
ett sorts uteslutande/borttringande frén en samhéllelig struktur, men innan detta
uteslutande ska kunna 4ga rum maste den vansinnige skrivas in i den struktur som vill
utesluta honom, detta for att kunna rattfardiga uteslutandet. Man kan dérfor séga att den
vansinnige befinner sig, trots sitt uteslutande, inom strukturen men samtidigt utanfor.'®

Under rendssansen skrivs den vansinnige in i strukturen bade som kulturbérare och ett
ont som maste drivas ivdg. De vansinniga som tillhor samhéllet och haller sig lugna tas
omhand, men de som kommer utifran eller som tycks hota samhéllet skickas ivdg pé sa
kallade Narrenschiff'’. Genom att placera den vansinnige p4 ett fartyg omgiven av vatten
hélls han innesluten i sitt eget utanforskap, seglande pé jakt efter sitt fornuft. Aven inom
kulturen har daren sin plats. I dramer blir den vansinnige den som sitter inne med
sanningen och P4 sitt enfaldiga sprak, som inte verkar vara fornuft, sdger han de ord av
fornuft som utldser komiken i komedin. Han talar kérlek till de dlskande, sanningen om
livet till de unga, verklighetens futtighet till de stolta, de hgfirdiga och 15gnarna.”'®
Trots den motséttning mellan fornuft och oférnuft som karakteriserar den vansinnige
tycks han hér néra forknippad med fornuft och sanning vilket leder till frigan om
vansinnets innehall. Ar vansinnet bara vansinne och galenskap eller kan man i vansinnet
finna en sanning, en djupare kunskap?

Men bilden av den vansinnige tycks vara helt skild fran den som kommer till uttryck
pa teatern. Genom den gotiska symbolikens forfall framtrdder dementa och vanskapta
former som inte kan ses som ndgot annat dn vansinne. Bilderna forlorar sitt sprak,

oférmogna att uttala sin visdom blir de tysta, férebrdende mardromsbilder. Ur denna bild

15 Foucault, s. 17.
16 Foucault, s. 16.
17 Foucault, s. 19.
18 Foucault, s. 24.
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stiger under 1400-talet Gryllen fram."” Uppstigen ur drémmen symboliserar gryllen den
av begéren styrda ménniskan fdngad av djuret. Gryllen &r bade frestelsens subjekt och
objekt - mellan ménniskan och gryllen bildas en spegelrelation som slutar i vanvett.

Det ar ur bilden av gryllen som den vansinnige finner sin koppling till djuret. De
mardromsbilder som hdmtas djupt innifran méinniskan sjélv bestér av djuriska drifter,
oordning och raseri. Inom varje médnniska finns dessa djuriska mardrommar liggande
latenta i vintan pa att bejakas och bringas upp i dagen. Denna bild har sténdigt fascinerat
ménniskor och genom att simulera vansinne goér ménga ménniskor det mojligt att himta
dessa nattens varelser upp till ytan. De fascinerar oss dérfor att de &r en del av oss sjélva.
”Nir manniskan utvecklar sitt vanvetts godtycke moter hon vérldens dystra
nddvindighet. Djuret som jagar henne i mardrdmmarna, i hennes forsakelses nitter, &r
hennes egen natur”?.

Att vansinnet skulle erbjuda en djupare mening och en sanning gér ocksé att utldsa ur
en tanke om vansinnet som kunskapens bestraffning. Genom att forlora sig i varldens
odndliga och meningslosa diskussioner forlorar man till slut forstdndet och den sanning
som kunskapen frambringat blir oméjlig att uttala.”' Aven om den vansinnige skulle
uttala denna sanning sé skulle den troligtvis bli forbisedd som en vansinnigs
forestillning. Den vansinnige blir dirmed ett slags fange i sig sjdlv. ”Und wenn in
besonders begabten und zart organisierten Menschenseelen die Ahnung ihrer
Vielspiltigkeit aufddimmert, wenn sie, wie jedes Genie, den Wahn der
Personlichkeitseinheit durchbrechen und sich als mehrteilig, als ein Biindel aus vielen
Ichs empfinden, so brauchen sie das nur zu &ufern, und alsbald sperrt die Majoritét sie
ein, ruft die Wissenschaft zu Hilfe, konstatiert Schizophrenie und beschiitzt die
Menschheit davor, aus dem Munde dieser Ungliicklichen einer Ruf der Wahrheit
vernehmen zu miissen.””.

Det dr ur dessa forestillningar som Foucault menar att den klassiska erfarenheten av
vansinnet fods. Darskeppen och de andra bilderna ersitts nu av anstalten. Under 1600-
talet borjar den stora inspérrningen. Istéllet for att jaga ivdg de vansinniga, plockas de nu

upp fran gatorna och interneras tillsammans med brottslingar, de dldre och de som helt

19 Gryll kommer av det grekiska ordet for gris och &r ett monstrum sammansatt av bade delar fran
ménniskor och djur. Under medeltiden symboliserade gryllen den av begéren styrda ménniskan som tillsist
blivit ett djurets fange. Pa 1400-talet blir gryllen istdllet en konkret bild av det ménskliga vansinnet néra
bundet till frestelsemotivet.

20 Foucault, s. 34.

2! Foucault, s. 36.

2 Hesse, s. 78.
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enkelt inte klarar sig sjdlv. Virt att notera dr att denna anstalt inte har ndgot som helst att
gora med lédkarvetenskapen utan dr helt och hallet en ordningsinstans for att rensa upp
stdderna. Interneringen blir det sétt som samhéllet véljer for att fora in den vansinnige i
en struktur. Inom anstaltens viggar rycks vansinnet bort fran sin imaginira frihet och
knyts desto hérdare till sin motséttning fornuftet.”

Bilden av den vansinnige som en manniska i djurets vald dr hér helt utraderad. Den
vansinnige ar ett djur i vilken varje spar av méansklighet sedan lédnge 4r tillintetgjord och
som vilda djur blir de vansinniga 4ven behandlade.”* For en anselig summa kan
offentligheten f& se de vansinniga visas upp och hetsas. D& den vansinnige blivit berévad
sin ménsklighet av samhillet och ddrmed &ven den sjukdom som vansinnet bestar av
anses den vansinnige kapabel att uthdrda allt som vanliga djur uthérdar. Den osérbarhet
och uthallighet som naturen utrustat djuren med példggs dven den vansinnige. De
vansinniga som under denna tiden satt insparrade pé anstalterna levde i en misdr som ar
svar att forestélla sig. Kedjade nakna sittande i sin egen avforing i en kall cell dit vakter
knappt vagade sig i riddsla for att den vansinnige skulle fa ett av sina djuriska utbrott var
vardag for manga vansinniga.

Foucault menar att det linge varit viktigt for den vésterlédndska kulturen att knyta sin
uppfattning om vansinnet till sambandet mellan djur och ménniska sasom detta forhaller
sig. Detta eftersom den visterldndska kulturen inte har sett det som en sjédlvklarhet att
djuren &r en del av den naturliga helheten och ordningen. Idén om djuret som en del av en
helhet och inte bara som of6rnuftig i motséttning till ménniskan som fornuftigt djur &r en
idé som langsamt gror i det visterlindska medvetandet.”

Samtidigt med att denna insikt tar form i det samhilleliga medvetandet utvecklas allt
snabbare olika teorier kring vansinnet. En av de teorier som fick starkt fiste baseras pa
kroppens obalans. De animala andar som finns utspridda i kroppen for att bevara de olika
kroppsdelarna kunde helt enkelt falla offer for en stark passion som drev dem i obalans
och dérmed vandra till muskler och andra kroppsdelar dér de inte horde hemma. D4 allt
for ménga andar samlas i en och samma kroppsdel yttrar detta sig i form av utbrott.*®
Andra teorier baseras pa en obalans mellan kroppens olika vétskor. Men inget av dessa
”sjukdomstillstand” ar tillrdcklig for att vansinnet ska kunna uppréttas. Vansinnet kan

sdgas ha sin borjan som ndmt ovan inom méanniskan sjilv och frimst i fantasin och

2 Foucault, s. 46.
2 Foucault, s. 83.
% Foucault, s. 90.
2 Foucault, s. 98 — 103.
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drommarna, men varken fantasin eller drommarna ar nog for att utldsa vansinnet.
”Vansinnet ligger sdlunda bortom fantasin och dndé ar det djupt rotat i den, for det bestéar

227 Ofdrnuftets

bara i att tillerkdnna bilden ett spontant vérde: total och absolut sanning
herravilde kan alltsa inte uppréttas innan jaget erként de bilder som det finner i sina
drommar, fantasier och hallucinationer som en del av en verklighet. Genom detta
erkdnnande kan hallucinationen och deliriet ohindrat utdva sin makt dver ett jag som allt
snabbare faller offer for vansinnet och oforstandet.

Runt omkring de teorier som véxer fram angdende vansinnet tar ett sorts
experimenterande pa de vansinniga vid som kan ségas utgora grunden for mentalvarden.
Dock handlade dessa experiment fortfarande inte om att bota den vansinnige utan snarare
om att korrigera ett felaktigt beteende. Genom olika metoder som att tappa den sjuke pé
blod och ddrmed rena honom inbordigt, sdnka ner honom i vatten for att rena utsidan och
diverse andra experiment forsokte man fa den vansinnige i kroppslig och sjélslig balans
for att driva ut animaliteten.”® Dessa experiment vergavs relativt snabbt, men banade
vég for ett mer psykologiskt tillvigagangssatt nar det kom till att handskas med de
vansinniga.

Under 1700-talet avvecklas allt fler anstalter och asyler dér de vansinniga suttit
fangslade som brottslingar. Vid sidan om asylen dyker vilohem och psykiatriska
instutitioner upp dér den vansinnige stindigt dr under uppsikt av ldkare och genomgar
olika behandlingar som snarast kan liknas vid rehabilitering.

Foucaults verk behandlar till stérre delen ett vansinne i motséttning till
internaliseringen, ett forhdllande som inte finns med i Der Steppenwolf. Inte heller
behandlar han vansinnet i den moderna tidséldern eller psykologin som ett medel for
forstaelsen for vansinnet.”” Trots detta ligger han fram en virdefull sammanfattning av
den utveckling som vansinnet genomgétt och fran vilken jag kunnat plocka de delar som
tycks mest relevanta for att sedan infogas i analysen. Vansinnets historia utgoér en utmaérkt
grund for att kunna utlésa vansinnets utveckling och bidrar till virdefull information i
forstaelsen av hur vansinnet utvecklas och ser ut hos Harry Haller. Vidare redogor
Foucault for forhallandet mellan kultur och vansinne som en motséttning som &nda ar tétt
knutna till varandra. Just detta sétt att se pa vansinne och kultur och i viss mén ett

vansinne till foljd av kulturen kan man aterfinna i Harrys eget forhallande till den

2" Foucault, s. 107.

2 Foucault, s. 178 — 184.

¥ Foucault bearbetar kortfattat vansinnets koppling till modernismen i ett efterord till Vansinnets historia
och har dven dgnat atskilliga foreldsningar at samma &mne.
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moderna kulturen. P4 sa sitt kan jag hos Foucault finna en méngd anvéndbara teser och

pastaende for att starka och undersdka mina egna fragestéllningar.

2. Analys

Jag har i det f6ljande avsnittet valt att dela upp analysen i tva delar for att gora min analys
mer lattoverskadlig. Det forsta avsnittet kommer framst att behandla fragan om
vansinnets ursprung, utveckling och hur vansinnet manifesterar sig hos just Harry Haller.
Det andra avsnittet aterkopplar till frigan om vansinnets funktion och kommer dédrmed att
fordjupa om vansinnets karaktir och drommarna/hallucinatinernas roll inom den
lakeprocess som Harry genomgar. I detta avsnittet kommer Hermine figuren att uppta en
stor del av analysen. Hennes funktion inom vansinnet utgér en mycket viktig del och
frdgorna kring hennes vésen dr dirmed manga. Lopande i de tvé avsnitten kommer jag
standigt att forsoka dterkoppla tanken om vansinnets forhallande till kulturen och en

mojlig tanke om vansinnet som en direkt f61jd av kulturen.

2.1 Vansinnet i Der Steppenwolf

Vansinnet i Der Steppenwolf gestaltas ofta pa ett for en modern samtid frimmande sétt.
Det moderna vansinnet &r internaliserat, kliniskt och reducerar subjektet till objekt och
fall medan det vansinne som kommer till uttryck i Der Steppenwolf snarare tycks hora
hemma i en medeltida, gotisk eller en klassicistisk primitivistisk uppfattning om den
vansinnige som en i minniskan inneboende mardromssilhuett och animaliskt besatthet.
Vansinnet far hir en méngd olika grunder, betydelser och uttryck. En av de mest
intressanta grunderna utgar ifran vansinnet som nagot sprunget ur en kultur skapad av
ménniskan sjilv och som en sjukdom véxande i symbios med kulturen nagot som
Foucault dven tar upp da han visar hur antalet vansinniga endast tycks oka fran ar till ar.
Vansinnet blir ddrmed ett straff for en alltfor stark forankring i en oordnad och
meningslos vetenskap som ror sig runt meningslosa diskussioner. Ett straff bundet till den
absurda kultur och samhéllsform vi skapat som tvingar oss till en driftsforsakelse och
ddrmed forlora en stor del av livets rikedomar.

Bilden av den medeltida, gotiska vansinnige harror fran dementa former uppstigna ur

mardrodmmarna. Har &r vansinnet stdndigt ndrvarande. Hos alla ménniskor finns det
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latent, vintande pa det bejakande som det kraver for att kunna bryta sig ur fornuftets
fangelse som beharskar det. Det dr da vi uppticker och godtar att detta naturvidriga djur
som jagar oss i vara mardrommar dr en del av oss sjidlva som vansinnet kan bryta sig fritt,
det dr i dessa monstrum som méanniskan finner sitt hjértas raseri, sitt vansinne. Dock &r
det méinskliga forhallandet till dessa dementa monstrum ambivalent. Att dessa &r en del
av oss som stindigt hotar att omkullkasta fornuftet och uppritta en ofornuftets politik &ar
skrimmande, men samtidigt fascinerar animaliteten oss genom dess oordning, bestialitet
och raseri. Dessa tysta, hemlighetsfullt forvridna vansinnesfigurer besitter en sanning
som endast ar tillgénglig for den vansinnige, en sanning som aldrig kan na fornuftet da
den vansinnige blivit berdvad sin rost och sin rétt att tala i historien.

Den klassicistiska primitivistiska uppfattningen ser den vansinnige inte lingre som en
miénniska utan som ett rent djur. Det &r inte som i den medeltida, gotiska bilden dir den
vansinnige dr en ménniska fangad av djuret. Madnniskan har helt och héllet tillintetgjorts
och kvar ér det rena vilddjuret. Raseriutbrotten far betydelsen av ett vansinne i
naturtillstand och utgor ett hot mot den moderna kulturen och den moderna ménniskan i
form av en atergang till naturen. Sett som djur finner man det enda botemedelet i att
forsoka tdmja manniskan som djur genom bestraffning, tving och dressyr. Hesse arbetar i
Der Steppenwolf med just dessa sitt att se pad den vansinnige som ett i kulturen
missanpassat djur. Dock gér han ett steg langre och utsitter det vansinniga jaget for
psykoanalysen.

Harrys vansinne kan sdgas bygga pa ett himmande av dodsdriften d& vansinnet blir
manifest i just den stund da Harry stér beredd att begé sjalvmord. Hela sitt liv har han
dgnat at att forsoka bli sa oberoende som mdjligt och isolera sig frdn andra ménniskor.
Att indela sin dag, sitt ar efter ett schema och sitta instéingd pé ett kontor tycks honom
forhatligt och sjdlsdodande. Dessa forsok till isolering till trots det samhélleliga
kontraktet som foresprékar en uppgéing i den sociala gemenskapen leder till den sjélsdod
som Harry genom sitt oberoende forsokt undfly. Ensam, sjdlsdod och utesluten frén den
sociala gemenskapen mer dn vad han dnskat finner vi Harry i borjan av Der Steppenwolf.

Den sjélsklyvnad som Harry finner inom sig har troligtvis uppkommit vid tidigare
forsok att ta del av kulturen och den sociala gemenskapen. For att fa illtrade till
gemenskapen krivs en viss driftsforsakelse av individen. Freud menar i Vi vanstrivs i
kulturen att alla de drifter som endast ser till individen som sadan ser kulturen som ett hot
mot den gemenskap som strévar efter att ytterligare stirka samhéllet. Ett deltagande som

en byggsten i en storre gemenskap kriver en driftsforsakelse av den grad att individerna
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alltid maste se till den storre gemenskapens bésta. Driften att uppna lust tvingas dérfor att
overges for en realitetsprincip som tvingar jaget till att genomga en rad olustfulla
handlingar for gemenskapens och kulturens fortlevnad. Det &r i denna driftsforsakelse
som Harrys sjalsklyvnad troligtvis sker. Att dverge lustdrifter och jagdrifterna &r inte l4tt
for ndgon, men i Harrys fall tycks detta ske valdsammare 4n hos de flesta. I denna jagets
avkastande av naturdrifterna tycker sig Harry mérka en klyvnad av sitt jag. Han
misslyckas med den krévda driftsférsakelsen, men motviljan till naturdrifterna och
langtan efter den stérre gemenskap som kulturen innebér skapar en motséttning inom
Harry. P4 ett omedvetet plan dr Harry oférmdgen att avkasta de for honom sé vidriga
naturdrifterna. Inom Harry rasar ett slag mellan det omedvetna och det medvetna, ett slag
som sakta ldgger det medvetna under sig. Den auktoritet som det omedvetna skapar inom
Harry innebér till en borjan en stor del lidanden f6r Harry, men leder honom allt mer in i
ett tillstdnd som kanske mest kan liknas vid ett slags sjdlvanalys. Det forsta steget mot
sjdlvanalysen gér ut pa att gora den inre motsattningen mellan drifterna synlig dven for
Harry sé att motséttningen kan utdva sin fulla kraft 6ver honom, plaga honom och driva
honom till att slutligen sjdlvmant acceptera sjilvanalysen. De naturdrifter som han
forsoker gora sig av med manifesterar sig i Stdppvargen och de rester som blir kvar som
Harry sjélv raknar till kultur &r minniskan Harry. Driftsforsakelse och otillfredstéllelse
tvingar Harry att véinda sig mot sig sjilv. Stippvargen blir for Harry ett grymt det, starkt
sammanbundet med de arkaiska drifterna som han forsokt avkasta sitt jag. Dock kan man
se en spricka i det jag som bestar av kulturménniskan Harry. Jagets medling mellan detets
krav pé driftstillfredstillelse och dverjagets sociala normer har misslyckats eller helt
enkelt avslutats. Medlingen mellan detet dr helt utsatt for en motséttning som i slutindan
ska leda till detets avkastande medan medlingen mellan jaget och Gverjaget tycks fétt
Overta detets medlande och &r ddrmed Overbelastat. Att avséga sig detet i form av
Stappvargen dr dock inte mdjlig da detet dr en del av jaget och dven hjélper till att
uppritta en enhetens balans. Salunda sitter Harry fast i en relation mellan detet, jaget och
Overjaget som i vanliga fall balanseras av jaget, men som nu genom jagets obalans
bringar hela den psykiska apparaten i obalans, motséttning och dverbelastning. Men det
ar inte bara motséttningen mellan jaget och detet om skapar lidanden for Harry. Den
overbelastning som Harrys jag utsdtter Overjaget for bidrar till att dverjaget standigt halls
ndrvarande som en straffande instans som ldmnar Harry med en kénsla av skuld, ett
obehag, en vantrivsel i kulturen. Man kan ddrmed se att det 4r genom Harrys egen

obalans som hans pyskiska obalans uppkommer och att det 4r genom honom sjilv som

17



hans intrdde i kulturen nekas da det vald han utdvar pa den psykiska apparaten inte bor
forekomma. Genom sina forsok att avkasta sig detet vaxer bilden av Stédppvargen sig allt
starkare och klarare.

Annu har han dock inte accepterat denna bild av Stippvargen som sanning, innu &r
hans relation till sanningen och fornuftet inte stord och fordunklad. Trots att Harry inte
erkénnt Stédppvargen som sanning och dirmed &nnu har sitt fornuft i behall bejakar han
Stappvargens nirvaro. | fascination l&ser han fast sig vid den spegelrelation som uppstér
mellan Harry och Stidppvargen. Genom att 14ta denna spegelrelation skapas finner Harry
Stappvargen som en del av sig sjdlv som han inte lyckats doda och da denna
spegelrelation vél skapats fortstar den tills Harry erkidnner Stippvargen som sanning.
Men genom sitt bejakande av Stidppvargen och det intensiva betraktandet av Stdppvargen
i spegelrelationen faller Harrys fornuft bit for bit och desto mer Harrys fornuft ger vika
desto mer frisinnig lyckas Stappvargen och oférnuftet gora sig. Alla Harrys fortsatta
forsok till att infoga sig i den sociala gemenskapen hindrar Stappvargen. Standigt finns
denna Stéppvarg dér och blottar sina ténder i ett hanfult grin, den vansinniges grin 6ver
ménniskan Harrys 16jligt paklistrade beteende. Och d& ménniskan Harry kdnner hur
Stappvargen bejakar de naturliga drifterna kédnner ménniskan Harry avsmak och ett
motbjudande. Sélunda dr de bada inbegripta i en kamp mellan natur och kultur.

I sin ridsla for att lata allménheten fa se den klyvnad som han besitter i sitt brost drar
sig médnniska Harry undan, isolerar sig desto mer. I det skick han nu befinner sig star han
varken inuti kulturen eller helt utanfér den. Lusten lyser med sin franvaro och fran tre
hall bortsett Stdppvargen kédnner ménniskan Harry olusten och olidandet. Han &r inte
langre ung och hans kropp adsamkar honom sténdiga smértor och krdmpor form av
magsmértor, gikt och huvudvérk. Yttervérlden dr honom &vermiktig och hans
forhéllande till andra ménniskor dr domt till att misslyckas pa grund av sin kluvna natur.
Litteraturen, vetenskapen och olika bedovningsmedel i form av berusningsmedel och
opium blir minniskan Harrys forsok till att i sitt delvis utanforskap bejaka kulturen
samtidigt beddva de kénslor av olust som stiandigt griper honom. Som bedévningsmedel
mot olusten &r toxinerna det mest effektiva, men dven det mest brutala sittet.’® Negativt
med toxinerna &r dock att dessa helt och hallet dodar drifterna, dock ar drifterna inget
som manniskan Harry for tillfallet 1dgger ndgon storre vikt vid, men den punkten kommer

att indras. Aven ur det intellektuella gér lusten att finna, men den lust som ugér ifrin

30 Freud, Vi vantrivs i kulturen, s. 21.
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vetandet dr tdmligen ljumma i jamforelse med de priméra drifterna. Och sa lever
ménniskan Harry just nu. I den [jumma borgerligheten som varken hénger sig fullstindigt
at lusten, men aldrig heller at asketism. Denna ljumma borgerlighet av varken olust eller
lust utan endast ljumma tillfredstillelser som Harry hatar.

Den enda driften som ménniskan Harry fortfarande bejakar som sin egen &r
dodsdriften. Freud menar i Bortom lustprincipen att dodsdriften kan ses som en
konservativ drift som strivar efter att dterstélla ett tidigare tillstand, ett
begynnelsetillstaind. Som organiskt strivar jaget efter en dtergang till det oorganiska. Det
Harry 6nskar dr en uppgéng i evigheten sdsom han ser den i sina drdommar om Goethe
och Mozart. Och det dr dven i1 denna dodsdrift som Harry finner sin efterléngtade lust.
For Harry blir darfor de olustiga handlingar och livet sjélvt endast en del av en
realitietsprincip som han maste genomleva for att né sitt mal och &teruppritta
lustprincipens herravélde. Dock uppbadar denna drift &nnu en stérning mellan Harry och
kulturen. Ddsdriften &r en drift som finns inom alla ménniskor och som kulturen och
samhéllet arbetar som mest for att undertrycka. Denna drift arbetar som individens
strdvan och har darfor kraft nog att bryta ner den sociala gemenskapen som kulturen
arbetat s& hart med att bygga upp. Genom sitt bejakande av denna drift bejakar Harry
aven en del av de naturdrifter som han forsoker avkasta. Han omdjliggor darmed sjalv sitt
eget intrdde 1 kulturen &ven om han viljer att inte sjdlv se detta som ett problem.

Dock bereder tanken pd den egna kroppens forintelse manniskan Harry angest och
standigt forsoker han finna nya vigar for att kunna skjuta upp dadet. Men stdndigt finns
tanken pa sjdlvmordet dédr som en flyktvég, alltid 6ppen vid behov. Denna tanke fungerar
lugnande pa Harry och han upprittar ett lustfyllt férhallande till den. Att dodsdriften for
Harry forknippas med nagot lustfyllt frAngér helt och héllet de samhélleliga normerna,
men det blir genom sitt bejakande av dodsdriften som végen till sjédlvanalysen 6ppnas.
Dodsdriften blir den utlosande mekanismen for en fullskalig psykos.

Desto lidngre slaget mellan det medvetna och det omedvetna, fornuftet och oférnuftet
pagar desto mer uppstar frigan om huruvida Harry sjélv borjar inse vikten av att ge efter
for ofornuftet och de bilder som det omedvetna gjort manifesta i honom. Genom f6rst och
framst bejakandet av dodsdriften som &r den starkaste motséttningen till kulturen tycks
Harry dra sig allt ldngre bort fran fornuftet. Da dodsdriften dr en drift som ménniskan
Harry bejakar och inte utgar frén den del av honom som bestar av Stappvargen kan
dodsdriften ses som ett medvetet val. Att dodsdriften skulle vara ett av manniskan Harry

medvetet val leder till frdgan om huruvida det vansinne som Harry kommer att genomga
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som en del av sjdlvanalysen &r simulerat eller helt och héllet underkastat det omedvetna
och ofdrnuftet.

I sin isolering hittar Harry en annan vig in i samhéllet. Genom att till slut acceptera
Stidppvargen har oférnuftets fangelse raimnat och vansinnet gor sig mer och mer méarkbart
hos Harry. Vansinnet blir for Harry en vég in i en samhéllelig struktur. I och med
vansinnet befinner sig Harry innanfor en struktur, men samtidigt inte som del av den
storre gemenskap som Stippvargen foraktar. Med interneringen skulle detta inlemmande
i samhéllet varit komplett, men d& denna instutition lyser med sin franvaro finner Harry

andra sitt att inskriva sig sjdlv som en del av kulturen.

2.2 Drommen/hallucinationen/sjdlvanalysen

Der Steppenwolf ér ett verk som sténdigt tycks rora sig mellan verklighet och
drom/hallucination utan nagon klar gréns mellan vart den forra slutar och den senare tar
vid. Denna flytande grins kan ses som ett verktyg i tolkningen da den bidrar till ett
néstintill odndligt antal mdjligheter att ldsa texten beroende pa hur man véljer att skilja
verklighet fran drom/hallucination. En mojlig lasning &r att se hela verket (bortsett fran
den forsta delen som bestér av Vorwort des Herausgebers) som underkastat vansinnet, en
annan att lasa verket som fullsténdig verklighet &ven om detta inte &r sa troligt da en
forklaring av de absurditeter och surrealistiska inslag som forekommer skulle kréva allt
for mycket av ldsaren. Jag anser att drommen/hallucinationen som ett resultat av ett
fullstdndigt ingéende i vansinnet manifesterar sig véldigt tidigt i verket och sedan
behéller herravildet fram till dess att ett mojligt aterupprittande av verkligheten och
fornuftet sker i romanens sista stycke. Det &r just genom utforskandet av
drommen/hallucinationen som lidsaren och dven Harry finner en mening och ett svar.
Louis A. Sass skriver i Madness and modernism att det dr hogst orimligt att en schizoid
person skulle undersoka sina egna hallucinationer da de flesta pa ndgot plan vet med sig
att hallucinationen ar nagot som rdr sig i jaget och darfor inte har en plats i verkligheten
och omgivningen. Trots ett bejakande av hallucinationen hos den sjuke sker aldrig
samma undersokning och utforskning som skulle ha varit fallet vid en verklig hindelse.”!
Harry tar ddrmed ett steg ldngre och utforskar sina hallucinationer sdsom bundna i en
verklighet. Hallucinationen och drommer har hér fullstdndigt 6vertagit verklighetens

herravilde.
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Drommen/hallucinationen blir i Der Steppenwolf ett verktyg for ett bearbetande av ett
tidigare trauma som diskuterats mer ingaende ovan. Det dr i drdmmen/hallucinationens
obehagliga hindelser som jaget till sist kan finna den frid som loser traumats band och
det dr dven i natten/drommen/hallucinationen/vansinnet som jaget i en romantisk anda
finner lindring for dagens/verklighetens/fornuftets psykiska och fysiska smértor. Genom
sitt vansinne besitter jaget en kraft att hela sig sjélv fran sin alienation.

I och med att vansinnet manifesteras i Harry fir drémmarna och hallucinationerna en
allt storre plats i romanen for att till slut 6verta verkligheten totalt. Drommens nattbilder
har stigit upp och etsat sig fast som skuggor i den for den vansinnige tomma dagen.
Denna 6vergang sker som ett naturligt led i vansinnet och grénsen &r sa vag att
Overgangen knappt tycks dga rum 6verhuvudtaget. Dock kan man utldsa en
hallucinationens borjan i det 6gonblick en blinkande text uppenbarar sig pd en annars
0dslig mur pa en av stadens bakgator. Att hallucinationen/drommen tar sin borjan hér kan
forstas av en mangd olika orsaker. For det forsta sa ror sig Harry ofta i dessa kvarter och
har méanga ganger betraktat denna mur som for honom besitter en obegriplig skonhet och
under alla dessa ganger har han aldrig forr lagt mérke till denna modernt blinkande text.
For det andra befinner sig ingen annan pé plats for att bekrifta synen. Den tredje orsaken
bestar av textens budskap:

”Magisches Theater

Eintritt nicht fiir jedermann

—  Nicht fiir jedermann”. >
Denna text tycks visa sig endast for Harry vilket skiljer honom fran samlingen ”vem som
helst”, men samtidigt har han inte skiljt sig tillrickligt fran vem som helst” for att fa
tilltrade till den Magiska Teatern. D& Harry inte lyckas 6ppna den lilla port som skiljer
honom fran vad han antar &r den Magiska Teatern beger han sig besviket dirifran och
med blicken sédnkt mot asfalten blinkar plétsligt ett nytt budskap upp: ”Nur - - fiir - - Ver
- - riickte!”. Trots att Harry p& manga plan anser sig helt och hallet forryckt har
vansinnet eller det simulerade vansinnet dnnu inte natt den kritiska punkt da
sjilvanalysen och 16sningen ar en mojlighet. Som Hermine vid deras forsta mote
papekar: ”Ach was, sing mir keine Lieder vor! Du bist keineswegs verriickt, Herr

Professor, du bist mir sogar viel zu wenig verriickt! Du bist so auf eine dumme Art
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gescheit, scheint mir, richtig wie ein Professor.”**. Detta ar forsta gangen Harry kommer
i kontakt med existensen av den Magiska Teatern som sedan kommer att bli hans mal {for
den inre resa han beger sig ut pa, den vansinniges resa i syfte att finna sitt fornuft. Da
Harry senare pa kvéllen gr samma vig hem finner han muren tom. Ingen blinkande text
och inget porvalv. Detta faktum verkar inte alls forvirrande for Harry utan hans forsta
reaktion &r en létt road reaktion, en déres reaktion precis som om textens och portvalvets
forsvinnande endast utgjorde ett naturligt hindelseforlopp som han néstan vintat sig. Att
sedan en annan méanniska plotsligt dyker upp ur grandens skuggor skrammer dock Harry.
Det dr som om denna ménniska dvertritt griansen till Harrys hallucination, som om han
inte horde hemma dér. Men da Harry noggrannare studerat mannen ldgger sig
forvaningen, denna man hor hemma i hallucinationen. Denna man ar den Magiska
Teaterns budbirare. Dock forblir alla forsok till konversation med mannen bemdétta med
en stumhet och allt snabbare forsvinner mannen ut ur hallucinationen. Det enda han
lamnar efter sig ér ett litet hdfte som han snabbt trycker i Harrys hand innan han slukas
upp av grandens och den vansinniges skuggor. Detta hifte bér titeln Tractat vom
Steppenwolf och utgor en fristdende del av Der Steppenwolf.

Traktatets existens i en verklighet kan bestridas d& det infors i romanen och kommer i
Harrys dgo vid en punkt da jaget redan haller pa att g in i ett fullskaligt vansinne och
redan befinner sig i en slags heltids hallucination. Mest troligt bestar traktatets innehall av
saddant som Harry redan dr medveten om pé ett omedvetet plan och att detta innehall
sedan manifesteras i traktatet endast bidrar till att precis som fallet med Stéppvargen att
gora det omedvetna manifest for jaget.

Traktat bestar oftast av en moraliskt uppbyggande skrift som p4 sitt sitt ocksa &r fallet
for Tractat vom Steppenwolf. Intressant med traktatet &r att det tycks vara skrivet nistan i
ett slags journalform, en journal skriven av en allvetande instans 6ver fallet Harry Haller.
Genom traktatet kan man se ett ndrmande till ett mer modernt forhallningssatt till
vansinnet som annars lyser med sin franvaro i Der Steppenwolf. Bakom traktatet kan
man skymta anstalten och ldkaren. Att knyta traktatet till anstalten bidrar till att skapa en
auktoritet som star 6ver Harry, genom traktatet &r han helt och héllet betraktad som ett
passivt fall, en patient.

Tractat vom Steppenwolf dr uppdelat i tre delar varav tva av dessa delar har tre

undersektioner. Den forsta delen bearbetar den kluvenhet/fragmentering som Harry som
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person utgor. Han dr 1) en kvillsperson, 2) en ensam person, 3) en sjdlvstandig person.
Den andra delen visar pa Stidppvargen/Harrys mdjlighet till existens och placering i tid
och rum. Han kan 1) leva tryggt med den av honom forhatliga borgerligheten, 2) do
sjalvmordarens tragiska dod, 3) na tilltrade till evigheten. Den tredje delen framlagger
16sningen, hur han kan rddda sig sjidlv genom att komma till insikt om sitt jag och hur
hans teori om tvenne sjélar dr helt och héllet bedrégeri fran hans sida. Han maste komma
till insikt om att hans kropp inte bara besitter tva sjdlar utan hundratals, tusentals sjélar
som utgor en brygga mellan natur och ande och att dessa sjélar méste vardas och ges det
utrymme som han nekar dem.

Trots flera ldsningar av traktatet misslyckas eller helt enkelt ignorerar Harry de
sanningar och den 16sning som traktatet erbjuder honom. Att genomga det enorma
lidande som traktatet manar honom till for att i slutindan uppna evigheten tycks for
enormt och smértsamt. For honom tycks ingen 16sning sta att finna - alla forsok kommer
endast att misslyckas och bringa jaget 4n djupare ner i lidandet. Harry dr medveten om
den sjukdom som han besitter och som sakta fortar hans sjdl, men han anser sig inte vara i
stand till att uppbringa den kraft som behdvs for att bearbeta sjukdomen. “’Ich hétte {iber
die Zusammenhinge und Ursachen meines Leidens, meiner Seelenkrankheit, meiner
Verhextheit und Neurose die kliigsten und einsichtsvollsten Sachen sagen konnen, die
Mechanik war mir durchsichtig. Aber nicht Wissen und Verstehen war es, was not tat,
wonach ich mich so verzweifelt sehnte, sondern Erleben, Entscheidung, Stof3 und
Sprung.”®. Harry viljer dérfor att fortsitta sitt liv som vanligt. Méanniskan Harrys
stindiga kamp med Stippvargen fortsitter, men inom honom, i det undervetna gror
traktatets budskap obemarkt.

Den slutliga striden mellan ménniskan Harry och Stéppvargen sker da Harry blivit
inbjuden pa middag hos en gammal professor och hans fru. Motséttningen mellan kultur
och natur tycks under denna middag blossa upp till ett fullskaligt krig och det borgerliga
hemmet och professorns ord tycks endast bidra till att &n mer hetsa Harrys inre
motsdttning. Detta dr kanske inte sa konstigt da professorn flera ganger under middagens
gang bendmns som en krigsivrare som ldser diverse militarist- och krigshetarstidningar.
Harry kénner nu Stappvargen alldeles tydligt inom sig, kdnner hur den blottar tdnderna i
ett brett grin. Harry tar sina saker och rusar som en vansinnig ut ur huset. Hans flykt ar

lika med Stéppvargens fullstindiga seger. Alla ménniskan Harrys forsok att etablera sig i
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kulturen dr domda till att misslyckas. Nu finns det inget mer kvar utom att hinge sig at
rakbladet. Men som ndmnt ovan fyller denna tanke Harry med en vansinnig skrack och
timme efter timme driver han omkring i staden med en kénsla av Stappvargens seger,
men finner det omojligt att vinda hem.

Sent pa natten stannar Stippvargen Harry utanfor ett virdshus vid namn Schwarzen
Adler dér dansmusiken dnnu spelar hogt. Det dr i denna ensamma, forryckta natt som
Stappvargen Harry moter Hermine. I den forsta meningen som beskriver Hermine far
lasaren reda pé att hon utdver att hon ér vacker och bér en djupt urringad klanning har en
kamlia i sitt har. Kamelian som i sin betydelse siger: Alska! Det dir du skapt till
sammankopplar Hermine direkt med drifterna. Denna sammankoppling tycks befogad dé
Hermine tréder in i romanen i ett skede d& vansinnet och drdmmen/halluinationen redan
uppréttat ett herravdlde. Hermines existens i en verklighet gar ddrmed inte att bekrifta
vilket ocksa forstirks av att hennes existens inte en enda géng bekriftas av nagon
utomstdende. Samma sak giller den unge, vackre saxofonisten Pablo och den vackra
flickan Maria som kommer till bli Harrys dlskarinna. Dessa tre personer tycks utgdra
delar av den enhet som &r Harry. Dock dr Harry sa pass instidngd i sin egen
vérldsforestillning som bestar av mdnniskan Harry och Stéppvargen att han inte sjilv ser
eller mérker den rorelse som hans omedvetna har borjat géra. Han kan dérfor inte se
dessa tre personer som i sig sjdlv inneboende enheter utan ser pd dem som en raddning
utifrén befést i en verklighet. Hermine framst, men dven Maria och Pablo utgor de
livsdrifter manifesta i vansinnet som stindigt avleder Harry frén dodsdriften. De &r
skapelser av Harrys eget omedvetna och hallucination f6r att leda honom bort fran den
vig av driftsforsakelse han gett sig in pa och ater l4ra honom att leva.

Hermine blir manifest for Harry i en stund da han &r som mest sarbar. Det 4r som om
hans undermedvetna i panik fér den kommande déden frammanar en rdddning i form av
Hermine. Hon &r f6r honom en forsvarsmekanisk som utldsts av hans uppgivenhet. I det
undermedvetna gror fortfarande ett hopp om livet sdsom traktatet beskrivit det &ven om
hoppet &dnnu inte nitt Harry. Direkt fangar Hermine upp Harry och talar till honom med
en moderlig 6mhet och bjuder honom att berétta om det som jagat honom under kvéllen.
Men istdllet for att direkt visa honom medlidande forebrar hon honom och skdmtar med
honom som en moder till en naiv son. Allt som hon den natten gor for honom och ér for
honom tycks i hans tankar vara precis det han behdver just dd. Och da Harry 1 sitt
tillstdnd ar of6rmogen att se Hermine som en del av sig sjilv lyckas denna den tredje

klyvningen i hans inre gé forbi obemairkt. Sa istillet for att grymt kasta sig 6ver henne i
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ett forsok att slita henne i bitar sdsom han lédnge forsokt med Stéppvargen later han sig
befallas och ledas av henne. Genom Hermine uppréttas en balans mellan det, jag och
Overjag och ett positivt bejakande av drifterna och den motsittning mellan kultur och
natur som manifesterats i mianniskan Harry och Stéppvargen tycks dérmed falla. Att hon
som dnnu ett framgement av hans sjilsklyvning undkommer som en del av verkligheten
ingjuter henne med en kraft som inte star att finna hos varken Harry eller Stappvargen.

I relationen mellan Harry och Hermine &r spegeltematiken ett stdndigt aterkommande
moment. Det dr genom spegelrelationen som en ldsning av Hermine som en del av Harry
och hans hallucination gar att aterfinna. Alla deras moten tycks lekfullt réra sig i en
spegeldans som ocksa ér bokstavlig da dansen &r det som i deras méten forenar dem med
varandra. Det forsta motet pa Schwarzen Adler ar inte sa avslojande spegelmaéssigt och
kan ségas mest besté i det meddelande som kamelian bér och hennes uppdykande i den
stund av storsta ndd. Dock gar det att utldsa desto mer i deras andra mdte som sker nigra
dagar efter det forsta motet. Harry dr under tiden mellan det forsta och andra motet helt
som forbytt. Utan att vara fordlskad gar han omkring som i ett glddjerus helt viss om att
den for honom &nnu okédnda kvinnan ska dyka upp. D han ens funderar 6ver vad som
skulle hénda ifall hon inte dyker upp inser han hennes virde féor honom, men avfardar
snabbt det mojliga icke-uppdykandet som en omdjlighet vilket &r sant da hon dr en del av
honom sjélv, framkallad av honom sjidlv. Som bevis pa hennes betydelse medfor han en
orkideé (endast du kan na mitt hjérta) som géva.

Det andra métet som nu dger rum pa en restaurang gar direkt in i spegeldansen. Harry
som under det forsta motet i sin forvirring glomde att frdga om hennes namn ber nu att fa
veta detta. Men istillet for att besvara fragan kastar hon den lekfullt tillbaka till Harry och
utmanar ddrmed honom pé en gissningslek. Under Harrys blick undergér Hermines
ansikte en slags dromforvanskning. Hennes drag tycks bli allt mer pojkaktiga och till slut
framtriader i hennes ansikte Harrys ungdomskamrat Hermanns ansikte. ”Wenn du ein
Knabe wirst, sagte ich staunend, miiftest du Hermann heipen.’®” Utifrdn detta antagande
finner Harry det mest rimligt att hennes namn bor vara Hermine vilket till hennes stora
fortjusning stimmer. Da Harry fragar henne hur hon plétligt kunde fa sitt ansike att bli ett
pojkansikte sé att han kunde gissa ritt svarar hon: O, das hast alles du selber gemacht.
Begreifst du das nicht, du gelehrter Herr: dap ich dir darum gefalle und fiir dich wichtig

bin, weil ich wie eine Art Spiegel fiir dich bin, weil in mir innen etwas ist, was dir
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Antwort gibt und dich versteht?*””” Hermine upphér inte att vara ritt fram med sin
identitet som en enhet och skapelse av Harry. Trots hennes uppriktighet och stéindiga
pastaenden som om hon ville rdja sin identitet eller se hur langt hon kan ga innan Harry
forstar tycks han forbli ovetande. I sitt vansinne ar han forblindad och omedvetet dr det
till hans storsta gagn att inte komma underfund med hennes identitet d& det antagligen
skulle bryta den sjdlvanalytiska och helande drdmmen/hallucinationen som hans jag
befinner sig i. Darfor lagger Harry aldrig ndgon storre vikt vid Hermines sténdigt
omvixlande visen. An ir hon likt livet sjilvt, likt den livsdrift hon #r, &n kan hon bli
djupt allvarsam och tala till Harry om sanningar som inte ens en man av hans intellekt
insett. Alltid forsoker hon spegla honom och fanga upp honom pa ett sitt som binder
honom allt nairmre henne. Genom henne har det negativa vansinnet i Harrys
spegelrelation med Stippvargen ersatts med en positiv spegeldans inom vansinnets ram.
Spegelrelationen som tidigare innebar en forrddelse och drev jaget mot den oundvikliga
doden innebér nu jagets ateruppbyggnad. Hermine plockar de skérvor och fragment av
Harrys jag och fogar sakta ihop dem en efter en tills jaget aterigen &r ett, men samtidigt
medveten om att varje skdrva och fragment dr en enhet som bygger det jag som &r Harry
Haller.

Intressant i Hermine &r d&ven hennes forméga att &n se ut som en pojke én en flicka som
ndmnt ovan. [ sitt spdda, men samtidigt muskuldsa visen kan man i henne aterfinna
androgynens stindigt skiftande drag och natur. I sitt visen som hallucination och spegel
for Harry &r hon sténdigt fti till att réra sig 6ver vansinnets granser for att bast kunna na
fram till honom. Hermine blir en ideal skugga himtad djupt nere i Harrys drém och
medvetande. Att hon &r en skapelse av hans egen drom blir uppenbar da hon utgér Harrys
andra hilft. Hermine &r allt Harry inte dr och tvirtom och samtidigt besitter Hermine all
kunskap som stér att finna om Harry. ”Du weifit alles, Hermine, rief ich erstaunt. Es ist
genau so, wie du sagst. Und doch bist du so ganz und gar anders als ich! Du bist ja
meinen Gegenteil; du hast alles, war mir fehlt.”**. Denna skuggfigur ér laddad for och av
Harry med funktionen av en rdddare, moderlig 6vervakare, men dven psykolog. Den
l6sning pa Harrys problem som formulerats i Tractat vom Steppenwolf finns ingjuten i
Hermine eftersom &ven hon ér en del av det omedvetna och ofornuftet. Utifran den

kunskap som hon besitter om Harry arbetar hon outtrottligt for att genomfora
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sjdlvanalysen som kommer att std som slutet pd den behandling som hon under ett antal
veckor kommer att utsétta Harry for.

Inom ramen for Harrys hallucinationer borjar Hermine sitt arbete. Genom att ldra
Harry dansa, édlska och skratta for hon sakta in honom i en social gemenskap som nekats
honom i fornuftet. Det &r genom sitt vansinne som kulturen 6ppnar upp sig for honom
dven om denna gemenskap kan tyckas vara en bedrédglig gemenskap i sin hallucinatoriska
falskhet. Men falskheten till trots tycks denna sociala gemenskap vida dverldgsen den
fornuftets gemenskap som kriver jaget pé drifterna. Inom hallucinationen star alla drifter
fria att bejaka och desto fler drifter Harry bejakar desto ndrmre ror han sig mot sitt mal.
Bejakandet av drifterna i den hallucinatoriska kulturen tycks ha ersatt den tomma
vetenskapen som foruftets kultur anvander for att ytterligare fangsla individer i den
sociala gemenskapen. En tom kultur ersétts i hallucinationen av en sorts arkaisk rikedom
som visar pa ett idealt samhélle som kulturen och dess barare dagligen omojliggér och
driver allt langre ifrdn. Men i sitt vansinne finns det ingen skillnad mellan fornuftets
kultur och hallucinationens kultur. For Harry ar dessa tva en och den tomma vetenskapen
finns alltid dér trots att han véljer att inte se till den, han tycker sig ha ett val att rora sig
fritt mellan drifterna och driftsforsakelsen. In i det sista forsoker Harry hélla fast vid
tanken pa att det dr han som besitter kontrollen dver vansinnet, att det 4r han som i sin
simulering styr trots att han &r helt underkastad sitt omedvetna och vansinnets
hallucinationer. Det dr helt och hallet hallucinationerna och drémmarna som styr Harry
och driver honom mot malet och den Magiska Teatern. Och i hans vansinnes vérld finns
bara skuggor himtade djupt inom honom sjélv. Den hallucinatoriska kulturen som han
befinner sig i dr endast befolkad av honom sjélv och de enheter och fragment av honom
sjélv som bestér av Hermine, Maria, Pablo, Stdppvargen och tusentals dunkla
skuggfigurer som i sina vésen arbetar for att fylla upp det tomma samhéllet och inge en
kinsla av social gemenskap.

Kulmen pa vansinnet och den sjilvanalytiska behandlingen som Harry gétt igenom
dger rum pa natten efter den stora maskeradbalen i Globussalarna. Harry som med
vixlande humdr vandrat igenom salarna gang pé ging och tringts med alla dansande
maskerade ménniskor dr pé vég att ge upp sitt hopp om att finna Hermine. Da han stéar
beredd att hdmta ut sin rock méarker han att rockmérket som han hela tiden haft i fickan
forsvunnit. En gycklare racker honom da sitt rockmérke och forsvinner in bland de
dansande paren, men istéllet for ett rockmérke star Harry forundrat kvar med en biljett i

handen.
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”Heut nacht von vier Uhr an magisches Theater
- nur fiir Verriickte —
Eintritt kostet den Verstand.

Nicht fiir jedermann. Hermine ist in der Holle.”
Med detta meddelande kénner Harry att han sakta borjar vakna till liv frén ett slags dod,
som en marionett vars spelare tillfalligt tappat trddarna. Detta 6gonblick av den
vansinniges uppvaknande tvingar dn en gang Harry att bege sig in bland de dansande
ménniskorna i salarna.

I den sal som under maskeradbalen dekorerats som och kallas Helvetet spelar en liten
djélvulsorkester och det édr hédr Harrys slutgiltiga helvetsvandring tar sin borjan. Harry
finner hér sin undgomskamrat Hermann som visar sig vara Hermine utkladd till man och
det &r i denna utstyrsel som Harry slutligen faller for Hermine. Det &r genom denna
kérlek som de sista fragmenten och enheterna av Harrys jag kan borja fogas samman.
Aterigen tar spegeldansen vid. Vildare och rare &n nigonsin bejakar Harry sina drifter
som om han vore medveten om att detta &r den nddvéandighet som krévs for att na sitt
mal. Sedan det forsta motet med Hermine har Harry allt mer forlorat sitt forstand och
med den Magiska Teatern i atanke hdnger han sig fullstéindigt som for att radera varje
spér av fornuft som kan ha rékat undkomma vansinnet.

Da gryningen borjar nalkas och den moderna dansdénga som spelats om och om igen
till de dansandes gléddje slutligen tystnat dyker Pablo upp och fér med sig Harry och
Hermine till ett rum dér de allihop sitter ner och tar igen sig en stund. Endast Pablo talar,
Hermine sitter forsjunken i tankar och Harry kénner aterigen hur vansinnets klarhet och
insikt ror vid honom. ”Warum sprach Pablo so viel? War nicht vielleich ich es, der ihn
sprechen machte, der aus ihm sprach? Blickte nicht auch aus seinen schwarzen Augen
nur meine eigene Seele mich an, der verlorne bange Vogel, ebenso wie aus den grauen
Augen Herminens?*. Insikten om att dessa personer endast dr fragment och enheter av
honom sjilv borjar gora sig gillande, men &n &r inte insikten manifest i honom, dn har
han inte forstatt.

Intrédet pa den Magiska Teatern utgor kulmen pé spegeltematiken. Den Magiska
Teatern visar sig vara inget annat dn jagets sjél. ’Sie wissen ja, wo diese andere Welt
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tilltrade till denna Magiska Teater maste Harry kasta av sig sin personlighet, den
personlighet som sa lange utgjort hans eget privata fangelse, den personlighet som é&r sa
bedrégligt forljugen och falsk. I en fickspegel som Pablo héller upp ser Harry
Stappvargen Harry. Denna vargménniska blickar tillbaka p4 honom med sorgsna och
vackra dgon och blottar tinderna. Asynen vicker en djup sympati och sorgsenhet inom
Harry, men strax ror sig en ny kdnsla inom honom. Ett klart, klingande skratt bubblar
upp ur honom och med ens blir spegelskivan matt och Pablo kastar den nu vérdeldsa
spegeln in i1 skuggorna. Ingen rakkniv i vérlden hade kunnat skilja Harry fran
Stappvargen, endast skrattet besitter den kraften. Och nu nér Harry é&r frigjord fran sin
personlighet dr ett intrdde i sjdlen mojlig.

Inom den Magiska Teaterns hallucination utspelar sig 6 av de allt som allt 7 drommar
som omtalas i Der Steppenwolf. Den forsta drommen var drommen om Goethe som dger
rum pa Schwarzen Adler och som forsta gangen introducerar Harry for evigheten och de
evigas skratt. De resterande 6 drdmmarna befinner sig bakom otaliga dorrar i den
Magiska Teatern. Efter det cermoniella avkastandet av personligheten kommer Harry
infor en stor viggspegel. I denna spegel tycks hundratals, tusentals sma kopior av Harry,
unga och gamla trida fram. Infér honom stér alla de enheter som utgér individens
byggstenar. En av dessa sma Harry figurer som han blir mest fortjust i springer ivdg och
laser nyfiket pa de skyltar som sitter uppsatta pa teaterns otaliga dorrar. Otaliga
bildgalleri och drémmar radar upp sig for honom, men de resterande 6 drommar som
Harry kommer att bevista &r Drommen om automobilerna (”Auf zum fréhlichen Jagen!
Hochjagd auf Automobile), Drommen om personligheten (”Anleitung zum Aufbar der
Personlichkeit. Erfolg garantiert”), Drommen om djurtimjaren ("Wunder der
Steppenwolfdressur’’), Drommen ”Alle Maddchen sind dein!”, Drommen om Mozart,
Drommen ”Wie man durch Liebe tétet” och “Harrys Hinrichtung”. Alla dessa drommar
utgdr for Harry ett slags mote med sig sjélv och alla de enheter som hans sjél bestar av. I
denna slutgiltiga delen av behandlingen och sjélvanalysen tvingas Harry att konfronteras
med sina egna begdrégliga sanningar likvél som de sanningar som traktatet och Hermine
forsokt visa honom genom ord. Alla dessa sanningar blir nu manifesta som bilder, som
om ordet inte varit nog for att f4 Harry att forstd. Genom bilderna tycker sig Harry bli
allt mer medveten om sanningen. Men nagonstans pa viagen gir sanningen édnda forlorad
till allvaret.

Mordet pa Hermine kan ses som ett misslyckande fran Harrys sida att till sist och trots

alla antydningar att kéinna igen Hermine som en del av sig sjéalv. Harry gor sig ddrmed
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skyldig till att i sitt vansinne och hallucination/drém blandat in allt f6r mycket av
verkligheten och varit allt for allvarlig. Trots alla forsok och den behandling som Harry
gétt igenom for att ldra sig leva, skratta och bejaka sina drifter har han misslyckats att i
sin egen sjél anvinda sig av skrattet och humorn. Med sitt allvar och tro pa att han
befinner sig i en verklighet trots det uppenbara vansinnet har han genom drapet pa
Hermine smutsat ner teatern. Trots det misslyckande som denna vansinnets uppgorelse
kan ldsas som lyckas Harry slutligen forstd vad det 4r som krdvs av honom. Den
behandling och sjélvanalys som han gétt igenom har inte varit helt forgéves. Genom
mordet pad Hermine har Harry sjdlvmant avslutat den behandling som han en gang sjilv
paborjade for att undvika en dod som inte ldrt honom négot om livet sjdlvt. Genom sitt
vansinne lyckades han lura bade sig sjalv, dodsdriften och det moderna samhélle som
han befinner sig i. Harry dr domd till att i ett fornuft genomleva, acceptera och slutligen
skratta at det i det moderna samhéllet som han tidigare bara uppvéckt en djup avsky mot.
Det spel han nyss misslyckats med att spela &r han nu dter beredd att spela d&ven om det
innebir Ainnu en vandring genom ett helvete. Annu har han inte gett upp tanken p4 att
lara sig skratta sdsom de eviga och spela spelet med en glddje och med ett néje sdsom

spel ska spelas.

3. Slutsats och sammanfattning

Hermann Hesse har en gang sjilv sagt att Der Steppenwolf ér det av hans verk som ir
mest missforstitt. Detta for att analyser tenderar att fokusera pa Harry Hallers lidanden
istéllet for den ldkeprocess som han genomgar. Jag har i min analys inte lagt ndgon storre
vikt vid lidandet da jag sjélv anser att detta endast utgor en biprodukt till lakeprocessen.
Istédllet har jag valt att se vansinnet som en del av en sjidlvanalys med helande kraft.
Genom att lata vansinnet Overta jaget utsétter sig Harry sjdlvmant for en behandling som
hjdlper honom att aterstidlla den obalans och det vald som han utévat pa sin psykiska
apparat och sjél. Att vansinnet skulle vara ett tillstdnd kopplat till oférnuftet kan i fallet
Harry Haller ddrmed forkastas. I Der Steppenwolf ér snarare det normala tillstandet
kopplat till oférnuftet medan vansinnet kan ses som ett tillstand av klarhet, fornuft och
sanning.

Det vansinne som Harry Haller gar in i kan ségas borja sin utveckling i den obalans

som han befinner sig i d& romanen tar sin borjan. I ett forsok att undkomma obalansen ses
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kulturen som en trygghet och jagets raiddning, men genom sina forsok till intrdde i
kulturen blir obalansen dn mer méarkbar. Den driftsforsakelse som kulturen kraver av
Harry tycks i hans fall omojlig och forhindras av att han haller fast vid dodsdriften som &r
den drift som kulturen i hogsta grad avkréver individen. Trots detta ger han inte upp och
den driftsforsakelse som han forsoker genomfora bidrar till att skapa en obalans i den
psykiska apparaten. Genom att forsoka avkasta detet utovar Harry vald pé sig sjilv och
sin sjdl vilket leder till att det omedvetna tvingas manifestera detet i en konkret bild som
bestar av Stappvargen. Men istillet for att boja sig under detet/Stéppvargen bidrar endast
denna bild till att 6ka motséttningen mellan jaget och detet. Dock bidrar bilden av
Stappvargen till att f4 Harry att inse att denna bild endast r en del av honom sjéilv, en
sjdlsklyvning. Da denna insikt upprittas tar en forddande spegelrelation vid som bygger
av lika delar forakt som intresse. Men det &r forst d& Harry accepterar Stippvargen som
sanning som vansinnet lyckas etablera sig som det rddande tillstandet. Att Harry dock
annu inte helt forstatt vansinnets betydelse och funktion kan utldsas av dodsdriftens
fortsatta roll som meningsbdrare. Vid vansinnets borjan tycks omstillningen allt for stor
for att Harry ska kunna forsta och annu med de gamla bilderna och tankarna i huvudet
driver han mot en dod som 1 ett kritiskt moment hindras av livsdrifterna manifesta i
bilden av Hermine, hans sjdls kvinnliga motsvarighet. Hermine kan ses som en
forsvarsmekanism mot déden och skapas med rollen som sjilen och jagets psykolog. Det
ar genom Hermine som Harry tryggt inlemmas 1 sitt vansinne och kan paboérja sin
psykoanalys. Mordet p4 Hermine i romanens slutskede kan tolkas p& méanga sétt och
tolkas l4tt som Harrys misslyckande att igenkinna Hermine som en del av honom sjélv.
Denna tolkning &r riktig da Harry aldrig lyckas att fullstindigt igenkénna Hermine, Maria
och Pablo som klyvningar av sitt jag mer &n under tillfdllen av extrem klarhet. Men att
behandlingen ddrmed skulle misslyckas stimmer inte. Genom mordet pa Hermine viljer
Harry sjdlvmant att avsluta sin behandling. Den information och helande kraft som
psykoanalysen forsokt medla till Harry har natt fram d&ven om just denna behandling i
viss man misslyckats. Men en behandling som pagar under ett vansinne kan inte heller
sdgas vara en riktig behandling utan snarare ett sitt att ge jaget de redskap det behdver for
att arbeta med en verklighet. Genom att morda Hermine kan Harry avsluta vansinnet och
ater trdda in 1 verkligheten med de redskap han funnit i vansinnets sanning och sedan
utfora en verklig psykoanalys

Kopplingen mellan vansinne och kultur kan i férsta hand bekréftas genom Foucaults

egna ord om att antalet vansinniga endast tycks 6ka med kulturens framvixande. Harry
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bekréftar dven sjélv att hans sjukdom som han viéljer att kalla den skulle vara nigot
kopplat till kulturen och som nagot som framvéxer hos varje stark och kanslig individ
som lever pé gransen mellan tva kulturer, i det hér fallet modernismens framvéxande.
Den moderna kulturen tycks alltigenom utgoéra nagot frimmande och forhatligt for Harry.
Ett exempel dr dtergivandet av den ménskliga résten genom apparater sisom
grammofonen, telefonen och radion. Att hora roster som inte kan forankras i en annan
ménniskas nédrvaro var nagot som tidigare endast tycktes forknippat med de vansinniga
och de schizofrena, men som nu tillhér den moderna kulturens vardag. I den moderna
kulturen hor alla roster, alla &r i viss mén vansinniga. Ett ennat exempel utgar ifran det
faktum att Harry &r en lérd man. I sin ensamhet har Harry valt att anvinda sig av sin tid
till studier. Men vetenskapen kan ségas vara ett kulturens gift. All den kunskap och aldrig
sinande vetenskap som kulturen frambringar i takt med sin egen framvéxt dr endast ett
sdtt att lasa fast individen i samhéllet. Det faktum att kunskap &r odndlig bidrar till att de
individer som inom kulturen &r satta till att abeta med detta alltid kommer att vara
sysselsatta och ddrmed alltid kommer att vara en del av kulturen. Dock finns det ett
undantag. Just dérfor att kunskapen dr oéndlig kan den i ménga fall ses som meningslos
och det som &r ooverskadbart skapar dven létt en kinsla av forvirring. Att ta sig an detta
ooverskéadbara falt leder enligt Foucault i manga fall till vansinne. I den litteratur jag
anvint mig av 1 min analys aterges en stor del fall av psykisk sjukdom och vansinne hos
personer med ett ovanligt stort intellekt. Man kan dédrmed ldsa in kulturen som en bérare
av vansinnet och att vansinnet okar i takt med kulturens utveckling. Att Harry som
befinner sig pa griansen till det moderna samhéllet faller offer for sin sjdlsklyvning och

vansinne &dr dérfor inte s& konstigt.
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