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Pedagogiskt arbete pa Bror Hjorths Hus
Ur ett integrerande och samarbetande perspektiv utifrdn tv exempel;

invandrargrupper samt skolklasser.

Abstract:

The house of one of the most prominent Swedish artists of the 20" century, Bror Hjorth
(1894-1968), was turned into an artists-museum and opened to the public in 1978. It has
since the start held pedagogical activities and during the years developed its own
pedagogical approach.

I have studied the museums pedagogical work from two perspectives; visiting groups of
immigrants and visiting groups of schoolchildren, in search of answers to the questions;
can art be used as a way to integrate immigrants into the swedish society, and can
artmuseums be a resource for schools?

This essay contains my observations, conclusions and theories as well as general facts

about Bror Hjorths House.
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Inledning:

Fragestillningar och syfte:

Jag har studerat konstmuseet Bror Hjorths Hus, som med begrénsade resurser bedriver en
ambitids och omfattande pedagogisk verksamhet, riktad mot skolan och mot invandrare.
Jag har valt att studera Bror Hjorths Hus pedagogiska verksamhet déarfor att jag genom
personliga kontakter haft en inblick i deras verksamhet under en léngre tid. Bror Hjorths
Hus ér kdnd inom museivérlden for sin vél utformade pedagogiska verksamhet och ér
ofta foremél for studiebesok av andra museers konstpedagoger. Bror Hjorths Hus fér
darfor tjina som ett exempel pa hur det kan forhélla sig pé ett svenskt museum idag.
Avsikten med min uppsats ér att undersoka foljande tva fragor:

Kan museet vara en pedagogisk/kunskapsmdssig resurs for skolan?

Kan man anvdnda konst som en vdg in i det svenska samhdllet for invandrare?

Ordet invandrare betyder i uppsatsen personer med utlandsk bakgrund vars bada
fordldrar dr fodda utomlands, denna definition har jag himtat fran den nitbaserade

encykolpedin wikipedia. (www.wikipedia.se 070610)

Syftet ar att undersoka museipedagogikens nytta och anvindningsomraden. Jag har bl.a.
titta nirmare pa om museipedagogiken kan vara ett komplement och ett alternativ till
skolans undervisning samt frimja invandrares integration i samhallet. Jag har dven

undersokt om museipedagogiken kan nd ut till alla oavsitt alder och bakgrund.

Metod:

Jag har bedrivit en kvalitativ undersdkning som inkluderar faltstudier, deltagande 6ppen
observation samt intervjuer och samtal. Jag har dven studerat litteratur som behandlar
bl.a. museipedagogik och kultursociologi. De personer jag intervjuat och observerat har
informerats om och samtyckt till anvindandet av den av mig insamlade informationen.
Den kvalitativa metoden kdnnetecknas av nérhet till forskningsobjektet.

“Det sdrskiljande &r att det finns en direkt subjekt — subjektrelation mellan forskare och
undersokningsenhet. Principen for kunskapsutvecklingen ér nérhet till enheterna i
undersokningen. Man ska ansikte mot ansikte mota den situation som enheten befinner

sig 1.” (Holme & Solvang 1991 s.100)



Rapporten bor dven innehélla deskriptiva beskrivningar i den utstrdckningen som detta ar
viktigt for forstaelsen av de forhdllanden man undersokt.

Jag har anvint mig av den kvalitativa intervjun eftersom dess styrka ligger i att
undersokningssituationen liknar ett vanligt samtal, vilket passade mina syften bra. Detta
ar den intervjuform dér forskaren utdvar minst styrning vad géller den intervjuade.
Udersokningspersonen far i storsta mdjliga utstrackning paverka samtalets utveckling.
Med en 6ppen deltagande observationen som jag bedrev menas att deltagarna vet om och
accepterar att man dr observator. “De &r inforstddda med att man gor en kartldggning av
vissa faktorer som ror gruppens sitt att fungera” (Holme & Solvang 1991 s.127) Den
Oppna observationen bygger pa tillatelse och tillit som man bygger upp under tidens
gang. Man bor dven agera foljsamt och vara aktiv i det som sker for att inte hamma
gruppens aktivitet. Under observationens géng forde jag faltanteckningar kontinuerligt.
“Syftet med detta tillvigagéngssitt dr att man genom analysen ska kunna fa till stdnd en

sén autentisk atergivning som mgjligt.” (Holme & Solvang 1991 s.101)

Bror Hjorths Hus:

Bror Hjorths roda trihus 1 stadsdelen Kabo 1 Uppsala dr ett litet men innehallsrikt
museum, fullt med verk av Bror Hjorth; malningar, teckningar, reliefer, skulpturer och
inte minst skisser och forlagor till manga offentliga verk. Bror Hjorth bodde och verkade
hér frén 1943 till sin dod 1968.

Konstndrsmuseet Bror Hjorths Hus omfattar konstnérens bostad och ateljé. Styrkan med
ett konstnarsmuseum jamfort med konstmuseer bestér 1 att konstnédren presenteras 1
helfigur.

I museets katalog skriver museichef Kullike Montgomery:

“Besokaren upplever konstverken i deras tillkomstmiljo utan kronologisk hidngning och
mots av en mangfald som vicker nyfikenhet och far genom skisserna uppleva

konstverkets fodelse.” (Montgomery 1996 s.1)

Bror Hjorth anses vara, med sin fasta forankring i savil europeisk modernism som
provinsiell folklig konst, en av de stora konstnérerna i den svenska 1900-talskonsten.

Mojligheterna att se, upptédcka och léra av konsten dr manga i Bror Hjorths Hus.



Museet har alltid lagt stor vikt vid det pedagogiska arbetet bland barn, ungdomar och

vuxna.

Bror Hjorths Hus ér ett stiftelsedgt museum med kommunalt stod.

Stiftelsens &ndamal &r bl.a. att forvalta konst och 6vrig egendom som Bror Hjorth
lamnade efter sig, att hélla den tillgdnglig for allménheten, samt att stimulera studier av
och forstaelse for Bror Hjorths konst. (Bror Hjorth stiftelsens stadgar,§3)

Det finns dven en forening 1 konstndrens namn, som verkar for att stddja museet och dess
verksamheter.

Bror Hjorths Hus 1 Uppsala bestar alltséa av sjédlva originalbyggnaden; konstnirens ateljé
och hem fran 1943, samt en tillbyggnad som ligger i direkt anslutning till
originalbyggnaden. Denna tillbyggnad, som uppfordes 1978+1996 rymmer

utstéllningshall, verkstad, reception, toaletter och kapprum samt ett litet café.

Museet hade &r 2006 ca: 20 000 besokare, varav ca: 3 500 var till den pedagogiska
verksamheten. Denna siffra kan variera kraftigt fran 4r till ar beroende pa vilka
utstéllningar museet visar.

Museets personal bestar av tva heltidsanstéllda; museichefen och museilektorn, tre
deltidsanstéllda; receptionsansvarig, marknadsforare/informator och
vaktmistare/teknikern, samt tolv timanstidllda museibetrdden/guider varav fem av dem
ocksé arbetar som konstpedagoger.

Konstpedagogerna har oftast en konstnirlig utbildning, pedagogisk erfarenhet och/eller
utbildning, samt minst 40 p. konstvetenskap i bagaget ndr de kommer till Bror Hjorths

Hus.

Tidigare forskning:

Det finns en hel del tidigare forskning om konstpedagogik, dock lite midre om
museipedagogik. Berit Ljung, universitetsadjunkt / forskarstuderande i museipedagogik,
papekar att museipedagogiken inte har nagon lang tradition och att forsta gangen

museipedagogik forekom i svensk text var 1969. Hon anser att det finns stor brist pa



svenska vetenskapliga texter om museipedagogik och att vi &r 1 stort behov av sddana.
(Ljung 2004 5.102)

Jag har plockat ut fakta ur den forskning jag funnit sirskilt relevant for min uppsats.

Museipedagogik ar enligt Berit Ljungs definition
En vid och mangsidig verksamhet. Den kan omfatta hela spektrat av pedagogiska
handlingar -frén id¢ till utvérdering. Och forutom det fysiska motet med publiken
kan verksamheten innefatta t.ex. medverkan i eller produktion
av utstédllningar och utstéllningskataloger, ldrarhandledningar och webbsidor for
virtuellea eller potentiella besokare. For mig uttrycks
museipedagogiken framforallt i méten mellan besdkaren och museet.

(Ljung, 2004 s.8)

Enligt det natbaserade uppslagsverket wikipedia dr museipedagogik “undervisning som
nyttjar museer och deras samlingar som ldromedel. Inlevelse och gestaltning utgor
typiska element i ldrandeprocessen dir man anspelar till besokarnas tankar och fantasi.”

(www.wikipedia.se 070504)

Museipedagogiken har utvecklats fran att ha varit en del av folkbildningsstrévan till att

utveckla en egen sédrpréaglad och sjélvstindig verksamhet.

Med anledning av det sdrskilda regeringsuppdrag Kulturradet har fatt, att framja och
stodja kulturpedagogiken i dess utvecklingsarbete, genomforde de ar 1998 en
enkdtundersdkning av museernas barn- och ungdomspedagogiska verksamheter. 250
museer fick svara pa fragor kring verksamhetens innehall och utformning. Kulturradets
hade for avsikt att ta reda pd hur den museipedagogiska vardagen sig ut, med fragor
rorande bl.a. det pedagogiska tdnkandet och dialogen med ldrare och elever. For att i sin
presentation av resultatet kunna belysa hur museerna kan fungera som pedagogisk resurs
for skolan.

Johanna Berg pa Kulturradet anser att museernas allra frimsta uppgift ar att vara en del

av samhéllets kollektiva minne. De ska verka for en bred bildning och med det ge



minniskor mdjlighet att utveckla sin kunskap genom intellektuella och estetiska
upplevelser. Museerna samt ovriga kulturinstitutioner har ett gemensamt ansvar for att

vidga barns och ungas delaktighet i kulturlivet. (Berg, Kulturradet,1999, s.6)

Den viktigaste vdgen till barn och ungdomar gir genom forskola och skola, det &r

dessutom den bésta vigen om man vill undvika social snedrekrytering och pé sa sitt fa en

chans att nd alla barn. Berg skriver:
Museerna har 1dng erfarenhet av att mota barn och ungdomar inom skolans ramar.
Den forsta museilektorn i Sverige tillsattes 1929, och redan dessforinnan var det
svenska museivédsendet nira lierat med folkbildningen. Genom alla &r har
museerna uttryckt en vilja att formedla kunskap till det uppvixande sléktet, och
det dr formerna snarare dn ambitionen som foréndrats dver tid. Idag har de flesta
storre museer inskrivet i sina maldokument att de 1 bildningsarbetet ska lagga

sarskild kraft pa barn och ungdomar. (Berg,Kulturrddet,1999, s.6)

Museerna uppfattar jag det som verkar vilja strdva efter att hitta en balans mellan
kunskapsférmedlandet och en spidnnande och lustfylld upplevelse i sin metodik. Det finns
absolut ingen motsittning mellan lek och ldarande, men man maste ha en jaimnvikt mellan
dessa tva komponenter. Museerna maste kunna hivda att den profesionella
museipedagogiken dr nagot mer dn enbart torr faktaférmedling eller “roliga timmen”-en

liten parentes 1 skolans vardag.

I museiutredningen, Minne och bildning, museernas uppdrag och organisation fran 1994
framhaller man att ett samarbete mellan museer och skolor borde vara sjélvklart i strdvan
att utarbeta den mest givande utbildningsformen.(SOU 1994 5.103

Teori:

Johanna Berg fran Kulturradet skriver i en artikel att konstpedagogerna ir fria att plocka

ihop idéer fran olika hall som fortlopande finjusteras i samspel med besdkarna.



“Naturligtvis finns det outtalade teoretiska grundpremisser i arbetet, som om de

formulerades skulle utgora en teori for museipedagogiskt arbete.” (Berg, 1999, s.7)

Eftersom jag har undersokt tva teman har jag ocksé varit tvungen att ha tva olika
teoretiska perspektiv pa mina inledande fragor. Jag 4r medveten om att mina egna

tolkande teorier ligger néra de teorier Bror Hjorths Hus har.

Skola:

Deweys pedagogiska filosofi om sambandet mellan ménniska och samhélle méste
betdnkas nér vi utformar skolans praktik. “Samhaélle, skola och individ maste utgéra en
helhet om vi vill nd pedagogisk framgéng.” (Forssell 2005 s. 84) Dewey menade att
“skolan skall goras till en genuin del av samhallslivet, istéllet for att vara en isolerad plats

for att ldra sig laxor.” (Forssell 2005 5.86)

Carlo Derkert, den legendariska konstpedagogen ansag att vuxna bor beméta barn som de
utforskare de &r. Bahlenberg citerar Carlo Derkert i sin bok om honom ”Barn &r nyfikna
redan fran borjan. Vuxna ska i sé liten grad som mdjligt ingripa i det arbetet. Bara beméta
barnet som den seriost arbetande forskare de ér.” (Bahlenberg 2005 s.105) Syftet med
museibesoket ska inte vara 6kad kunskap utan en upptécktsresa dir man upptécker sig
sjdlv och sina egna erfarenheter i det man ser. Da blir barnens bildskapande ett bade
medvetet och omedvetet reflekterande ver vad de upplever och kinner.” (Bahlenberg
2005 s.107) Carlo var kritisk mot skolans “korvstoppningsteknik’ och ansag att ldra var
att ”fa arbeta med alla sina sprak och méta vérlden med alla sina sinnen.” (Bahlenberg
2005 s.109) Barn skulle fa vixa och mogna genom att ges tid att fa reflektera 6ver sina

arbeten.

Samtalet har stor betydelse i den pedagogiska verksamheten pa Bror Hjorths Hus. Bild
och ord blir tva sprak i samverkan.

Aven pé Sokrates tid insig man betydelsen av att lira ménniskor tinka. Sokrates
strivade sjdlv efter att genom samtal na insikt. Han ansdg att man som deltagare i en

grupp bor engegera sig i Omsesidigt tankeutbyte. (Forssell 2005 s.48+61)



Invandrare:

Jonas Stier, lektor i sociologi, skriver i sin bok Kulturmoten:

“En diskussion om kultur och kulturm&ten kommer ovillkorligen att handla om
kommunikation /.../ Genom att lira oss att kommunicera, exempelvis att tala, skriva och
rita, kan vi tillgodose vara behov och uppna véra syften.” (Stier 2004 s.37)
Kommunikation ar dven en kéilla till gemenskap och identitet.

“Kulturen inrymmer allt det som ménniskor har pdverkat, bdde materiellt (som arkitektur)

och immateriellt (som vérderingar).” (Stier 2004 s.24) Den ar alltsé inte statisk.

Har globaliseringen minskat de kulturella, sociala och mentala avstanden mellan
ménniskor? “Vissa forskare menar att globaliseringen gor att virlden gér mot en 6kad
homogenitet mellan kulturer, ldnder och ménniskor, ndgot som bland annat uttrycker sig i
att modetrender, livsmonster och musiksmak blir allt mer likriktade.” (Stier 2004 s.17)
Kanske detta gor att kulturmotena inte blir totala kulturkrockar? Jag kan tinka mig att det

kanske inte &r sa svart for gruppdeltagarna att hitta gemensamma ndmnare med varandra.

Max Weber, som haft stort inflytande pa kultursociologin, framhaller att det finns fyra
typer av handling: véarderationellt handlande, mélrationellt handlande, traditionellt
handlande samt affektivt handlande. (Miegel & Johansson 2002 s.39) Det affektiva
handlandet, som &r paverkat av kinslor, och det traditionella handlandet, som har sitt
ursprung i traditioner, var ndgot som behandlades av den besdkande invandrargruppen

under visningen av Bror Hjorts Hus.

Bakgrund och verksamhet:

BrorHjorthsHus har bedrivit sin pedagogiska verksamhet sedan 1975. Den har succesivt
vuxit och inkluderar idag forskole-, grundskole- och gymnasiegrupper. Museet bedriver

dven konstskola, invandrarprojekt, babyvisningar, handikappanpassade visningar,



skollovsverkstad, familjedagar med visning och verkstad samt bildjakt (besdkarna ges en
liten reproducerad del “pusselbit” av ett av Bror Hjorths konstverk som de sedan far soka
efter pd museet), m.m.

I Bror Hjorths Hus fir besdkarna méta en konstndr som malade, tecknade och skulpterade
det han dlskade. Besdkarna hamnar mitt i konstnirens vardag, som den sdg ut nir han
levde. De far inte bara ta del av de fardiga konstverken, utan ocksé skisserna, det
misslyckade och oavslutade, som ger en inblick i, och en helhetsbild av konstnirens
arbetsprocess. Besokarna tittar antingen pa Bror Hjorths konst eller den tillfélliga
utstédllningen, och arbetar sedan i ndgon av husets tva verkstdder. Konstpedagogiken har
alltid varit en sjilvklar del av museets verksamhet, och det pedagogiska ansvaret ar

jambordigt med museets Ovriga uppgifter.

Bror Hjorths Hus pedagogik:

Enligt museilektor Synnéve Gahrén har intryck frén ett flertal olika konstpedagogiska
skolor smélt samman till Bror Hjorths Hus egen pedagogik. Pedagoger som inspirerat
dem é&r bl.a: Ellen Key, Herbert Read och Loris Malaguzzi frdn Reggio Emilia.

Hon beréttar i min intervju att grundstommen i deras pedagogik kommer fran
Bauhauspedagogiken dér tanken ar att man vill ta bort den felaktiga synen som folk kan
ha pa konstnérer och att visa pa att konstnirer och konsten dr en del av samhéllet. Syftet
med denna inriktning ar att lata manniskor prova pa att anvénda sig av konsten som

uttrycksmedel, och att diskutera och analysera for att trdna upp sitt seende.

I Boken om pedagogerna beskriver Forsell nagra av dessa pedagogers skolor/teorier.

En av Bror Hjorts Hus influenser dr Waldorfpedagogiken dir man anser att det finns tre
sammankopplade kompetensomraden hos méinniskan som behover utvecklas: “rankens —
idéernas och den kognitiva kunskapens omrade, kdnslans — upplevelsens och empatins
omrade och viljans — den ansvarsfulla handlingens och kreativitetens omrade.” “Genom
medvetet pedagogiskt och konstnérligt arbete kan de bli till positiva grundkrafter i den

vuxna manniskan.” (Forssell 2005 s.137)

10



Freinet och hans tanke om att man bor virdera handen och hjédrnans arbete lika, och att

allt arbete maste vara meningsfullt och ha en mottagare, har ocksa influerat.

En annan klar influens dr Reggio Emilia, ddr man menar att barns bilder f6ds ur spraket,
och spraket ur bilderna. ’Vad barnen ser och hor formulerar de inte bara i bild utan ocksa
i ord. Det centrala i bildskapandet &r ju att barnen skall ldra sig anvinda sina egna 6gon,
kénslor och erfarenheter. Det dr samma sak med spraket.” (Maechel s.51)

“Ett kdnnetecken for den pedagogiska diskussionen 1 Reggio Emilia &r att man dr 6ppen
for en mangfald olika perspektiv, diar man gérna lyssnar till, men ocksa konfronterar olika
alternativa synsitt.” (Forssell 2005 s.191)

Konstpedagogen Adriana Bisquert Santiago arbetade pa sjuttiotalet med konstverkstad
for barn pa ett liknande sétt som de gor pa Bror Hjorths Hus. Hon besokte dven husets
pedagogiska verksamhet vid starten i slutet av sjuttiotalet. Hon sokte da efter en dkta och
héllbar form for undervisning, en undervisning som var baserad pa frihet och tillgéng till,
och aktivt deltagande i en kultur. Detta skulle medverka till att skapa béttre méanskliga
relationer och ett battre samhélle. Hon var riadd for att “det konsumtionssambhélle vi lever
i héller pé att forvandla barnen till enbart askadare av den verklighet som omger dem.”
(Santiago 1977 s.12) Detta kénns kanske d&nnu mer aktuellt idag. Hon ansag att “bild och
form ska fungera som en manifestation av den levande konst som bér upp ett folks kultur,
det ska vara en inspiration i all fostran och tringa in och genomsyra alla skolans &mnen.”

(Santiago 1977 s.13)

Den engelske filosofen och konstpsykologen Herbert Read, kdnd som andlig fader till
idéerna om skolans estetiska fostran, och som bl.a. skrivit boken Uppfostran genom
konsten, har ocksé intressanta tankar om konstpedagogik och om hur det kan foras ut till
skolorna. Han ville att det skulle finnas en handbok for ldrare att anvianda sig av for att
kunna f6ra ut hans idéer i vardagsverkligheten. Grundtanken 1 Reads reformsystem var

att “konsten 1 alla dess former bor vara sjélva botten i all skoluppfostran.” (Lindgren-

Fridell 1986 s.124)

11



Pedagogen Ellen Key ville i sitt arbete “skapa intresse for konsten och for att ldra sig att

se och iakttaga. (Lindgren-Fridell 1984 s.21)

Synndve Gahrén menar att besdkarna “samtalar” med Bror Hjorth, han talar forst genom
sin konst, vid visningen, och barnen och invandrarna fér en chans till replik under
verkstadsarbetet. Konst och egna bilder foder samtalet, man far igang tanken genom
samtalet. Den konstnérliga processen far loss tankar, och forldser ett samtal runt bilden.
Det uppstar en slags kedjeeffekt med tanke, ord och bild. Man har frigjort sina tankar och
formulerat sig i ord och bild, och med det gjort tanken reell, verklig, ndr man med det kan

rent fysiskt ta pa den.

Johan Amos Comenius, forfattaren av Stora undervisningsldran, insdg redan pa 1600-
talet betydelsen av, det pedagogerna pa Bror Hjorths Hus anser vara viktigt, att ldra
eleverna tinka. Han beklagade sig dver att “de flesta ldrare anstranger sig till det yttersta
att sa hela plantor istillet for fron, att plantera hela rad istillet for skott, nér de i stéllet for
grundldggande principer ger eleverna ett virrvarr av fardiga kunskaper och slutsatser eller

déligt tillrattalagda texter.” (Forssell 2005 s.59)

Bror Hjorths Hus pedagogik har dven klara kopplingar till folkbildningen som stddjer var
demokratiska rattighet att ha tillgang till all sorts kultur. Att kulturupplevelser bor ingd i
ett livsmonster hos alla. Det skall alltsé inte behdva vara betydande vilken socialgrupp du
kommer ifrdn for att ta del av samhallets kulturutbud.

For att na folk, i detta fall invandrargrupper som kanske, av olika anledningar, inte &r
vana vid eller har hittat ett sitt att ta for sig av den svenska kulturen, introducerade Bror
Hjorths Hus och Studiefrdmjandet sitt projekt “Kulturméten”. For att kunna ta ett
medvetet och aktivt beslut om man vill ta del av samhdllets kulturutbud eller inte maste
man veta vad som finns att tillgd. (Man maéste alltsa ha smakat for att sedan kunna siga

om man vill ha mer eller avsta i fortsattningen.)

Folkbildningens rétter kan sokas till 1700-talets upplysningsfilosofi och har sedan slutet

av 1800-talet fatt nagon form av statligt stod. Man har genom statsbidrag velat ge
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folkbildningen 6kade mojligheter att stdrka demokrati, bildning och kultur.
Folkbildningen kom fran dess tillkomst i slutet av 1800-talet till mitten pa 1900-talet att
utgdra en kompensation for att det reguljira utbildningsvéisendet inte da var tillrackligt
utbyggt.

Folkbildning forenar individualitet med solidaritet och &r fri och frvillig, vilket betyder
att den ar fri fran statlig styrning och att man sjdlv formulerar sina mal och tar ansvar for
verksamheten. Folkbildningen rdknas inte som en del av det offentliga
utbildningsvisendet, men uppfattas &nda som en viktig del i den svenska
samhiéllsutvecklingen.

(Statens offentliga utredningar,2.2+2.3+2.5, 2003)

Folkbildningen omfattar idag verksamheter inom studieférbund, med studiecirklar och
olika kulturverksamheter, samt folkhogskolor.
Den demokratiska samtalskultur som utvecklats inom folkbildningen dr grundad pa

tolerans och respekt. (Folkbildningsradet 070507)

Redan 1972 skriver folkbildare Alf Ahlber att “Hotet mot det fria tdnkandet &r, pd grund
av massmediernas inflytande, idag storre 4n ndgonsin. Allt méste darfor goras for att
rdadda inte bara den formella ritten att tinka och tala fritt utan 4ven, och framfor allt,
formagan dartill. (Forssell 2005 s.57)

Detta “hot” kan nog tdnkas vara dnnu mer pataglig i dagens mediasamhdlle, anser jag.

Bror Hjorths Hus och skola i samverkan:

Bror Hjorths Hus pedagogiska verksamhet véder sig framst till barn och ungdomar frén
forskolan till och med gymnasiet. Museet arbetar uppsdkande och nar skolorna genom
information pé internet, bl.a pa rexnet.se och kommunens hemsida under barnkultur,
genom utskick samt genom annonser i fack- och dagspress. De har gott rykte och manga
larare aterkommer &r efter ar. Kostnaden for besoken halls mycket 14g for att alla skolor

ska ha mgjlighet att besoka museet.
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Det ér lika manga kommunala skolor som friskolor som besoker museet, och eleverna
kommer bade fran invandrartita och invandrarglesa omraden. Vilka skolor som bokar
beror mycket pa vilka tillfalliga utstdllningar som visas.

Pedagogerna arbetar alltid med &rskursanpassade tematiska visningar och
verkstadsarbeten.

De olika teman dr anpassade for olika alderskategorier, t.ex: konst/genus ar indelad i tre
kategorier: grundskola &r 1-3, 7-9, samt gymnasiet. Samma tema kan alltsd bearbetas
under olika &ldrar eftersom svarighetsgraden trappas upp. Detta forutsétter forstds att
pedagogerna kéanner till lite om barns och ungdomars utveckling och skolans kursplaner.
Tanken é&r att man ska kunna komma till Bror Hjorths Hus under hela skoltiden och finna

nya ingéngar till &mnen att studera. (Synndve Gahrén, intervju 070502)

Bror Hjorths Hus har delat in visningarna 1 kategorier och teman, detta for att underlétta
for lararna nir de gor sina bokningar. T.ex. om man &r ldrare i svenska pa hogstadiet s&
tittar man under den kategorin (svenska ar 7-9) och ser vad det finns f6r visningar/teman
att vélja pa utformade just for mig och mina elever. Man kan dven fé skrdddarsydda

visningarna efter egna dnskemal och behov.

Négra exempel pa teman och kategorier &r:

Kategori: Tema:

Konst/Svenska /Drama, ar 7-9 Den frysta bilden och Muntligt berdttande
Konst/Genus, arl-3 Tjejbilder-Killbilder.

Konst/Genus, forskoleklasser Tjejbilder-Killbilder

Konst/Naturkunskap, ar 5-9 Férg och seende

Konst/Religion, &r1-9 Nickens polska och bilder som beréttar om Jesus

Konst/Svenska /Musik, gymnasiet Bror Hjorth och forfattarna och BH och musiken
Konst/Bild, forskoleklasser Vad Bror Hjorth tyckte om

Konst/Svenska, ar 7-9 + gymnasiet Saga-Myt-Utsaga

Konst/Filosofi, gymnasiet Hur blir man vad man ar?

Konst/Filosofi/Religion, gymnasiet ~ Kairleken, freden och arbetet
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Konst/Folktro, gymnasiet Nackens polska
Konst/Kulturhistoria, gymnasiet “Jag kan bara méla det jag dlskar” och

Volymens Hemlighet-om skulptur, m.fl.
BrorHjorthsHus vill att dessa visningar ska bli ett komplement till skolundervisningen
och vill fa in konsten i samtliga dmnen i skolan. Med ritt stéllda fragor vill man locka till

eftertanke och ge upphov till samtal runt alla dessa @&mnen/teman.

Bror Hjorths Hus och invandrargrupper i samverkan:

Sedan 2004 bedriver Bror Hjorths Hus tillsammans med Studiefrimjandet projektet
“Kulturméten — invandrade moéter Bror Hjorths konst”. Kulturméten kan inrymma béade

motet med den egna och andras kulturer.

Studiefrdmjandet 4r Uppsalas storsta studieférbund, och en av deras sirskilda
prioriteringar dr att utveckla metoder for kulturell, etnisk och social integration.

(Projektbeskrivning 2005)

Studieforbundets samarbete med Bror Hjorths Hus 4r en del i detta arbete.
Deras gemensamma syn pé folkbildning, demokrati och allas ratt till kulturupplevelser

har varit en viktig forutsdttning och grund for projektet.

“Kulturméte”-projektet har fatt ekonomiskt stod fran landstingets Kultur i lénet,
landstinget i Uppsala lén, och pdgér fortfarande. “Kulturmdte”-projektet ingar dven i EU-
projektet “Collect&Share”, som ér ett ndtverk inom konst- musei- och folkbildningsfiltet
1 Europa. De har som malséttning dr att sprida information om olika projekt med syfte att
ge s.k. marginaliserade grupper mojlighet till ett livslangt larande pa museer och
konsthallar.

Bror Hjorths Hus och Studiefrimjandet har foljande malséttningar med projektet:

# att bidra till invandrares integration i det svenska samhéllet genom kunskaper om det

svenska kulturarvet,
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# att stidrka den egna identiteten genom att 6ka medvetenheten om betydelsen av det egna
kulturarvet,

# att med konsten som verktyg utarbeta en arbetsmetodik som frédmjar integration, och

# att forbattra mojligheterna for invandrare att ta del av den viktiga resurs som museerna

utgdr. (Projektbeskrivning 2005)

Att pa olika sitt studera Bror Hjorths bilder innebér inte bara ett mdte med en svensk
konstnir utan ocksa ett mote med svensk kultur. Bilderna beréttar om familjeliv, folktro,
folkmusik m.m. Utifran olika teman ser besdkarna pd och samtalar kring Bror Hjorths
konst. I verkstaden skapar sedan deltagarna egna bilder pa samma tema. I samtalen kring
konsten och i det egna bildskapandet kan man upptécka sig sjilv, sin egen identitet och fa
mojlighet att uttrycka sina erfarenheter, iakttagelser och kénslor. Detta kan ocksa leda till

okad kunskap och forstéelse for den kultur man lever i och den kultur man kommer ifran.

Min tolkning/uppfattning av detta projekt ar att Bror Hjorths Hus och Studieframjandet
vill/har for avsikt att identifiera och undanrdja hinder for tillgédnglighet till kultur. Att ge
kulturupplevelse dven till dem som inte soker aktivt, i forhoppning om att det ska ge
mersmak och att introducera sétt for besokarna att i fortséttningen kunna géra medvetna
val, och ha kunskap i hur och var man kan moéta kultur/konst.

Studiefrdmjandet dr ansvarig for administration och deltagarrekrytering och Bror Hjorths
Hus f6r innehéllet/den pedagogiska verksamheten.

Besoken och resorna till och frdn museet ar kostnadsfria for deltagarna.

Jag hade infor min undersdkning bokat in att folja med vid tre stycken “kulturméten”-
visningar. Samtliga blev dessvirre instdllda p.g.a att deltagarna inte infann sig pd museet
vid bestdmd tidpunkt. De meddelade heller inte museet och avbokade.

Lange sag det ut som att denna undersokning inte skulle ga att genomfora och att hela
“kulturméten”-projektet skulle gé i graven.

Det visade sig vara problem med rekryteringen och 1 kommunikationerna mellan
Studiefrdjandet och olika invandrarféreningar. Lyckligtvis nog tog Bror Hjorths Hus och

Studiefrdmjandet pa nytt tag i problemet och kontaktade en oberoende
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invandrarkvinnoforening som, med andra deltagare, besokt pa Bror Hjorths Hus vid ett

tidigare tillfdlle av en helt annan anledning.

Observationer och intervjuer:

Jag har besokt Bror Hjorth Hus vid ett flertal tillfédllen och f6ljt med vid fyra visningar
bade for skolklasser, vuxengrupper samt en invandrargrupp. Jag tinker nu beskriva tva av
dessa visningar i stora drag, en skolklass och en invandrargrupp, samt redovisa nigra
reflektioner gjorda under observationens géng. Eftersom det dr vildigt olika grupper jag
foljt har jag dven tittat pa likheter och olikheter 1 pedagogens sétt att arbeta, skolklassen
jamford med invandrargruppen. Jag redogdr dven for de intervjuer jag gjort med lérare

och gruppdeltagare.

Visning / verkstad for skolklass:

Museets utstdllningsdel visar vid tiden for mina besok en utstillning om Linné med
anledning av Linnés 300-ars jubileum. Utstdllningen bestar av konstnédren och
illustratoren Fibben Halds originalteckningar frén boken I naturens rike, Linnés liv och
verk av Fibben Hald och Inga Borg.

Besokarna ar vid tillféllet for min observation elever fran en kommunal grundskola ett
par mil norr om Uppsala. Gruppen bestdr av 28 barn fran arskurs 1, samt 3 ldrare, men
delas upp 1 tvd mindre grupper om 14 barn vardera av de tvd konstpedagogerna, som tar
en grupp var med sig till varsin dnde av utstéllningslokalen. Dér borjar visningen och
samtalet.

Pedagogen lotsar gruppen runt utstdllningshallen och tittar pé, och diskuterar bild for
bild. Pedagogen stidller hela tiden frigor till barnen som knyter an till skolan och deras
liv. Hon jamfor var tid (2000-talet) och 1700-talet da Linné levde, for att ge en
uppfattning om hur det var att leva da, bade som barn och vuxen och hur samhéillet och
vérlden sig ut. Pedagogen hamtar samtalsdmnena fran Fibben Halds bilder, det kan
handla om sjukdomar och mediciner, vixter, resor, djur, krig, etc.

Lusten att iaktta, utforska och diskutera verkar hora till manniskans medfodda anlag, sa

ndgra starka motiveringar for att viicka barnens intresse behdvs inte.
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Vid en bild som forestéller Linnés far som var prast beréttar pedagogen att pappan girna
hade velat att Linné ocksa skulle bli prést och att det var vanligt att soner drvde deras
faders yrken, eftersom det bara var ménnen som fick ha ett yrke pa 1700-talet.
Pedagogen stiller frdgor som -Vad jobbar era pappor med? —Skulle ni vilja ha samma
jobb som er pappa, eller vad vill ni jobba med? —Tycker ni att det var oréttvist att bara
pojkar fick ha ett jobb? Samtalet som uppstar med dessa fragor foder nya och pedagogen
ser till att alla far komma till tals. Vid en anna bild som forestiller Linné skrivandes med
en fjdderpenna, berittar pedagogen att Linné hade ett stort antal brevvinner 6ver hela
vérlden, ménniskor han tréffat pa sina resor. Det tog lang tid for breven att komma fram
pa den tiden eftersom det dé inte fanns flygplan eller e-mail, posten reste med hast och
postvagn. Fragor som foljde pa det var bl.a. —Har ni nagra brevvinner? -Vet ni varfor
Linné skrev med en fjdder? o.s.v. Ett barn berittar att hon dkt flygplan, och dé vill alla de
andra barnen berétta om deras flygresor. Med hjilp av bilderna sitter pedagogen igang
tankar hos eleverna som de far bearbeta under diskussionerna. Det blir aldrig trékigt eller
stelt och barnen verkar som uppslukade av de fargstarka berittelserna.

Genom dessa berittelser omvandlas fakta till historier och denna lustfyllda

beréttarmetodik som pedagogen anvénder tror jag underléttar ldrandet.

Efter visningen blir det verkstadsarbete. Pedagogen ger barnen varsin lerklump och gar
tillsammans med dem igenom skulpteringstekniker. Uppgiften barnen fir utgar fran
Linnés arbete, bdde hans tillvigagingsitt och hans “systema naturae” -indelning av djur-,
vaxt- och stenriken. Pedagogen ber barnen att ga pa upptécksfird i fantasin och soka efter
en okédnd vixt eller ett djur. De ska da skulptera det de funnit och sedan teckna av det
samt skriva ner information om det, som t.ex: namn, familj, var det kom ifran, vad de
lever av, etc. Pedagogen beréttar att Linné alltid 14t sina ldrjungar teckna av det de funnit,
han menade att “man har bara sett det man avbildat.”

Niér barnen dr fardiga far alla komma fram en och en och beritta om och visa upp sin
“upptéckt”. Pedagogen ger hela tiden uppmuntrande kommentarer och verkar genuint
intresserad av vad barnen har att sdga. Att tillsammans se och tolka det man skapat ar en
viktig del i ldrandeprocessen och att bli tagen pa allvar och sedd bygger upp

sjalvfortroendet.
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Barnen har i denna skapandeprocess arbetat med bade tanke, kénsla och handling.
Johansen, Rathe och Rathe tar upp detta i boken Mdéjligheternas barn i méjligheternas
skola, de skriver att det i skapande arbete finns ett samband mellan idé, erfarenhet,
forestéllning, kédnslor, behov, fornuft och handling. (Johansen,A-L Rathe,J Rathe 1997
5.66)

Négra av barnen ger ldnga, fantasifulla utlaggningar om deras fantasidjur eller véxt, vart

de upptickt det, vad det éter, o.s.v. Detta ger upphov till manga skratt bland gruppen.

Som avslut far eleverna varsin fribiljett for hela familjen och ldrarna far en 1dda att ta med
sig elevernas skulpturer sa de kan fortsitta arbetet i skolan om de vill. De far ocksa tips
av pedagogen om hur de kan gé vidare med arbetet, t.ex mala skulpturerna, géra en

utstdllning, etc.

Den ldrare jag pratade med efter visningen var mycket n6jd med uppliagget av besoket.
De har Linné som tema i skolan just nu och eftersom Bror Hjorths Hus har en utstéillning
om Linné valde de att besoka museet med klassen. Detta besok blir alltsa en del av tema
planeringen och undervisningen. P4 det sittet skapas ett samarbete skola-museum.
Léararen hade sett annons om denna tillfalliga utstidllning pa kommunens hemsida under
barnkultur. De brukar anvinda sig av den sidan nir de letar efter utstillningar m.m att

besoka tillsammans med eleverna.

Visning / verkstad for invandrargrupp:

“Jag kan bara mala det jag dlskar” sa Bror Hjorth sjidlv om sin konst. (Hjorth, 1967)
Detta &r nagot konstpedagogen tar upp och har som utgdngspunkt vid visningen av
museets Bror Hjorthdel.

Till denna visning hade fem stycken kvinnor i medelaldern fran lika manga lander;
Colombia, Etiopien, USA, Irak och Syrien, kommit. De &r alla medlemmar i en
oberoende grupp av invandrarkvinnor som triffas med jamna mellanrum och gor olika
aktiviteter ihop. Detta var deras forsta besok pd Bror Hjorths Hus. De pratar alla svenska
hjalpligt, vilket sjdlvklart underlattar for pedagogen. Jag mérker dnda att pedagogen talar

till gruppen 1 ett lugnare tempo, och &r vésentligt tydligare, 4n vid skolgruppsvisningarna.
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Visningen borjar 1 Bror Hjorths ateljé. Dar presenterar pedagogen sig och ger sedan
gruppdeltagarna en chans att berétta vem dem sjilva dr och vart de kommer ifran.
Direfter borjar historien om Bror Hjorth, hans liv, familj och arbete som beréttas av
pedagogen. Gruppdeltagarna stiller hela tiden ménga frigor och skapar dialog mellan
dem sjdlva och pedagogen. Pedgogen lyssnar minst lika mycket som hon talar.

Vi foljer pedagogen fran rum till rum och tittar pa Hjorths konst. Pedagogen stannar till
vid vissa speciellt betydande konstverk som hon férdjupar sig i.

Hon berittar att Bror Hjorth visade i sin konst om vad han tyckte om och vérderade. Hon
visar gruppen malningar och skulpturer forestillande forfattare, musiker, filosofer och
frihetshjdltar, blandat med bilder av uppvéaxtmiljon i Dalboda och familjen.

Hon berittar ocksd att under aren Bror Hjorth studerade och var verksam i Paris blev han
medveten om vikten av sitt kulturarv.

I sin sjélvbiografi skriver han “Mitt land, mitt hem, mina fordldrar, den klarbld himlen, de
morka granarna och tallarna, sjdarna och backarna, de ljusa nétterna /.../ I och med att
jag upptickte mitt land och min samhdrighet med det fann jag ocksa éntligen mig sjélv.”

(Hjorth 1967 5.40)

Pedagogen talar inte s& mycket om vilka artal konstverken blev till utan om innehallet,
vad de forestéller, och stiller fragor som: vad tdnker du nir du ser den, vad tror ni Bror
Hjorth tankte, osv. Detta gor att gruppen blir inkluderad i, och medskapare av, denna

visning.

Gruppen verkar mycket intresserad av, och stéiller ménga fragor kring hur museet blev
till. Vem bestdmde att det skulle bli ett museum? Var detta verkligen Bror Hjorths egna
mobler? etc. Det stilldes dven vildigt ménga fragor om hans person och hans familj.
Hade han nagra barn ? Nagra syskon? Négra husdjur? Vad dog han av? Finns det ndgon

mélning av hans hustru?
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Detta var helt andra frdgor 4n dem som stélldes vid en reguljér visning jag tidigare
observerat. Da stélldes mer fradgor om konstverken, vilka artal de blev till och vart de
offentliga konstverken stér placerade, etc.

Jamfort med skolklassen &r skillnaden att det vid denna visning var mindre
sagoberdttande och mer prat om kénslor, t.ex konstnérens ldngtan till Sverige nér han bor

1 Paris.

Pedagogen forsoker hela tiden koppla till deras egna liv, erfarenheter och
kulturbakgrund.

Jag mirker att denna strategi fungerar nir vi blir visade en malning av Bror Hjorths enda
barn, sonen Ole. D4 helt plotsligt, som pa en given signal, kommer samtliga kvinnors
planbdcker upp som det ligger foton pa deras barn i. Dessa foton gar “laget runt” och alla
far ta del av fakta om deltagarnas egna familjer. En kvinna har sju barn, sd denna process
tar en ansenlig stund.

Gruppendeltagarna pratar ocksa mycket om deras kulturella identiteter och lédngtan till
sina hemldnder och kénslan av att inte riktigt passa in. Att man blir mer medveten om sin
bakgrund nir man hamnar 1 en annan milj6. De séger sig forstd Bror Hjorths hemlidngtan
nér han bor 1 Paris.

Pedagogen tar upp skillnaden mellan storstad och landsbygd, att den i ménga fall kan
vara storre 4n mellan olika lédnders stider.

Bror Hjorth kom fran landsbygden och nér han kom till den stora staden Paris, och inte
talade spraket, blev kulturkrocken kraftig. Han forstod inte Parisarna och de hade svart att
forsta honom. Bror Hjorth forsoker dnda ta till sig s mycket som mdjligt av kulturen han
kommit till och blir influerad av b.la. kubismen som ér stor i Paris vid den tiden.

Jag anser att det dr bra att pedagogen tar upp det, eftersom det inger hopp om att man
dven mitt 1 all lingtan efter sin kultur och sitt hemland, kan hitta bitar i den nya kulturen

man hamnat i som faktiskt kan vara bade till gladje och nytta.
Jag mérker att gruppdeltagarna borjar forstd Bror Hjorth och hans tankegangar, nér en av

kvinnorna séger, 1 en diskussion om varfér han mélade s& manga personliga bilder av

bl.a. barndomshemmet och familjen, att “~-Man maéste borja fran sig sjdlv, hur man &r.”
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Efter visningen fick gruppen arbeta en stund 1 verkstan, déir fick de varsin bit lera och
uppdraget att skulptera en person som betyder mycket for dem. Nar alla blivit klara far de
visa och beritta for resten av gruppen vem skulpturen forestéller och varfor de valt att
avbilda just den personen. Detta gors 6ver en kopp kaffe pd ett vildigt avslappnat och
intimt sétt.

Alla gavs plats for sina berittelser pa ett respektfullt sétt, bade av pedagogen och de
andra i gruppen.

Kvinnan frin Etiopien hade skulpterat Gud, eftersom religionen var véldigt betydelsefull
for henne.

Syrianskan hade gjort sin mormor. Hon berittade att det var hon som fostrat henne
hemma i Damaskus.

Colombianskan hade gjort en gammal ménniska som en symbol for att hon hade respekt
for dldre ménniskor. De representerade visdom for henne.

Kvinnan fran Irak hade inte gjort nagon ménniska, utan hon hade ristat in “hamurabi” —
en Irakisk lagtext, i hennes lera. Hon hade varit ldrare i Irak och ansag att denna text var
kunskapens végvisare.

Amerikanskan hade gjort Jesus pa korset. Hon tyckte det var en kirleksbild, eftersom
Jesus hade offrat sig for ménniskorna av karlek.

Som avslut fick alla deltagare en varsin fribiljett (for 5 pers.) som de blev jatteglada for.
De lovade komma dit med sina mén och vénner, och gé runt med dem och berétta det de

sjdlva nu lért sig om konsten pd museet.
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Intervju med ansvarig for muséets pedagogiska verksamhet

konstpedagog / museilektor Synnove Gahrén:

F: Ar pedagogernas arbetsmodeller pdverkad av de olika grupperna, t.ex invandrare och
skolbarn?

S: Ja, absolut, gruppen gor samtalet, konsten som visas och dven verkstadsarbetet nir
man gor sina egna bilder och skulpturer foder olika sorters samtal.

Pedagogerna blir som paraboler som pejlar in gruppen, och som hela tiden kénner efter
vad de far for gensvar. De kan dndra sittet att formedla ett tema, men inte sjdlva
innehallet och kdrnan i temat. T.ex: kan det bli lite mer beréttande med lekinslag (ex.
skulpturleken) for de sma barnen. Pedagogerna for alltid ett samtal och haller alltsa ingen
monolog, som man kanske kan uppleva pa andra muséer. Detta kriaver en skicklig och
6dmjuk pedagog. “Bror Hjorth-séttet” att halla visning ar att som pedagog vara mycket
kunnig, men inte skriva det pa ndsan pa besokarna, utan anvinda sin kunskap till att hitta

motet. Man ska som besokare kédnna att man fatt upp 6gonen for, och ervrat, nagot.

F: Vilka faktorer styr ert arbetssditt och vad gor er unika?

S: Miljon och konsten styr. Ett konsndrsmuseum, som varit konstnirens egen arbetsmiljo
och hem ir speciellt. Detta dr ocksé en liten och ndra miljo. Samtalet dr viktigt hos oss,
och var dven viktig for Bror Hjorth. Hans egna ord, hans sjdlvbiografi “Mitt liv 1
konsten” styr vart arbetssitt. Pedagogernas och besokarnas egna tolkningar &r sjalvklart
ocksa viktiga, men Bror Hjorths ord ér viktigast.

Pé dethar museet kommer man in i den konstnérliga processen, eftersom det dr hans
ateljé och hem. Man far alltsa inte bara se slutprodukten, som vid de flesta andra
konstmuseer. Man far en uppfattning om, och ett foérhallande till, hur konstnérer arbetar.
Konsten kommer nira och avdramatiseras. Det blir inte sa hogtidligt eller statushéjande
med den hdar hemmiljon, den dr ganska avslappnande. Vi tror pa styrkan i konsten och de
unika mojligheter konstndrsmuseet ger. Vi forsoker na alla, framforallt dem som av social
tillhdrighet inte fatt en chans att ta for sig av kulturen. Framst nar vi dem genom barnen I

forskolan och skolan och gér pa sé sitt forbi fordldrarna, men genom de fribiljetter alla
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barn far nir de besokt oss nar vi ocksa deras fordldrar och andra anhdriga, och barnen blir
till guider at fordldrarna vid nésta besok. Vi vill ge alla en chans att gora ett eget
medvetet val att besoka konstmuseer eller inte, och det gor vi genom att fa dem att prova.
Bara nédr man gjort det kan man sedan sjélv vilja om man vill ha mer eller avsta att i
fortséttningen besoka museet. Det handlar om allas ritt att fritt delta i det kulturella och

konstnirliga livet.

F: Vad vill ni att besékarna ska fd ut av att komma hit?

S: Forsta att konst dr en tanke/kédnsla/upplevelse omvandlad till bild eller skulptur, inget
konstigare @n sd. Jag tror att motet med Bror Hjorths konst stirker barnen i deras eget
skapande och dven deras sjdlvkansla. Vi omsitter och formulerar en tanke eller kinsla till
en bild i verkstan. Besokarna “samtalar” med Bror Hjorth, han pratar forst vid visningen,
och barnen fér en chans till replik under verkstadsarbetet. Konsten och de egna bilderna

foder samtalet.

F: Hur forberedar sig pedagogerna infor visningarna?

S: Jag sammanstiller tillgdnglig litteratur och annat material om konstniren eller det nya
temat vi vill prova. Vi konstpedagoger triffas dérefter och gar igenom materialet

samt utformar visningen tillsammans. Eftersom stora klasser delas och far var sin
konstpedagog maste vi vara samplanerade i hur vi praktiskt ror oss i utstdllningen

och med vad vi visar och samtalar om samt med vart arbete med eleverna i de tva
verkstidderna Vi har ett vil inarbetat sétt att visa konsten hir pa museet, dér vi later

bilderna berétta historien.

F: Har ni nagon uppféljande verksamhet eller utvirderingar?

S: Vi pedagoger talar alltid med varandra om visningar vi haft nir vi ses. Tyvérr har vi,
p.g.a. resursbrist inte mdjlighet till s manga organiserade moten som det vore onskvart.
Vi skulle ocksa onska ha kontakt med lérare, att bl.a. utveckla och omarbeta teman. Barn
utvecklas och intressen dndras med jimna mellanrum. Vi vill vara lyhorda for dessa
fordndringar, och ett samarbete med bl.a. ldrare skulle underlitta och vara fruktsam for

alla parter.
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F: Vad anser ni vara ert uppdrag?

S. 1 stiftelsens stadgar stér det att vi ska stimulera och underléta studier och forstaelsen
for Bror Hjorths konst. Men vi har inget uppdrag frdn kommunen, som t.ex. det
kommunala konstmuseet har. Vi ér fria pd det viset, men vi har gett oss sjédlva ett uppdrag
med den pedagogiska verksamheten. Vi vill ocksé kunna né ut till alla, med hjélp av bl.a.
lattlasta broschyrer, och 6ka vér tillgdnglighet genom att handikappanpassa lokalerna,

etc.

F: Beskriv ert samarbete med skolorna.

S: Det dr mycket beroende pé ldrarna, hur de vill anvdnda museet. Somliga ldrare arbetar
in véra temavisningar i lektionsplaneringen, vi blir pa sd sétt en del av undervisningen i
ett &mne. Vi haller ocksa gratisvisningar for inbjudna lirare och skolklasser i borjan pd en

ny utstdllning eller tema.

F: Vad anser du vara museets roll i samhdllet?
S Ett museum ar som ett tredimensionellt uppslagsverk, dér vi kan ta del av var

gemensamma historia och samtid och utifran den diskutera var framtid.

Sammanfattande reflektioner:
Jag delar d4ven upp mina sammanfattande reflektioner 1 kategorierna “skola” och

“invandrare”.

Invandrare

Max Weber (1864-1920), som haft stort inflytande pa kultursociologin, beskrev sin syn
pa kultur- och samhéllsvetenskaperna. Weber skiljer dir mellan fyra typer av handling:
virderationellt handlande, mélrationellt handlande, traditionellt handlande samt affektivt
handlande.

Affektivt handlande, som ér “handlingar som utfors spontant och under kidnslornas
paverkan,” och traditionellt handlande, som dr “sadant handlande som har sitt ursprung i

sedvinjor och traditioner.” (Miegel & Johansson 2002 s.39) dr tva typer som tas upp i
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samtalen runt Bror Hjorths konst med invandrargruppen, bl.a.nédr de talar om Bror
Hjorths bilder av hans fodelseby, hans familj och de manga folkmusiker han malade med
fiol och folkdrdkt. I dessa bilder dr bade kinslor och traditioner representerade.

Weber betonar i en av sina skrifter hur betydelsefull kulturen dr for dynamiken i

samhdllet.

Sociologilektor Stier menar att kultur &r kommunikation och en killa till gemenskap och
identitet. Detta visade sig tydligt vid invandrargruppvisningarna. Diskussionerna som da
uppstod mellan deltagarna, och dven vid verkstadsarbetet ndr de kommunicerade
konstnérligt, forstarkte deras identiteter. Gemenskapen véxte 1 samtalen om deras
gemensamma ldngtan efter deras respektive hemlédnder och dnskan om att {4 bli en del 1
det svenska samhallet.

Samtidigt mérker jag att globaliseringen, som Stier dven tar upp, har satt sina spar.
Gruppdeltagarna har manga gemensamma ndamnare fastdn de kommer frin sé vitt skilda
lander. De dr alla nyfikna, moderna, yrkesarbetande kvinnor som verkar vana att ta del av

nya upplevelser.

Skola

Loris Malaguzzi (Reggio Emilia) har sagt att “pedagogik genereas inte av sig sjélv, utan
endast av att man stiller sig i ett kérleksfullt forhdllande till eller i konflikt med andra
uttryckt i nuet”. (Forssell 2005 s.191) Enligt mina observationer stdimmer denna idé in pé
Bror Hjorths Hus arbetssitt. Museets pedagoger berittar att de “kénner av” gruppen de
stdlls infor och jobbar utifran den unika situationen, i stindig férdndring och utveckling.
Med en fast forankrig och trygghet i husets pedagogik och arbetssétt forsoker de se till,

och vara lyhorda for individerna som utgdr gruppen.

Under mina obsevationer av skolgruppsvisningen ldgger jag mirket till att pedagogens
arbetssitt dverensstimmer med Carlo Derkerts tankegangar om att museibesoket skall
vara en upptéicksresa ddr man upptécker sig sjédlv i det man ser. (Bahlenberg 2005 s.107)
Genom alla personliga fragor och kopplingar till barnens egna liv ger pedagogen dem en

chans till upptickt och kunskap.
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Svar pd min forsta inledande fraga om museer kan vara en pedagogisk resurs for skolan:
Jag har genom denna studie kommit fram till att museerna och museipedagogerna har
mycket att tillféra skolan. Skolan, och med den eleverna, har allt att vinna och ingenting
att forlora pa att anvinda museet som laroplats. Museibesok bor déarfor finnas med i
kursplanen pa ett tydligt sitt. Det borde vara lika sjdlvklart for skolan att anvénda sig av
dessa 3-dimensionella bibliotek som museerna utgér, som att ga till skolans eget eller det

kommunala biblioteket.

Svar pd min andra fraga om man kan anvinda konst som en vdg in i det svenska
samhillet:

Bror Hjorths Hus har for avsikt att fortsitta med att forsoka na ut till konstmuseumovana
invandrare. De soker nya végar och strategier att fa dem att upptdcka museet. Efter
“kulturmoéten”-projektet kinner de sig sékra pa att det ar givande for alla parter. T.ex. s&
ska de i samrad med olika invandrarforeningar forsoka ldgga foreningarnas drsméten pa
museet och i samband med det forhoppningsvis 4 ndgon intresserad av konsten och
museet.

Det géller dock att inte padyvla ndgon nagot de inte vill ha, utan att ga forsiktigt fram.
Tanken och viljan dr god fran museets sida, och jag hoppas att den uppfattas sa av alla
inblandade. Men man bor vara medveten om att det finns en paradox mellan att ta storrre
hinsyn till marginaliserade grupper utan att sdrbehandla.

Jag tycker mig dndé ha sett under mina observationer att det verkar vara en god och

givande vég in i det svenska samhaillet, om dn smal.

Diskussion:

Pedagogen Dewey, som bl.a. influerat den svenska kommunala skolan, menar att
samhille, skola och individ méste samarbeta for att kunna na framgang. (Forsell 2005

s.86) Lpo-94 har anvint sig av den tanken nir de skriver att for att vara utvecklande
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maste skolans verksamhet “ske 1 ett aktivt samspel mellan skolans personal och elever

och 1 ndra kontakt med savil hemmen som det omgivande samhillet”.(Lpo-94:1)

For att kunna hitta samverkansformer mellan skolor, féreningar, museer och
kulturinstitutioner anser jag att samarbetet bor finnas i alla led och pé alla nivaer.
Museernas huvudman statens kulturrad, och skolornas huvudman skolverket, bor
samverka. Likavil som museipedagoger och ldrare bor hitta ett sitt att samarbeta. Jag tror
att det skulle utvecklas till ett mycket fruktbart samarbete. Idag forsvaras motet skola —
museum — invandrarféreningar / invandrarundervisning p.g.a ovana och okunskap i
kontaktbyggandet. Museernas pedagogiska arbete saknar dven riktig forankring 1 skol-
och invandararundervisningen.

Idag verkar det ocksa fattas en diskussion om vad museerna vill uppnd med sin
pedagogiska verksamhet. Mélbeskrivningar, kvalitetsgarantier, styrdokument,
utvirderingar, konferenser etc, kan vara till hjilp 1 att skapa struktur och sammanhang for

pedagogerna.

Pedagogerna pa Bror Hjorths Hus séger sig dnska fora dialog mellan, och planera
verksamheten, 1 samrad med skolan, och att med det fungera som ett kompliment till
skolans utbildning. Jag tycker mig se att Lpo-94 dppnar for ett sédant samarbete, och
menar pd att elevernas harmoniska utveckling frimjas genom en varierad och balanserad
samansittning av innehdll och arbetsformer, och att “medvetenheten om det egna och
delaktighet 1 det gemensamma kulturarvet ger en trygg identitet som &r viktig att
utveckla.” (Lpo-94:1.) Men Lpo-94 ger dock inga fasta guidelinjer om hur detta
samarbete skall se ut.

Aven FN.s barnkonvention och UNESCO:s méaldokument fran 1998 ger stod for ett
vidgat samarbete mellan utbildningssystemet och kulturen. (Berg 1999 s.7)

Samarbete med konstmuseer bor ses som en resurs och anvidndas som ett verktyg i

skolan. Jag anser att Bror Hjorths Hus pedagogiska arbete uppfyller ett flertal av Lpo-

94’s mél och riktlinjer, bl.a. att:
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”Skolan skall striva efter att varje elev inhdmtar tillrdckliga kunskaper och
erfarenheter for att fa en inblick i ndrsamhallet och dess arbets-, férenings- och
kulturliv.” (Lpo-94 2.6)

”Lararen skall ge utrymme for elevens formaga att sjdlv skapa och anvinda olika
uttrycksmedel.” (Lpo-94 2.2)

”Skolan ansvarar for att varje elev efter genomgangen grundskola har utvecklat
sin formaga till kreativt skapande och fétt ett 6kat intresse for att ta del av

samhdllets kulturutbud.” (Lpo-94 2.2)

Avslutande kommentarer:

Eftersom jag personligen anser att den pedagogiska verksamheten pd Bror Hjorths Hus &r
sympatisk har jag haft problem med att hélla mig objektiv. Jag har &nda forsokt hélla ett
kritisk och analyserande perspektiv 1 mina studier och observationer.

Det har dven varit svart att jamfora sa fundamentalt olika grupper besokare. Museet
tacklar denna svarighet med att férsoka anpassa visningarna efter de grupper de star infor,

och genom att behandla allmdnomfattande &mnen.

Museernas roll som pedagogisk resurs kan vara betydelsefull i barns, ungdomars och
dven vuxnas laroprocesser.

Utarbetandet av en tydlig laroplan som inkluderar mélsattningar och utvirderingar ar
dock en grundlidggande forutséttning for lyckat resultat och fruktsamt samarbete med
bl.a. skolan anser jag. Detta kraver samarbete mellan museer och andra

kulturorgaisationer.

Jag anser att det kan vara problematiskt att som Bror Hjorths Hus forsoka na ut till, och
tillfredstdlla alla grupper. En alltfor bred mélgrupp och for manga temadmnen kan gora
att det blir for snarlika och allméngiltiga visningar. Det kan 1 sin tur forsvdra ambitionen

att vicka intresse hos besokaren.
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“Kulturmdten”-projektets malgrupp har ocksé hallits alltfor bred och diffus nér det riktat
sig till invandrare 1 allménhet, anser jag. Projektet syftar till att bidra till de bes6kande
invandrares integration, men de fem deltagande kvinnorna jag observerade verkade redan
integrerade i det svenska samhéllet. De hade antagligen inte behov av vad projektet fran
borjan var menad att ge. Jag har forstatt att det funnits problem med rekryteringen av
deltagare till projektet, man har inte kunnat né den tilltdinkta mélgruppen. Projektledarna
bor i fortsdttningen, enligt min asikt, specifera mélgruppen tydligare samt ldgga ner mer
tid till och vikt vid rekryteringsarbetet eftersom den visat sig vara sa problematiskt. En

jamnare konsfordelning av deltagarna vore en positiv utveckling av projektet anser jag.

Jag anser dven att tydlighet, avgrinsning och definition saknas i Bror Hjorths Hus
pedagogiska arbete. Utvirdering och uppfoljning av allt deras goda arbete finns det ocksa
for lite av. Jag forstdr att mycket &r p.g.a alltfor sma resurser, bade tid och pengar behdvs

skjutas till. Kunskap, engagemang och idérikedom verkar de dock ha gott om pa museet.
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