Sodertdrns hogskola
Medie- och kommunikationsvetenskap

C-uppsats
VTO7

En svart parla i patriarkatets kista

En semiotisk analys av genus i Pirates of the Caribbean - Svarta parlans forbannelse och
Pirates of the Caribbean — D6d mans kista.

Forfattare:
Therese Kulle & Sofie Edlund
Handledare: Anna Orrghen



En svart parla i patriarkatets kista

Abstract

Sodertdrns hdgskola

Medie- och kommunikationsvetenskap
C-uppsats

VT-07

Forfattare: Therese Kulle & Sofie Edlund
Handledare: Anna Orrghen

Titel: En svart parla i patriarkatets kista - En semiotisk analys av genus i Pirates of the Caribbean —
Svarta pérlans forbannelse och Pirates of the Caribbean — D6d mans kista.

Syftet med denna uppsats ar att undersdka hur filmerna Pirates of the Caribbean — Svarta parlans
forbannelse och Pirates of the Caribbean — D6d mans kista forhaller sig till de rddande patriarkala
normerna. Uppsatsen bygger pa teorier kring patriarkatets uppratthdllande i form av Yvonne
Hirdmans genussystem, R. W. Connells maskulinitetsteori samt var egen teori om hegemonisk
femininitet baserad pd Fanny Ambjornssons femininitetsdiskussioner.

Vart material bestar av filmerna Pirates of the Caribbean — Svarta parlans forbannelse och Pirates of
the Caribbean — D6d mans kista, vi har dven gjort en djupare analys av fem scener. For att uppna vart
syfte har vi utgdtt fran en semiotisk metod och anvant oss dels av Keith Selby och Ron Cowderys
analysmodell for narrativ inom television samt med utgdngspunkt hos de samma utarbetat en egen

analysmodell fér djupanalysen av de fem scenerna.

Vi har i var analys kommit fram till filmerna bade bekraftar och bryter mot de patriarkala normerna
framst genom karaktdrerna Jack Sparrow och Elizabeth Swann som visar tydligast ambivalens. Vi
anser darfor att filmerna har ett viss ambivalent forhallande till den patriarkala ordningen och darmed
till viss del kan anses kritisera den.
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1. Inledning och bakgrund

Vi kom i var B-uppsats till slutsatsen att det hos karaktaren Jack Sparrow i filmen Pirates of the
Caribbean — Svarta parlans forbannelse finns flera drag som bryter mot den hegemoniska
maskuliniteten, d&ven om han pa manga satt ocksa bekraftar den (Kulle & Edlund 2006). Hur mycket
detta har mojlighet att komma fram och bidra till en fordndring i den hegemoniska maskuliniteten
samt de raddande patriarkala normerna anser vi aven beror pa hur évriga karaktarer och filmen i helhet
portratteras. ldag finns det @ven en uppfoljare; Pirates of the Caribbean — D6d mans kista déar
karaktarerna och berattelsen utvecklas ytterligare och dven dessa utvecklingar paverkar Jack Sparrow
slutliga framtoning. Med tanke pa detta vill vi undersoka de tva filmerna ur ett storre perspektiv for att
se vilken kontext Jack Sparrow existerar i.

Var utgangspunkt ar att samhallsstrukturen ar patriarkal och vi vill darfor med denna uppsats se hur
filmerna kan ses i forhallande till den patriarkala ordningens normer. Vi uppfattar att en grund till
patriarkatet ar uppratthallandet av normativa dikotomier mellan kvinnor och mén. Den hegemoniska
maskuliniteten i vart vasterlandska samhalle utgor normen fér hur man ska vara for att vara riktiga
man, och ar darmed ocksa tatt forbundet med patriarkatets fortlevnad. | en struktur dar 6ver- och
underordning mellan olika grupper utgér en karna ar bade den 6verordnade och den underordnade
gruppen av intresse att studera, da strukturen uppratthalls av den véxelverkan och samspel som sker
mellan dessa grupper. | det har fallet dar vi utgar fran patriarkatet som en samhallsstruktur ar det
alltsa av vikt att bade se till normativ femininitet och normativ maskulinitet och dess koppling till
patriarkatet. Genom att titta pa eventuella brytningar mot den kvinnliga respektive manliga normen
tycker vi att man utifrdn det kan utlasa en eventuell brytning och darmed kritik mot den patriarkala
samhallsnormen. Eftersom vi vill se en forandring av denna samhéllsstruktur och har funnit positiva
tendenser till en brytning med normen hos Jack Sparrow tycker vi att det ar intressant och viktigt att
forsoka se dels i vilken utstrackning Jacks brytning kommer fram i forhallande till filmerna som helhet
och dels om filmerna i sig kan ses som en kritik och brytning med den patriarkala normen. Vi tycker
att detta ar av vikt att undersoka med tanke pa det inflytande som medierna och darmed film har i
skapandet av var identitet, speciellt med tanke pa den succé som Pirates-filmerna har blivit och den
rackvidd de darmed har.

1.1 Syfte och frAgestallningar

Vart syfte ar att undersoka hur Pirates of the Caribbean — svarta parlans forbannelse och Pirates of
the Caribbean — Dod mans kista forhaller sig till de radande patriarkala normerna. Det undersoker vi
genom att med en semiotisk/strukturalistisk metod och med utgangspunkt i teorier kring normer for
femininitet och maskulinitet applicera vara fragestallningar pa filmerna. Vara fragestallningar till

empirin ar:

- Hur forhaller sig de manliga karaktarerna till den hegemoniska maskuliniteten?
- Hur forhaller sig de kvinnliga karaktarerna till den ”hegemoniska femininiteten”?
- Hur forhaller sig filmens narrativ till, det Hirdman (1988) benamner, genussystemet?
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D& begreppet "hegemonisk femininitet” inte tidigare anvants kommer vi aven att diskutera fram en
definition av det begreppet. Vi har darfor ocksa en teoretisk fragestallning:
- Vad innebéar hegemonisk femininitet?

1.2 Disposition

| uppsatsens andra kapitel kommer vi att ga igenom de teorier som vi kommer att anvanda oss av som
bakgrund till var analys och diskussion samt definiera begreppet hegemonisk femininitet. | det tredje
kapitlet redovisar vi vart material och det urval som vi gjort samt de metoder vi kommer att anvanda
oss av. Darefter kommer var analys som vi presenterar i det fjarde kapitlet. | det femte och avslutande
kapitlet kommer vi att sammanfatta vara diskussioner och slutsatser.

2. Teorianknytning

I det har kapitlet kommer vi att gd igenom de teorier som vi har som grund for vart analytiska
resonemang i uppsatsen. Teorierna kan delas in i fyra kategorier; teorier om patriarkatet, teorier om
maskulinitet, teorier om femininitet samt queerteorier. Sammantaget kan dessa teoretiska
utgdngspunkter genussystemet, hegemonisk maskulinintet, hegemoniska femininitet samt queerteori
belysa hur olika normer kring kén och genus bar upp de patriarkala normerna. Kapitlet ar organiserat
utifran denna uppdelning.

Vi anvander oss utav analysbegreppen bogen respektive horan vilka vi &r medvetna om béar en
nedvarderande klang men da dessa begrepp ar centrala hos Connell (1996/2003) respektive
Ambjornsson (2004) vilka vi utgar ifran finner vi darfor anda det meningsfullt att anvéanda begreppen

i var analys.

2.1 Patriarkat

Enligt Nationalencyklopedin finns det tva forklaringar av begreppet patriarkat. Den forsta betydelsen
ar ett familje- eller samhallssystem dar dldre man har den politiska och ekonomiska makten, bade i
den privata sfaren (hemmet) och den offentliga. Kvinnor och yngre méan ar frantagna ratten till
beslutsfattande. Den andra betydelsen av ordet ar en samhallsvetenskaplig allman bendmning pa
sociala system, dar kvinnor underordnas man. Ett exempel pa detta kan vara nar man far hogre I6n an
kvinnor fér samma arbete (www.ne.se). Med matriarkat menas enligt Nationalencyklopedin en
samhallsordning dar kvinnor har den sociala, politiska och ekonomiska makten. | ett matriarkat star
ocksd dyrkan av en modergudinna i centrum for religionen (www.ne.se). De allra flesta feminister
menar att var nutida varld kannetecknas av en patriarkal samhéllsordning. En ordning dar méan
generellt &r oOverordnad kvinnan. Yvonne Hirdman har med sina teorier om genussystem och
genuskontrakt forsokt att forklara hur en patriarkal samhallsordning fortgar trots att vi ar
uppméarksamma pa dess konsekvenser (Hirdman 1988).
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2.1.1 Genussystemet
"Genussystemets tva grundlaggande logiker &r i sarhallningen av kénen och etablerandet av det
manliga som norm.” (Hirdman 1988:49)

Det ovan citerade &r grunden i Hirdmans diskussion kring kvinnors sociala underordning i samhéllet,
det samhallssystemet &ar patriarkatet. Hirdman menar att anvandningen av begreppen genus och
genussystem ar ett satt att inte acceptera kvinnors underordning som nagot naturgivet.
Genusbegreppet visar pa kvinnlighet och manlighet som nagot konstruerat och darmed avskiljt fran de
biologiska konen. Genussystemet menar Hirdman ar den strukturering vi manniskor gér av kénen.
Hon menar ocksa att denna strukturering ar en forutsattning for samhallets évriga social ordningar.
Genussystemets forsta logik uppstar och utvecklas i den stund da vi manniskor skapar dikotomin
man/kvinna och organiserar varlden omkring oss utifran den dikotomin, bland andra. Allt eftersom
samhéllet utvecklas och véxer kommer den grundléaggande uppdelningen att utvecklas och vévas in i
alla andra sociala instanser i samhallet. Har visar Hirdman pa kopplingen till genussystemets andra
logik; mannen som norm. Hon menar att det ar genom isarhallningen av kdnen och genom
uppréatthallandet av isarhallningen som det manliga legitimeras som norm (Hirdman 1988:49ff).

Hirdman kallar detta for "isarhallandets lag” och beskriver det som ett meningsskapande satt for oss
att organisera oss sjalva och andra efter platser, sysslor och sorter. Med detta kommer maktaspekten
da den forsta sorten alltid kommer att legitimera sig genom att avskilja sig mot den andra sorten.
Uppdelningen mellan kénen bygger generellt pa tva drag enligt Hirdman; (1) den vill standigt fokusera
pa den biologiska olikheten mellan konen; att det ena konet kan féda barn och att det andra inte kan
det och (2) som grund till uppdelningen ligger dikotomitanken, en uppdelning av ett positivt och ett
negativt laddat kén. Hirdman kopplar sin diskussion till Jurgen Habermas som enligt Hirdman ténker
sig att manniskan tillagnar sig gemensamma sociala och kulturella kunskaper pa tre olika nivaer; (1)
kulturell 6verlagring, (2) social integration och (3) socialisering. Hirdman applicerar detta pa
genussystemet; den kulturella 6verlagringen ar de tankefigurer vi har kring genus, den sociala
integrationen &r institutionerna, artefakterna och arbetsférdelningen mellan kénen och
socialiseringen ar den direkta, individuella inlarningen. En av Hirdmans poéanger med detta &r att
bada kénen, man och kvinnor, ar lika delaktiga i skapandet och uppréatthallandet av genussystemet
(Hirdman 1988:52f).

Ur dessa teorier kring det ganska overgripande genussystemet har Hirdman utvecklat ett mer
konkretiserat begrepp; genuskontraktet. Hon menar att kontraktet kan konkretisera genussystemet pa
Habermas alla tre nivaer. Pa den forsta nivan finns de ideal kring hur relationen mellan "man” och
"kvinna” ska vara. Den andra nivan bestdr av konkreta genuskontrakt som behandlar hur kénen
forhaller sig pa den sociala integrationsnivan, institutionernas nivd och arbetsdelningens niva
(Hirdman 1988:53f). Annu mer konkret blir den tredje nivan, individnivan, dar Hirdman menar att
kontrakten kan vara ”sd konkreta att de liknar riktiga aktenskapskontrakt” (Hirdman 1988:54).
Genuskontraktet bestar alltsa av patagliga forstallningar 6éver hur méan och kvinnor ska forhalla sig till
varandra, exempelvis nar det galler arbete, karleken, spraket, kladsel och beharing. In i de allra minsta
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detaljer regleras vem som far gora vad genom genuskontraktet. Genuskontraktet arvs vidare fran en
generation till en annan och uppratthaller darmed segregering och hierarkisering mellan kénen
(Hirdman 1988:53ff).

2.2 Maskuliniteter

| talet om konsroller och ojamnstalldheten mellan kénen har fokus lange legat p& kvinnor, hur de
representeras, underordnas och ifragasatter patriarkatet. |1 en bemarkelse har fokus pa kvinnan lett till
en fortsatt konstruktion av kvinnan som "Det andra kdnet”, att inte problematisera maskuliniteter
djupare har bidragit till att mannen fortsatt vara osynlig norm (Whitehead 2002:5). Dock har vi med
de senaste arens Okade mansforskning kunnat se en fordjupad forstdelse kring genus och
konsstrukturer knutna till makt. PA manga sétt inspirerad av den kritiska feminismforskningen har
mansforskningen utformat ett kritiskt forhallningssétt till hur vi ska forstd maskuliniteter som genus
(Whitehead 2002:64ff). Stephen Whitehead fragar sig vad maskulinitet egentligen ar? Kan vissa man
ha mer manlighet &n andra? Hur samspelar klass, etnicitet och sexualitet i konstruktionen av
maskulinitet? (Whitehead 2002:5). R. W. Connell &r en av de mest kdnda maskulinitetsforskarna som
fatt gehor de senaste aren. | sin bok Maskuliniteter (1996/2003) beskriver han en mer komplex
verklighet i talet om maskuliniteten. Connell menar att det i forstaelsen av samhallet inte bara racker
med att problematisera genusrelationen mellan kvinnor och man, utan vi maste forsta hur andra
maktfaktorer som till exempel klass, etnicitet och sexualitet spelar roll bade i relationen mén och
kvinnor men ocksa i relationerna som &r Connells fokus — mellan mén och man (Connell
1996/2003:100). Aven om det i talet om olika maskuliniteters samspel i olika maktrelationer ofta
uppstar grova generaliseringar menar bade Whitehead och Connell att man maste akta sig for just
dessa did det som Connell menar inte bara finns “en svart maskulinitet eller en
arbetarklassmaskulinitet” (Connell 1996/2003:100, Whitehead 2002:33ff).

For att analysera de maktrelationer som uppstar mellan olika maskuliniteter har Connell utarbetat en
analysmodell for multipla maskuliniteter, dar fokus ligger pa relationen mellan de manga olika
maskuliniteter som kan finnas i det sociala samt vilka konkreta uttryck maktutévandet maskuliniteter
emellan kan ta (Connell 1996/2003:100). Denna analysmodell bygger pa antagandet att det finns en
hegemonisk maskulinitet, ett mansideal i ett visst samhélle som alla man pa ett eller annat satt maste
forhalla sig till. Denna teori om hegemonisk maskulinitet har fatt kritik fran flera hall for att i isig ha
intagit en hegemonisk position inom mansforskningen, dar flertalet analyser av maskulinitet utgar
fran just teorin om hegemonisk maskulinitet (Ekenstam 2006:7) vilket vi inte helt foringar for visst ar
det sa att Connell dyker upp i den allra mesta litteratur i &mnet som har passerat vara dgon. Vi vill
dock se denna kritik som nagot positivt for oss, da Connells genomslagskraft inom mansforskningen
anda motiverar valet av att anvanda hans analysmodell i var uppsats. Vi har inte heller funnit nagon
annan teori eller teoretiker som pa ett lika tydligt satt strukturerar upp hur makt och manlighet hianger
samman. Andra kritiker menar att Connells teori inger mycket lite hopp till en kollektiv forandring av
den dysfunktionella manligheten (Ekenstam 2006:7, Johansson & Kuosmanen 2003). Det ma vara
sant men gor det darfor desto mer intressant for oss att anvanda oss av da vi bland annat fragar oss om

filmerna som utgor grunden for var uppsats — Pirates of the Carribbean — dod mans kista och Pirates
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of the Carriebban — Svarta parlans forbannelse kan ses som en kritik mot patriarkatet och darmed
ocksa den hegemoniska maskuliniteten da denna utgor en av grundbultarna. Suzanne Nordberg och
Ewa Gunnarsson fragar sig i Manlighetens manga ansikten om teorin om den hegemoniska
maskuliniteten som ar sprungen i Connells australiensiska kontext gar att tillampa i en nordisk eller
europisk kontext. Vi menar dock att den hegemoniska maskuliniteten &r applicerbar ocksa i var
kontext, da den har fatt en sadan stor genomslagskraft i maskulinitetsforskningen ocksa utanfor
Australien (Nordberg & Gunnarsson, 2003, Johansson & Kuosmanen red:2003). Det ar uppenbarligen
sa att manga finner den lampad &ven har. Marie Nordberg har i samma anda som Nordberg och
Gunnarsson ocksa ifrdgasatt Connells teori d& hon fragar sig om det verkligen bara gar att se till en
hegemoni. Hon menar att det i olika diskurser finns olika hegemonier, dar olika ibland motsagande
ideal korsas. Hennes exempel har mycket lite med film att géra da hon analyserar man i
kvinnodominerande yrken och dar finner olika diskurser och hegemonier (Nordberg, 2005) Vi kan
halla med om detta, d& det i Pirates of the Caribbean filmerna ocksa kan finnas flera. Den hegemonisk
maskulinitet att strava efter som pirat kan skilja sig frdn den man efterstrava inom flottan. Vi tycker
dock inte att dessa ideal har utmaérkt sig som vasensskilda fran den hegemoniska maskuliniteten och
har darfor valt att utgd fran en hegemonisk maskulinitet d&ven om 6évriga aspekter av olika hegemonier

kan komma pa tal i slutdiskussionen.

Som vi redan namnt bygger en hegemonisk maskulinitet pa att relationer mellan olika man som
Connell delar in i foljande kategorier: delaktighet, marginalisering och underordnade (Connell
1996/2003:102).

2.2.1 Hegemonisk maskulinitet

Den hegemoniska maskuliniteten dr som vi sett given i ett visst samhaélle och alltsd baserad péa sociala
konstruktioner och foréanderlig dver tid. Connell betonar att den hegemoniska maskuliniteten i férsta
hand &r en idealbild och inte nédvandigtvis maste forkroppsligas av det stora antalet manniskor av
manligt kdn. Det &r den kollektiva bilden av vad manlighet & som den hegemoniska maskuliniteten
gestaltar (Connell 1996/2003:101). Connell menar vidare att den hegemoniska maskuliniteten ar en av
grundbultarna till patriarkatets fortlevnad da det ar svart att inneha maktpositioner i samhéllet om
man inte dtminstone delvis praktiserar eller accepterar den hegemoniska maskuliniteten som ideal
(Connell 1996/2003:101). Den hegemoniska maskuliniteten kan alltsa ses som en normgivare for vad
som &r manligt. | en filmvetenskaplig kontext kan vi se att dessa normer kommer till starkast uttryck i
Hollywoods actionhjaltar. Vilket ar ytterst fa lever upp till i sitt vardagliga liv men som anda préglar
ens sjalvforstaelse. | var véasterlandska kontext kan den hegemoniska maskuliniteten bast sigas
gestaltas utav filmstjarnor eller idrottsstjarnor (Connell 1996/2003:100ff). Det &r daremot inte sagt att
det &r dessa man som har den institutionella makten, utan mer den kulturella vilket visar pa att det
inte &r nodvandigt att forkroppsliga den hegemoniska maskuliniteten for att ha makt. Detta yttrar sig

dels genom att det & man som innehar de viktiga finansposterna i samhallet.
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Man som inte lever upp till den hegemoniska maskuliniteten eller bryter patagligt mot denna under
kategoriseras som vi sett i begreppen underordning, marginalisering och delaktighet vilka nu narmare

kommer att beskrivas med start hos den tydligaste — underordning.

2.2.2 Underordning

I vart europiska/amerikanska samhalle kannetecknas underordning framst utav de man som pa ett s
pass tydligt satt bryter med den hegemoniska maskulinitetens ideal att de helt enkelt maste
avmaskuliniseras och dérmed feminiseras. Det &r framst de heterosexuellas dominans oOver de
homosexuella som problematiseras har: "Fortrycket placerar homosexuella mén i botten av méns
genushierarki. Att vara bog &r i den patriarkaliska ideologin en forvaringsplats for allt som symboliskt
har utestangts fran den hegemoniska maskuliniteten. Detta géller allt fran puttenuttig inredningsstil
till anala samlag” (Connell 1996/2003:102). Det &r dock inte bara homosexuella som underordnas
utan dven andra méan som starkt bryter mot det manliga i form av att betraktas som ndérden, mesen,

fegisen eller karringen.

2.2.3 Delaktighet

Delaktighet kopplas aterigen tillbaka till bilden av den hegemoniska maskuliniteten som en norm —
ideal snarare an ndgonting som majoriteten av alla man férkroppsligar. De flesta méan lever i praktiken
inte upp till detta ideal men de flesta mén har i praktiken fordel av att de &r mén i en patriarkal
ordning, vilken Connell som vi sett menar att den hegemoniska maskuliniteten ar en av grundbultarna
till. De delaktiga mannen befinner sig inte i patriarkatets frontlinje utan kan beskrivas i termer av en
vanlig man och ar darfor mycket svarare att kritisera an den hegemoniska maskuliniteten da de inte ar
tydliga bérare utav den (Connell 1996/2003:103).

2.2.4 Marginalisering

Ordningen mellan maskuliniteter &r mer komplex an att bara tala om genusordningen/relationer
mellan kvinnor och man samt sexualiteter utan inbegriper ocksd andra faktorer som klass, etnicitet,
subkulturell identitet eller alder (Connell 1996/2003:104). | olika kulturer finns olika ideal som kan
ségas konkurrera med den hegemoniska men da& det &r den hegemoniska maskuliniteten som ar
sammankopplad med den radande hierarkiska ideologin och darmed placerar de konkurrerande
maskuliniteterna i marginalen (Connell 1996/2003:105). Enkelt forklarat innebar detta att till exempel
svarta man per automatik ar i underordning i relation till vita méan, i alla fall om vi utgdr fran
vasterlandska kontexter. En svart framgéngsrik man kan andd for sig sjalv representera en
hegemonisk férebild om denne dr en mycket framgangsrik atlet et cetera. Dessa enskilda stjarnors
tillgdng till hegemonins hogre skikt gor daremot inte att svarta man i gemen erhaller ndgon social
auktoritet (Connell 1996/2003:195).

2.2.2 Hollywoods maskuliniteter

I en filmanalytisk kontext finner vi flera olika maskuliniteter som vi genom att ta en titt pa tidigare
forskning i amnet maskulinitet pa film ska forsoka fora i ett resonemang kring Connells teori om
hegemonisk maskulinitet, for att sedan utmynna i den analysmodell vi kommer att anvanda oss av i
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var analys av maskulininterna i Pirates of the Caribbean — svarta parlans férbannelse och Pirates of
the Caribbean D6d mans kista. | boken The trouble with men — masculinities in European and
Hollywood Cinema diskuteras maskuliniteter pa vita duken utifran flera olika ingangsvinklar dar
nagra stora manliga filmstjarnor, fader pa film, kropp, klass och ras pa film problematiseras (Powrie,
Davies & Babington (red) 2004). | och med att boken intar flera olika infallsvinklar ser vi att det finns
manga olika maskuliniteter som pa olika satt kan placeras nara den hegemoniska maskuliniteten med
olika strategier. Till exempel framstar Gene Kelly som en stor manlig forebild, da han trots sin genre —
sang och dans brét med manga av de andra kollegorna i samma genre genom att han gang pa gang
later den normativa manligheten komma tilluttryck genom karaktarsdrag som sjalvfortroende, fysisk
styrka, kallsinnighet (Cohan 2004:19). Hegemonisk maskulinitet pa film konstrueras som i samhallet i
ovrigt i forhallande till andra, alltsd kvinnorna och de andra mannen. Det cirkulerar flera olika
maskuliniteter pa film och i olika genrer och hur avgér man vilken av dessa maskuliniteter som ar den
efterstravansvarda? Vi kan inte séga att alla man pa film lever upp till idealet om den hegemoniska
maskuliniteten men tidigare forskning har visat att den patriarkala samhallsstrukturen ofta aterfinns i
film, om inte i form av en stark hegemonisk manlig karaktar sa i form av vad Connell skulle saga vara
delaktiga.

I boken Heroes, antiheroes and dolts — portrayals of masculinity in American Popular films 1921-
1999 redogor Ashton Trice och Samuel Holland for olika faser i for hur maskuliniteter framtrader pa
Amerikansk film 6ver en spannvidd pa 78 ar. Under den forsta perioden innan forsta varldskrigets
utbrott 1ag fokus for mannen i filmerna pa familjerelationer och att vara en god familjeforscrjare/
Overhuvud. Efter den stora depressionen (1920-talet) levde detta ideal kvar som fokus dar mans
manlighet kom till uttryck om &n med en allvarligare underton da bristen pa arbete och en utbredd
social misar enligt Timothy Connally gjorde att maskulinitet pa film kom att speglas av aggressivitet
och virilitet som framst gestaltat av en av 30-talets stora stjarnor: Clark Gable (Connally i Trice &
Holland (red) 2001:5, Powrie, Davies & Babington (red) 2004:34). Under 50-60-talen menar
forfattarna att fokus fran familjen frantogs till forman for varlden utanfor den direkta familjen. Synen
pa samhallet och den trygga amerikanska familjen hade efter de bade varldskrigen och kalla kriget
forandrats och reaktionen pa detta kan enligt forfattarna sparas till att man boérjade allt mer att
problematisera kon, ras och klassrelationer pa den vita duken, men ocksa att en ”ny” manlighet kom
till vilken gestaltade det oroliga laget i varlden — antihjalten — mannen (men ocksa kvinnan) som slog
underifran gjorde entré (Trice & Holland 2001:5). Om den starke perfekta familjefadern fére och
under de bade krigen utgjorde den hegemoniska maskuliniteten, kom med den férandrade och mindre
idylliska synen pa varlden en mer nyanserad bild pa manlighet, en antihjalte kan pa flera satt vara
"misslyckad” i termer av att ha forlorat allt, vara utanfér samhéllet, alkoholiserad et cetera (Trice &
Holland 2001:76ff).

Av Connells kategorier av maskulinitet, finns egentligen ingen sjalvklar placering av antihjalten i den
om delaktighet, da dennes maskulinitet har fatt sig en ordentlig torn och darfor inte kan uppfylla
kraven for den hegemoniska maskuliniteten, men samtidigt inte &ar direkt underordnad. Det
problematiska i att kategorisera antihjalten ar att han som misslyckad man blir innesluten av Connells
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delaktighetsbegrepp, men antihjalten vander alltid och raddar varlden och gér honom i slutdndan
anda barare av hegemonisk maskulinitet. Denna kategorisering ar forstas inte helt oproblematisk da
antihjalten anda efterstravar ett hegemoniskt ideal, skillnaden mellan vad som i en filmvetenskaplig
kontext skulle beskrivas som hegemonisk maskulinitet och delaktighet tror vi framst ligger i att
antihjaltens motgdngar som en torn for hans maskulinitet, den delaktiga mannen pa film i form av
antihjalten blottar ett tvivel och oro over att inte leva upp till idealet som den hegemoniska
maskuliniteten utgor, superhjalten hyser inga tvivel. Det ar inte heller nagon solklar granslinje mellan
superhjalten och antihjalten da forfattarna till exempel menar att James Bond ar en antihjalte, vilket
de motiverar att Bond trots sin framgang med kvinnor och skicklighet pa sina uppdrag i slutandan
bara har sitt jobb och inget annat som ar viktigt, det faktum att han standigt kdmpar for ett utdott
ideal — brittisk kolonialism okar denna forstaelse av Bond som antihjélte.

Tonten/nérden inom film som kan kopplas till Connells teori om underordning, vilken det de senaste
aren har exploderat av pd den vita duken, namn bara Jim Carreys karaktarer i Cable guy, den
galopperande detektiven, et cetera. Trice och Holland menar att man kan se dessa tontar/nérdar pa
film som ett svar p& feminism. Till exempel talar man om sarartsfeministers tankar om biologiska
olikheter mellan kénen dar uttalanden som att man ar dummare an kvinnor och spelar pa detta genom
att skapa en tontkaraktar for att visa det absurda i det uttalandet. Ett annat svar pd feminismen i en
vidare mening som menar att alla man har makt och darmed visa en vidare komplexitet hos det
manliga genom dessa nordar utan makt (Trice & Holland 2001:194ff). Dessa synsatt pa nérden pa film
kan ses som ett svar till feminismen pa ett positivt satt, att man 6ppnar upp for en dialog om
konsroller och ocksa synliggora de i Connells mening underordnande mannen. Men kan ocksa ses som
ett forringande av feminismen fran Hollywoods sida d& man gor en absurditet av att “alla man har
makt” istéllet for att diskutera det pa ett allvarligt satt gér man humor och fragan i det fallet a&r om

ndrden kan ses som ett hot mot manlighet eller inte.

Under 1970-talet speglas ater igen enligt Trice och Holland ett nytt samhallsklimat préglat av sociala
rorelser sa som antikrigsrorelser, feminism och sociala rattigheter for alla i filmen. Den framtradande
fokus pa maskulinitet pa film kom under den har eran att vad forfattarna kallar "Buddy-filmer” dar
mans inbdrdes relationer och vanskap stod i centrum istéllet for kérleksrelationer mellan kvinnor och
man (Trice & Holland 2001:6). Superhjalten menar forfattarna Trice och Holland gjorde entré pa 1980
och 1990-talet d& man tréttnat pa antihjalten men inte heller ville ga tillbaka till "vanliga” méan utan
istallet fokuserade pd man med 6vernaturliga krafter (exempelvis Batman och Superman) och ett mer
macho ideal (Rambo) (Trice & Holland 2001:166). Superhjdlten kan ses som en extrem av den

hegemoniska maskuliniteten, ett ideal ingen kan nd upp till.

Pa det hela taget kan man ur forfattarnas redogorelse for maskulinitet pa film skoénja hur olika
maskuliniteter har fatt utgéra idealet for det hegemoniska, fore varldskrigen var mannens styrka i att
han var familjeforsérjare, efter krigen véaxte en mer nyanserad bild av manlighet fram som praglades
av varldsklimatets osédkerhet, for att darefter ge plats for superhjalten. For tydlighetens skull har vi
forsokt att kategorisera olika karaktarer enligt Connells modell men som vi redan namnt ar det
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problematiskt att 1dsa en karaktar till en kategori av antingen hegemonisk, delaktig, underordnad eller
marginaliserad och det ar inte heller vart syfte att ge ett statiskt svar. En rollkaraktar ar inte alltid i
uttryck for hegemonisk maskulinitet. Tonten/nérden pa film ar inte enbart underordnade da de nastan
alltid tar revansch genom att i slutet till exempel ofta far den vackra kvinnans karlek.

2.2.6 Analyskategorier

I var analys kommer vi att anvanda oss utav Connells fyra maskulinitetskategorier, hegemonisk
maskulinitet, delaktighet, underordning och marginalisering. Vi har for tydlighetens skull stéllt upp
dem var for sig men ar medvetna om att det varken pa film eller i verkligheten sallan ar sa enkelt att
lasa en typ till en analyskategori. En man typisk for det hegemoniska idealet behéver inte alltid i alla
situationer vara en barare av det hegemoniska. Att vara barare av ett ideal i en situation kan innebara
en underordning i en annan, det gor det hegemoniska foranderligt inte bara i ett stérre historiskt
perspektiv utan aven for den enskilde individen i det lilla livet.

Hegemonisk maskulinitet ar maskuliniteten forkroppsligad i kulturellt kapital som vi ser hos sport-
och filmstjarnor. | en institutionell kontext kdnnetecknas den hegemoniska maskuliniteten av hdga
affarsméan, foretagare och chefer. Karaktérsdrag ar motsatsen till de underordnade och feminina,
beslutsamhet, styrka, disciplin, driftighet ar drag att efterstrava (Connell 1996/2003, Fundberg
2003:203). Delaktighet syftar till de "Vanliga man” som inte motarbetar idealet om en hegemonisk
maskulinitet eller patriarkatet (Connell 1996/2003:103), medan de underordnade kédnnetecknas av de
man som férkroppsligar brytningen mot det hegemoniska idealet, det vill sdga — femininitet.
Homosexualitet och s& kallade nérdar och mesar (Connell 1996/2003:102, Fundberg 2003:186). De
marginaliserade ménnen i Connells teori kdnnetecknas av dem som &r marginaliserade i samhallet
som grupp, som till exempel svarta man i forhallande till vita. De kan besitta egenskaper som &r
kannetecknande for den hegemoniska maskuliniteten men blir aldrig riktigt lika hegemoniska da de
faller utanfér normen pa andra plan, i det har exemplet genom att vara svart (Connell 1996/2003).

2.3 Femininitet

Eftersom en stor mangd forskare har skrivit om femininitet pa nagot séatt ar kommer vi att fokusera var
diskussion kring femininitet kring att utveckla en definition av begreppet hegemonisk femininitet. Vad
vi kénner till har begreppet inte anvants tidigare men vi tycker att det skulle bli en bra motpol till
hegemonisk maskulinitet och darmed skulle anvandbart for oss. Podngen med begreppet hegemonisk
maskulinitet, &r som vi ser det, ar differentiera gruppen man. Att éverfora detta till kvinnor och
femininitet ar en av huvudanledningarna till att vi vill anvanda begreppet hegemonisk femininitet. Det
ar ocksa den stora likheten mellan de tva begreppen, for de kommer dven att innehalla olikheter som
vi kommer att gd in pa lite langre ned.

Vi vill alltsd med begreppet hegemonisk femininitet visa pa att kvinnor inte &r en enda homogen
massa, utan bestar av en mangd olika kvinnor med olika bakgrund och olika levnadsférhallanden samt
att detta paverkar hur underordnade de ar i samhallet. Precis som Connell (1996/2003) visar pa att
det aven finns éver- och underordning man emellan vill vi lyfta fram att det samma galler for kvinnor.
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Detta har diskuterats av olika forskare tidigare (se till exempel Mohanty 1993/1999) som exempelvis
lyft fram att den feministiska diskursen forts ur ett europeiskt kvinnoperspektiv som bland annat
inneburit att svarta kvinnor skapats till den vita kvinnans andra. Genom begreppet hegemonisk
femininitet kommer vi darfor att forsoka visa pa vilken femininitet som ses som den normativa idag
och darigenom &ven kunna lyfta fram de femininiteter som inte ses som det. Aven dar foljer vi
Connells tanke, men det finns en viktig skillnad mellan den hegemoniska maskuliniteten och den
hegemoniska femininiteten som man inte far glomma. For dven om den hegemoniska femininiteten ar
den rddande normen for femininitet och darmed underordnar andra typer av femininitet sd ar
femininitet underordnat maskulinitet i ett patriarkalt samhalle. Darmed &ar den hegemoniska
femininiteten underordnad den hegemoniska maskuliniteten s& lange som vi lever i ett patriarkalt
samhélle. Samtidigt sd ar det den hegemoniska femininiteten som uppréatthaller de patriarkala
normerna och darmed bidrar till att patriarkatet och darmed dikotomin man/kvinnor bestar. En
poang med bada begreppen ar dock att innehallet i dem &r foranderligt. Det som &r normerna for
femininitet respektive maskulinitet idag behover inte vara det samma som det var for 100 ar sedan
eller kommer att vara om 100 ar. Vi kommer nu, utifrdn vad tidigare forskare diskuterat, att definiera
innehallet i den hegemoniska femininiteten och genom det dven diskutera vad det inte innehaller.

2.3.1 Hegemoni

Detta fokus pa naturlighet ar en av anledningarna till att vi anser att begreppet hegemonisk femininitet
ar anvandbart i sammanhanget. Begreppet hegemoni myntades av den marxistiske teoretikern
Antonio Gramsci. Gramsci ville med begreppet visa pa hur en styrande grupp i samhallet kan fa sina
asikter att verka universella och naturliga nar de egentliga bara &r just deras stdndpunkt. En viktig
poang var dock att uppréatthallandet av sin stdndpunkt som det naturliga maste hela tiden underhallas
genom forhandling med underordnade grupper och dar, menar Gramsci finns en 6éppning for
motstdnd och forandring det rddande normerna (Storey 2001:103ff). Eftersom begreppet bade
innehaller en aspekt av att fa normer och varderingar att framstd som naturliga men dven en majlighet
for underordnade grupper att genom motstand och forhandling fordndra normerna tycker vi att
begreppet mycket bra tillsammans med begreppet femininitet fangar in de rddande normer for
kvinnlighet och femininitet. Darav, med inspiration frdn Connells begrepp hegemonisk maskulinitet,

myntar vi begreppet hegemonisk femininitet.

2.3.2 Den naturliga kvinnan

Den hegemoniska femininiteten bestar alltsa av de normer som var kultur satt upp fér kvinnligheten.
En av de centrala aspekterna av detta, som bade bland annat Fanny Ambj6érnsson (2004) och Nina
Bjork (1996/2005) behandlar, ar det normativa som det naturliga. | Bjorks bok Under det rosa tacket
ar det den roda traden, skapandet av det kvinnliga som det naturliga. Hennes utgdngspunkt ar en
kritik av den feministiska gren som hon véljer att kalla livmoderfeminism som menar att mén och
kvinnor ar biologiskt olika och darmed lampade for olika uppgifter. Deras feministiska kritik ligger i
att mans och kvinnors sysselsattningar varderas olika och deras mal ar att uppgifterna ska vara lika
mycket varda. Eftersom dessa sarartsfeminister har dessa stdndpunkter, att de anser att femininitet ar
nagot biologiskt, medfor det synen pa kvinnlighet som nagot naturligt. Det Bjork vill visa ar hur denna
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uppfattning om den naturliga kvinnligheten inte ar nagot annat an en normativ femininitet maskerad
som nagot naturligt for darigenom uppratthalla de rddande normerna kring femininitet, maskulinitet
och patriarkatet i stort (Bjork 1996/2005).

For Ambjornsson blir detta en verklighet da det for henne blir tydligt under observationerna av
gymnasietjejer pa en Stockholmsskola hur central kroppen &r i skapandet av den normala tjejen.
Genom kontroll av framfor allt beharing men aven av kroppen som helhet skapas kvinnligheten, men
inte vilken kvinnlighet som helst utan det handlar om en underliggande naturlig kvinnlighet. Det
framkommer i flera situationer att tjejerna anser att tjejer som anpassat sig mer till normerna har
blivit mer sig sjdlva och mer naturliga. Uppfattningen om att kvinnokroppen, kvinnligheten och
femininiteten ar nagot naturligt leder till att skapandet av de samma maste déljas. Da detta misslyckas
och skapandet lyser igenom, de exempelvis en tjej i skolan radfrdgar de andra tjejerna om sin
sminkning en viss dag, uppstar ett hot mot naturligheten och darmed mot den normativa
femininiteten (Ambjornsson 2004). Den viktiga akten for kvinnan blir darfor balansgangen mellan att
& ena sidan skapa sin kvinnlighet genom modifiering av sin kropp och att & andra sidan att délja sjalva
skapandet och fa detta att framst& som naturligt (Ambjornsson 2004:166f).

2.3.3 Horan och madonnan

Vi skapar oss sjalva genom att forhalla oss till andra, vi formar de vi &r genom att uppfatta vad vi inte
ar. Det samma galler for den normativa femininiteten. Dar den hegemoniska maskuliniteten forhaller
sig till sina motpoler underordnade maskuliniteter och marginaliserade maskuliniteter som just en
motstaende opposition blir den normativa femininiteten en mellanvég, en balans mot de tva olika
extrema femininiteterna horan och madonnan. Horan ar den alltfor sexuellt 16ssldppta kvinnan och
motpolen, madonnan, ar den asexuella okvinnliga kvinnan. Dessa &r rollerna som tjejerna maste hitta
en balans mellan. | likhet med hur méannen skyr det feminina, som vi diskuterade i kapitlet om den
hegemoniska maskuliniteten, sa ar alltsa det maskulina och darmed okvinnliga en viktig position att
forhalla sig mot, med betoning pa just mot. Det géller bade i utseende och agerande, i hur man kléar sig
har sitt har, sminkar (eller inte sminkar) sig och i sitt beteende. Fel klader savél som fel frisyr eller
brist pa smink men alltsa dven ett for utagerande beteende genom att horas och synas for mycket ger
en stampel av okvinnlighet. | denna position placeras ofta den lesbiska kvinnan. Det innebéar att de
flesta lesbiska placeras har, men inte att alla madonnor &r lesbiska. Daremot &r en underliggande
aspekt av positionen ett misslyckande i att uppfylla den heterosexuella normen (Ambjdrnsson
2004:117ff).

I den motstaende positionen, horan, ligger till stor del fokus just pd det omvanda, en dversexuell
kvinna vilket ocksa blir en negativ position. Ambjérnsson visar aterkommande hur tjejerna haller
tillbaka sina drifter bade genom att inte agera pd dem men &ven genom att i de situationer da
exempelvis hanglat lite for mycket i sitt tal mena att de egentligen inte var sa intresserade eller "pad”
(Ambjornsson 2004:117ff). | en diskussion sager en av tjejerna "Tjejer vill nog men de kan inte latsas
som om de vill lika mycket. D& skulle man bli madrass och hora och sant.” (Ambjornsson 2004:123).

Detta visar pd karnan i hora-positionen nar det géller sexualiteten. Samma kéarna ar grunden i
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agerandet da en tjej som i sitt beteende inte haller sig inom ramarna for det normala ocksa kan
stamplas som hora, oavsett hennes sexuella aktivitet, tjejen ifrdga kan lika garna vara oskuld som
valdigt sexuellt aktiv. De beteende som det framfor allt handlar om ar att prata hogt och mycket,
uttrycka kanslor utan att halla tillbaka vare sig ilska eller asgarv samt bemétande av killar pa deras
eget satt, en tjej som verkat uppkéaftig mot en kille kan latt stamplas som hora. Utseendet ar dven av
vikt i denna position. For utmanande klader eller for mycket smink kan placera tjejer i hora-kategorin,
framfor allt for att de &r ett hot mot den naturlighet som ar av vikt fér normen (Ambjérnsson 2004:
184ff).

2.3.4 Hegemonisk femininitet

Mellan dessa positioner maste tjejer och kvinnor alltsd balansera i sina forsoka att uppfylla den
normativa femininiteten. Genom att visa hur kvinnor inte ska vara bidrar de till att ringa in den
normativa femininiteten och hur man ska vara. Den normativa femininiteten eller som vi nu kommer
att benamna den, den hegemoniska femininiteten har darfor ett innehdll av bade utseende och
beteende. Nar det galler utseende sa far man inte var for lik man i varken klader eller beharing,
dessutom kravs aven smink for att avskilja sig fran mannen i sitt utseende. Samtidigt maste detta
medvetna skapande av sin kropp som icke-maskulin framsta som naturligt, inga bevis pa att utseendet
ar konstruerat far synas. Nar det géller beteendet s& handlar det aven héar att dels avskilja sig fran
mannens aktiva och aggressiva beteende men samtidigt inte vara osjalvstandig och kunna ténka fritt
och sjalvstandigt. Som Ambjornsson aven tar upp ar det alltsa viktigt for den normativa femininiteten
att uppfattas som fri och sjalvstandig (Ambjornsson 2004:289). Vidare sa galler det aven att balansera
sexualiteten pa ratt satt for att uppfylla normen for den hegemoniska femininiteten. Det galler att
tydligt visa sig heterosexuellt framgangsrik utan att vara for (hetero-)sexuellt aktiv och intresserad.

En annan aspekt inom normativ femininitet, som Ambjérnsson inte tar upp i sin bok men som dar
emot Bjork lagger stor vikt vid, ar kvinnan som moder. Detta anser vi utifrdn framfor allt Bjorks
resonemang, men aven utifran Ambjornssons analyser, ar starkt knutet till tva aspekter. Den forsta ar
synen pa kvinnlighet som nagot naturligt. Moderskapet ar en viktig del i skapandet av den kompletta
kvinnan och genom att géra moderskapet till nagot naturligt for kvinnor och darmed koppla det till de
radande normerna for kvinnlighet sa starks synen pa normativ kvinnlighet som nagot naturligt. Den
andra aspekten &r heteronormativiteten som moderskapet underforstatt for med sig. Aven om
moderskapet i sig snarare kopplas mot den asexuella madonnan an den sexuellt aktiva horan sa
forutsatts moderskapets kontext vara en heterosexuell relation. Detta forstarker pa ett liknande satt pa
heterosexualitet som norm och det naturliga (Ambjdrnsson 2004, Bjork 1996/2005).

2.3.5 Hollywoods femininiteter

I detta kapitel tankte vi, utifrdn den tidigare forskning som gjorts pd omradet, redogora for olika
femininiteter som presenteras pa film i Hollywood. D4 vi gick igenom maskulinitet i Hollywoodfilm
kunde vi redogora for en historisk éverblick 6ver de maskuliniteter som representerats pa film under
det senaste seklet. Nar det galler femininitet ar forskningsomradet ar valdigt brett, det finns ett flertal
bdcker som behandlar i stort sett varje mojlig femininitetstyp i film. Vad som daremot inte finns ar en
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historisk 6verblick och vi kommer darfor att disponera detta kapitel lite annorlunda da vi istallet gjort
vart litteratururval utifran genre. Kapitlet kommer darfor huvudsakligen att utgd utifran Yvonne
Taskers bok Working Girls (1998). Vi kommer att géra detta genom att diskutera kring tre begrepp

som Tasker tar upp i sin bok. Begreppen ar cross-dressing, tomboys och actionkvinnan.

Tasker diskuterar kvinnliga cross-dressers, kvinnor som klar sig i mer manliga klader. Hon menar att
manliga klader i Hollywoodfilm kopplas ihop med manliga egenskaper som ambition och atrd. Detta
innebar att manga av de working girls som Tasker diskuterar ar cross-dressers, de som hon menar
framst skildras ar dels karriarkvinnor men aven prostituerade kvinnor (Tasker 1998:26ff). | flera av de
karaktarer Tasker analyserar kan man se en balansgdng mellan horan och madonnan som vi diskuterat
ovan, om &n en mer extrem balansgang an den som Ambjornsson beskriver bland gymnasietjejerna.
De manliga kladerna kan goéra kvinnan i stort sett asexuell men samtidigt medfor kladerna ett mer
kaxigt och "manligt” beteende, menar Tasker, ett beteende som Ambjérnsson skulle placera i kategorin
horan. Det verkar som att den kvinnliga karaktaren aven genom att tydligt bara drag av de bada
motpolerna horan och madonnan kan hamna i en godkand kvinnonorm i slutandan.

Nar det géller tomboys utgar Taskers diskussion fran westernkvinnor dven om tomboys finns i manga
typer av filmer. For dessa kvinnor blir manliga egenskaper och (ofta) klader tecken pa frigorelse och
frinet fran de kvinnliga, mer inskrankta, mojligheterna. En tomboys maskulina egenskaper harror fran
hennes uppvéaxt dar hon av nagon anledning fatt véaxa upp snabbt och lita till sig sjalv. Ofta har hennes
mor forsvunnit tidigt och genom att endast ha en fader under uppvéxten har gjort att de manliga
egenskaperna har frodats. Det kan antingen bero pa att hon sjalv identifierat sig med fadern och gjort
honom till sin forebild eller s& kan hon for fadern ha blivit ett substitut for den son han aldrig fick
(Tasker 1998: 58ff). Aven har finns en kombination av Ambjoérnssons kategorier horan och madonnan.
Sjalvstandigheten ar visserligen kopplad till den hegemoniska femininiteten, men tomboyens kladsel
ar ofta maskulin och hon har ofta identifierat sig som sin faders son snarare an dotter, man kan aven
tanka sig att framstéllningen av kvinnan i stort sett kan bli asexuell. Allt detta ar drag av madonnan,
men samtidigt ar hon stark, aktiv och utfor ofta sysslor som mannen vanligtvis gor och det kan snarast
kopplas till horan. De tva kategorierna har dock gemensamt utanforskapet fran normaliteten, den
hegemoniska femininiteten och det ar férmodligen det som &ar essensen i tomboyen. Men detta
utanforskap kan &ven vara ett utanforskap fran den tidsenliga hegemoniska femininiteten. Som Tasker
sager sa ar tomboyen ofta forekommande i westernfilmer och liknande filmer som utspelar sig i en
annan tid. Den hegemoniska femininitet som var radande d& skiljde sig fran dagens hegemoniska
femininitet, framfor allt da det galler synen pa sjalvstandighet. Kvinnan var, och skulle vara, mindre fri
an hon ar idag, en position som idag skulle placeras i madonnakategorin som osjalvstandig och
beroende. D& tomboyen genom sin sjalvstandighet bryter mot det idealet narmar hon sig i den

synpunkten dagens kvinnoideal och blir da lattare att identifiera sig med for publiken.
Tasker menar att actionkvinnan oftast positioneras i en uppbackande, ofta romantisk roll. Alltsd som

passivt stdd och sexuellt/romantiskt objekt fér hjalten. Hon poéngterar dock att de finns ett par
vésentliga undantag, da framst Alien och dess uppfoljare, Terminator 2 och The Long Kiss Goodnight.
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Hon menar vidare att dessa undantag med starka kvinnliga actionprotagonister ar det som utvecklat
actiongenren de senaste aren (Tasker 1998:67f). Med tanke pa att det ar nastan tio ar sedan hennes
bok kom ut sa ar det mojligt, om utvecklingen har fortsatt i samma riktning, att antalet starka
actionkvinnor har blivit allt vanligare sedan dess. Det menar Sherrie A. Inness att det har gjort och
anvander Alien och Terminator-filmerna som exempel dar en storre mangd tuffa kvinnor an nagonsin
tidigare dykt upp inom actiongenren. Hon anser att forandringen ar kopplad till den féréandring som
har skett for verkliga kvinnor nar det galler mojligheter i livet. Denna nya actionkvinna, menar Inness,
bygger oftast pa en stereotyp bild av den starka kvinnan, vilket innebar bland annat att hon &r vit,
heterosexuell och attraktiv. Detta kan ha bade positiva och negativa aspekter da actionkvinnan kan
bade reproducera och utmana stereotypen. Detta gor att det finns nya actionkvinnor som reproducerar
gamla kénsmonster och darmed bidrar till att uppratthalla de patriarkala normerna, medan det finns
andra som utmanar normerna. Det finns dven de karaktarer som gor bade och (Inness 2004:1ff).

2.3.6 Analyskategorier

De analyskategorier som vi kommer att anvanda oss av i analysen av femininiteter i filmerna ar alltsa
hegemonisk femininitet, horan och madonnan. Vad som &r viktigt att komma ihdg ar att detta ar
forenklade kategorier. Innehdllet i de olika kategorierna ar genom renodling taget till sina extremer.
Att verklig placera in en person i en av dessa kategorier ar i stort sett otankbart da manniskor i verkliga
livet intar olika positioner och anvander delar av de olika kategorierna i skapandet av sin identitet.
Manga kan ocksa inta olika positioner i olika sammanhang eller relationer. Dock ar denna forenkling
nodvandig att gora for att kunna analysera femininiteter i filmerna, vi kommer dock i var diskussion

kring analysen att ater problematisera kring komplexiteten som dessa positioner innebér.

2.4 En diskussion om normer och normalitet; queerperspektivet

Da vi i var uppsats vill undersoka om filmerna Pirates of the Carribbean - déd mans kista och Pirates
of the Carribbean — Svarta parlans forbannelse pa nagot satt kan sagas vara en kritik mot
patriarkatet och den hegemoniska maskuliniteten/femininiteten finns det en poang i att redogdra for
nagra centrala tankegangar kring begreppen normalitet och normativitet. For att kunna sdga om nagot
bryter eller inte masta man forst specificera vad det ar man bryter mot. En synlig brytning &r ofta den
mot normer och normalitet, vilka i sig ar relativt osynliga da det ar inneboende i begreppens natur.
Det finns en skillnad mellan begreppen normalitet och normativitet, som pa ett satt kan ségas grunda
sig i en uppdelning mellan jaget och det omgivna samhallet. Normalitet syftar enligt queerteoretikern
Ulrika Dahl till att manniskan vill vara i en gemenskap och inte vara avvikande det vill sdga — kédnna
sig normal. Normativtet daremot ligger pa en mer strukturell niva dar normer kring hur vi ska agera i
ett samhalle kommer till uttryck fér hur vi lever (Dahl 2005:50). Att vara normal och leva efter
normerna speglar saledes en maktaspekt, vem som bestammer vad som &r normbrytande eller
onormalt ar beroende av vilka som innehar makt. | talet om makt i Foucaudiansk anda fyller
normerna i samhallet en funktion fér den dominerande/privilegierade gruppen genom att uppratthalla
den egna 6verordnade positionen. Det som ar kdnnetecknande for den privilegierade gruppen ar enligt
Foucault att de sdllan &r medvetna om att de innehar denna position (Foucault 1987:215ff). Ett

exempel som skulle kunna starka Foucaults antagande om den privilegierade gruppens ovetande om
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den egna positionen ar hur manga man inte vill erkdnna konsekvenserna av att vi har en patriarkalisk
samhallsordning.

I diskussionen om normer och normalitet har en egen genusvetenskaplig gren utmynnats i
queerteorin. Ambjérnsson menar att man med ett queerteoretiskt grepp intar en kritisk position till
det normala framst vad galler den heterosexuella normen vilken uppratthaller forestallningen om det
heterosexuella som det normala och giltiga. Heteronormativeten leder till att avvikande icke-
heterosexuella sexualiteter har svart att bli erkanda, da osynliggérande och exkludering enligt Tiina
Rosenberg ar en strategi fran den privilegierade gruppen att uppréatthalla sin position. Rent praktiskt
innebar dessa strategier att man antingen inte latsas om att det existerar andra sexualiteter &n den
heterosexuella, bortférklarar dem eller framstéaller dem som problematiska och icke-6nskvéarda.
Inkludering ar enligt Rosenberg den andra béarande principen bredvid exkludering fér hur
heterosexuella normer gors gallande och innebar att alla (sexualiteter) ar "tillatna” men att de maste
ratta sig efter de normer som ar givna och skapade av den heterosexuella privilegierade gruppen
(Rosenberg 2002:100ff). Dessa principer bar upp heteronormativiteten genom att man antingen totalt
osynliggor icke-heterosexualitet eller forséker blunda for dess séregenhet genom att placera in den i

det heterosexuella monstret. | bada dndar framstar heterosexualiteten som det egentliga och normala.

Aven om syftet med var uppsats inte baddar for ett renodlat queerperspektiv sa vill vi anda titta
narmare pa de eventuella brytningar som finns mot det som kan ségas vara samhallets normer. Aven
om queerteorin framst syftar till att kritisera och synliggora den heterosexuella normen vilket vi i var
uppsats inte renodlat ar ute efter att belysa, ar det &nda av vikt att inkludera queerteorin i var analys
eftersom heteronormativiteten ocksa ses som en del i den patriarkala ordningen vilken vi soker kritik
for. Vi vill vidare fokusera lite extra pa det som inom det queera forskningsfaltet som benamns "queera
lackage”. Rosenberg har beskrivit begreppet utifran att var lasning av var kultur inte nodvandigtvis ar
heterosexuell men att lasningen dnda péaverkas av den heterosexuella normen. Med “queera lackage”
menas att man gor en queer lasning av text. En text behover alltsd inte vara producerad av icke-
heterosexuella eller med ett tydliga heteronormativitetskritiskt budskap foér att lasas ur ett queer
perspektiv. Man menar att det Overallt finns lackage, vilket ursprungligen &r sprungen ur en
poststrukturalistisk idétradition déar tanken om att alla icke-normativa idéer och strommingar som
inte accepteras av samhallet anda lacker ut, genom alternativa lasningar av ett verk. Vilket stér den
normativa ordningen. Det &r just alternativa lasningar som Rosenberg menar att det queera
perspektivet ska sta for, varken Gverordnad eller underordnad utan parallellt till den normativa
tolkningen (Rosenberg 2002:125ff). Aven om vi lever i ett heteronormativt samhalle existerar det icke-
heteronormativa overallt och det ar detta som speglas i dessa queera lackage. Utan att verkets skapare
behover vara medveten om det kan en queer lasning till exempel innebara att man finner dolda
homosexuella motiv i ett verk. Det ar den queera tolkningen det handlar om, och den som ar den
vésentliga. S& dven om upphovsmakarna till Pirates of the Caribbean filmerna inte varit medvetna om
den ambivalens som vi aterfinner i Jack Sparrows maskulinitet s har vi gjort en tolkning som kan
harledas till att vi funnit ett sa kallat ”queer lackage” hos Jack Sparrow.
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3. MATERIAL OCH METOD

Vi kommer i det har kapitlet att gd igenom vart material och det urval vi har gjort inom materialet
samt redovisa de metoder som vi kommer att anvanda i var analys.

3.1 Material

Vart material bestar av filmerna Pirates of the Caribbean — Svarta parlans forbannelse och Pirates of
the Caribbean — D&d man kista. Bada filmerna ar producerade av Jerry Bruckhiemer for The Walt
Disney Company. Den férsta filmen, Svarta parlans forbannelse, hade biopremiar augusti 2003. Den
var bland de 20 mest besokta filmerna under de resterande 2003 och registrerade totalt 865 766 besok
under aret. Det gjorde den till den fjarde mest besokta filmen under filmaret 2003. D6d mans kista
gick upp pa biograferna i juli 2006 och blev filmarets mest sedda film med 1 126 000 besok.
(www.sfi.se) Filmerna kan klassas som familjedventyr och handlingen kretsar kring piraten Jack
Sparrow och hans nyfunna vanner Will Turner och Elizabeth Swann och deras aventyr i Karibien.
Den forsta filmen &r fristdende i sig och har darmed ett tydligt slut. Da filmen blev sa framgangsrik
valde Disney att producera tva uppféljare; D6d mans kista och Vid varldens @nde. De filmerna &r
sammanhédngande med varandra. Det gor att handelserna i D6d mans kista inte tar slut i den filmen
utan far sin upplésning i en sista filmen som tar vid dar Dod mans kista slutar. Vid varldens ande har
premiar pa biograferna i maj 2007 och det ar darfor inte mojligt for oss att ta med den i var analys. Det
tycker vi dock inte behover vara nagon nackdel, da den cliffhanger-situation som D6d mans kista
avslutas med kan vara extra intressant ur var analyssynpunkt. Hur forhaller sig karaktarerna till
normerna nar de lamnas under ett ar (for publiken)?

3.2 Urval

Vi har valt ut tre handelser i filmerna som vi kommer att analysera djupare. De tre handelserna vi valt
har vi forsokt att valja for att fa en sa stor bredd som méjligt i vilka karaktarer som skildras och hur de
kan saga nagot om femininitet och maskulinitet inbérdes och i relation till varandra. Handelserna vi
har valt ar karlek, avgéranden och episoder dar méan agerar med varandra i mer vardagliga/
ickeavgorande handelser. Inom dessa handelser har vi plockat ut en scen fran respektive film med
undantad fran den sista handelsen dar vi pa grund av uttrymmesskél endast har valt en scen. Den

scenen &r ifr&n den andra filmen.

Vi har valt karlek som handelse da vi tycker att det ar vikt att se hur kvinnor och man forhaller sig till
varandra i romantiska situationer. Vi ville for att kunna fa en mer komplex bild av femininitet i filmen
se pa mer an en scen dar Elizabeth agerar tillsammans med en man, d& samspelet mellan kvinna och
man &r en stor del av hur femininitet och maskulinitet konstrueras. Ar det ndgon skillnad p& hur hon
agerar beroende pa om hon ar med Will eller Jack i situationer med flirtigt innehall? Den scen vi har
valt mellan Elizabeth och Will ar da de tu ar ensamma under déck pa Svarta parlan efter att Will
raddat Elizabeth frdn Barbossa. Det ar forsta gdngen de ar ensamma pa tumanhand och det ar en
intensiv scen. Darefter har vi valt att titta narmare pa den flirtscen som utspelar sig mellan Jack och
Elizabeth ombord pa Svarta parlan da de ar pa vag for att hitta Davy Jones hjarta.
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Vi har ocksa valt att titta pa handelser som fokuserar pa man i deras mer icke-avgorande handelsers
agerande. Valet av scen i den forsta filmen ar den da Will fritar Jack fran fangelset och den ord- och
handlingsutveckling som sker dar. Vi ville se hur dessa tvad manliga huvudkaraktarer forholl sig till
varandra i en situation utan direkta hot som kraver akut agerande. | den andra filmen foll valet av
scen pa den da Jack befinner sig pa Tortuga for att rekrytera en ny besattning och dar méter
Norrington. Ocksa har ville vi se hur maskuliniteterna i filmerna kommer till uttryck i mer normala
situationer an de under direkt hot da dessa kan visa hur maskuliniteten far komma till uttryck i mer
vardagliga situationer.

Scenen i var sista handelsekategori handelser &r en scen av avgorande art. Vi har valt en scen i den
andra filmen dar Will, Elizabeth och Jack tillsammans med besattningen ombord pé& Svarta parlan
forsdker undkomma Kracken och tvingas konfronteras med det fruktade odjuret. Vi tycker att denna
scen ar bra att analysera da karaktarernas personlighetsdrag ofta stélls pa sin spets i en avgorande
situation. Att vi endast har en scen i den har handelsekategorin beror pa att var understkning annars
skulle bli alltféor omfattande. Vi gjorde dven en analys av en avgérande scen i den forsta filmen, och
darfor anda diskutera kring hur karaktarerna agerar dar genom refererar till var B-uppsats (Kulle &
Edlund 2006).

De handelser och scener vi valt baseras alltsa pa att vi vill f en bredd i hur bilden av femininitet och
maskulinitet ser ut i Pirates of the Carribbean — Svarta pérlans férbannelse och Pirates of the
Carribbean — d6d mans kista.

3.3 Metod

Keith Selby och Ron Cowdery har i sin bok How to Study television (1995) utarbetat en modell for att
analysera television med grund i semiotiken. Modellen bestar av fem olika delar; konstruktion, publik,
narrativ, kategorisering och agency/organisationskontext. Vi kommer i analysen av narrativet
anvanda oss av deras narrativmodell, med en viss modifiering for att den ska vara anvandbar utifran
vara fragestéallningar. | fraga om analysen av det maskulina och det feminina kommer vi att utforma en
egen analysmodell, den kommer att vara influerad av Selby och Cowdery och deras satt tdnka kring
analys av filmtext och likt deras metod kommer den ha semiotiken som grund. Vi kommer darfor da ga
igenom konstruktion fran Selby och Cowdery, dd var analysmodell till viss del bygger pa deras
konstruktionsanalys, samt de begrepp frdn semiotiken som vi huvudsakligen kommer att anvanda oss
av. Att vi inte anvander de andra delarna i Selby och Cowderys analysmodell beror pa att de ar
inriktade pa receptions- och produktionsstudier, vilket inte ar syftet med var uppsats.

Selby och Cowderys modell ar alltsd konstruerad for television men de poangterar aven sjalv att den ar
applicerbar pd i stort sett alla sorters medietexter (Selby & Cowdery 1995:2). Som vi dven konstaterade
i var B-uppsats, sa finns det flera likheter mellan televisionsmediet och biografen (Kulle & Edlund
2006). Den stora skillnad som finns ligger i receptionen da televisionen ofta kan reduceras till ett
sekundarmedium (Gripsrud 2002/2004:15). Biografens publik ger daremot ofta sin i stort sett odelade
uppmarksamhet till filmen som visas. Den anledning ger snarare var undersokning mer legitimitet da
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vart material ar av det slaget att det ges stor uppmarksamhet av dem som tar del av det. Det ar hur
som helst inte nagon anledning som gor Selby och Cowderys modell olamplig for varken vart material
eller vara fragestallningar.

Trots att vi har gjort uppdelning av en anlys av narrativet och en analys av maskulnintet och
femininitet sa ar dessa sammankopplade da de fragestallningar vi har formulerat pd méanga satt gar in
i varandra. Detta kommer att bli tydligt i var diskussion och &ven péaverka vara slutsatser. Vi anser
anda att det ar en praktisk uppdelning for att vi ska kunna fa strukturerat material till var analys.

3.3.1 Analys av narrativet

Analysen av narrativet har tva syften. For det forsta vill vi fa en mer 6vergripande overblick Gver
filmerna och hur de som helheter forhaller sig till de patriarkala normerna. Men analysen har &ven
som syfte att ge oss en ingang till vara specifika scenanalyser. Genom att forst géra en narrativanalys
forvantar vi oss att kunna hitta de knutpunkter som &r som mest intressanta och givande att
undersoka ur vart perspektiv. De analysfrdgor som vi arbetar utifrdn kring narrativet ar: (1) Vilka
berattelsestrangar finns i narrativet? och (2) Hur forhaller de sig till samhallets normer kring
manligt/kvinnligt? For att kunna svara pa dessa analysfragor kommer vi att anvanda Selby och
Cowderys analysmodell for narrativanalys (Selby & Cowdery 1995).

Analysmodell for narrativet

Analysen av narrativet bestar av tre olika nivaer som tillsammans bildar en koherent forstaelse av
medietextens narrativ. Den forsta nivan ar en beskrivning av det som hander. Det galler att noggrant
beskriva de centrala elementen i berattelsen genom att stalla fragorna; vad hander? Nar hander det?
Var hander det? Vilken typ av berattelse &r det som berattas? En metod som Selby och Cowdery
rekommenderar, och som vi kommer att anvénda, ar att redogéra for de beréattelsestrdngar som
sammanvavda utgor beréattelsens helhet (Selby & Cowdery 1995:30f). Darefter ar det dags att ga vidare
till nasta niva; den explicita nivan. Detta handlar om beréttelsen explicita teman, som exempel ar vara
analysfilmer pirataventyr men ett explicit tema ar frihet. Manga filmer har samma explicita tema, det
som sarskiljer dem ar hur de genom karaktarer och genom scenariot som filmen malar upp utforskar
temat. For att komma at filmens explicita teman géller det att lagga fokus pa den konnotativa nivan i
tolkningen av handelser och objekt i filmen (Selby & Cowdery 1995:31f). Detta leder vidare till den
tredje nivan i analysen; de implicita meningarna. Aven har handlar det om att utforska de konnotativa
nivderna i texten, att titta vad som ségs och hur, samt dven vad som inte sags, och vad det innebéar
(Selby & Cowdery 1995:32ff).

Skillnadenmellan den explicita och implicita nivan, menar Selby och Cowdery, ligger i just i det som
orden betyder. Den explicita nivan handlar om ett mer medvetet val av tema, som exempelvis filmens
producenter valt att utforska. Den implicita nivan kan séga saker som producenterna inte ar medvetna
om. Det kan handla om att formedla en viss syn pa kvinnlighet och manlighet, filmskaparna kan
exempelvis reproducera patriarkatets kvinno- och mansbild utan vara medvetna om det. Den héar
nivan sager ofta ndgot om samhallets rddande varderingar och normer. | detta steg av analysen utgar
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man darfor fran de konnotativa nivder man plockade fram i det andra steget och forhaller dem till de
normer och varderingar som finns i samhallet (Selby & Cowdery 1995:32ff). Det problematiska med att
forsoka utskilja explicita och implicita nivaer i texten ar att, dd man som vi, gor en textanalys sa ar det
oerhort svart att gora ansprak pa att sdga vad textskaparens intentioner ar och skillnaden mellan det
explicita och det implicita kan darfor upplevas irrelevant. Vi anser anda att kategorierna kan vara
anvandbara som metodredskap i var undersokning.

De analysfragor vi kommer att anvanda i narrativanalysen ar darmed foljande:
- Vad hander i filmen? Beskrivning av berattelsen.
- Vilka explicita meningar/teman finns?
- Vilka implicita meningar/teman finns?

3.3.2 Analys av maskulinitet och femininitet

Vi har med utgangspunkt i Selby och Cowderys metoder for analys av konstruktion samt semiotiken
utarbetat en analysmodell som vi kommer att anvanda i var analys av filmerna. Vi kommer darfor i det
har kapitlet borja med att ga igenom de begrepp fran semiotiken som vi kommer att anvanda i
analysen. Vi kommer darefter att redog6ra for de begrepp vi anvéander oss av i Selby och Cowderys
analysmodell for en films konstruktion. Slutligen kommer vi att presentera vara analysfragor och var
egen analysmodell for maskulinitets- och femininitetsanlysen.

Semiotik
I var analys av maskulinitet och femininitet kommer vi att anvanda oss av vissa begrepp fran

semiotiken och vi kommer darfor att ga igenom dem innan vi gar in pa var analysmodell.

Semiotik betyder laran om tecken och &r en teoribildning som kan anvéndas som ett metodverktyg for
textanalys genom analys av just enskilda tecken. Denotation/konnotation och syntagm/paradigm &r
tva centrala begreppspar inom semiotiken som vi kommer att anvanda oss av i var analys. Vi kommer

darfor nu kort beskriva dem.

Denotation och konnotation ar tva olika betydelsenivaer av ett tecken. Denotationen ar det direkta
betydelsen av tecknet, det &r det man faktiskt ser. Den denotativa betydelsen &r den samma i alla
kulturella, sociala och historiska kontexter. Den konnotativa betydelsen dédremot kan variera mellan
olika kontexter da den ar tecknets medbetydelse (Barthes 1977:17f). Ett exempel pa detta ar Elizabeths
kladsel i en av vara analysscener. Hon har en morkrod klanning pa sig med detaljerade veck pa sig. Det
ar den denotativa nivan. Klanningen tolkar vi som ett tecken pa att Elizabeth ar en overklasskvinna.
Det ar den konnotativa nivan.

Syntagm och paradigm &ar begrepp som formulerar hur tecknen organiseras och hjalper oss att
problematisera kring vilka tecken som &r valda. Ett syntagm &r enkelt sagt ett antal tecken ihopsatta
till en storre helhet, men i begreppet ligger ocksa koder for hur tecknen i paradigmen kan kombineras.
Paradigmen ar de kategorier som vi kan vélja vara tecken ur (Barthes 1977:46ff). Ett exempel pa ett
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paradigm ar actionhjalteparadigmet dar John McClane frdn Die Hard ar ett alternativ till Jack
Sparrow. Genom att byta ut Jack Sparrow mot John McClane andras syntagmet och tecknens
betydelse blir troligtvis en annan. Genom att anvéanda begreppen syntagm och paradigm i en analys
kan man se pa tecknens mening i en kontext av andra tecken, men man kan dven undersoka de valda
tecknens betydelse genom att se vilka tecken i paradigmet som inte &r valda.

Selby och Cowderys modell for analys av konstruktion

Den del av analysmodellen som Selby och Cowderys kallar konstruktion har de delat upp i tva delar;
(1) mise-en-scene eller formella koder och (2) tekniska koder (Selby & Cowdery 1995:14). De formella
koderna bestar av; (1) scenario, (2) rekvisita (3) koder for ickeverbal kommunikation samt (4) koder
for kostym. De tekniska koderna ar; (1) bildstorlek, (2) kameravinkel, (3) objektiv, (4) komposition, (5)
fokus, (6) ljus, (7) film, (8) filmkvalité (9) farg och (10) filmkoder. Till var analysmodell har vi fran
Selby och Cowderys modell tagit med; koder for ickeverbala kommunikation (vi kallar detta foér
kroppssprak), koder for kostym (som vi kallar utseende) och kameravinkel. Dessa tre innefattar hos
Selby och Cowdery foljande:

- Koder for icke-verbal kommunikation: Kroppssprak och ansiktsuttryck.

- Koder for kostym: Vad har personerna pa sig?

- Kameravinkel: Kameravinkeln kan vara hdg, 1&g eller i 6gonhojd. En hog kameravinkel
innebar att subjektet filmas underifrdn och det skapar en kansla av dominans, makt och
auktoritet medan den laga kameravinkeln, som filmar subjektet ovanifran formedlar svaghet
och maktloshet. D& kameravinkeln ar i 6gonhojd formedlas jamlikhet.

(Selby & Cowdery 1995:57f)

Koder och dd innefattar i var analysmodell bade kladsel, har, smink och accessoarer da vi tycker att det
var otydligt hos Selby och Cowdery. Att vi har valt just dessa kategorier beror pa att det & dem som
framst sager nadgot om personerna i filmen. Eftersom vart syfte i den har delen av analysen ar att titta
narmare pa de kvinnliga och de manliga karaktarerna sa ar det dessa kategorier som kan hjalpa oss att
svara pa vara fragestallningar. Vi har dven kompletterat med ljud, det vill saga bade tal/repliker och
annat forekommande ljud, da det sankas helt i Selby och Cowderys modell. Vi tycker att det ar en
viktig aspekt att titta pd da vad nagon siger och hur det sags formedlar valdigt manga betydelser. Vi

ska nu presentera upplagget for var analysmodell.

Analysmodell for maskulinitet och femininitet
I analysen av maskulinitet och femininitet kommer vi att géra en djupare analys av tre utvalda
handelser i filmerna. Vi har med utgangspunkt i de semiotiska begreppen samt Selby och Cowderys
analys for konstruktion utarbetat en analysmodell som vi kommer att applicera pa handelserna. De
analysfragor som ar utgangspunkt for analysen ar:

- Vilka/vilken maskuliniteter kommer till uttryck hos de utvalda manliga karaktérerna?

- Vilka/vilken femininiteter kommer till uttryck hos de utvalda kvinnliga karaktarerna?

- Kommer, och i sa fall hur kommer, dikotomin manligt/kvinnligt till uttryck i scenerna?
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For att kunna svara pa vara analysfragor har vi utarbetat nedanstaende analysmetod:

Steg 1 — 6vergripande

Vilka personer? Huvudkaraktarer, bikaraktarer och statister?

Vad hander i scenen?

Steg 2 — lite djupare

Vad &r personernas forhallande till varandra?

Konflikter/spanningar i scenen?

Steg 3 — djupanalys

Kroppssprak och Ljud; tal (vad sag och hur sags), ev. musik
Utseende; kostym/klader, har, smink, tillbehor/rekvisita (allt)
Kameravinkel

Det ar en stegvis uppbyggd analysmetod dar vi bérjar med att mer ytligt se vad handelsen innehaller,

darefter gar vi lite djupare for att se hur innehallet ar uppbyggt och avslutningsvis gor vi en djupanalys

dar vi tittar pd handelsen sma bestandsdelar. | djupanalysen kommer vi att forst ta ut de denotativa

nivaerna och darefter de konnotativa betydelserna samt vi kommer har dven att anvanda oss av

begreppen syntagm och paradigm i tolkningen av handelserna. Det material vi far fram ur var analys

kommer vi att forhalla till de analyskategorier vi har tagit fram for maskulinitet respektive femininitet.

Dem kommer vi nu nedan att kort, med ett par ord, sammanfatta.

Analyskategorier maskulinitet

Hegemonisk maskulinitet: Fysisk stark, rationell, disciplin, beslutsamhet, méalmedveten,
kontrollerad.

Delaktighet: "vanliga man”, alldagliga som inte bryter mot normen.

Underordnade: Femininitet, fafanga, okontrollerad, Overdriven, stereotypen av
homosexualitet eller den typiske tonten med glasdgon, tunn rést, omodern kladstil,
misslyckanden.

Marginaliserade: Behdver inte bryta mot den hegemoniska maskuliniteten eller delaktigheten
annat an att de i ndgon form &r marginaliserade. Man med annan hudfarg an den vita, ges lite

utrymme.

Analyskategorier femininitet

Hegemonisk femininitet; naturlig kvinnlighet, langt har, endast har p& huvudet, vacker genom
smink som inte syns, heterosexuellt lyckad, beharskad/kontrollerar sina kanslor, sjalvstandig,
fri, moder.

Horan; sexuellt 16sslappt, éverfeminin/onaturligt kvinnlig (utmanande klader, éversminkad/
fixad), maskulin till beteende (aktiva, tar plats, uttrycker starka kanslor).

Madonnan; asexuell/heterosexuellt misslyckad, maskulin till utseende (kort har, maskulina

klader), osjalvstandig/ofri/fortryckt.
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4 ANALYS

I analysen kommer vi forst att g& igenom de viktiga karaktarerna da de ar ganska manga och det kan
vara svart att félja med i analysen utan att kanna till dem. Darefter har vi strukturerat analysen s& att
vi forst gar igenom den narrativa analysen, dar vi foljer Selby och Cowderys modell for narrativanalys,
darefter kommer vi gora en analys av femininitet och maskulinitet genom att analysera tre utvalda
handelser i filmerna. | de analyserna kommer vi genom att applicera var analysmodell pa handelserna
analyserar tecknens konnotativa betydelser. Vi kommer att avsluta analyskapitlet med en diskussion
dar vi resonerar kring vara resultat i alla analysdelarna samt forhaller dem till de analyskategorier och
de teoretiska diskussioner som vi redovisat i teorikapitlet.

4.1 Nyckelkarraktarer i Pirates of the Caribbean - Svarta pérlans forbannelse och Pirates of
the Caribbean -D6d mans kista

Foljande karaktarer anser vi vara centrala i de tva filmerna och darmed viktiga att kénna till:

Kapten Jack Sparrow: Jack Sparrow var kapten over skeppet Svarta parlan da hans forste
styrman Barbossa gjorde myteri. Barbossa lamnade Jack pa en 6de 6 med en pistol laddad med ett
enda skott, ett skott som var menat att anvandas pa honom sjalv d& han inte stod ut pa 6n langre. Jack
undkom fran on da ett skepp med romsmugglare gor ett stopp dar och han har sparat pistolen och
skottet och amnar anvanda det mot Barbossa for att kunna besegra honom samt aterta sitt skepp.
Jack ar valkand, eller kanske snarare okand, pa de sju haven och stolt éver det.

Will Turner: Som pojke skickades Will frdn England till Karibien. D& skeppet han fardades pa
forliste raddades han ur havet av Elizabeth och hennes far guvernéren som var pa vég till Port Royal. |
staden fick Will arbete som smedslarling. Han har kanslor for Elizabeth men agerar inte pd dem
eftersom de enligt samhallet anses lampliga. Da Elizabeth kidnappas av Barbossa och besattningen pa
Svarta parlan tvingas Will lamna det trygga stadslivet, alliera sig med Jack och stjéla ett skepp for att

bege sig efter henne och raddda henne.

Bootstrap Bill Turner: Bootstrap Bill ar far till Will men lamnade honom och familjen for livet pa
sjon. Bootstrap Bill var pirat och med i Jacks besattning pa Svarta parlan. Efter Barbossas myteri och
besattningen funnit den férbannade skatten sdnker Barbossa Bootstrap Bill i havet genom att fasta
kanonkulor vid hans fotter. Bootstrap Bill kan dock inte do eftersom férbannelsen ligger ver honom
och han blir upplockad av Davy Jones som erbjuder honom anstéllning 100 ar for om masten” péa
Flygande Hollandaren. Bootstrap Bill accepterar erbjudandet.

Elizabeth Swann: Elizabeths far ar guvernor i Port Royal och har pa egen hand uppfostrat dottern.

Hon upptackte Will i havet under 6verfarten fran England och han kunde darmed raddas. Hon har

kanslor for honom men erkanner det inte da det inte anses lampligt.
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Kapten Barbossa: Barbossa var forste styrman under Jack Sparrow pa skeppet Svarta parlan da
han ledde besattningen till ett myteri. Efter upproret mot Jack fann Barbossa och hans méan en kista
med aztekguld. Guldskatten visade sig vara drabbad av en forbannelse som gjorde alla som tagit av
guldet odddliga, vilket innebar ett de inte kunde do men heller inte leva da de inte kunde ata eller
kanna nagonting forutom evig hunger. For att bryta forbannelse maste alla guldmynt aterforas till
kistan tillsammans med blod fran alla som har tagit mynt ur kistan. Nar den forsta filmen borjar har
piraterna aterbordat alla mynt utom ett. Det sista myntet tillhorde Bootstrap Bill, en
besattningsmedlem som Barbossa sankt i havet vid en tidigare dispyt. Bootstrap Bill hade dock hunnit
sanda myntet till sitt barn i England. For att kunna l6sa férbannelsen behéver Barbossa darfér

barnets, som nu blivit vuxen, blod samt myntet.

James Norrington: Norrington ar kommendérkapten i brittiska flottan och stationerad i Port
Royal. Fér honom ar det en &ra att tjana staten och varna om brittiska imperiets lagar och moral. Hans
mal i livet ar att tjana flottan genom att tillfanga ta och avratta sd manga pirater som mgjligt, avancera

inom flottan samt bilda familj med Elizabeth Swann.

Lord Beckett: Lord Beckett &r hdgt uppsatt &mbetsman inom brittiska ostindiska kompaniet. Nar
den andra filmen bérjar anlander han till Port Royal for att ansvara for regionen med bas i staden.
Lord Beckett ar en maktlysten man som vill makt och kontroll éver hela havet. For att kunna uppna
detta vill han ha Davy Jones hjarta eftersom den som kontrollerar Davy Jones kontrollerar havet.
Lord Beckett vill aven gora slut pa piratslaktet.

Davy Jones var sjoman och kapten éver skeppet Flygande Hollandaren. Han traffade en kvinna och
blev kar. Han alskade henne s& mycket att det orsakade en sméarta som han inte kunde leva men som
heller inte dodade honom. Darfor ska han ut sitt hjarta, lade det i en kista och gdmde kistan dar ingen
skulle kunna hitta den. Nyckeln till kistan bar han alltid med sig. Han kan dock endast ga iland en
gang var tionde ar. Han seglar darfor pd haven med sitt skepp och sin besattning. Besattningen skaffar
han sig genom att borda forlista eller skadade skepp. De sjoman som &r pa gransen till doden erbjuder
han en anstallning pa 100 ar, och ger dem darmed mojligheten att skjuta upp domedagen.

Kracken: Kracken &r ett mytologisk bléackfiskliknande odjur som Davy Jones har makt dver och

anvander som ett vapen for att forstéra sina fienders skepp.

4.2 Narrativanalys

Vi har valt att i analysen av narrativet analysera de bade filmerna som en helhet dven om vi i texten
kommer att poéngtera nar den forsta filmen slutar och den andra tar vid. Eftersom de implicita
temana ar underliggande teman som sdger ndgot om de normer och vardering som rader i den
samhallskontext som filmen skapats i &r de av stort intresse for oss. De kan dock berdra valdigt manga
olika typer av normer och varderingar. De kan exempelvis sdga ndgot om hur en kvinna ska vara men
de kan aven visa pa hur gamla méanniskor varderas i samhallet eller hur vi ser pa déden. Vi har darfor
valt att endast fokusera pa de implicita teman som ar vi uppfattar ar relaterade till genus och
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genusnormer eftersom det ar fragor kring det som vi vill kunna besvara med var uppsats. Vi inser
dock att det kan vara svart teckna en tydlig linje mellan vad som ar genusrelaterade teman och vad
som inte ar det, speciellt d& teman ofta kan behandla flera typer av normer och varderingar. For att ha
en mojlighet att fa ut ett material att diskutera sd kommer vi trots den komplexiteten gora ett forsok

till avgransning.

Pirates of the Caribbean — Svarta parlans férbannelse och Pirates of the Caribbean — Déd mans
kista utspelas i den Karibiska oévarlden férdelad mellan piraternas hamn Tortuga, kolonistaden Port
Royal, ute pa skeppen och iland pa éar bland sanddyner, grottor och djungler. Filmerna ar inte uttalat
forlagda till ett visst artal eller artionde men utefter de kostymer, den scenografi och det tal om det
ostindiska kompaniets valde och England som en kolonial varldsmakt som framst uttrycks i den andra
av de tva filmerna bedémer vi tiden till mitten eller slutet av 1700-talet. Den brittiska kolonialmaktens
hot mot de kolonialiserades frihet skapar ett viktigt tema i filmen och ar en aspekt som vi senare

kommer att tala ndrmare om.

Vi uppfattar att det finns tre huvudsakliga berattelsestrangar i filmerna. For det forsta sa har vi Jack
Sparrows dventyr. Han har i bada filmerna en egen agenda med méal som han genom filmerna
forsoker att uppna. | den forsta filmen vill han fa tillbaka sitt skepp; Svarta parlan och i den andra
filmen vill han komma undan fran Davy Jones, vilken ha lovat sin sjal i hundra ar. Vi har aven en
berattelsestrang dar den brittiska makten star i centrum. | den forsta filmen representeras den av
kommenddrkapten Norrington och brittiska flottan medan makten i den andra filmen forflyttas da det
brittiska ostindiska kompaniet kommer in i bilden. Om beréttelsestréngen om Jack behandlar den mer
aventyrliga/évernaturliga delen av berattelse sd innefattar den har strangen den mer realistiska sidan
dar piraternas (bade de onda och véra hjaltar) motstandare ar lagen och ordningen och darmed
brittiska statsmakten. Avslutningsvis vi har dven berattelsen om Elizabeth Swann och Will Turner och

deras karleksrelation som upplever bade med och motgangar under filmernas gang.

4.2.1 Berattelsestrangl: Jack Sparrows aventyr

Jack Sparrow var kapten pa piratskeppet Svarta parlan da hans forste styrman Barbossa ledde
beséttningen till myteri och strandsatte Jack pa en 6de 6. Da publiken mater Jack forsta gangen har
det gatt elva ar sedan myteriet och Jacks mal ar att hitta Svarta parlan, besegra Barbossa och ta
tillbaka sitt skepp. Det visar sig dock att Barbossa och piraterna pa Svarta parlan har drabbats av en
forbannelse som har gjort dem odddliga da de fann och plundrade en skattgmma med aztekguld. Det
innebér att Jack maste se till att forbannelsen bryts innan han kan méta och besegra Barbossa. | och
med detta korsas hans vagar med Will vars blod behdvs for att lyfta forbannelsen. Jack lyckas i den
forsta filmen att uppna sina mal, han bryter férbannelsen, besegrar Barbossa och tar tillbaka Svarta

parlan som han tillsammans med sin nya besattning seglar ivag med da filmen slutar.
Den andra filmen tar vid dar den forsta slutar och Jack ar ute p& haven med sitt skepp Svarta parlan

da han far veta att Davy Jones har kommit for att inkassera Jacks skuld. Jack har 13 ar tidigare ingatt

ett avtal med Jones, kapten pa Flygande Hollandaren. Jones hamtade upp Svarta parlan fran havets
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djup at Jack att under de 13 ar disponera fritt. Jack i sin tur har lovat att da avtalstiden ar slut, arbeta
100 ar for Jones pa hans fordomda skepp. Jacks mal i den andra filmen ar darfor att komma ur avtalet
med Jones. Han planerar att stjala nyckeln fran Jones, hitta kistan och med hjartat som “gisslan” fa
Jones att kalla tillbaka Kracken och bryta avtalet. Detta mal lyckas Jack inte uppnar under den andra
filmen. Han forlorar hjartat och Kracken anfaller Svarta parlan. Jack ar d& ensam kvar pa skeppet
efter att Elizabeth under en kyss handfangslat honom till en mast. Jack férsvinner ner i djupet med sitt
skepp. Hans besattning inklusive Will och Elizabeth sorjer Jack men erbjuds en mdjlighet att fa

honom tillbaka, ett erbjudande som de i filmens sista stund accepterar...

Vi tycker att Jack framstélls som en symbol for frihet och sjalvstandighet och det darmed utgér denna
strangens explicita tema. Vi uppfattar det som bilden av pirater i media ofta ar romantiserad och
framstaller dem som fria individer som, genom att ha sina skepp och havet som sina hem, tar avstand
fran det samhallet och statsmakten. Att avstandet fran samhéllet gér att vi ser piraterna som en
symbol for det fria anser vi beror pa att det rddande samhéllet under den tid d& pirater oftast
framstalls var ett samhalle som vi idag uppfattar som kontrollerande. Méjligheterna till individuell
frinet var sma& och det gor att vi snarar identifierar oss med piraterna an med de laglydiga
samhallsmedborgarna. Detta tycker vi dven blir tydligt i frdga om Jack. Han uttrycker sjalv i den forsta
filmen att Svart parlan &r viktig for honom eftersom hon representerar frihet genom att han kan aka
precis vart som helst. Han tar aven tydligt avstand fran samhallet dels genom att bryta mot de lagar
som gaéller dels genom att han ar &ven véldigt inblandad i en mytologisk varld som inte passar in i ett
rationellt fornuftigt samhaélle. Han tar generellt avstand fran samhaéllets strukturer genom att varken
ha nagot hem eller ndgon annan fast punkt, forutom sitt skepp. Han anpassar sig heller inte till
samhallets hierarkisering da han uppfattar sig sjalv som kapten av hég rang nar samhaéllet placerar
honom i botten av strukturen, som brottsling. Frihetstemat aterkommer i det implicita tema som
galler Jack ar hur han forhaller sig till de rddande genusnormerna. Som vi konstaterade i var B-
uppsats sa bryter Jack pa flera satt mot den hegemoniska maskuliniteten och dess normer framfor allt
genom kroppssprak, smink och har samt irrationellt beteende i vissa situationer. Men samtidigt ar
Jacks grundlaggande maskulinitet starkt forankrad i den hegemoniska maskuliniteten vilket
exempelvis kommer fram genom att hans heterosexuella manlighet inte ifragaséatts av de andra
karaktarerna (Kulle & Edlund 2006). En viktig grund i hans maskulinitet &r tanken pa att man ska
gora vad man vill, hur man vill nédr man vill, det vill sdga friheten att vara den man &r och vara
accepterad som den man ar. Det &r aven denna frigorelse som vi uppfattar han uppmuntrar hos
Elizabeth.

4.2.2 Berattelsestrang 2: Statsmakten vs. piraterna

Den har beréttelsestrangen tydligast i den forsta filmen, &ven om den aven finns i den andra filmen. |
den forsta filmen ar det kommendorkapten Norrington som star i centrum for den har strangen.
Norrington ar en typiskt laglydig, moralisk och rationell man. Hans mal i livet ar att tjana den brittiska
flottan genom att uppratthdll lag och ordning pa det karibiska havet, och garna avancera sa mycket
som mojligt p& kopet. Detta mal gor att han ser att infinga pirater och hanga dem som en av sina
viktigaste arbetsuppgifter. For Norrington ar alla som bryter lagen onda, hans véarld ar tydligt svart
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och vit. Det innebar att han anser att alla som pa minsta satt ar pirater ar skurkar och gor att han blir
motstandare till Jack. Dock 6ppnas ett mojligt fonster till en mer graskalig varld d& Norrington i
slutscenen, da Jack flyr fran sin hangning, skjuter upp jakten pa Jack till den foljande dagen efter en
diskussion om huruvida medlen kan helga malen (Jack har d& varit en viktig faktor i raddandet av
Elizabeth och infdngandet av Barbossas pirater).

I den andra filmen har Norrington blivit avskedad fran flottan och &r efterlyst for att ha latit Jack
undkomma. D& presenteras en ny karaktar av samma typ som Norrington. Det &r Lord Beckett som
anlander till Port Royal i egenskap av ambetsman inom det brittiska ostindiska kompaniet. Beckett ar
pa manga satt hardare &n Norrington, ndgot som visas omedelbart d& han i filmens inledning
arresterar Elizabeth och Will grundat pa deras inblandning vid Jacks flykt. Lord Beckett har heller inte
nagon kanslomaéssig involvering i ndgon av personerna i Port Royal eller dess omnejd vilket gor att han
kan distansera sig och framstd som mer kall 4n Norrington kunde. Beckett &r ocksd han en man som
ser piraterna som sina motstandare. Men han ser det i storre skala an Norrington, han vill utplana
hela piratslaktet. D& Norrington drevs av en vilja att tjana kronan for att det var det ratta, sa drivs
Lord Beckett av arelystnad, han vill ha makten éver varldshaven. For att nd den vill han ha kistan med
Davy Jones hjarta och detta &r en tydlig skillnad mot hur den har beréattelsetrangen ser ut i den forsta
filmen. For Norrington var rationaliteten central, han dr i manga scener den forsta att papeka det
absurda i att tro pa saker som forbannelser, spoken och annat dvernaturligt. Beckett verkar ha sett och
upplevt mer och &ven om de inte passar in i den varldsbild som han vill &stadkomma sa betyder det
inte att han inte tror pd dem, och han &r definitivt inte sen att utnyttja dem da han har mgjlighet. Det
gors aven antydningar om att Beckett och Jack har ett forflutet tillsammans och han &r en uppenbart
farlig motstandare till Jack, Will och Elizabeth. | den har strangen hinner det inte hdnda s& mycket
under den andra filmen, mer &n att Beckett forsoker fa tag pd kompassen genom Will, men den byggs
upp pa ett satt som later oss ana att den kommer att spela en viktig roll i den tredje filmen.

Denna beréttelsestrangs explicita tema ar sammanbundet med Jacks explicita tema om frihet. Genom
att visa hur det koloniala samhallet reglerar manniskors frihet genom lagar, regler och moraliska
asikter framstar Jack som an mer fri. Norrington och Beckett representerar i de respektive filmerna
samhéllets hogsta makt. Genom att inneha dessa positioner uppfattar vi att de pa den implicita nivan
formedlar de en bild av hur en man i maktposition ska vara. De viktiga karaktarsdragen ar
framgangsrikhet, rationalitet samt handlingskraft. En intressant aspekt ar dock att Norrington trots
sin hoga position, sin samhalliga status och sin rationalitet inte lyckas lika bra med det han foretar sig
som Jack gor. Detta gor att vi uppfattar att Norrington underordnas Jack och precis som han framstar
som mer fri s& far bada Jack sjalv samt det han férmedlar kring att bli accepterade som man darmed
hdgre status.

4.2.3 Berattelsestrang 3: Will och Elizabeth

Elizabeth Swann ar dotter till guverndéren i kolonistaden Port Royal dar William "Will” Turner arbetar
som smedslarling. De tu mottes forsta gangen under éverfarten fran England atta ar innan filmerna
utspelar sig. Vi far genom en tillbakablick se da Elizabeth upptacker Will flytandes pa en vrakspillra i
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havet. Hon tillkallar hjalp och Will kan raddas. Tycke uppstar redan da, men deras relation anses
olamplig och de haller bada darfor tillbaka sina kanslor. Under de bada filmernas gang borjar de forsta
varandras kénslor samtidigt som en rad hinder kommer i vagen for deras karlek.

I Svarta parlans forbannelse ar det forsta hindret kommendorkapten Norrington. Bade Norrington
sjalv och Elizabeths far guverndren anser att en forening mellan Norrington och Elizabeth skulle vara
ett gott parti for dem bada. Norrington friar darfor till Elizabeth i filmens borjan och hon véljer senare
att acceptera frieriet for att kunna radda Wills liv. Den forsta filmen slutar dock med att Will och
Elizabeth deklarerar sina kanslor fér varandra, Elizabeth bryter upp férlovningen med Norrington och
véaljer Will istallet. Darmed &r det forsta hindret éverkommit. Det andra hindret beror av den
forbannelse som drabbat piraterna ombord Svarta parlan. For kunna bryta forbannelsen behéver de
blod fran Bootstrap Bills barn. Piraterna tror forsta att detta barn ar Elizabeth men far sedan veta att
det ar Wills blod de behdver. Pa grund av detta tillfangatar piraterna forst Elizabeth och senare Will.
Detta gor att paret storre delen av filmen ar atskilda, eftersom nar piraterna tillfangatar Will slapper
de Elizabeth fri. Bagge parterna adgnar darfor storre delen av filmen &t att forsoka frita den andra
parten, detta fortsatter i den andra filmen dven om hindret till synes dverkoms da piraterna besegras.
Men i den andra filmen blir de bada fangslade av Lord Beckett och det ostindiska kompaniet pa grund
av att de hjalpt Jack att rymma fran sin hangning. Will far en mojlighet att radda Elizabeth och ger sig
ivag efter Jack och hans kompass, som Lord Beckett vill ha. Det gor att Elizabeth ger sig av efter Will
som nu hunnit blir tillfangatagen av Davy Jones. De aterférenas ungefar halvvags in i filmen och detta
hinder ar darmed avvarijt (for tillfallet, vad som hander med detta hinder i den tredje filmen aterstar
att se). Ett tredje hinder uppkommer dock i den andra filmen. Precis som problemet med Norrington i
den forsta filmen uppstar i den andra filmen ett hinder genom en annan man som vill ha Elizabeth,
eller snarare i det andra fallet som Elizabeth kanske vill ha. Denna gang ar det Jack som hotar
Elizabeths och Wills tvdsamhet. Under den andra filmen uppstar en tydlig attraktion mellan Elizabeth
och Jack och Elizabeths tvekan géllande sina ké&nslor blir ett moéjligt hinder for karleken till Will. Detta
hinder lamnas 6ppet infor den tredje filmen. | en av de avslutande scenerna kysser Elizabeth Jack,
samtidigt som hon laser fast honom vid masten pa Svarta parlan. Det &r inte tydligt for publiken om
hon gor detta for att hon vill kyssa Jack eller om hon kysser honom for att kunna lasa fast honom.
Oavsett anledningen sa ser Will kyssen och stamningen mellan honom och Elizabeth &r uppenbart
kylig under filmens sista scener.

Den omojliga karleken ar ett &terkommande explicit tema i film sa dven hér, en karlek utan forhinder
ar ointressant att portrattera. Will och Elizabeth moter som vi sett flera hinder pa vagen bade fran
samhallets normer i form av kérlek éver klassgranserna, Elizabeths trolovning med en annan man och
senare tendenser att dras till Jack. Men ocksa alla de hindren som kommer med &dventyret, att bade
Will och Elizabeth flera ganger befinner sig i situationer som &r livsfarliga. De implicita uttryck som vi
kan se i Will och Elizabeths relation nar de ar tillsammans uppfattar vi befasta det traditionella
forhallandet mellan man och kvinna som innebar att han &r aktiv och hon &r passiv. Aven om
Elizabeth i situationer dar hon ar utan Will ar aktiv och sjalvstandig sa faller hon in i den traditionellt
mer passiva kvinnorollen da de ar tillsammans. Vi uppfattar det som att hon lamnar Over

27



En svart parla i patriarkatets kista

handlingskraften till honom. Det ser vi exempelvis genom att han valdigt ofta gar forst, sarskilt i farliga
situationer dar han tar initiativen och att han ar den handlingskraftiga. Elizabeth ar inte bara mer
aktiv d& hon &ar pa egen hand utan dven dad hon tillsammans med Jack. Detta kommer vi att
aterkomma till senare i analysen.

4.3 Analys av maskulinitet och femininitet

Vi har i analysen av maskulinitet och femininitet valt ut tre handelser och tva scener ur vardera
handelsen som vi kommer att applicera var analysmodell pa. I anslutning till varje scen kommer vi
aven gor en kortare analyskoppling till vara analyskategorier. Analysscenernas dialoger finns i sin
helhet bifogade som bilagor.

4.3.1 Handelse 1: Karlek. Scen 1: Will & Elizabeth
Steg 1 - Overgripande
Vilka personer?

| denna scen medverkar endast Will Turner och Elizabeth Swann.

Vad handeriscenen?

I den har scenen ar Will och Elizabeth ensamma under dack pa the Interceptor, skeppet som Will och
Jack beslagtog fran brittiska flottan i Port Royal. De har precis lyckats ta sig ifrdn grottan pa Isla de
Muerta dar Barbossa och hans pirater forsokt spilla Elizabeths blod for att 16sa forbannelsen. De
trodde det var hennes blod de behovde da hon bada bar guldmyntet samt angav Turner som sitt
efternamn. Elizabeth sitter tillsammans med Will under dack och forsoker binda om sitt sar i
handflatan dar piraterna skar henne. Will tar éver och gor ett forsiktigt forband. Stdmningen mellan
dem blir ganska intim utan att vara fysisk innan Elizabeth racker Will guldmyntet. Han blir da
upprérd over att hon tagit myntet fran honom da hon raddade honom ur havet som barn. Scenen
slutar med att Elizabeth gar darifran.

Steg 2 — Lite djupare

Personernas forhallande till varandra

Will och Elizabeths relation &r starkt praglad av de sociala granser som samhallet satt upp. Aven om
det redan fran filmens borjan ar tydligt att de tycker om varandra sa ar det ingenting de har agerat pa
hittills da det inte skulle vara accepterat av samhallet att en guverndrsdotter och en smedslarling fattar

tycker for varandra. Den har scenen ar forsta gangen de ar ensamma med varandra.

Konflikter/spanningar

Konflikten i deras relation ligger ocksa i detta, de har bada starka kanslor som de dels inte ar sakra pa
om de ar besvarade men framfor allt har hallit tillbaka p& grund av de sociala konsekvenserna av en
relation. Denna scen &ar den forsta scenen dar de bada pa allvar star och vager mellan att ge efter for
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sina kanslor och lustar eller att halla tillbaka och vara kvar i de sociala rollerna och de handlingar som
ar knutna till dem.

Steg 3 — Djupanalys

Kroppssprak och Ljud

Scenen bdrjar med att Will och Elizabeth sitter ned vid ett bord tillsammans. Elizabeth forsoker linda
om sin skadade hand och faller kommentaren - What sort of man trades a mans life for a ship? med
en ilsken rost samtidigt som hennes rorelser ar ryckiga. Bade rosten och kroppsspraket konnoterar
irritation och ilska och foremalet for kanslorna ar Jack som verkar ha tankt lamna 6ver Will till
piraterna for att fa tillbaka sitt skepp Svarta péarlan. Will lugnar henne, bade med sin rost da han
sdager — Here. Let me. med en mjuk lugn rost och med sitt kroppssprak nar han med lugna rorelser
lagger sina hander 6ver hennes och tar éver omlindningen. Hon blir lugn och stilla och sitter s& medan
Will lindar om handen. Han é&r lika lugn i kroppen han och fragar henne: - You said you gave
Barbossa my name as yours. Why? P& den denotativa nivan av hans ansiktsuttryck kan vi se att han
rynkar pannan en aning och drar ihop égonbrynen samtidigt som 6gonen &r inte &r ihopdragna utan
Oppna. Han tittar rakt pa Elizabeth. Detta tycker vi konnoterar bade en undran och en oro, i det har
fallet for Elizabeth da det &r henne han tittar pa. Tillsammans med den stilla kroppen tycker vi ocksa
att detta konnoterar en viss passivitet eller avvaktande. Nar kameran skiftar till Elizabeth moter hon
forst Wills blick men séanker den nar hon svarar honom: - | don't know. Hon sitter dock rak i ryggen
och sdnker endast blicken men fortsatter sitta lika rakryggad. Detta anser vi konnoterar att hon har
kontroll 6ver situationen samtidigt som hon bjuder in till intimitet genom att inte halla kvar hans
blick, ndgot som kunde ha konnoterat en aggressivitet da hennes hallning ar s strikt.

Nar Will sedan knyter &t bandaget runt Elizabeths hand, flamtar hon till och drar handen till sig.
Hennes andrade ansiktsuttryck och kroppshallning, dar det strikta och kontrollerade blir rubbat. Hon
sénker axlarna och kroppshallningen och munnen 6ppnas da hon flamtar till. Dessa denotativa nivaer
tycker vi framfor allt konnoterar just en brytning med det stela och kontrollerade satt hon hade i
scenens inledning. Will ber om ursakt for sina grova hander och pa den denotativa nivan har de bada
har blickarna riktade mot Wills hander som haller i Elizabeths, men de smaler med munnarna,
skrattar till och ansiktena &ar avslappnade i 6vrigt. Detta tycker vi konnoterar en narhet mellan de
bada, det stela tillbakahallna i scenens bérjan da de satt raka och inte rérde varandra. Nu har de lutat
sig in en bit mot varandra. Will tittar upp mot Elizabeth, med en blick som vi uppfattar konnotera som
omsinthet da hans huvud fortfarande ar lite sinkt men blicken hgjs, han éppnar upp dégonen helt och
ansiktet i ovrigt ar helt avslappnat. Han tittar sedan ned igen och goér fardigt férbandet kring
Elizabeths hand. N&r han knutit den sista knuten sager Elizabeth —Don'’t stop. med en ganska tyst lite
hes rést. Nar hon sager orden tittar hon ned men nér meningen ar avslutad hdjer hon blicken och tittar
mot Wills blick. Hans blick &r dock fortfarande sénkt sa deras blickar mots inte &nnu. Han borjar hoja
sin blick men flackar ned med 6gonen en gang innan han héjer blicken och méter hennes. Nu borjar en
smatt vemodig men vacker melodi spelas i bakgrunden. Badas ansikten ar avslappnade, 6gonen ar vida

och munnarna &r lite 6ppna. Tillsammans med att blickarna nu &r lasta i varandra konnoterar den

29



En svart parla i patriarkatets kista

denotativa nivan en spanning av lust och atra mellan dem, musiken forstarker den betydelsen. | nasta
sekvens lutar de sig framat, mot varandra, Will tar sin hand mot hennes kind och viskar - Elizabeth.

Né&r deras munnar &r lite drygt fem centimeter ifrdn varandra drar Elizabeth sitt huvud en bit tillbaka.
De forsta denotativa beskrivningarna av hur deras ansikten néarmar sig varandra och deras blickar ar
fasta forst vid varandras 6gon och darefter vid varandras lappar konnoterar att de kommer att kyssas.
Detta avbryts av Elizabeths reaktion. Att hennes tillbakaryggande fran den intima situationen inte var
véntat forstarks av att Will nu tittar frdgande pa henne. Nar Elizabeth tvekar stannar aven musiken for
nagon sekund upp innan den fortsatter med néagra av de mer vemodig tonerna. Hon tittar fortfarande
pa honom men stanger munnen. Kameran filmar ner till hennes hand som fattar Wills hand vid
hennes hals. Hon fér handen ner mot brostet. Vi far se en narbild pa Will som nu rynkar 6gonbrynen
och &ven dragit ihop 6gonen en aning. Hans min tycker vi konnoterar ifrdgasattande men ocksa oro.
Elizabeth tar sedan fram guldmyntet som hon har i en kedja kring halsen och Will tar det i sin hand.
Elizabeths ansikte och kroppshallning gar nu tillbaka till den ursprungliga. Hon ratar pa kroppen och
ansiktet ar avslappnade och munnen stangd. Hon sdger — It's yours. med en neutral rost. Detta
konnoterar en atergang till kontroll och ett aterupprattande av distansen mellan dem. Vi kdnner inte

langre av den lustfyllda spdnningen mellan dem.

Nar Will tar myntet ratar aven han upp sig och backar darmed bort fran Elizabeth. Hans blick ar nu
fokuserad pa myntet. Nar vi far se hans ansikte igen ar det avslappnat med 6gonen riktade mot
myntet. Munnen ar aningen 6ppen. Detta konnoterar en blandad kénsla av fragande och forvaning.
Han verkar inte riktigt tro pa det han ser. Nagot som forstarks av hans nasta replik samt hans
ansiktsutryck under repliken. Will séger: -1 thought I lost it the day they rescued me. It was a gift
from my father. He sent it to me. Han rést &r mjuk och lugn och i ansiktet forandras uttrycket en
aning. Skiftningarna ar sma och sker genom att égonen drar ihop sig, munnen skiftar mellan stangd,
Oppen (da han pratar) och latt leende samt pannan som har fatt en latt rynkning vid nasroten. Dessa
uttryck konnoterar som vi namnde fran bérjan en slags forvaning med det 6vergar i nostalgi och gladje
anas i tanken pa fadern anser vi. Vi far nu ater se Elizabeth. Pa den denotativa nivan ar hennes ansikte
avslappnat och munnen ar lite 6ppen. Hon sanker forst blicken och sedan dven huvudet vid Wills ord.
Né&r han tystnar hojer hon blicken mot honom men huvudet &r fortfarande sankt. Detta anser vi
konnotera latt angest och skuld. Latt darfor att 6gonen fortfarande ar ordentligt ppna och for att hon
tittar mot honom igen. Vi tolkar det som att hon férst nu inser det personliga vardet av myntet for
Will.

Vi far nu ater se Will som sager: -Why did you take it? med bestamd lite hogre rost. Hans faster
blicken pa Elizabeth och i ansiktet rynkar han 6gonbrynen sam tidig som resten av ansiktet ser
avslappnat ut men aningen mer spant an tidigare, torts att dragen fortfarande ar slata. Tillsammans
tycker vi att dessa denotativa tecken konnoterar ifragasattande pa gransen till anklagande, han later
eller ser inte arg ut men 6vergangen till ett ilsket uttryck ar inte sarskilt lang. Nar vi aterigen far se
Elizabeth sanker hon blicken och huvudet foljer med, égonen ar 6ppna och égonbrynen lite hdjda,
hennes mun &r lite 6ppen och hon séger: - Because | was afraid that you were a pirate. That would
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have been awful. Hon rér huvudet lite upp och ner i det nedsénkta laget medan hon sager sin replik.
Hon avslutar repliken med att titta upp mot Will igen. Detta tycker vi, liksom d& géllande hennes
uttryck i sekvensen innan, konnoterar angestfylldhet och skuld. Aven rostlaget forstarker detta, rosten
ar ljus och tun och ligger pa gréansen till viskande, den blir dessutom ljusare och tunnare allt som
repliken fortgar. Vi tycker darfor att skulden och angesten blir starkare i den har sekvensen.

Vi far darefter ater se Will som séger: - It wasn't your blood they needed. It was my fathers blood. My
blood. The blood of a pirate. Den foérsta och den andra meningen sager han med an lugn rést men med
aningen skarpa i. Ansiktet ar dppet och avslappnat dven om hans dgonbryn &r lite rynkade over
nasroten. Under den tredje meningen, My blod., har dven en viss angest krupit in i rosten tillsammans
med skarpan. Ansiktet forstarker detta da han nu rynkar égonbrynen och drar ihop 6gonen, detta
anser vi konnotera just dngest. Under den sista meningen har angesten och tveksamheten forsvunnit
ur résten och den ar nu lugn men med en tydlig skarpa. Under replikens forsta ord far vi pa den
denotativa nivan forst se Wills ansikte som nu blir slatt igen, darefter far vi se hans hand som haller i
myntet. Medan han talar sluter han handen kring myntet och trycker krampaktigt till kring det. Vi far
sedan se Will i profil d& han lutar sedan huvudet mot handen och ansiktet spanns utan att rynkas ihop.
Sekvensen vaxlar nu till Elizabeth, &ven hon i profil, som sdger: - I'm so sorry please forgive me.
Hennes rost ar lugn och visar att hon menar vad hon sdger. Hon lutar sig &ven fram mot Will. Detta
tycker vi konnoterar att Elizabeth har atertagit kontrollen 6ver situationen, Will ar lugn och hans
underliggande irritation &r inte riktad mot henne, snarare mot sig sjélv, da han inte vill identifiera sig
som pirat. Elizabeth strécker bildligt talat ut handen och ber om ursékt.

Nar scenen véxlar tillbaka till Will smaller han handen med myntet i bordet sa att handflatan slar emot
bordskivan. Sméllen far Elizabeth att rycka till och hennes ansikte konnoterar forskrackelse da hon
tittar upp pa Will med stora éppna 6gon, ansiktet som blir aningen spant och munnen som éppnas pa
den denotativa nivan. Hon flackar med blicken och &r pa vag att stinga munnen men 6ppnar den mer
istéllet. Hon bdjer sedan ned huvudet och blicken fortséatter att flacka men nu med riktning mot golvet
istallet for mot Will. Hon reser sig sedan och gar ifran bordet. Detta anser vi konnoterar att Elizabeth
blir skramd av Wills beteende. Will tittar efter henne med 6ppna d6gon, avslappnat ansikte och
munnen aningen dppen, han sédnker sedan huvudet och blicken mot myntet. Det tycker vi konnoterar
att han ar ledsen over att skramt Elizabeth men han fokus ligger for tillfallet pa myntet.

Utseende

Pa den denotativa nivan har Elizabeth en morkréd langarmad klanning pa sig. Klanningen har ganska
djup urringning och den vita underklanningens kant syns framtill 1aéngs hela urringningen. Kldnningen
har en lite puffig arm med veck som gar ner dver armen. Elizabeths har ar utslappt och ser fuktigt ut.
Hon ar sminkad, 6gonen &r lite sotigt markerade, lapparna har fatt en svagt rosa farg och kinderna en
“naturligt” frasch farg. Vi anser att hennes kladsel och smink konnoterar hennes klasstillhorighet,
overklass. Klanningen med sin farg och sina detaljer ar ingenting som en vanlig kvinna skulle ha pa
sig. Aven sminket bidrar till detta, trots att det ar en "naturlig” look som framhéavs ar hon dnda fixad
och detta tycker vi ocksa konnoterar nagot mer an vardaglighet. Det som bryter mot detta ar hennes
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har som visserligen ar utslappt, ett langt utslappt har ar ndgot som vi anser konnotera kvinnlighet,
men det hanger I6st utan att vara ordnat p& nagot satt. Aven klanningen fortydligar detta om man
tittar narmare, den ar lite sliten och vat precis som haret. Det tycker vi visar pa att trots att hon ar en
overklasskvinna s& ar hon for tillfallet inte i en 6verklassmilj6. Det kan dven konnotera en frigorelse
fran de restriktioner som galler for en 6verklasskvinna fran hennes eget hall.

D& det galler Wills klader ar hans enkla vitbeiga bomullsskjorta och grdbruna vast de denotativa
tecknen. Hans har ar samlat i en tofs i nacken med ndgon enstaka 16s slinga pa sidan och han har
mustasch och kort hakskagg. Ansiktet ar lite smutsigt, alternativ solbrant. Overgripande ar Wills look
enkel, men hel (det vill sdga inte trasig). Hans utseende tycker vi konnoterar, precis som i Elizabeths
fall, klasstillhérighet. Han ar en enklare man av folket. Detta blir sarskilt tydligt i opposition till
Elizabeths klader och den &verklass som de konnoterar, Will tillhér uppenbarligen en lagre klass.
Samtidigt s& konnoterar hans utseende ordningsamhet, han uppfattas som en laglydig vanlig
medborgare.

Kameravinkel

I den forsta sekvensen ser vi dem bada och de ar i samma hoéjd och kameravinkel ar i 6gonhojd.
Darefter ser vi Will som filmas ovanifran med en 18g kameravinkel, darefter vaxlar vi till Elizabeth som
filmas med en hdg kameravinkel. Nar scenen sedan blir mer intim da Elizabeth drar undan sin hand,
filmas de bada i 6gonhdjd i en kort sekvens for att sedan aterga till hdg kameravinkel p& henne och 13g
kameravinkel p& honom. En hdg kameravinkel konnoterar makt och dominans och i den har scenen
kopplar vi Elizabeths inledande dverlagsenhet till hennes klassmassigt hogre stéllning. Nar de narmar
sig varandra for att kyssas ar kameravinkeln forst i allra sista stund i 6gonhojd, da har Elizabeth sankt
sitt huvud s att vinkeln hamnat dar. Nar hon backar undan backar hon uppéat och ar ater i en hog
kameravinkel men Will backar &ven han uppat sa de hamnar i samma hojd men fortfarande i en hog
kameravinkel. Konnotationerna for detta bygger vidare pa de fran sekvensen innan. Den klassméassiga
skillnaden mellan dem var tydlig men nar barriaren bryts genom den intima stamningen hamnar de pa
samma niva. Nar Elizabeth tvekar beror det troligtvis pd att deras forening ar olampligt klassmassigt
och hon atergar till sin hoga position for att aterupprétta klassbarriaren mellan dem, men intimiteten
har fért dem narmare varandra och skillnaden mellan dem é&r inte lika sjalvklar langre. Darfor tror vi
att Will kan folja efter henne, upp till hennes niva, och de &ar ater pa samma niva.

Vi far sedan se Will sjélv i bild och han ar nu i 6gonhéjd medan Elizabeth fortfarande filmas i en hdog
kameravinkel. Men dven hon ar i 6gonhojd i sekvensen da hon far veta att guldmyntet tillhérde Wills
far, under den sekvensen skiftar dock vinkel en aning och kameravinkeln blir 1&g. N&r vi i nasta
sekvens ser Will sd ar kameravinkeln pd honom hdog. Vinkeln pa Elizabeth skiftar en aning mellan
6gonhojd och 1ag i sekvensen, pa grund av att hon flyttar sig sa att vinkeln blir en annan. Da hon bojer
ned huvudet s& hamnar hon i den laga positionen men nar hon stracker pa sig s& ar hon i 6gonhojd. |
sekvensen da& Elizabeth ar i profil, innan Will slagit handen i bordet dndras kameravinkeln fran
6gonhojd till hog. Dessa forandringar av kameravinkeln tyder pa en férandring i forhallandet mellan
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dem. Elizabeth forsoker uppratthalla sin hogre position men kénner skuld till Will for sina handlingar
och hamnar darfér i underldage mot honom. Hon goér dock ett sista forsok genom att innerligt be om
ursakt. I den avslutande sekvensen att Wills hand landat pa bordet skiftar kameravinkeln pa Elizabeth
igen, den har gangen fran égonhoijd till 1ag. Hon framstar slutligen i underlage trots sin ursakt. Den
sista bilden visar Will som sitter kvar d& Elizabeth gétt ivag. Kameravinkeln p& honom &r nu l&g. Aven

Will &r alltsa i underlage da scenen slutar.

Analys

Grunden i scenen &r den barriar mellan Will och Elizabeth som hindrar deras karlek. Hindret har sitt
ursprung i deras klassmassigt olika bakgrunder och gor att paret i sociala situationer inte &r
jamstallda. 1 scenens inledning ar det darfor Elizabeth som genom sin klassméssigt hdgre position har
kontroll 6ver situationen. Men da Elizabeth visar Will myntet forandras situationen och Will ta stérre
plats och tar éver kontrollen. D& han tar kontrollen tar han den som den aktive mannen och
klasskillnaderna far darmed for stunden ge vika till for konsskillnaden mellan dem béda.

Elizabeth &r i scenens borjan stark och aktiv, nagot som hon visar genom sin kroppshallning och att
det ar hon som ber Will att fortsétta rora vid henne. Hon tar dven hans hand och fér den mot sina
brost och myntet. Innan Will vet att det &r myntet som hon leder honom mot ser han néstan orolig ut
vilket tyder pd att det ar nagot ovanligt som hon gor. Hennes stela kroppshéllning hade dven kunnat
tyda pa distans men da hon med ord och blickar bjuder in till narhet tycker vi att det i det har fallet
snarare tyder pd just styrka. Vi tycker att hon har haller sig inom ramarna for den hegemoniska
femininiteten &ven om hennes beteende da hon leder hans hand ar aktivt och sexuellt och med den
skildrade tidens matt valdigt aggressivt av en kvinna. Men Elizabeth &r en karaktar skapad pa 2000-
talet for en nutida publik och i den kontexten ar hennes beteende inte sa aggressivt. Daremot tycker vi
att man kan saga att hon balanserar lite pd gransen mot horapositionen med sitt aktiva beteende,
sarskilt med tanke pa att hon &r mer aktiv och i kontroll &n mannen i situationen. Dock sa forandras
hennes position da Will anklagar henne for hennes innehav av myntet. D& blir hon passiv och
ursaktande och soker Wills forlatelse och godkannande for sina handlingar. Hennes position blir

snarast i madonnapositionen da hon framstar som valdigt osjalvstandig och beroende av mannen.

Will daremot startar i klassmassigt underlage och han framstar i jamforelse med Elizabeth som den
passiva. Hans passivitet och underlagsna position gentemot Elizabeth placerar honom i gruppen
underordnade. Men i och med maktférandringen mellan dem bada férandras Will till mer aktiv och

aggressiv, typiska drag fran den hegemoniska maskuliniteten.

4.3.2 Handelse 1: Karlek. Scen 2: Elizabeth & Jack

Steg 1 — Overgripande

Vilka personer?

Elizabeth och Jack, samt besattningsmannen i slutet varav tva passerar i trappan dar Elizabeth och
Jack sitter efter det att de rest pa sig.
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Vad hander i scenen?

Jack och Elizabeth ar tillsammans pa Svarta Parlan, av olika anledningar pa jakt efter Davy Jones. |
en dialog mellan dom dar deras tidigare smaflirtande dras lite till sin spets i och med att Jack antyder
pa att de tva skulle kunna bli ett par. Dialogen utvecklas till att fokusera pa varfor de inte skulle kunna
vara ett par utifrdn Elizabeths synvinkel och utifrdn Jacks synvinkel varfor de skulle passa bra ihop.
Det hela bygger pa att Elizabeth vill ta avstdnd fran allt det Jack star for medan Jack menar att det han
star for ar det hon innerst inne vill ha. Scenen avslutas med att Jack nastan kysser Elizabeth men ser
det svarta market i hans handflata som antyder att Kracken ar nara och han maste istallet ta

kommandot att komma i land.

Steg 2 — Lite djupare

Personernas forhallande till varandra

Jack och Elizabeth har genom de tva filmerna spelat pa att flirta med varandra for att fa det de vill ha.
Att Elizabeth flirtar med Jack for att vilseleda honom har tidigare antytts. Hon &r ute efter att rédda
Will och Jack ar ute efter Barbossa eller Davy Jones. Malen ar hela tiden olika men de gar i samma
riktning. 1 den forsta filmen upplever vi att Elizabeth &r mer berédknande flirtig med Jack och helt
installd pa att det ar Will hon vill ha och &r snarare mer inne pa att klara sig ur férlovningen med
Norrington, medan Jacks flirtande med Elizabeth redan i den forsta filmen kan ses som mer
oberaknade. | den andra filmen finns det fler sekvenser dar det uppstar flirtar fran badas hall och tva
ganger nar Elizabeth har kompassen som ska peka pa det man allra mest vill ha ar det Jack den visar.

Konflikt/Spanning

Mellan Jack och Elizabeth ligger spanningen pa flera plan. Dels ar de fran tva skilda varldar. Elizabeth
vill inte heller identifiera sig som en "sddan” som Jack. Vilket framkommer som en motivation fran
hennes sida varfor det absolut inte ska bli dem tva. Elizabeth har ocksa kanslor for Will. | den forsta
filmen &r det den relationen som ar problematisk eftersom Norrington &r med i bilden. Draget till sin
spets s& kan det istéllet vara sa att det i den andra filmen finns en férbjuden dragning till Jack och dar
hennes hinder dels ligger i forlovningen med Will men ocksa att hon inte ser sig sjalv som en pirat med
samma véarderingar som Jack. Han stimmer helt enkelt inte dverens med hennes bild av sig sjalv.
Konflikten/spanningen ligger framst hos Elizabeth (hennes relation till Will och hennes
sjalvforstaelse). Jack har inga egentliga konflikter. Han skulle inte dra sig for att f& ihop det med
Elizabeth pa grund av lojalitet mot Will. Och han har inget att forlora for sin egen del om man ser till
klass. Darmed ligger hans konflikt i Elizabeths konflikt. Hennes konflikt blir darmed ocksa hans. Han
kan inte fa det han vill ha. En spanning kan vara att man aldrig ar saker pa om de anvander varandra
for att uppna syften, det kan vara en spanning mellan dem, om Elizabeth funderar pa att ga till Jack
vill hon vara saker pa att han inte utnyttjar henne eftersom hon offrar mer.

Steg 3 - Djupanalys

Kroppssprak och Ljud

I scenens borjan hér man inget annat an lite vind i seglen. Fran sidan ser man Elizabeth som sitter pa
ett par trappsteg pa dack. Hon lutar kroppen lite bakat pd hoger arm. Vanster arm ligger 6ver magen
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och hennes hander mots, hon sitter och pillar pa fingrarna, detta ar den denotativa nivan, den
konnotativa sager att hon grubblar eller ar forsjunken i tankar. Jack kommer gdende langsamt med
latt graciosa steg, med en direkt riktning mot Elizabeth. Han sétter sig ner utan att tveka nagot
trappsteg under henne. Hon sitter med kroppen utatvand, han satter sig med 6verkroppen vinklad mot
henne. N&r han borjar prata lutar han sig latt framat och tittar samtidigt upp pa henne och sager - My
tremendous intuitive sense of the female creature informs me that you are troubled. Hans tonfall ar
lugnt med en viss 6verdriven betoning pa "troubled” som vi konnoterar till teatralisk. Elizabeth sitter |
samma position, tittar inte p4 honom utan lite uppat at vanster. Nar Jack sager “troubled” hojer han
pa ena Ogonbrynet. Hans framatlutande kroppssprdk, teatraliska betoningar och 6gonmimik
konnoterar att han pa ett dverdrivet satt forsoker vara forstdende. Hon tittar ner p& honom, upp igen —
flackar lite med blicken, grimasera latt med munnen innan hon faster blicken | fjarran och sager- |
just thought I'd be married by now. I'm so ready to be married. Henne tonfall &r dampat, och hennes
rost ostabil vi konnoterar detta till att hon inte riktigt ar gratfardig men nastan. | nasta mening nar
hon sager — | was so sure of it, &r tonfallet &nnu mer ddmpat som om hon néastan pratade for sig sjalv
Under slutet av denna replik ser vi Jack fran sedan hans ansikte | fokus och bara Elizabeths lappar och
haka. Han har en rynka mellan 6gonbrynen, latt uppsparrade 6gon, munnen lite 1att 6ppen och hans
lapp rycker till, blicken riktat mot vad som skulle kunna vara hennes urringning vilket vi tycker
konnoterar &r en bladning mellan chockad 6éver det han hor, oro och koncentration. Nar hon séger
married hdjer han vanster égonbryn. Det sista ordet hon sager tittar han ner, stinger munnen och
korkar av romflaskan och ger den till henne vanster hand, blicken riktad pa henne. Hon tittar med en
ogonblicks tvekan pa flaskan innan hon tar den med hoger hand, hon later vanster hand ligga kvar i
knat medan hon tar en klunk. Ogonbrynen &r latt rynkade och ansiktet allvarligt, sammanbitet vilket
med vad hon séger och hennes satt att sdga det pa konnoterar att hon ar olycklig dver situationen.

Jack tar ater till orda lite trevande och forsiktigt - You know... sager han och grimaserar lite med
munnen, visar tanderna, tittar ner och harklar sig medan han lutar sig bakéat Ifrdn henne for att ta sats,
hasa sig upp nagon centimeter och titta p& henne samtidigt som han fortséatter meningen, Elizabeth
fingrar pa sina fingrar - Lizzy... | am... captain of a ship... Elizabeth "ryggar” tillbaka nagot vid att
kallas Lizzy och vénder ner blicken mot honom med en latt rynka mellan dgonbrynen. Vilket
konnoterar ett ifragaséattande av hans ord. Han ar nu lutat narmare henne men samtidigt underifran,
han tittar forst pa henne hojer och sénker blicken. Innan ljudet fran munnen kommer da han sager - i
am haller han munnen oppen for att fatta sig till att borja prata/ta sats for att sedan nar han sager -
captain of a ship titta utat och svepa med vanster arm och forma handen i en cirkelformad mjuk
rorelse som konnoterar att han visar upp sitt skepp. Hela tiden har han en stolt hallning. Elizabeth
sneglar at vanster, forsoker luta sig lite &t samma hall, samtidigt som hon drar efter andan och 6ppnar
munnen lite - And being captain of a ship, | could in fact perform a... marriage hela sekvensen ar
Jacks dgon och 6gonbryn véldigt talande, de ror sig valdigt mycket upp och ner, bada 6gonbrynen eller
ett utav dem, han tittar upp och ned vaxelvis innan han sager marriage, da han lyfter upp 6gonen lite
kisande mot henne, pa ordet marrigae artikulerar han med hela munnen, detta konnoterar vi till en
overdriven dramatik, teatraliskt utspel men som fran hans sida lika garna kan innebéara forsok till
manipulation da vi inte tror att han ar ute efter att ironisera.
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I borjan av meningen ar han lite tveksam i orden och laddar bade genom att luta sig bakéat och ta sats
lite mot henne och genom att forma munnen utan att det kommer ljud vilket konnoterar en viss
osakerhet men ocksa kan spela pa hans forkéarlek for dramatik. Ju mer han har sagt av meningen desto
mer Gvertygad och stolt verkar han for att pa de sista orden komma ned i den viskande/vasande ton vi
tidigare konnoterat till manipulativitet — Right here vaser han fram med hes och lite sammanpressad
rost fortfarande med blicken fast pa henne, han lyfter pa bada 6gonbrynen. Av Elizabeth ser vi bara
lite av hackan och munnen i profil, men en latta vridning mot honom. - Right on this deck sager han
och tittar nedat och sveper med blicken 6ver golvet, hojer lite pd 6gonbrynen och sparrar lite pa
dgonen - right... tittar han upp igen, och lutar sig narmare henne, véaser/viskar fram — now. Ater igen
betonar han sista ordet genom att éppna munnen lite mer dd han séager det. Elizabeth som hela
sekvensen tittat ned pd honom med en skeptisk min, grimaserar med stangd mun, blundar till och
ryggar lite tillbaka. Hon 6ppnar munnen i en férolampad latt flaimtning och blanger med lite férakt ner
pa honom, fortfarande med halvéppen mun och latt rynkade dgonbryn, innan hon nagot dgonblick
senare med hoger arm haftigt sa det klunkar till i romflaskan ger den till Jack som hela tiden tittar upp
pa henne och tar emot den. Allt detta tillsammans konnoterar att hon kanner sig lite férolampad av

hans framfart. Jack tittar upp pa henne, grimaserar latt.

Hon reser sig upp och kommer igdng med ett sprang och sager med bestamd men &nda neutral rost -
No, thank you och fortsatter g& mot relingen med bestamda steg. Han féljer henne med blicken,
mungiporna nedat och 6gonbrynen nedat i en min som konnoterar oférstaende. - Why not?” Sager han
sedan medan han reser sig upp genom att hava sig latt med hdger hand pa trappracket som ar fri fran
romflaskan, armen med rom haller han framfor sig. S& fort han kommit pa fotter satter han hoger
hand med en latt vinkling i armbagen i holstret/byxlinningen - We are very much alike, you and 1. |
and you. Us. Rosten later saker och sjalvklar. Elizabeth har stannat vid relingen, ses snett framifran se
ut éver havet. Jack kommer smaspringande med snabba gracitsa steg bakom, byter arm for rommen
medan han gar och tar tag i ett rep med utstrackt arm, han stannar nagon meter bakom Elizabeth. Pa
sista ordet - us svajar han till eller om det &r hela hallningen som &r svajig, han betonar ocksa us. Han
star nu och tittar rakt pa henne bakifran. Elizabeth svarar - Oh. Except for a sense of honor, and
decency and a moral center. And personal hygiene. Hon pratar snabbt och hart men med en viss
tvekan som vi konnoterar till att det som tidigare visat sig vara att hon kénner sig foroldampad av Jack
fortsatter har men mer i form av latt ilska. Den tveksamhet hon formedlar konnoterar vi just till islka,
da den i tempot hon sager meningen och med den hardhet hon har pa résten mer blir en tvekan
forman ar sé arg att man inte riktigt vet vad man ska saga harnast. Hon tittar forst utat men for varje
sak hon sager vrider hon sig lite mer bakat mot honom med huvudet. Hennes ansikte ar spant, dgonen
helt 6ppna men hon later blickar snabbt mellan vanster och hoger, munnen &r lite 6ppen s man ser
tdnderna nar hon pratar vilket forstarker att hon ar irriterad. Nar hon pratar om hans bristande hygien
ser hon p& honom uppifrdn och ner med samma ansiktsutryck som innan men med en latt rynkad
nasa, vilket vi konnoterar till at hon ar lite acklad och genom att titta p& honom uppifran och ned ar
det som att det innefattar hela hans uppenbarelse. Efter hon har sagt det sista vander hon sig utat igen
mot havet, snérper ihop munnen for att sedan 6ppna den lite igen. Hennes ansiktsutryck ar latt spant
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och mellan 6gonen har hon en latt rynka. Dessa dennotativa tecken tycker vi konnoterar att hon ar
irriterad. Jack som rynkar 6gonbrynen lite mer for varje sak hon sager ser forundrat lite ner pa golvet
de sista ord hon sager for att sedan lyfta pa vanster arm och luktar under den innan han svarar —
Trifles med ett leende. Detta tycker vi konnoterar att han tar in det hon sdger och snabbt later sig testa
saken genom att lukta sjalv, men snabbt tar kommandot med sjalvsakerhet. Darefter tar han nagra

steg framat, haller fortfarande i repet.

Nu borjar lite musik i bakgrunden, musik som béast kan beskrivas som lite hoppig men andé inte glad,
sa sager Jack,- You will come over to my side, | know it. Nar han yttrar dessa ord later lugn och saklig
pa rosten, sarskilt sista orden. Vilket konnoterar sjalvsakerhet och rationalitet. Han byter rep kommer
runt henne péa sidan, rak arm pa armlangdsavstand, tittar rakt pa henne, men sjalvsaker min, men latt
rynkade Ogonbryn.. Langsamt for/lutar han huvudet narmare hennes, fortfarande rynka mellan
dgonbrynen. Medan Jack lutar sig framat mot henne sdger hon — You seem very certain och slanger
en blick pd honom, hennes dgon &r lite kisande och munnen stangd vilket ger ett intryck av att hon
menar blanger pd honom, innan hon ater tittar ut pa havet. Rosten ar i ett normallage med en saklig
ton. Jack svarar - One word love har lutar sig lite ndrmare .. curiosity. You long for freedom. You long
to do what you want to do because you want it under meningens gang Kisar och sparrar upp égonen
om vartannat, ser manipulerande ut. Résten ar 1ag och viskande vilket forstarker kanslan av hans

forsok till manipulation.

Elizabeth tittar utdt men sneglar mot honom nar han pratar och flackar lite med blicken viket
konnoterar att hon forsoker hanga med pa vad han sager. Nar han séger det sista - bacause you want
it d& hon gor en liten huvudrorelse som tyder pa reaktion, och sneglar at andra hallet fran honom pa
det hela taget ser hon frdgande ut - To act on selfish impulse. You want to see what it's like. Elizabeth
har efter lite flackande med blicken vant huvudet och blicken mot Jack som bakar lite bakat
fortfarande med armlangds avstand héllandes i repet, tittar pa henne, ser évertygad ut, ler lite nar han
sager "what its like” ingen rynka mellan 6gonbrynen - One day, you won't be able to resist han slapper
taget om repet, har hojt upp hakan nagot vilket vi tillsammans med talet konnoterar sjalvsakerhet pa

att han har ratt.

Elizabeth star nu halvt vand inat, armen och handen vénster pa racket, tittar pa Jack, med lite snorpt
mun, och rak blick, som spanner tag i honom lite - Why doesn't your Compass work? Nu stannar
ocksd musiken. Att hon byter samtalsamne tycker vi tillsammans med hennes flackande blick och
fragande utryck under Jacks replik tyder pa att hon kande sig osaker och harmed 6verrumplar honom
med amnesskiftning for att aterta kontrollen. Jack som sett valdigt n6jd ut med sitt tal, rynkar kraftigt
pa 6gonbrynen, snérper ihop munnen, grimaserar, tittar utat éver havet vilket vi tycker konnoterar att
han blivit fornarmad och stérd i den dialog som innan varit, 6verrumplad. Att musiken ocksa stannar
har tycker vi forstarker att de nu ar skilda roller och hon som har kommandot. Han svarar - Uh my
Compass works fine har skiftar hans rost fran viskande till mer normalt tonldge men med en viss
Overdriven artikulation och sammanbitenhet pa orden som vi inte upplevde i meningen innan,
tillsammans konnoterar det snobbighet och att han kanner sig. Han tittar ner och grimaserar latt
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genom att rynka pd munnen och snabbt sparra upp 6gonen, kroppen svanger lite &t héger som om han
tvekar och tanker om han ska ga ivag fran situationen innan han atertar position mot Elizabeth.
Elizabeth star i samma position, men vanster arm i sidan, overkroppen lat krokt fran Jack,
ihopsjunken lutande 6verkropp ser avslappnad ut men underifran vilket vi tycker konnoterar att hon
kanner sig bekvam och har lite 6vertag. Jack som pa den denotativa nivan star mer uppratt utan nagra
hénder i sidorna tolkar vi i sammanhanget med vad som sdgs och hur att han & mer ur balans och i en
mer sarbar situation med hela kroppen 6ppen.

Elizabeth tar nu kommandot tillbaka till den ursprungliga dialogen och musiken som spelades innan
da Jack holl samma slags monolog fortsatter - Because you and | are alike, and there will come a
moment when you have a chance to show it. To do the right thing. Hon sager repliken med ett
normalt tonlage dock med en viss hardhet och driv i orden d& kommer ur henne utan tvekan, vilket vi
konnoterar till att hon ar rationell och saklig och innehavaren av kontroll. Jack svarar - | love those
moments, med en rost som boérjar i normallage. Han tittar p4 henne och tar nagra steg at sedan
fortfarande med huvudet vant mot henne, hon bdjer sig ytterligare lite framat med huvudet och utét
med kroppen. Han fortsatter sedan - | like to wave at them as they pass by medan han gor fér han en
liten vinkning och ler, i dessa sista ord ar tonlaget lite hégre och i och med den snabba véxlingen
mellan normallége till lite hogre tillsammans med det évriga kroppsspraket konnoterar vi att han ar
lite ironisk. Han stannar vid relingen nagra steg bort tittar ut mot havet. Musiken har nu 6vergatt till
ett mjukare parti, mer flodande, Elizabeth flinar till i bakgrunden boérjar sedan ga efter och séger -
You'll have the chance to do something... Hennes rost & nu mer mjuk och inte lika drivande och
aggressiv. Hon kommer med snabba steg efter honom, tar tag | relingen med bada hénderna goér en
gungning fram. Tittar rakt ut. Pratar med honom med en viss mjukhet i résten om man jamfor med
tidigare, hoppfullt fortsatter hon - something courageous, hon ler lite och trummar 4 ganger mot
relingen, biter sig lite latt i Iappen - And when you do, you'll discover something: hon véander huvudet
snett upp mot honom, han tittar tillbaka, med 6gon som inte har nagra kisningar eller spelningar upp
och ned utan far en mer dkthet, men fragande och lite skeptiskt. Elizabeth fortsatter med samma
mjuka rost - that you're a good man. Hela hennes kroppssprak, leende och vad hon sager tycker vi
antyder pa att hon har mjuknat lite mot Jack och &nda ser nagot i honom som hon trots allt har tilltro
till. Jack svarar - All evidence to the contrary svarar med ett leende och tittar utit éver havet. Aven
Elizabeth ler, &ven om hennes leende ser mer sensuellt och flirtigt an glatt ut da hon samtidigt har lite
latt kisande 6gon och mer sténgd &n 6ppen mun. Hon skrattar till med en suck, ler stérre, kisar med
6gonen. Jack ser avslappnad ut i ansiktet, tittar ned snabbt. Deras ordgnabb verkar i sammanhanget
mer framsta som en rolig lek mellan de tva.

Elizabeth fortsatter - | have faith in you. Want to know why? Nu 6vergar bakgrundsmusiken igen till
ursprunget, den mer hoppiga och uppnosiga melodin. Hon tittar p& honom, vander sig utdt med
kroppen med handerna pa relingen bakom henne, raka armar, forflyttar sig narmare honom i ett svep.
Jack svarar — Do tell dearie. Elizabeth har forflyttat sig s hon hamnat framfér honom, handerna pa
relingen bakom sig, han tittar p& havet och hon har ett stangt leende och kisande 6gon. Med ett mjukt

tonfall pa rosten sager hon - Curiosity. You're going to want it. hon kommer narmare honom med
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ansiktet, har hakan uppat. Med samma mjukhet i rosten nastan viskar hon fram orden. Tillsammans
med att hon fysiskt forflyttat sig ndrmare och ndrmare konnoterar vi sekvensen som att hon nu flirtar
med honom. Han sneglar ned pa henne med en rynka mellan 6gonbrynen, vilket vi tolkar som att han
ar latt forbryllad. Hon fortsatter med samma tonlage - A chance to be admired. And gain the rewards
that follow han lutar sitt ansikte mer mot hennes, hon ler till pratar med mer éppen mun, han éppnar
sin lite mer - You won't be able to resist. Jack far ryckningar | éverlappen och nésan som vi tolkar som
att han har svart att halla sig fran att inte direkt kasta sig 6ver henne. - You're going to want to know...
what it tastes like fortsatter hon med ett lite mer viskande tonfall som vi konnoterar till att hon &ar
forforisk och utmanande, vilket forstarks av det korta avstandet som nu ar mellan deras lappar. Hon
har kommit narmare med sitt ansikte s& att de nastan snuddar varandras lappar, bade kisar med
dgonen, och har halvoppna munnar. Jack sparrar upp dgonen mer igen, tittar inte direkt pd henne,
formar munnen till ett O och tar sats igen innan det kommer ljud- I do want to know what it tastes
like. Hon slapper positionen och gar snett at sedan vand med ansiktet och halva kroppen mot honom,
han gar vand mot henne. Fortfarande nara honom fortsatter hon med utmanande rost - But - seeing as
you're a good man | know you will never put... han tar vanster hand upp mot hennes kind och smeker
hakan och nedre kinden med pekfingret, hon har lyft upp ansiktet mot honom som om hon skulle
bldsa luft ratt in | hans nasborrar, hon har nastan slutna dgon, Jack tittar rakt pa henne och hon
fortsatter - ...me in a position that would compromise my honor. Hans hand snuddar nu vid hennes
har, de bada har sankt ansiktena lite och ar centimetrar fran att nudda varandras lappar. Elizabeths
rost ar mjuk, séker, sensuell, viskande, uppnosig precis nar jack lutar huvudet fram det lilla extra for
att kunna kyssa Elizabeth sa sneglar han ner pa handen han har 6ppen vid henne kaklinje, och sparrar
upp 6gonen och ser forskrackt ut. Musiken 6kar i styrka och blir med dramatisk vilket konnoterar att
det ar ndgot som forandras i scenen. Vinkeln dndras och vi far se svarta market som visar att Kracken
ar nara ta form i hans handflata, Elizabeth kisar och har munnen 6ppen som att hon vantar pa kyssen.
Han tar forskréackt bort handen, knyter den och backar lite tillbaka med huvudet, han har munnen lite
Oppen pa ena sidan sa tanderna syns, han véander bort blicken men sneglar mot handen i tre steg med
en djup rynka mellan 6gonbrynen vilket tillsammans konnoterar att han ar forskrackt men anda vill se
om han sag ratt.

Elizabeth flackar 1&att med blicken, suckar till och stdinger munnen, samt backar tillbaka lite hon med
innan hon séger/viskar - I'm proud of you, Jack. Hennes 6vriga ansiktsuttryck forstarker dock inte
vad hon sager, hon ser inte nojd ut. . Han har rynka mellan 6gonbrynen och tittar rakt pa varandra
innan ndgon fran besattningen som befinner sig ur bild ropar — Land ho!. Bade Jack och Elizabeth
tittar inat dack. Musiken 6vergar nu i filmernas ledmotiv. Jack reagerar genom att rycka till och rygga
lite bakat. Hans ansikte ar pa den denotativa nivan visar en radsla eller oro. Elizabeth gar snabbt ur
bild mot var ljudet kom fran.

Utseende

P& den denotativa nivan har Jack ett par knahoga sjorévarstévliar med slag. Beiga eller bruna byxor.
Ett brett brunt skarp, ett blatt balte under det bruna med tva pésar hangandes pa vardera sida. Over
det bruna skarpet har han ett vitt balte i tyg som hanger ned pa ena sidan. Vidare har han en vit skjorta
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med v-ring, puffiga &rmar. Over skjortan har han en brun oknappt vast av langre modell. Skérpen
sitter éver denna vast. Det i kladseln som konnoterar till pirat ar stévlarna och baltena. | 6vrigt skulle
hans kladsel lika garna kunna sitta pa vilken annan medelklassman som helst. Det ar accessoarer som
gor det samt hans 6vriga utsmyckning. Han har ocksa har sitt har nedslappt med rastaflator och parlor
i haret samt sin roda lite urtvattade bandana 6ver hjassan. Det ar framst dessa attribut som konnoterar
till att han &r pirat. Han har svart lite sotigt smink under 6gonen och pa 6gonlocken. Han har
mustasch och hakskéagg samt tva skaggflator mitt p& hakan som gar ner cirka 5 centimeter.

Elizabeth ar i den har scenen kladd som en pojke/man. Hon har hdga stévlar med slag, moérka byxor,
vit skjorta med puffiga armar och med mindre v-ring an Jack, en vast i brunrandigt som ar av lite
langre modell, knappt ej, 6ppen. Hennes klader ar hela och rena, hon ser prydlig ut men de ar inte
extraordinara. Bade byxa och vast har jordnara farger. P4 huvudet 6ver sitt langa utslappta har har
hon en svart trekants hatt, vilken konnoterar flottan. Runt midjan har hon ett svart laderbélte och
snett dver brostet hanger ett svart laderbalte som haller uppe laderholstret pd hoften. Vi vet att hon
klatt ut sig som man for att ta sig ombord pé& Jacks skepp da& de lamnade hamnen i Tortuga. Hennes
kladsel konnoterar pa sa vis att hon delvis masta latsas vara ndgon annan for att géra det hennes hjarta
sager henne. Som Gverklasskvinna ar inte ombord pa ett skepp pa vag mot missioner, varken med eller
utan pirater, en lamplig plats for henne. Hennes forkladnad gor det mer mdjligt, &en om hennes
utkladnad mer spelade roll innan hon kom ombord. Har har hon haret utslappt och alla tycks veta att
hon &r hon. Elizabeth har inget utmérkande smink. Hon har en jordnara brun/beige farg pa
dgonlocken och lapparna i blekrosa.

Kameravinkel

I forsta vinkeln nar vi ser Elizabeth sittandes pa trappan ar kameran vinklad upp mot henne fran
sidan. Nar Jack kommer och slr sig ner lite under henne ar kameran varken vinklad uppat eller nedat.
Kameravinkeln fortsatter att vara mer i mellanhojd fram till dess att Jack och Elizabeth star mitt emot
varandra och hon utmanar honom att inte géra nagot som skulle satta hennes heder pa prov. Da ar
kameran mer tydligt vinklad 1agt pa henne nar det ar hon som pratar och mer hégt pd honom nar det
ar han som pratar, sa ser det ut som att kameran helt enkelt ser fran badas perspektiv dd hon ar
kortare. Men det gar inte att bortse fran att kameravinkeln anda tyder pa ett maktférhallande mellan
olika karaktarer och denna aspekt bor darfor beaktas. Da Elizabeth da enligt kameran &r i underlage
nar hon star nara Jack konnoterar da att hon ar i underldage. Men med tanke pa att det &r hon som i
stora delar av scenen manipulerar honom och inte tvartom férsvagas kameravinkelns betydelse.

Analys

I scenen mellan Elizabeth och Jack vaxlar det hela tiden mellan de tvd om vem som har kommandot
och kan manipulera den andre dit den vill. Jack forsoker fa Elizabeth att forsta likheterna mellan dem
ur hans synvinkel och att de skulle passa s& bra ihop. Vilket Elizabeth som vi sett genom
ansiktsuttryck, kroppssprak och det hon sager for att underminera honom om hans svagheter inte
later sig manipuleras av. Daremot talar det emot det faktum att hon anda kanner sig tvungen att
forsoka 6verrumpla honom genom att helt bryta samtalsamnet d& hon frdgar honom varfor inte hans
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kompass fungerar. Denna skiftning gor att hon far kontrollen och snabbt kan skifta tillbaka till
ursprungsamnet da hon forsoker tala om fér honom att han ar som henne innerst inne. Elizabeths
femininitet i den har scenen &r inte statisk. De tecken som placerar henne hos den hegemoniska
femininiteten ar att hon trots sina manliga klader har sitt ldnga har utslappt har diskret med smink
och ett trevligt utseende. Hon har forutom kléderna ett starkt kvinnligt uttryck. Nar hon i borjan av
scenen maste hantera Jacks narmanden sorjer hon éver att hon inte ar gift med Will vill vi placera
henne mer i madonnakategorin. Hennes lycka hanger pa att hon skulle vara gift med en man vilket
konnoterar osjalvstandighet. Elizabeth gor sedan en évergang till horan da hon tar kommandot och

nastan lyckas manipulera honom till att kyssa henne.

Har spelar hon pa sin sexualitet och sensualitet och med tanke pa att hon inte har nagot att vinna pa
att han skulle kyssa henne och att hon ar trolovad med Will satter henne hér i en situation dar hon
skulle kunna betraktas som losaktig som slapper Jack sa nara inpa. Vi far heller inte veta hur hon
skulle reagera om han kysst henne i den har scenen vilket pa satt och vis gor det lattare for oss att
placera in Elizabeths beteende i den hegemoniska femininiteten. D& den hegemoniska femininiteten
befinner sig mellan horan och madonnan vilket Elizabeth ocksd gor med hennes vaxlingar mellan de
bada. Hon visar sig valdigt s&rbar och ledsen just 6ver karleken till Will i bérjan av scenen for att i
slutet nastan bli kysst av Jack. Varfor hon nastan later det ske ar antingen att hon innerst inne vill det
eller att det &r hennes vapen mot Jack att lyckas manipulera honom dit hon vill. Om hennes syfte &r att
manipulera &r snarare an att fylla ett eget karleksbehov ser vi dock en brytning mot den hegemoniska
femininiteten, da manipulationen innebéar att hon har 6vertaget och blir ett hot mot maskuliniteten.
Jack som daremot later sig manipuleras av en kvinna hamnar da i underlige. Aven om det &r han som
tog forsta initativet sa var det pa hennes kommando de kom i situationen att nastan kysser varandra.
Hon &r den drivande som fa honom dit hon vill. Att det dock &r han som (om &n ofrivilligt) stoppar

kyssen gor att han atertar kommandot och blir den som lamnar henne hangande i luften.

Jack &r i den har scenen ocksa ute pa en skor balansgang. Han uttrycker ingen stark hegemonisk
maskulinitet annat an att han sjalv fran topp till ta ar saker pa sig sjalv och innehar ett fantastiskt
sjalvfortroende. Det ar egentligen detta sjalvfortroende som raddar honom fran att vara underordnad.
Hans hallning ar stolt och hans tal ar i borjan drivande. Hans delvis dverdrivna och dramatiska spel
med ansiktet och talet gor att han skulle kunna placeras i kategorin for de underordnade, dér dessa
attribut skulle forklaras feminina. Han lyckas halla sig fran att tippa over i denna kategori genom att
som vi tidigare namnt sjalv se sig som en riktig atrdvard man men ocksa genom att Elizabeth faktiskt
oberoende av orsak nastan later sig kyssas av honom. Det gor att han som man ocksa erkant har
nagonting som attraherar det motsatta konet. D& den hegemoniska maskuliniteten och patriarkatet i
ovrigt delvis uppratthalls av heteronormativiteten blir denna heterosexuella handling ett tecken for
just bade Jacks och Elizabeths heterosexualitet. Hans mer underordnade feminina sidor blir darfor
underordnade heteronormen vilken han genom att nastan fa kyssa Elizabeth lever upp till. Att det ar
han som later sig hejdas av market i handen skulle kunna tolkas som ett kliv tillbaka till de
underordnade men det kan ocksd ses som ett tecken pad hegemonisk maskulinitet dd han i den
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sekvensen ser market och avbryter kyssandet av rationella skél vilket ar ett av de framtradande dragen
en barare av hegemonisk maskulinitet ska inneha.

4.3.3 Handelse 2: Vardagliga handelser med méan. Scen 3: Will och Jack
Steg 1 - Overgripande
Vilka personer?

Will Turner och Jack Sparrow

Vad handeriscenen?
Jack befinner sig i fangelset i Port Royal. Elizabeth har forsvunnit med Svarta parlan. Will férsoker fa
Norrington att folja efter Svarta parlan. Men da Norrington nekar tar han sig ner till fangelset for att

soka hjalp hos Jack for att hitta henne. Val i fangelset

Steg 2 — Lite djupare

Personernas forhallande till varandra

Will och Jack har ingen relation som de vet om annu, men Jack har varit ombord pa Svarta péarlan
samtidigt som Wills pappa. De har innan Jack kastats i fangelset moétts i en svarduell. MER. De har

ocksa motts i en svardduell tidigare.

Spanning/konflikt

Will maste bryta mot lagen och sin moral for att fa hjalp i sitt sokande efter Elizabeth. Han maste frita
Jack som han foraktar da denne ar en rival och pirat. Konflikten ligger i att de tidigare duellerat och
Wills forakt men for Jack som anda inte verkar tro att Will ska kunna hjalpa honom ut ur fangelset

ligger konflikten i just detta att han &r pa insidan och inte utsidan.

Steg 3 - Djupgéende

Kroppssprak och Ljus

Jack star i borjan av scenen innanfor gallret i sin fangelsecell och forsoker med bada handerna lirka
upp laset pa utsidan av gallret. Han star lite snett bakom laset och tittar koncentrerat pa det samtidigt
som han viskar — come on. Eller dylikt. Han hejdar sina rorelser nér han hor att dérren gnissla och
Oppnas och hans blick vands snabbt dit och han kastar sig sedan bakat. | bild ser vi ett par snabba
fotter springa ned for trappan, det ar Will som med snabba steg tar sig fram till gallret, han stannar
nagon meter fran gallret och sétter ena handen i sidan och den andra handen pa sitt svardshdélje och
sdager — You, Sparrow! Med en liten andfadd rost och hart snabbt tonfall vilket vi konnoterar till
aggressivitet. Att han har andan latt i halsen konnoterar fysisk anstrangning och en latt stress,
tidspress som forstéarks av de snabba stegen. Vi ser nu Jack ligga ned pa golvet som ar tackt av halm.
Han har hoger arm vinklad i nastan 90 grader med handen uppat en bit fran kroppen, och vanster arm
ligger ratt ut, han har vanster vad dver hoger smalben. Detta ar den denotativa nivan som konnoterar
att han ligger ned och vilar till synnerligen oberdrd. Nar Will sagt — You Sparrow, lyfter han bara

huvudet utan att rora resten av kroppen och séger — Aye!
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Nu ser vi Will snett fran i sidan i narbild, han fortsatter prata med samma tonlage, lite stressad och
pressad - You are familiar with that ship? the Black Pearl? Varpa Jack lagger ned huvudet igen och
svarar stirrandes upp i taket med en likgiltig rost — 1”ve heard of it varpd Will snabbt fortsatter —
Where does it make berth? med samma snabba och drivande rost. Jack lyfter pd huvudet igen men
later fortfarande resten av kroppen ligga still och svarar med ett lite hogre rostlage som later lite
fornarmad — Where does it make berth? Han lagger sedan ned véanster arm rakt ut och sager — Have
you not heard the stories? Med en mer ifragasattande ton, han lyfter darefter vanster underarm rakt
upp och lagger ned huvudet medan han fortsatter tala och later vanster hand cirkulerandes ett varv
med handleden i en "dirigentrérelse” och fortsatter - Captain Barbossa and his crew of miscreants
sail from the dreaded Isla de Muerta, medan han talar ror sig hans véanster hand i latta sma cirklar
vilket vi tycker konnoterar sterotyp femininitet. Vill man vara lite fjollig viftar man lite pa handen
sasom Jack aterkommande gor. — It’s an island that cannot be found fortsatter han, efter denna rad
lyfter han pa huvudet och for vanster handen med en piruett, tummen och pekfingret emot varandra
uppat och sager med mer mjukare och lockande tonfall - except by those who already know where it
is under denna sluttamp p& meningen rér han flera gdnger med vanster hand fortfarande med
pekfingret och tummen ihop i dirigentrérelser och ler ett litet leende som tillsammans med hans
kroppssprak och satt att tala later oss veta att han ar en av dem. Jacks viskande/vasande tonfall som ar
aterkommande skulle kunna konnotera hotfullhet, men da hans rést som inte ar arg och hans
berattande gor att det snarare konnoterar en inlevelse eller som vi diskuterat — manipulation. Nar han
viskar tycker vi att det konnoterar manipulation, att forsoka visa sig viktig, han vet nagot ni inte vet.
Talet blir med de héar véxlingarna ett fortydligande av Jack som person, med tidvis dramatiska rorelser
och utspel.

Will star lite narmare gallret nu och tittar ned pa Jack och sager i resonerande ton - The ship’s real
enough. Therefore its anchorage must be a real place, har hardnar tonlaget lite for att slutligen vid
sista frasen lata hotande och aggressivt, blicken pa den denotativa nivan ar déppen och riktad, han
flackar inte med blicken, detta konnoterar ytterligare aggressivitet och malmedvetenhet. Han tittar
rakt pa Jack och sager - Where is it? Jack ligger och studerar sina naglar pa vanster hand, vilket
konnoterar en oberdrdhet och sager med lite frdgande men mer likgiltig ton — Why ask me? Varpa
Will svarar sedd fran sidan med lite mer distans — Beacause you are a pirate, pa det sista tittar han
ned lite grann och rosten later lite mjukare men logisk? Detta tycker vi konnoterar pa att han kommer
ihdg att det faktiskt ar en pirat han diskuterar med, en person han lart sig forakta och det ser ut som
om han skams och inte vill se Jack i dgonen. Jack studerar fortfarande vanster hans naglar, drar ihop
fingrarna mot en bit mot hakan och sédger med lite viskande retsam ton - And you want to turn pirate
yourself, is that it? Samtidigt som han lyfter p& huvudet lite och tittar pa Will som reagerar direkt
genom att i en rorelse ta tag i gallret och féra huvudet ndarmare som pa den dennotativa nivan blir en
snabb och kraftig rorelse vilket vi tolkar som att Jack har trampar pa en 6m td, han stirrar med samma
6ppna men aggressiva blick pa Jack, munnen rycker lite i dverlappen innan han pressar fram — Never!
Jack har aterigen lagt ned huvudet och &terupptagit studerandet av sina naglar, tillsynes oberérd. Ater
skiftar fokus till Will fran sidan, han har bada handerna pa armlangds avstand fran gallret de haller tag
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i, han &r tyst tittar ner och ser ut att bita sig i underlappen och skjuter ifran med hdoger arm i en
ryckning, satter den pa hoften men later vanster hand vila kvar pa gallret, han tittar upp igen och pa
Jack d& han sager med en lugnare ton och latt flackande blick — They took Miss Swan, i samma
andetag som han tar ned ocksa vanster arm och placerar pa hoften. Jack svarar med ett glatt? — Oh!
Utanfor bild, nar han i klippet efterat syns i bild har han tagit sats upp med bada handernas handflator
uppat for att darpa hamna i halvliggande stallning pa bada armbéagarna och lite korsade ben vilket vi
konnoterar till femininitet, medan han fortséatter meningen — So it is that you found a girl... | see.
Hans kroppsspradk konnoterar tillsammans med tonlaget att han blir lite intresserad av det Will sager
nar han far upp p& armbdgarna efter att Will sagt att piraterna har Elizabeth det ar forst nu Jack
forstar Wills syfte med att komma till honom i fangelset och kan spela pa att han har kunskap Will vill
at. Nar han | slutet av meningen tittar pa Will har han hakan lyft uppat lite uppat vilket vi konnoterar
till nosighet och éverlagsenhet.

Vi ser nu ater Will i bild snett framifran, som med en stadig blick pa Jack med en sammanpressad
mun som vi konnoterar till att han &r provocerad. Jack fortsatter med lite lagre rést och ljusare tonlage
som vi tycker later forlojligande vilket konnoterar att ha gor narr av Wills tro i att radda Elizabeth—
Well if you are intending to hasten to her rescue and so win the fair ladys heart... har ror han lite pa
huvudet och pa fair lady lyfter han pa 6gonbryne och rynkar snabbt ndsan medan han tittar hela tiden
pa Will och fortsatter med en mer viskande/vasande rost — ...you” Il have to do it alone, mate. under
den sista meningen viker han under ett 6égonblick ned blicken samtidigt som hans ansikte forblir
uppréatt varpa han ler ett stelt leende som vi konnoterar till att han ar ironisk, vilket vi tillsammans
med vad han séger och hur han séger det konnoterar till en viss snobbighet. Meningen avslutar han— |
see no profit in it for me. med en mer vasande med en saklig ton vilket vi tycker konnoterar
rationalitet. Will tvekar ndgot innan han med en mer fértroendeinriktad rost sager — | can get you out
of here. Jack som fortfarande ligger kvar i samma stéallning sager konstaterande — Hows that? The key
run”s of, samtidigt som han gor en nickning i den riktning som hunden vilken hade nyckeln i en
tidigare scen sprang ut. Will ror sig lite bakat, kollar upp och ned samt &t sidorna pa gallret och sager
med tempo | rosten — | helped building this cells. tar tag med vanster arm pa gallret. Att hans tempo
och ocksa tonlage forandras har tycker vi konnoterar att Will ar lite exalterad och kanner att han har
kommit p& nagot, han fortsatter meningen — These are half-pin barrel hinges. | samma andetag snor
han runt med kroppen mot vaggen bakom sig, borjar slamra med néagot. Jack ligger annu ner pa golvet
halvt uppratt, bojer lite p& huvudet at sidan och kisar lite l1att med 6gonen som pa den konnotativa
nivan vi tolkar som en viss nyfikenhet, man ser att han drar med tungan pé insidan av kinden, rullar
lite uppat med 6gonen med en rynka mellan 6gonbrynen samtidigt som han bojer ned huvudet lite l4tt,
tittar koncentrerat pa Will som lyft upp en trabank mot gallret samtidigt som han pratar snabbt och
sakert - With the right leverage and the proper application of strength the door will lift free. det sista
free sager han med ett leende som tillsammans med tonen pa rosten konnoterar att han ar lite nojd
med det han ar pa vag att gora, han tittar har rakt pa Jack med handerna laddade pé& banken for att
lyfta den uppat.
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Nu ser vi igen Jack pa golvet med bada knéna i 90 graders vinkel, ndgra sekunders tystnad sedan sager
han och tittar upp mot Will med lite illmarig blick — What"s your name? Will svarar med blicken pa
Jack — Will Turner. Jack tittar nagon sekund rakt pa Will med hakan i vadret innan han gor en rorelse
upp till sittande med blicken hela tiden fast pa Will — That will be short for William i imagine? Good,
strong name. sager han samtidigt som han tittar nedat for att lyfta blicken igen d& han sager — No
doubt, name from your father, eh? Han goér under den sista delen av meningen en liten
gungning/Iutning bakat i kroppen med hakan upp mot taket. Hans rost ar inte fragande utan snarare
ett konstaterande vilket vi konnoterar till att har &ar lite besserwisser och farar nagot han redan vet
svaret pa for att provocera Will. Tillsammans med hans uppnosiga kroppssprak konnoterar att han
aterigen har kontroll/vet ndgonting som Will inte gor. Will tittar med en latt rynka mellan 6gonbrynen
ned p& honom med en forbryllad min och sager ldngsamt med sakligt — Yes. Jack sager — Uhh uh uh
som med en aha upplevelse feeling i det hela, tittar ned i golvet tar tag med handerna i golvet och
borjar ta sig uppat, pad — Well Mr Turner, I've changed my mind tittar han uppat pd Will med ett litet
stelt? Leende igen, tittar ater ned och upp tills han star mittemot Will pa andra sidan gallret - If you
spring me from this cell | swear on pain of death I shall take you to the Black Pearl and your bonny
lass. med vasande/viskande rést, manipulerande, dgon som kisar om vartannat - Do we have an
accord? avslutas i mer saklig ton och stréacker ut handen genom gallret. Will ser fundersam ut med en
rynka mellan 6gonbrynen tittar ned pa hans arm och tvekar nagon sekund innan han fattar handen i
ett slag och sager bestamt med ett litet leende eller min som pekar pa att han ar nojd — Agreed! Jack
upprepar och gor sedan en rorelse uppéat med bada armarna som en gest for att lyfta gallret och sager
lite besvarat — Get me out! Will har backat bakat och star bakom banken som ligger pa rygg vinklad
uppat han tar ett stadigt tag om ovansidan och ena benet och sin ena fot pa andra, rycker till med kraft
bakat och gallret rycks med. Will tar tag i det och slanger ned det pd marken med kraft sager sedan till
Jack som tar sig ut lugnt och stillastdende — Hurry, someone would have heard that! Hans tonlage
och handling sager emot vad han sdger, han star sjélv helt still. Jack tar négra steg som ser ut att vara
snabba stor tassa pa ta steg och sidger — Not without my effects sa far vi se hur han tar tag i nagra
nycklar som hanger pa en krok.

Utseende

Pa den denotativa nivan ar Will ikladd vita knastrumpor, knakorta byxor i beigt, skor med liten klack i
grabeigt, ej hoga. Pa 6verdelen har han en brun vast med manga knappar men den ar uppknéappt, en
vit skjorta med djup v-ring och armen pa hdoger sida uppkavlade till armvecket. Pa den andra sidan ar
armen mer prydlig nere vid handleden. Wills klader pa den konnotativa nivan kopplar vi till klass. Han
har sparsamma och enkla klader dock hela och rena vilket tyder pa att han inte ar av den hogre klassen
men samtidigt inte heller den lagsta. Han ar en man pa samhéllets mellanskikt. Haret ar bakatkammat
i en flatad tofs. | sidan har han ett brunt skérp i sidan med svard i. Han har valvardad mustasch och
lite hakské&gg och ansiktet ar rent. Detta forstarker att han inte ar en lagsta klassens man. Hans renliga
och prydliga intryck konnoterar ocksa att han &r en moralisk man som vill gora ratt infor lagen.

Jack & andra sidan har gra byxor, fotterna ser man inte. Han har en gra lang vast uppknappt 6ver den
har han ett brett brunt laderskarp och éver det skéret, ett vitt av tyg som hanger ned pa ena sidan.
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Hans skjorta ar av samma modell som Will, vit med v-ring och puffiga armar. Skulle det inte vara for
det breda skéarpet i midjan, och det vita skarpet ovan skulle Jacks klader kunna konnotera en man av
samma klass som Will. Haret han har langt utslappt, med lite rastaflator och smycken i och pa toppen
av hjassan en réd bandana med nagra péarlor pa en trad som utsmyckning hanger fram forstarker hans
piratlook. Liksom guldtdnderna som glimmar till i munnen och hans friserade skégg.

Kameravinkel

I den forsta sekvensen glider kameran i 6gonhojd fran vanster in mot att f& Jack i bild som forsoker fa
upp laset till sin cell. Nar han sedan vid ljudet av dérren som éppnas slanger sig bakat ser vi Wills ben
komma ned for trappan, nar han stannat framfor gallret ar kameran fran sidan pa Will. Nar han talar
till Jack ser man Jack snett uppifrén, som om kameran vore Wills 6gon. Vinkeln pa& Jack ar fran detta
perspektiv sa lange han ar liggandes pa marken. Detta skulle kunna konnotera Wills éverlagsenhet
men d& kameran ar fran sidan eller uppat pad Will som om det var fran Jacks perspektiv skulle
kameravinkeln enkelt kunna sta for deras 6gon pa varandra. Dessutom forstarks var konnotation till
att Jack inte ar i underlage da han agerar lugnt och spelar pa en likgiltighet, medan det ar Will som &r
uppjagad och mer i desperat hjalp. Jack tror anda inte att Will kan hjalpa honom. D& Jack sedan
staller sig upp ar kameran lite nedat pd honom och lite uppat pa Will vilket aterigen skulle kunna
konnotera Jacks underlagsenhet. Men i nasta sekvens nar kameran ar fran sidan ser vi att Jack ar
kortare an Will sd kameravinkeln kan har ocksa sta for att de helt enkelt vara deras respektive dgon.
En annan tolkning vi inte vill missa ar dock kameravinkelns eventuella betydelse att Will trots allt
befinner sig pa utsidan av gallret och darmed &r en fri man, medan Jack sitter fangslad och Will darav
har mer status &n Jack. Som vi ndmnt ovan &r det dock Jack som genom sin lugna och likgiltiga attityd
som framstdr som mer Overlagsen pa ett psykologiskt plan och darmed forlorar kameravinkeln till

Jacks nackdel lite av sitt varde.

Analys

Vi tycker att Will i den héar scenen ar i underlage gentemot Jack. Vilket vi baserar pa att det ar Will
som framstar som mest desperat att fa hjalp. Han har i som en sista utvag vant sig till Jack vilken han
tidigare duellerade mot och "vann” vilket gor att om hans sista utvag ar den han minst av allt vill och
anda gar dit, tyder det pd Jacks overlage att kunna vagra att hjalpa honom. Visserligen hjalper Will
Jack att ta sig ut fran fangelset men det hander efter att Will forstar att det &r det han maste géra for
att komma nagonstans med Jack och det ar ingenting som Jack tror att Will kan. Darmed vinner Jack
i Overlagsenhet tack vare sin arrogans och spelade likgiltighet. Will &r den som i scenen egentligen
besitter de mest framtrddande manliga idealen. Han ror sig kontrollerat, och snabbt, hans blick &r
nastan hela tiden stadig och tonfallet aggressivt och hart. Jack daremot som véaxlar i tonfall, ligger ner
som om han befann sig pa en strand och studerar sina naglar framstar som mindre aktiv och darmed
mindre manlig. Men som ovan diskuterats vinner Jack pa att vara den som blir uppsokt for hjalp och
inte tvartom. Hans kompetens att kunna hjalpa Will undermineras inte. Wills ar i det néarmaste
desperat att fa hjalp.
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Huruvida de kan sdgas vara barare av den hegemoniska maskuliniteten ar inte helt latt att sdga. Will
visar pd handlingskraft d& han efter att ha blivit nekad hjalp att finna Elizabeth fran flottan sjalv
forsdker ordna det. Att han vander sig till Jack trots sitt ogillande gentemot honom gor att han ses som
rationell och driftig. Han ar beredd att ta sig an en hel del han inte tycker om for att vara hjalten som
finner Elizabeth. Samtidigt kan det ses som en svaghet eftersom han for att vara en hyperbéarare av den
hegemoniska maskuliniteten férmodligen skulle ha gett sig ut och beslagtagit ett eget skepp utan hjalp.
En annan karaktar ur actionhjélteparadigmet skulle kanske ha handlat annorlunda. Bruce Wills
karaktar John McClane i Die Hard kan vi tanka oss skulle ta sig ned till hamnen och stulit en bat sjalv
for att ge sig pa jakt efter Elizabeth, alternativt frita Jack direkt utan diskussion enbart i syfte att
tvinga ur sig hans kunskap. Jack & sin sida kan inte placeras som underordnad da han i denna scen
inte ar sarskilt feminin, han latsas ligga oberord pa golvet d& Will star och ber om hjalp vilket mellan
dessa tva man blir ett 6verlage. Att han forblir liggande stora delar av scenen konnoterar passivitet
som ar en tydlig koppling till den feminina sfaren men i relation till att det genom tal och &vrigt
kroppssprak ar Jack som har det psykologiska 6vertaget tolkar vi anda hans liggande stallning som en
del i hans spelade oberérdhet och darmed ocksa spelade kontroll. Men det faktum att han faktiskt
misslyckas med att sjalv ta sig ut fran fangelset underminerar ocksé denna oberdrdhet och han forblir i
denna scen en béarare av den ambivalenta manlighet vi kom fram till i var B-uppsats (Edlund & Kulle
2006).

4.3.4 Handelse 2: Vardagliga hdndelser med man. Scen 4: Norrington tar anstéllning

Steg 1 — Overgripande

Vilka personer?

I den har scenen ar tva huvudkaraktarer, en viktig bikaraktar samt ett antal statister med.
Huvudkaraktéarerna ar Jack Sparrow och James Norrington. Bikaraktaren ar Mr Gibbs.

Vad handeriscenen?

Jack har fatt chans att slippa undan sin skuld till Davy Jones genom att rekrytera 100 mannar till
Jones besattning. Jones har redan Will sa Jack behover ytterligare 99 mannar. For att rekrytera dem
befinner sig Jack och hans narmaste man Mr Gibbs i pirathamnstaden Tortuga. De sitter inne pa en
bar dar Mr Gibbs skéter rekryteringen och Jack sitter vid ett annat bord ett par meter bort och
forsoker fa sin kompass att fungera. De har precis rekryterat fyra stycken trasiga stackare nar
ytterligare en man stiger fram till bordet dar Mr Gibbs sitter. Det visar sig vara fore detta
kommendorkapten Norrington. Han berattar vad som héant honom sedan sist fér Mr Gibbs och undrar
sedan om han &ar god nog att arbeta for Jack som forsoker smita undan da han upptacker att
Norrington ar dar. Scenen avslutas med att Norrington riktar sin pistol mot Jack och staller fragan
om han bara ska ddda honom i stéllet.

Steg 2 — Lite djupare

Personernas forhallande till varandra

Jack och Norrington var fiender i Svarta parlans forbannelse da Norrington var kommenddrkapten i
brittiska flottan och sdg det som ett av sina viktigaste uppdrag att infanga och avratta pirater. Dock sa
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uppfattar vi att den personliga motsattningen var starkare fran Norringtons sida. For Jack var
Norrington mer en av manga representanter for lagen och ordningen och darmed nagon att undvika,
men vi uppfattar inte att han egentligen hade ndgot emot Norrington. Norrington uppfattar vi
daremot mer provocerad av just Jacks person och att det var just Jack som han ville fanga. Mr Gibbs
tog varvning for Jack i den forsta filmen och framstar som Jacks narmaste man. Han har dock ett
forflutet pa lagens ratta sida, han arbetade for brittiska flottan och var med pé skeppet som forde
Norrington, Guverndér Swann och Elizabeth fran England till Karibien.

Konflikter/Spanningar

Konflikten i den hér scenen ligger mellan Norrington och Jack. Eller egentligen mellan Norrington
och allt vad pirater heter, men det kommer till uttryck hos Jack som darfor far representera det.
Norrington ar en man som varderar moralen, att gora det ratta och framgang genom karriaren hogst i
livet. Mojligheten till det livet har Jack nu, indirekt, frantagit honom. Detta har gjort Norrington
bitter, arg och nedsupen.

Steg 3 — Djupanalys

Kroppssprak och Ljud

Scenen borjar med att vi far se Gibbs som sitter vid ett bord. Han tittar forst at sidan (mot Jack som
han pratat med i sekvensen innan) men vander sig framat sa att vi ser honom rakt framifran. Hans
6verkropp, som ar det man ser av kroppen, ar avslappnad. Hans hander ligger knappta pa bordet
framfér honom. Ansiktet ar inte heller spant men 6gonen &r lite ihopdragna och munnen &r sténgs och
smal men breddad. Munnen breddas mot ett leende under tiden han &r i bild. Dessa denotativa nivaer
konnoterar att Gibbs &r avslappnad och bekvam med det han gor, d&ven om han inte ber sa konnoterar
hans knéppta héander bén och vi uppfattar det som att i det hdr sammanhanget kan det konnotera en
rofylldhet som hor samman med religiositet. Det kan ocksa konnotera att Gibbs &r en, under
omstandigheterna, god man. | jamforelse med de andra piraterna, bade i Tortuga och pa skeppen, ar
Gibbs den snélle, palitlige, gode mannen, trots att hans yrke tyder pa nagot annat. Hans kroppssprak
tyder aven pa att han ar smatt road eller pa gott humaor. Nar han sager sin replik —And what's your
story? forstarker hans rost den kénslan. Rosten &r avslappnad i ett normalt tonfall och rostlage.
Maojligtvis kan rosten och sattet han séger repliken pa tolkas som lite lararaktigt mot den han vander
sig mot, d& han férvantar sig nagot liknande bottenskrap som tidigare. Medan Gibbs fortfarande ar i
bild bérjar Norrington tala med en mork, raspig rost: - My story... is exactly the same as your story
just one chapter behind. | chased a man across the seven seas. The pursuit cost me my crew, my
comision, and my life. | de férsta meningarna &r rosten mork och raspig vilket vi tycker konnoterar
manlighet och darmed de egenskaper knutna till traditionell manlighet som framgang, aktivitet och
makt. | de avslutande meningarna anas dven en lite ljusare ton i résten som vi, utifran de ord han
sager, tycker konnoterar att hans kontroll 6ver situationen och sig sjalv ar pa vag att brista. Medan
Norrington talar ser vi fortfarande Gibbs under den forsta meningen. Han haller blicken riktad mot
Norrington hela tiden, men sluter égonen en kort stund, vilket vi tycker konnoterar att han lyssnar
uppmarksamt utan att stirra. Han har till en bérjan munnen i det halvleende som vi beskrev tidigare,

48



En svart parla i patriarkatets kista

men det forsvinner snabbt och d& munnen istallet dras ihop och mot slutet av meningen aven 6ppnas

en aning uppstar ett bekymrat uttryck.

Né&r Norrington paborjar den andra meningen vaxlar bilden till Jack som sitter med kompassen. Nar
bilden véxlar till Jack ser vi honom fran sidled. Han sitter ned och haller kompassen i vin vanstra hand
som ar hojd. Ansiktet ar avslappnat och 6gonen ar 6ppna, han tittar pa kompassen. Nar Norrington
avslutat meningen uppstar en liten paus innan han fortsatter med - The pursuit... D& knapper Jack
ihop kompassen med handen han haller den i, samtidigt stanger han munnen som varit aningen
Oppen. Han vander upp blicken mot Norrington, férst endast med blicken, sedan féljer huvudet efter.
Pannan drar ihop sig till en rynka. Han tittar nedat, darefter tillbaka pa Norrington och sedan bakat
over axeln samtidigt som han sanker handen med kompassen. Denna denotativa niva anser vi
konnotera att dven Jack fran borjan ar avslappnad och bekvam, han vill f& kompassen att fungera men
ar inte overdrivet stressad dver att den inte fungerar. Vid Norringtons ord och rost konnoterar hans
kroppssprak en oro och han visar med blicken att han 6vervager vad han ska gora. Han avslutande
blick bakét tycker vi konnoterar att han letar efter en flyktvag. Vi far darefter se Gibbs igen, sedan far
vi se Norrington som tagit en flaska som statt pa Gibbs bord och tar en klunk ur den. Darefter far vi
ater se Gibbs som bade i denna sekvens och i sekvensen innan Norrington fortfarande har samma
uttryck som tidigare som visar att han ar bekymrad. Detta forstarks medan Norrington avslutar sin
replik och hans ansiktsuttryck konnoterar till slut &ven en viss skepsis. Detta tar sig aven uttryck i hans

néasta replik: - Commodore...?

Nar Norrington nu svarar &r hans rostldge mycket annorlunda &n tidigare. Han séger: - No, not
anymore. Wheren't you listening? med en ljusare irriterad rost. Irritationen framstar som en barnslig
ilska da han papekar det uppenbara med det ljusarostlaget och en underton av syrlighet. Ansiktet ar
till en borjan avslappnat, 6gonen dr dock avsmalnande och han artikulerar stort med munnen da han
talar vilket forstarker de konnotationer som galler rosten. Pa ordet listening rynkar Norrington ihop
ansiktet i en grimas som vi tycker konnoterar ilska. Han trycker dven pa det ordet med rosten vilket
forstarker den avslutande ilskan och irritationen. Vi far darefter ater se Gibbs en kort sekvens. Hans
ansikte ar nu avslappnat och han tittar och lyssnar pa Norrington. Pannan ar slat och ansiktet ar
avslappnat, munnen &r stangd och bred vilket vi tolkar som att han &r lugn men har Norrington under
uppsikt. Han slapper nu héanderna som han hallit ihop och lagger dem parallellt pa bordet. En mgjlig
tolkning av det, mot bakgrund av den tolkning som vi gjorde kring handerna tidigare, tycker vi &r att
han inte langre kan framstd som den gode mannan i jamforelse med de Ovriga i séllskapet da han
faktiskt anda ar pirat och Norrington pa satt och vis ar en representant for den brittiska flottan.

Nu vaxlar bilden ater till Norrington som lutar sig framat mot Gibbs. Hans 6gonbryn &r ihopdragna
och 6gonen &r oOppna och intensiva, han fokuserar Gibbs med blicken. Munnen &r aningen
sammanbiten d& han inte talar och kinderna ar slata. Nar han talar drar han aven ihop 6gonen och
pekar med fingret mot Gibbs. Han sager: - | nearly had you all of Tripoli. | would have, if not for the
hurrican. med lugn och beharskad rost. Dessa tecken pa den denotativa nivan tycker vi konnoterar en
tillbakahallen ilska. Nar den andra meningen borjar s& vaxlar bilden till Jack som lugnt stracker sig

49



En svart parla i patriarkatets kista

efter en gron palmvaxt som han tar tag i och gémmer sig bakom. Hans ansikte ar avslappnat och
rorelserna ar lugna. Detta tycker vi konnoterar att Jack inte ar radd fér Norrington utan endast att
han skulle foredra om Norrington inte upptacker honom. Vi far darefter se Gibbs medan Norrington
avslutar sin replik. Pa den denotativa nivan har Gibbs till en borjan ett ganska avslappnat ansikte, han
har huvudet lite pa sned och ena 6gonbrynet och dgat &r lite ihopdraget och den ansiktshalvan éar lite
spand. Munnen &ar bred men avslappnad. Hans blick ar fast pd Norrington. Det anser vi konnoterar att
han ar uppmaérksam pa vad Norrington sager och gér men behaller en viss skepsis till det som han ser
och hér. Nar Norrington namner orkanen @ndras Gibbs ansiktsuttryck. Ogonen spérras upp och han
Oppnar munnen éppnas da han talar. Han sager: - Lord. You didn't try to sail through it? Under de tva
sista orden drar han ihop 6gonen till smala springor och betonar samtidigt orden vilket gér att vi
tycker att den har denotativa nivan konnoterar en oforstaelse for det som Norrington uppenbarligen
har gjort. Samtidigt, da handlingen, for Gibbs, verkar vara otankbar for varje vettig man s& uppfattar vi
anda att han ar en aning imponerad av bedriften, Norrington har ju uppenbarligen éverlevt.

I den darpa foljande sekvensen far vi se bade Gibbs och Norrington fran sidan, Gibbs sittande och
Norrington lutad 6ver bordet mot Gibbs. Norrington séager: - So do | make your crew or not? med en
mork lite viskande rost. Hans ansikte &r avslappnat och han fokuserar Gibbs med blicken. Gibbs
dgonbryn ar hojda, pannan ar rynkad, 6gonen och munnen ar éppna vilket vi tycker konnoterar bade
oro och en viss forskrackelse. Nar Norrington sagt sin replik vrider Gibbs huvudet bortat nedat vilket
konnoterar att han vill undvika fragan. Vi far sedan se Norrington ensam i bild som sager: - You
haven't said where you're going. med en ljus, lugn rost och fortsatter sedan: -Some where nice? Det
sager han med en morkare stegrande rést samtidigt som han reser sig upp och vélter bordet mot Gibbs
med en héftig rorelse. Stdende svanger han nu runt de 6vriga kroggasterna i rummet med yviga
rorelser och armarna utstrackta. Han séger: - So am | worthy to serve under captain Jack Sparrow?
med hog, langsam rost som vi anser konnoterar ironi. Ansiktet forstarker det ironiska uttrycket genom
overdrivna ansiktsuttryck. | mittpartiet av Norringtons replik vaxlar bilden till Jack som gar bakom
véaxten han tidigare tog tag i. Han gar med lugna men bestamda steg med lite bojda ben vilket ger en
smygande kansla at hans gang. Under de avslutande orden vaxlar bilden tillbaka till Norrington och
darefter ater till Jack vars ansikte, som vi far se nu, ar avslappnat men koncentrerat och blicken &r
fokuserad pa golvet en bit framfor honom, nagot vi anser konnotera att han ar fokuserad pa att komma
darifran. Jack tar ett steg framat och kommer in i samma bild som Norrington som drar sin pistol och
riktar den och sin blick mot Jack och sager: - Or should I just kill you know? med mdérk och lugn rost.
Hans hallning &ar rak och ansiktet ar avslappnat. Denna denotativa niva tycker vi konnoterar kontroll.

I ett par av scenens sekvenser finns det statister i bakgrunden som utgér de 6vriga gasterna pa krogen.
Vi tankte nu titta pa dem. | den forsta sekvensen, da Gibbs fragar efter Norringtons historia anas en
fyra-fem personer i bakgrunden. Dels ar det en man och en kvinna som verkar dansa, dels ndgra man
so star och pratar med nagon eller nagra utan for bild, varav en formodligen ar en kvinna da en natt
hand kommer fram och tar tag i den ena mannens klader och drar honom mot sig. De mannen star
raka och kontrollerat. De finns i bakgrunden under alla de scener da& Gibbs &r i bild rér sig och byter
plats under tiden. Detta tycker vi i huvudsak konnoterar liv och rérelse. D& Gibbs frdgar om
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Norrington seglade igenom orkanen kommer &aven Jack in i bild i bakgrunden, han smyger forbi
bakom sin vaxt. Samtidigt gar aven ett par forbi arm i arm. Nar Norrington vélter bordet och staller
sig upp kommer fler statister in i bild som forst skyndar undan Norringtons utbrott och ndgon ryggar
bakat med rynkat ansikte. Allas blickar &r riktade mot Norrington nar han talar. De ar bade man och
kvinnor och de tar sma steg eller gor sma rorelser.

Utseende

Gibbs har en langarmad vit skjorta och en mork vast pa sig. Skjortan ar lite uppkavlad. Kladerna ar
hela och rena men enkla. Hans har ser ocksa rent och valkammat ut och han har skagg pa kinderna.
Armarna och ansiktet ar smutsiga. Detta ar den denotativa nivan av Gibbs utseende. Vi anser att Gibbs
klader och smutsiga armar och ansikte konnoterar att han ar en enkel, hederlig arbetare. Detta bryter
med hans faktiska status som pirat, men samtidigt s ar han medlem av Jack beséttning och darmed
en av de "goda” som publiken forvéntas sympatisera med.

Jack har pa den denotativa nivan en langarmad rock och en vit skjorta anas under den. Han har en réd
bandana runt huvudet med ett smycke som hanger ned 6ver pannan. Hans har ar en mix av ovardade
slingor, rastaflator och vanliga flator och en del smycken &r dven fasta i haret. Han har mustasch och
hakskagg, aven det med ett smycket o och svart kajal malad kring 6gonen. Hans rock anser vi
konnoterar en viss status men tillsammans med det ovardade haret och smyckena blir detta
uppenbarligen en status utanfor det vanliga samhallet d& det ovardade konnoterar en brytning med
det rena och lagliga och smyckena och sminket snarast konnoterar kvinnlighet och darfér bryter med
det vanliga manliga idealet.

Norrington bar en lang morkbla rock med vita detaljer och en vit skjorta under. Han bar ett holster i
lader Gver brostet, en vit peruk och en morkbla befalshatt. Han har ocksé en pistol. Uniformen som
han béar &r brittiska flottans och den detaljrika rocken, hatten och peruken konnoterar tillsammans
tidsenlig hog status. |1 det har fallet & dock kladerna, Norringtons ansikte och peruken véaldigt
smutsiga. Peruken ar snarare grd en vit, den ar ovardad och ett par slingor av Norringtons riktiga
bruna har har lossnat och hanger ned i ansiktet. Detta tycker vi konnoterar att Norrington var en man
av hog rang men har fallit pa status stegen och ar nu av mycket mer tveksam status.

Bland statisterna ar kladerna enkla bade till snitt och till farger. De ser hela och rena ut men lite
sjaviga. Mannen har skjortor och vastar och kvinnorna har langa klanningar med djupa urringningar
och hattar. De flesta av mannen har skdgg. Detta tycker vi konnoterar att det ar enklare folk samt att

kvinnorna férmodligen ar antingen servitriser eller prostituerade.

Kameravinkel

Kameravinkeln pa Gibbs i den forsta sekvensen &r filmad i 6gonhojd, det samma géller nar vi sedan far
se Jack. Norrington daremot ar filmad i en hog kameravinkel. Dessa vinklar haller i sig tills
Norrington bdjer sig framat mot Gibbs och d& hamnar nastan i samma hojd som honom och d&
darmed aven hamnar i 6gonhojd. Da Gibbs syns ensam i bild i diskussionen med Norrington sa filmas
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han i en lag kameravinkel frdn och med den sekvensen. Nar Norrington staller sig upp éar
kameravinkeln i 6gonhdjd pa honom och det samma galler for Jack d& han kommer in i bild. Dessa
denotativa nivaer anser vi konnoterar de status skillnader som finns mannen i mellan. Jack och Gibbs
framstar att vara p& samma nivd, medan Norrington visas en hogre status, i alla fall i jamférelse med
Gibbs. D& man tar in de 6vriga aspekterna i analysen sd finns det dock flera motsagelser till den
ranking som presenteras genom kameravinklarna. Vi tycker att under normala omstandigheter, och
med ett perspektiv dar flottans laglydiga man ar battre mén an pirater, sa skulle det kameravinklarna
visar pa stamma. Men da filmen hjalte ar pirat och med tanke pd Norringtons avfall fran flottan sa
stammer detta inte med det vi kunnat se i 6vrigt. Det kan daremot forstarka att Norrington varit en

maktig man innan hans uppenbara forfall och pa det sattet spela en viktig roll.

Analys

Det som vi uppfattar som det centrala i den har scenen ar Norringtons uppdykande. Han var det
centrala problemet for alla pirater i den forsta filmen men hade fram tills nu varit franvarande i den
andra filmen. Nar han nu dyker upp ar han ovardad, bitter och berusad, rena motsatsen mot den stolta
kommendorkapten han var tidigare.

Néar det géller karaktarernas maskuliniteter s har for det forsta Gibbs som vi tycker passar rakt in i
mallen for den delaktiga mannen. Han har inga brytande egenskaper som underminerar hans
maskulinitet samtidigt som han har ndgon sa framtradande stark maskulinitet som den hegemoniska
maskuliniteten innebar. Nar det géller Jack sa har han, som vi aven sett i tidigare scener samt i var B-
uppsats (Kulle & Edlund 2006), ett flertal sidor som bryter mot den hegemoniska maskuliniteten. |
just den har scenen forstker han obeméarkt smyga undan frdn Norrington genom att gémma sig
bakom en grén vaxt. Om vi applicerar ett annat anvandbart alternativ ur hjélteparadigmet, John
McClane, skulle scenen se valdigt annorlunda ut. John McClane skulle inte smita undan fran en fiende
och definitivt inte genom att gémma sig bakom en vaxt. Han skulle formodligen ha konfronterat
alternativ attackerat Norrington direkt dd han upptackte honom, eller méjligtvis avvaktat och hallit sig
i bakgrunden for att géra upp en plan for sin attack forst. Dessa karaktérsdrag hos Jack passar in i
gruppen underordnad.

Norringtons maskulinitet borde f& sig en ordentlig térn av det faktum att han dyker upp som en
avskedad, misslyckad man da framgang &r en viktig del av den hegemoniska maskuliniteten men han
lyckas dandd genom manga andra starka drag till storsta del hamna just i den hegemoniska
maskuliniteten. Dels &r han valdigt stolt och stark i sitt kroppssprak och hans rést ar mork och
maskulin. Aven om man anar en viss instabilitet dd han sviktar framférallt p& rosten men aven
ifrdgasatter sig sjalv och om han ar vardig att tjana Jack sa rader ingen tvekan i vare sig rost eller
kroppssprak da han riktar pistolen mot Jack. Han har aven den lite ruffigt smutsiga stil som ar typisk
for man i actiongenren och som darmed hamnar i kategorin hegemonisk maskulinitet. Detta
framkommer just pad grund av att han skalat av sig det rena, strikta som han position inom brittiska
flottan innebar. Bland de 6vriga mannen i scenen framkommer inte nagra brytningar mot den

hegemoniska maskuliniteten men inte heller nagra tydliga drag for den. Vi placerar darfor dem i
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kategorin delaktiga. Bland kvinnorna ar de utmanande urringningarna det drag som blir tydligast och
placerar dem i kategorin horan, vilket formodligen beror pa att de faktiskt ar prostituerade.

4.3.5 Handelse 3: Avgorande handelse. Scen 5: Will méter Kracken.

Steg 1 — Overgripande

Vilka personer?

I den héar scenen ar hela besattningen pa Svarta Parlan med. De huvudkaraktarer som ar narvarande
ar Jack, Will och Elizabeth. Viktiga bikaraktéarer ar Mr Gibbs samt piraterna Ragetti och Pintel. Resten
av besattningen bestar av statister.

Vad hander i scenen?

Jack och beséttningen har precis lyckats segla ivag fran Davy Jones och Flygande Hollandaren nar
scenen borjar, Davy Jones har stannat sitt skepp och i stéllet skickat Kracken efter Svarta Parlan.
Scenen borjar med att en besattningsman ser hur det bubblar i vattnet under skeppet och ropar att de
maste ha traffat ett rev. Will som varit ombord pa ett annat skepp som rakade ut for Kracken kanner
igen tecknet och tar initiativet dver situationen. Han beordrar mannarna till kanonerna och séger till
dem att vanta pa hans signal. Nar Kracken later sina langa blackfiskarmar glida upp langs skeppets
sidor later Will besattningen vénta in i det sista innan han ger order om eld. Det skadade odjuret drar
sig tillbaka ner i havet och besattningen jublar.

Steg 2 — Lite djupare

Vad ar personernas forhallande till varandra?

Jack ar kapten over skeppet och déarmed chef 6ver de andra i scenen. Gibbs ar hans narmaste man.
Karleksparet Will och Elizabeth ar inte officiellt anstéllda pa skeppet utan aker med och hugger in déar
det behdvs och darmed mer jambdérdiga med Jack &n de andra ar.

Konflikter/spanningar

Da personerna i den har scenen forenas genom ett yttre hot uppfattar vi att alla eventuella konflikter
mellan personerna laggs at sidan under den har scenen. Den enda konflikten/spanningen blir darfor
att undkomma hotet, det vill sdga Kracken.

Steg 3 — Djupanalys

Kroppssprak och Ljud

Scenen borjar med att en besattningsman ropar - We must have hit a reef! Han star vid relingen och
haller i ett av repen som gar upp mot en av masterna. Han tittar forsta ned over kanten och vander sig
sedan in mot skeppets mitt och pekar med handen mot havet néar han talar. Ansiktet ar aningen ihop
draget och tillsammans med den hdga snabba risten tycker vi detta konnoterar att nagot har hant som
mannen tar pa allvar utan att vara radd eller f& panik. Han konstaterar att ndgot har hant som maste

53



En svart parla i patriarkatets kista

I6sas. Tva andra besattningsman syns bakom mannen som talar, den ena ordnar med ett rep och den
andra klattrar upp mot skeppskanten. Bada ror sig med snabba beslutsamma rorelser. | nasta sekvens
far vi se Elizabeth som snabbt narmar sig relingen och lutar sig 6ver den for att se vad som hander.
Hennes ansikte ar avslappnat men munnen &ar oppen och 6gonen fokuserar pad vattnet. Denna
denotativa niva tycker vi konnoterar just att hon vill se vad som hander. Darefter ar det Will som &r i
bild. Hans ansikte ar avslappnat, dgonen ar éppna och han séager: - No. It's not a reef! Det forsta ordet
sager han lugnt, och konnoterar snarast eftertanksamhet medan han skriker ut den andra meningen.
Skriket ar dock kontrollerat och utan panik. Vi ser aven Gibbs som skyndar mot relingen bakom Will. |
den darpa foljande sekvensen kommer Will rusande mot Elizabeth som star och tittar ut 6ver vattnet.
Han tar tag i hennes axlar och drar henne bakat, bort fran relingen och in i sina armar medan han
sdger: - Get away from the rail. med hog men kontrollerad rost. Da fragar Elizabeth: - What is it? med
normal rost. Nar Will tar tag i henne dppnas hennes 6gon och munnen vilket vi tycker konnoterar
overraskning och lite radsla. Hon tittar pa Will for att fa svar pa vad som hander. Will, vars ansikte och
rorelser nu ar lugna, tittar ut mot skeppet och séager: - The Kracken! med en beharskad rést som trots
det lugna i den konnoterar att nagot allvarligt hander. Det forstarks av musiken som tidigare varit
valdigt 1ag i bakgrunden men nu 6kar och blir mer dramatisk.

I nasta sekvens far vi se Jack. Han kommer i bild samtidigt som Will sdger de avslutande stavelserna i
sin replik. Hans huvud dyker upp i bild underifrdn dd han letat efter Davy Jones hjarta pa
skeppsgolvet. Hans 6gon ar uppspérrade och munnen &r lite 6ppen. Ansiktet ar i ovrigt slatt. ??
Darefter far vi se Will, Elizabeth, Gibbs, Ragetti och Pintel sté vid relingen. Will ropar: -To arms! och
gar raskt ut ur bild med Elizabeth som haller honom i handen och foljer efter honom. Deras
avslappnade men allvarliga ansikten konnoterar lugn men aktiv bestéamdhet. Gibbs foljer efter
Elizabeth och séger: - All guns, defend the masts. med hdg men kontrollerad rést. Ragetti och Pintel
tittar pa varandra med avslappande ansikten och avslappnad kroppshéallning och foljer sedan efter de
andra. Vi ser sedan ater Will som nu ar pa vag ned for trappan till nedre dack med de andra foljande
efter honom. Hans ansikte &r nu sammanbitet, 6gonbrynen &r ihopdragna och musklerna i ansiktet ar
spanda vilket vi tycker konnoterar att nu &r det verkligen allvar men det har &r mannen i kontroll.
Elizabeth som kommer narmast bakom honom ser mer avslappnad ut och hennes blick ar
koncentrerad nedat pa trappan hon gar i. Will sager: - It attacks from starboard, I've seen it before.
Load up the canons and hold for my signal! och drar samtidigt ett svard ur ett stall med svard da han
kommer ned for trappan och Kkliver vidare mot skeppets mitt med beslutsamma rérelser. Han blickar
ut 6ver hela skeppet innan han med snabba kliv fortsatter vidare. Elizabeth gar forbi Will da han
stannar till och tar svardet, hon ser ocksa lugn och beslutsam ut med sitt avslappnade ansikte och sin
bestdmda steg. Gibbs som kommer ned for trappan efter Elizabeth ser dven han lugn och allvarlig ut
och foljer efter Will bade kroppsligt och med blicken.

Vi ser darefter skeppsdéacket som nu sjuder av liv och rérelse. Ett femton-tjugotal man ror sig over
skeppet. De ar alla sysselsatta och malmedvetna och ropar ordlgsa utrop till varandra. Detta tycker vi
konnoterar just liv och rorelse, nu ska de agera mot hotet. Mitt i allt detta dyker Jack in i bild

underifran. Pa den denotativa nivan ar hans dégon ar 6ppna och munnen ar stangd. Han ar en rynka
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mellan 6gonbrynen och fler rynkor kring ndsan. Han riktar forst blicken at ena hallet och darefter
vrider han huvudet och tittar at det andra héallet. Han slappnar av i ansiktet och hojer pa dgonbrynen.
Darefter forsvinner han ut ur bild at det hallet han tittade. Det ar vart att anmarka att det hall han gar
at ar det motsatta mot det hall de andra gatt at. Vi tycker darfor att detta konnoterar att Jack &r orolig
over det som sker, men soker endast efter en flyktvag for sig sjalv. Han ar inte engagerad i vad som
sker med de andra. | de foljande sekvenserna kommer ett par snabba klipp med olika besattningsman
som gor i ordning skeppet for strid. De jobbar snabbt och malmedvetet med sammanbitna, smatt
aggressiva miner, som aven kan konnotera radsla. Vi far sedan se en undervattensbild av Krackens
tentakler som stracker sig upp mot skeppet. Darefter vaxlar ett par klipp mellan besattningsmannen
och tentaklerna som kryper upp langs skeppets sidor. Nar tentaklerna visar blir musiken ocksd mer
hotfull. Det forsta klippet visar tvd man som fortfarande gor i ordning en kanon. Sedan far vi se
Ragetti och Pintel som dven de arbetar med en kanon. Efter ett klipp pa tentaklerna pa skeppets utsida
far vi ater se dem och nu star Pintel och fokuserar pd kanonen medan Ragetti har blicken fokuserad ut
genom kanonluckan. Hans 6gon ar uppsparrade och ansiktet ar spant. Han klappar Pintel pa axeln for
att f& han uppmarksamhet. Musiken tystnar nastan helt och det som hors &r ljudet av tentaklernas
sugproppar som ror sig i vattnet och skeppets knarrande vilket ocksa forstarker hotet. Pintel tittar upp
pa Ragetti men vander uppmarksamheten mot kanonen igen, d& borjar Ragetti peka mot det han
tittar pd och ge sma ljudlaten ifran sig. Det far Pintel att titta mo kanonluckan. Han ser till en borjan
fortfarande sammanbiten och koncentrerad ut. Vi far sedan se den enorma tentakel som Ragetti tittar
pa glida upp langs skeppet, kanonluckan och kanonmynningen. Kameran backar darefter och vi ser
Ragetti och Pintel bakifrdn da deras uppmarksamhet ar riktad mot tentakeln. De vrider sedan sina
huvuden mot varandra och stirrar pa varandra med Gppna 6gon och munnar. Detta tycker vi
konnoterar stark radsla. Vi far aven se tva andra besattningsman som stirrar med liknande

ansiktsuttryck ut mot en annan tentakel.

Efter de snabba klippen kommer Will farande ner foér stegen till ménnen vid kanonerna under déack
och ropar: - Easy boys! med en kontrollerad rost. Han star med ena armen pa stegen och den andra
haller han i luften. Ansiktet ar spant men omradet kring 6gonen och munnen ar avslappnade. Det
tycker vi konnoterar fortfarande ett allvar men att den har mannen har laget under kontroll. Vi far
ocksa en kansla av att han vill formedla sitt lugn och sin kontroll till de andra ménnen sa att de inte
ska forhasta sig. Han later ocksa blicken och armen svepa dver rummet vilket forstarker det intrycket.
Vi ser darefter ater Ragetti och Pintel som nu har vidéppna 6gon och munnar och lutar sig bort fran
kanonluckan, den denotativa nivan av deras kroppssprak tycker vi darfor konnoterar verkligt stark
radsla. Ragetti vander blicken mot Will och sedan tillbaka mot odjuret igen. | den foljande sekvensen
ar vi ater upp pa dack. Fyra besattningsman star nara relingen med varsitt spjut i handen. Tva av den
stdr mest och tittar dver kanten, de tva andra haller spjuten i ett mer fast grepp och har positionerat
kroppen for strid. Nagon meter fran relingen, i mitten av de fyra mannen, star Elizabeth. Hon haller
sitt spjut parallellt mot dacket och riktat ut mot relingen. Hennes knan &r bdjda och hennes éverkropp
ar lutad 6ver spjutet. Hon backar lugnt men lite ostadigt bort fran relingen och kastar en blick ned mot
det undre dacket och Will och véxlar sedan mellan att titta ut mot tentaklerna och ned mot Will medan
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hon ropar: - Will!l med ljus men lugn rost. Vi tycker detta konnoterar en viss oro men hon verkar anda

kéanna sig ratt lugn anda.

Bilden vaxlar sedan till Will som nu nastan hanger i armen fran stegen och blickar ut 6ver mannarna.
Han ropar: -Steady! med hog rost och sedan en gang till med lugn tyst rost: - steady. Han &r
fortfarande i kontroll. Under det andra steady far vi se tva besattningsmans som med stora 6gon och
Oppna munnar, som visar deras radsla, tittar mot Will. Vi far sedan ater se Elizabeth som backat an
mer och nu mer uppfodrande ropar: - Will! Han hanger lugnt vid sin stege och tittar nu ner i
dackgolvet och sager: - Hold. Hold! som att han lyssnar efter ratt tillfélle, han har fortfarande lugnet
och kontrollen och forsoker fa de andra att lita till honom. Pintel kommer nu i bild, han tittar med
Oppna 6gon och 6ppen mun mot Will och sdger med ganska ljus rost: - | think we've held fire long
enough. Bilden vaxlar ater till Will som fortfarande lyssnar koncentrerat, nu med en nastan road min.
Elizabeth har nu backat nastan hela végen till skeppets andra dnde, hon har rattat upp kroppen ur sin
tidigare stridposition och haller spjutet med 16st med ena handen. Hon griper tag i en kan pa skeppet
med en hastig rérelse och skriker hogt, ljust och desperat: - Will!! Bilden vaxlar snabbt till Will som
ropar: - Fire! och drar fram armen. Hans ansikte dr rynkat och fokuserat. Alla kanonerna gar av och vi
far se ett par klipp pa tentaklerna som tréffas av kulorna. Dérefter kommer Elizabeth i bild uppe pa
dack dér en tentakel véller ned éver décket i Elizabeths riktning. Hon kastar sig undan med ett ljust
ston. Hennes mun och dgon &r 6ppen men inte uppsparrade. Ansiktet konnoterar snarare lugn an
radsla till skillnad fran kroppen som hon kastar sig undan med. Hon vander sig tillbaka och tittar mot
tentakeln nar den drar dig tillbaka ned i havet. Ett par kanoner till gar av och de 6vriga tentaklerna
dras aven de tillbaka ned i havet. Will kommer upprusandes pa dack, ansiktet ar fortfarande spant
utan att vara ihopdraget och visar hans koncentration. Besattningen narmar sig relingen med spjuten i
hogsta hugg forsiktigt. Nar de ser att tentaklerna drar sig tillbaka stéller de sig vid relingen och jublar.

Utseende

Elizabeth har en langarmad vit skjorta, bruna byxor och en lang, brun véast pa sig. Hon har dven en
svart trekantig hatt och ett laderhdlster tvéars dver brostet. Kladerna &r enkla men hela och rena.
Hennes langa har ar utslappt. Hennes klader tycker vi konnoterar manlighet da det ar mansklader
men det vags upp av den tydliga kvinnlighet som hennes har konnoterar. Will har moérka byxor, en vit
langarmad skjorta, en beige lang vast, ett laderhdlster i midjan och ett snett dver brostet samt en
grabla rock. Kladerna &r av lite battre snitt. Hans har gar ned till kaken ar fuktigt och hanger fritt. Han
har aven en mustasch och lite skagg pa hakan. Vi tycker att Wills klader konnoterar en hogre status da
de &r av finare snitt och da han &r helt kladd, det enda som skulle kunna komplettera hans mundering
ar en hatt som skulle da skulle konnotera en an hogre status. Hans skagg ar valansat och kontrollerat
vilket konnoterar att han ar ordentlig man, men samtidigt hanger haret fritt vilket konnoterar en viss
vildhet. Jack har sin vita skjorta och sin grda vast samt sin roda bandana. Haret ar ovardat och fyllt
med flator och smycken, han har samma skagg och smink som tidigare och vi konnoterar som tidigare
till att han ar pirat, men &ven att hans smink och utsmyckningar konnoterar femininitet. Den 6vriga
beséttningen har enkla byxor, skjortor och rockar eller vastar. Deras har ar till storsta del l1dnga och
ovardade. Detta tycker vi konnoterar bade att de ar pirater, det vill sdga, pa granser nar det galler
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lagen, men dven att de ar just enkla arbetare. Gibbs har dock haret valkammat och uppsatt i en tofs
vilket vi dven nu tycker konnoterar att han ar enkel men god man i jamforelse med de andra samt att
han har lite hiégre status an de dvriga besattningsmannen.

Kameravinkel

Personerna ar genomgaende i scenen filmade i 6gonhojd med tdv undantag, sekvensen da Will tar tag i
svardet och séger - It attacks from starboard, I've seen it before. Load up the canons and hold for my
signal! samt sekvensen da han ropar: - Fire! Kameravinkeln ar da hog vilket konnoterar makt och

dominans och 6verrensstammer med att Will tar kommandot som situationens ledare.

Analys

Det centrala i den hér scenen uppfattar vi vara Wills satt att ta initiativet och kommandot 6ver
situationen, det blir sarskilt tydligt i kontrast till Jack som i stort sett ar helt franvarande i scenen. De
tillféallen han dyker upp beger han sig i motsatt riktning &n vad de 6vriga goér. Han letar snarast efter
personliga flyktvagar tillskillnad frdn Will som tar kommandot for att alla ska klara sig.

Will har i den har scenen manga starka drag som hor till den hegemoniska maskuliniteten. Han tar
malmedvetet initiativet och ledningen 6ver gruppen och leder dem i ett framgangsrikt projekt. Han
visar prov pa rationella beslut d& han utifran sin erfarenhet lagger upp en strategi mot Kracken som
gar emot vad instinkten sager, det ar tydligt att de 6vriga vill avfyra kanonerna tidigare. Hans kladsel
konnoterar aven en hog status vilken daven det tyder pa framgang. De 6vriga besattningsménnen gar
snarast in under delaktighet da de framstar som vanliga man till storsta del. Det som kan sagas bryta
mot den hegemoniska maskuliniteten &r att deras radsla for Kracken ar valdigt dppen och kan placera
dem som underordnade, och i forhallande till Will sa blir de ju ocksa det. Det uppfattar vi ocksa vara
poéngen med att underordna dem; att stérka Will.

Elizabeth gar under denna scen till storsta del i under den hegemoniska femininiteten. Hon &r
naturligt kvinnlig med sitt langa, utslappta har och osynliga smink, hon ar heterosexuellt lyckad da
hennes relation med Will blir tydlig och hon &r sjalvstdndig da hon stéller upp med spjutet mot
Kracken. Det som bryter mot detta &r just att hennes sjalvstandighet far sig en viss torn, framfor allt av
hennes till slut nastan desperata rop efter att Will ska beordra eldgivning men aven att hon samtidigt
med kroppen blir mindre och mindre redo for strid. Detta placerar henne i madonnakategorin. Det gor
egentligen dven hennes maskulina, asexuella klader, men vi tycker att hennes langa utslappta har sa
starkt konnoterar naturlig kvinnlighet och hegemonisk femininitet att kladernas effekt har i stort sett
tas ur spel. Aven Jack medverkar i scenen vid tva tillfallen och precis som i scenen i Tortuga s& beger
han sig bort fran handelserna. Han soker radda sitt eget skinn, ndgot som placerar honom i kategorin
underordnad d& han fegt smiter undan i stallet for att aktivt konfrontera problemet.

4.4 Sammanfattande diskussion

I v&r B-uppsats fann vi Jacks maskulinitet som ambivalent. Aven om grunden i hans maskulinitet

ligger i den hegemoniska maskuliniteten sa fann vi flera egenskaper hos Jack som bryter mot denna
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manliga norm. Var fortsatta undersokning har pa det stora hela bekréaftat detta. Den skillnad vi

upplever ar att Jacks brytande, underordnade sidor far mer och storre spelrum.

Wills maskulinitet anser vi forandras under filmernas gang. Till en borjan balanserar han mellan att
vara delaktig och underordnad. Det underordnade kannetecknas av att han framstar som lite mesig.
Hans hela och rena, och déarmed oskyldiga, framtoning, hans héga strumpor och klackade skor samt
hans oformaéaga att dolja sina kanslor skapar intrycket av mesigheten. Dessa egenskaper skulle kunna
placera honom i Trice och Hollands kategori tonten/nérden péa film (Trice & Holland 2001). Men vi
tycker inte att dessa egenskaper ar s& dominerande att vi anser att han tydligt blir underordnad utan
stérre delen av hans karaktar bar drag av "den vanlige mannen” och goér honom darfor delaktig. Allt
eftersom filmen gar gor han sig allt mer av med de underordnade dragen och narmar sig den
hegemoniska maskuliniteten. Detta sker framst genom att mer hegemoniskt maskulina uttryck
appliceras ur kostymparadigmet, exempelvis far han i den andra filmen piratstovlar i stallet for sina
lagklackade skor.

Elizabeth upplever vi vaxla mellan de tre analyskategorierna, horan, madonnan och den hegemoniska
femininiteten. Da en viktig del i den hegemoniska femininiteten ligger i formagan att balansera mellan
horan och madonnan utan att viga Gver at det ena eller andra hallet anser vi att Elizabeth i huvudsak
ar barare av den hegemoniska femininiteten. Det finns dock en typ av situationer som utgor ett tydligt

undantag, da hon ar med Jack, d& hon genom att ta en aktiv drivande roll placeras i hora-kategorin.

Norrington genomgar aven han en forandring under filmernas gang. Under den forsta filmen ar han
en bérare av den hegemoniska maskuliniteten genom att han &r en karridrmassigt valdigt
framgangsrik man. Men samtidigt s& har han flera drag som underminerar detta. Dessa ar framst
kopplade till utseendet, exempel pa detta ar hans vita, perfekt kammade peruk, hans hoga vit strumpor
och lagklackade skor samt hans slatrakade ansikte och perfekta hy. I den andra filmen blir dessa
forhallanden omvéanda da Norrington har fatt sparken och &r karriarméssigt helt misslyckad. Daremot
har hans yttre dven det férandrats. Han ar nu smutsig och lite orakad och hans fafanga har fatt sig en
ordentlig térn. Han har dven tvingats till en viss sjalvsténdighet eftersom han har tappat sin status och
den trygghet den innebar. Detta gor att han karridrmassigt &r en misslyckad hegemonisk man, men
forkroppsligar drag av den hegemoniska maskuliniteten genom andra sidor.

De 6vriga mannen i filmerna upplever vi som delaktiga da de varken bryter mot eller uppfyller den
hegemoniska maskuliniteten. De tillfallen da det finns vissa tendenser till brytningar s& har dessa som
funktion att starka maskuliniteten hos ndgon annan huvudkaraktar och uppfyller darmed den
delaktiga rollen. De andra kvinnor som vi har analyserat bryter mot den hegemoniska femininiteten
genom att de uppenbarligen ar prostituerade och darmed hamnar i horankategorin. Till skillnad fran
da néar Elizabeth hamnar i denna kategori genom sin sjalvstandighet och initiativkraft s& upplever vi
dessa kvinnors funktion ar att vara ett objekt sexuellt tillgangliga for mannen. Darmed starker dem de

patriarkala normerna.
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En aspekt av var analys av karaktarerna som vi finner valdigt intressant ar hur Jacks och Elizabeths
maskulinitet respektive femininitet kommer till uttryck nar de &r med varandra. Vi upplever att badas
brytande sidor férstarks nar de ar tillsammans. Det som gor detta intressant ar att det inte ar
framtradande i andra situationer eller relationer. Som vi exempelvis sett i badde narrativanalysen samt i
scenanalysen sa ar Elizabeths brytande sidor valdigt svaga eller s pass balanserade att de tar ut
varandra da hon ar med Will. Men i Jacks och Elizabeths relation upplever vi alltsa att ndgot annat
lyfts fram.

Néar det galler Jack ser vi att hans underordnade sidor tar storre plats an i andra sammanhang.
Samtidigt som dessa sidor ar mer framtradande an vanligt s& uppfattar vi att Jack &r man om att vara
atravard som man. | den scen som vi analyserat med Jack och Elizabeth tycker vi ocksa att det ar
tydligt att hon ocksd atrdr honom som den han ar. Genom hennes godkannande av hans manlighet,
tillsammans med hans egen starka sjalvbild, anser vi att Jacks ambivalens forstarks. En liknande
process ser vi hur han inte bara forstarker hennes brytning utan aven aktivt uppmuntrar den. Det
uppfattar vi inte vara specifikt for enbart den scen vi analyserat utan nagot genomgéende i de bada
filmerna. De sidor som Jack uppmuntrar Elizabeth att lyfta fram och utveckla &r en aktiv
sjalvstandighet som han vill ska leda till frinet. Hon behdver lyfta fram egenskaper som styrka,
initiativtagande samt rationalitet och nar hon gor det framstar hon som den starkare av de tva. Den
atrd som Elizabeth anda visar for Jacks ambivalenta maskulinitet anser vi aven gélla omvant, da vi
uppfattar Elizabeths ambivalenta femininitet vara atravard for Jack. Hon ar éverordnad mannen, och
inte vilken man som helst utan filmens huvudperson, och rubbar diarmed den radande
genusordningen vilken Hirdman talar om som en av grundbultarna i det patriarkala systemet
(Hirdman 1988). Detta tycker vi kan tolkas som att relationen mellan dem &r en Kkritik mot
patriarkatet. Daremot sa ar det viktigt att inte glomma bort att vi utifran narrativanalysen samt
scenanalysen anser att Elizabeths och Wills relation beféster de patriarkala normerna genom att
uppratthalla det genuskontrakt som Hirdman talar om (Hirdman 1988) Det finns dven saker som
uppratthaller den patriarkala ordningen aven i relationen mellan Jack och Elizabeth. D& de bada
spelar pa en lust eller attraktionen till varandra sa bekraftar de den heterosexuella normen vilken ar en
av de barande principerna i den patriarkala ordningen som bland annat Hirdman och Rosenberg
diskuterat (Hirdman 1988, Rosenberg 2002).

Nar det géller Elizabeths ambivalens finns det ytterligare aspekter som vi finner av intresse. Det vi
funnit problematisk med Elizabeth &ar att hon vaxlar ofta mellan vara tre analyskategorier och gor det
darfor svart att placera hennes femininitet. Som vi namnt tidigare innebar denna balansgang att hon
till storsta delen kan placeras i den hegemoniska femininiteten. Vid de tillfallen hon tar eget intiativ till
att aterforenas med Will ar hon véldigt aktiv och darmed placerbar i horakategorin. Denna stravan
efter aterféreningen med Will ar dock i sig en reproduktion av heteronormativitet vilken uppréatthaller
patriarkatets legitmitet. Hennes brytande sidor bekraftar dar med pd samma gang den patriarkala
ordningen. Vi har aven diskuterat kring vad som skulle gora att hennes femininitet skulle framsta som
brytande mer genomgdende. Som det &r nu balanseras hennes starka sidor upp av sidor fran
madonnakategorin, for att uppna en brytande femininitet skulle hon behova placera sig endast i en av
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de tva brytande kategorierna. En placering endast i madonnakategorin skulle i sin extrema form kunna
innebara ett hot mot de patriarkala normerna da en total asexuell och avfeminiserad position skulle
underminera isarhallandets logik (Hirdman 1988). Den andra placeringen, i horakategorin, skulle
daremot kunna innebédra, som vi till viss del har sett i Elizabeths relation till Jack, ett hot mot
genusordningen genom att kvinnan blir 6verordnad mannen. Vi tror att anvédndandet av
madonnakategorin nar det galler Elizabeths karaktar fyller sin balanserade funktion d& en mer
renodlad kvinnlig karaktar fran horakategorin skulle kunna innebara att Elizabeth tar s pass mycket
plats att hon skulle bli filmens huvudkaraktar. Ett exempel pa en karaktar ur det mojliga paradigmet
ar Sigourney Weavers karaktar Ripley i Alien-filmerna som &r stark och aktiv och darmed tar stor
plats som filmens huvudroll.

I teoridelen diskuterade vi om ett queerperspekitv kan innebédra att man gor queera lasningar av en
text. Under var analys har vi forsokt att halla 6gonen 6ppna for dessa alternativa tolkningar. Da dessa
tolkningar framst syftar till att hitta lackage som bryter mot den heterosexuella normen har vi haft
vissa problem. Den kérleksrelation som star i centrum i filmerna ar den mellan Elizabeth och Will i
vilken vi inte har kunnat se nagra queera lackage. Att pastd att mannen eller kvinnorna i filmen
egentligen skulle ha nagot erotisk begér till varandra kanns 16sryckt utifran var analys, &ven om vi inte
fornekar mojligheten att en renodlad queerteoretisk undersékning skulle kunna visa ndgot annat. Den
aspekt som vi danda uppfattar kan lasas som queer ar Jacks karaktar och da framst géallande hans tidvis
starka brytning mot den hegemoniska maskuliniteten som i sig bar upp heteronormativiteten
(Rosenberg 2002). Trots hans tydliga intresse for filmens kvinnor och att han déarmed bekréftar den
heterosexuella normen konnoterar vi ofta hans kroppssprak, tal och dramatiska framtoning som
"fjollig”. Att vara “fjollig” ar i var kontext att vara "b6gig” och det ar har det queera lackaget blir som
mest tydligt. Vi har diskuterat om Jacks karaktér i egentlig mening kan sédgas vara positivt
uppgraderande av de underordnade maskuliniteterna genom att tidvis béra starka drag av dessa eller
om Kkaraktiaren enbart uppratthaller dikotomierna mellan dem och den hegemoniska
maskuliniteten/6verordningen genom paradoisering. Som exempelvis Jesper Fundberg diskuterar i
Kom igen gubbar uppratthalls den hegemoniska maskuliniteten delvis genom att heterosexuella man,
i nagon form av gransland gallande manligt beteende mellan vad som &r accepterat for att uppratthalla
normen (i hans fall den homosocialt praglade fotbollskontexten), anvénder sig av humor och
parodiering av de underordnade enbart for att bekréfta sin egen normalitet (Fundberg 2002). Vi
tycker dock inte att det i Jacks fall ror sig om direkt parodiering, da han i bada filmerna har en
genomtrangande sjalvkansla. Men ocksa da manniskorna runt omkring honom, &ven om anser att han
balanserar pa gransen till galenskap, anda har respekt for honom. Han lyckas oftast med det han
forsatter sig i &ven om det inte sker med samma precision som det till exempel skulle géra hos John
McClane eller ndgon annan actionhjalte. De karaktarer som ogillar Jack gor det dessutom for att han
ar ett hot i egenskap av att vara opalitlig pirat, inte for att han &r fjollig eller brytande mot den
hegemoniska ordningen. | en Hollywoodkontext skulle vi darmed vilja placera Jack som antihjéalte.
Han ar inte perfekt, han slar pd manga satt underifrdn mot att aterta sin forlorade status som kapten,
vilket vi dven diskuterar i var b-uppsats (Kulle & Edlund 2006).

60



En svart parla i patriarkatets kista

En annan diskussion om queera lackage hade vi angdende Elizabeth och hennes kostym. Vi har noterat
att hon i stora delar av filmerna ar ikladd manliga klader vilket enligt Rosenberg kan lasas som ett
gueert lackage da det oavsett syfte handlar om en genusdverskridning som stér genusordningen och
dikotomierna mellan man och kvinnor. Hon menar att sa kallade byxroller (kvinnor i mansklader pa
scen) tillfalligt visar mer flytande genusgranser och 6ppnar upp fér andra begar an de heterosexuella
(Rosenberg 2000). Det finns dock en stor skillnad mellan de byxroller Rosenberg talar om och
Elizabeth, d& de roller Rosenberg framst analyserar ar kvinnor forkladda till man eller méan till
kvinnor. | Pirates of the Caribbean-filmerna &r det tydligt att Elizabeth &r kvinna da& hon inte doljer
utan snarare framhéaver sin kvinnlighet genom att exempelvis ha sitt langa har utslappt. Vi har vidare
diskuterat varfor hon har mansklader da det inte ar i syfte att dolja sin kvinnliga identitet. En aspekt ar
det ar mer praktiskt i den miljo hon vistas i, pa batar, strander, djungler och grottor. Vi har ocksa
tolkat att hennes mansklader bekraftar hennes frigorelse. Ju langre in i filmerna vi kommer desto mer
sjalvstandig och initiativtagande blir hon. | takt med att hon later sina "manliga” egenskaper frodas
bar hon alltsa allt oftare manliga klader. Detta ar ocksd det resonemang som Tasker for angdende
cross-dressers (Tasker 1988). Ett problem vi sttt pa i vara diskussioner &r huruvida Elizabeths
karaktar da kan sdgas bryta mot den patriarkala ordningen. Fér d&ven om hon i allt 6kande grad
framhaver egenskaper som sjalvstandighet, handlingskraft och mod, som visserligen bryter mot de
traditionellt kvinnliga egenskaperna, s& bekraftar de i samma andetag de manliga normerna da de
efterstravansvarda egenskaperna &r manligt kodade. Darmed kan vi séga att hon i och med sin dkade
sjalvstéandighet bryter mot en del av de fortryckande egenskapar kvinnorollen bar med sig, men att
denna brytning sker mot manligt praglade egenskaper och darmed beféster genusnormen dar mannen
(och hans egenskaper) ar éverordnads kvinnan (och hennes egenskaper) (Hirdman 1988).

En annan aspekt som vi funnit intressant ar den géllande de olika manliga karaktarernas samspel i
skapandet av maskulinitet. Vi har inte funnit ndgon av de analyserade karaktarerna som fullstandiga
barare av den hegemoniska maskuliniteten. Norrington bar som vi diskuterat tidigare drag av den
hegemoniska maskuliniteten i form av framgang till sitt yrke, samtidigt som andra aspekter gor att han
inte forkroppsligar den. Det ar forst nar han misslyckas totalt i sin yrkesroll som han far en i var
tolkning mer hegemonisk maskulinitet forkroppsligad. Aven om vi inte uppfattar hans maskulinitet
lika ambivalent och glidande som Jacks anser vi att Norrington i forhallande till Jack blir mer
underordnad &n hegemonisk. Syftet med Norringtons karaktéar tolkar vi darfoér delvis till att lyfta upp
Jacks maskulina drag. Jack ar huvudpersonen och har stor plats for sin ambivalens som bland annat
kommer fram i hans forhallande till andra maskuliniteter. Att dessa andra maskulinteter inte ar
hegemoniska fullt ut balanserar pa det hela taget Jacks ambivalenta drag. Jack framstar som mer
maskulin med andra icke-superhegemoniska man omkring sig.

Om Wills karaktar istéllet skulle vara en John McClain-typ tror vi att Jacks ambivalenta drag skulle bli
mer tydligt endast ambivalenta. For Jack ska fa ha vidbehallen status kravs inte bara att han sjalv
tycker att han &r likvardig eller 6verordnad andra man utan att han ocksa i praktiken ar det. Har kan
bade Norrington och Will std som exempel da de bada vander sig till Jack i olika situationer (Will nar
han behover hjalp i fangelset och Norrington nar han vill ménstra ombord pa Jacks skepp) dar de
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framstar som underordnade bade for sig sjalva och for Jack. Vi kanner dock att Will i forhallande till
Norrington sammantaget bar pa fler drag av den hegemoniska maskuliniteten. Detta grundar vi pa att
Will hela tiden genom filmerna gar fran en mer delaktig maskulinitet mot en allt mer hegemonisk. |
borjan av de tva filmerna ar han en vanlig, laglydig, stadsbo och trots sin karlek till Elizabeth haller
han sig pa sin kant av samhallsordningen vilket placerar honom mer i kategorin delaktig. Utan storre
motgangar som stor hans maskulinitet fortsatter sedan Will utvecklas mot en tydligare
forkroppsligande av den hegemoniska maskuliniteten. Norrington som, i egenskap av befdl inom den
brittiska flottan, karriarmassigt star dver bade Jack och Will bar aldrig upp de hegemoniska idealen i
harmoni utan har hela tiden starka ambivalenta drag, vilket ocksa Jack har. Skillnaden ligger i att Jack
mer genomgaende lyckas med det han tar sig an. Vilket ocksa galler Will i hogre grad an Norrington.
Norrington som symbol for staten och misslyckade uppdrag forstarker bade Jacks och piraternas
status som méan och utan honom och de évriga mannen i filmerna tror vi att Jacks ambivalenta sidor
skulle blir an mer dominerande och att han darmed skulle bli téntig och underordnad.

Sammantaget sa tycker vi att filmerna bekraftar den hegemoniska maskulininteten samt hegemoniska
femininiteten och darmed de patriakala normerna som rader i vart samhalle bdde genom narrtivet och
i de scener som vi djupanalyserat. De undantag fran detta som vi tycker oss se ar Jacks ambivalens,
Elizabeths ambivalens samt deras inbordes relation. De 6vriga karaktarerna uppfattar vi, trots de
diskussioner vi tidigare fort kring deras éver- och underordning i forhallanden till varandra, i det stora
hela kan huvudsakligen faller in i kategorin delaktighet. For att kunna resonera utifran vara
analyskategorier kring vara resultat har vi forenklat diskussionen om maskulinitet och femininitet.
Bade filmernas karaktarer och manniskor i verkligheten ar mer komplexa och det ar darfor sallan
meningsfullt att dra sa tydliga granser mellan olika kategorier som vi gjort i var text. Vi anser daremot
att om man, som vi, vill bryta ner en text i sma bestandsdelar for att sedan kunna lyfta fram
komplexiteten sa kan det d&nda vara anvandbart. Darfor kan vi inte séga att filmerna helt reproducerar
de patriarkala normerna men att vi samtidigt ser vissa tendenser till brytningar genom, framst Jack
och Elizabeth. Vi tycker dven att en viktig aspekt av brytning ar att vi uppfattar att den framstalls i
positiv anda.

5. Slutsatser och sammanfattning

Vart syfte var att underséka hur filmerna Pirates of the Caribbean — Svarta parlans forbannelse och
Pirates of the Caribbean — D6d mans kista forhaller sig till de radande patriarkala normerna. Vi anser
att filmerna bade bekraftar normerna kring feminintet, maskulnintet samt normer for relationer
mellan man och kvinnor, det vill sdga de rddande patriarkala normerna samt bryter mot dem. Aven om
filmerna och karaktarerna till stor del uppratthaller dessa normer sa har vi aven sett tydliga brytningar
mot normerna framst genom Jack, Elizabeth och deras inbérdes forhallande. Vi tycker darfor att, som
vi konstaterat i var B-uppsats gallande Jack (Kulle & Edlund 2006), att filmerna uppvisar ett
ambivalent forhaliningssatt till de patriarkala normerna. Det ar just med den ambivalenta svarta
péarlan i patriakatets kista, vilket framkommer i filmernas narrativ och hos karaktarerna, som kan leda
till forandring. Vi anser pa grund av detta att filmerna till viss del kan anses kritisera den patriarkala

ordningen.
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Vi har besvarat vara fragestallningar pa foljande satt:

De flesta av de manliga karaktarerna faller in under kategorin delaktighet da de varken fullt ut
uppfyller den hegemoniska maskulinintet eller helt bryter mot den. Utantaget fran detta ar Jack vars

brytande sidor far stor plats och positivt bemdétande.

Aven Elizabeth ar huvudsakligen barare av den hegemoniska feminiteten d& hon balanserar ut de
brytande katergorierna horan och madonna. Det tydliga undantaget fran detta ar da hon i sitt
interagterande med Jack far stor plats for sina brytande sidor. De évriga kvinnorna i var analys
uppfattar vi ar dar som objekt och darmed bekréaftar de den patriarkala ordningen.

Nar det galler narrativet s& anser vi att det i stort bekraftar Hirdmans (1988) genussystem. Undantaget
ligger dven héar i relationen mellan Jack och Elizabeth dar hon tillats vara/tar platsen som den

overordnade.

5.1 Uppslag till vidare forskning

Den forsta tanke vi har gallande fortsatt forskning ar att analysera éaven den tredje filmen i Pirates of
the Caribbean trilogin — Pirates of the Caribbean — At the world”s end vilken har haft biopremiar
under varat uppsatsskrivande. Vi har sjalva sett den och funnit manga intressanta aspekter att arbeta

vidare med.

Under vart skrivande har vi pratat om flera olika perspektiv och idéer som skulle ha kunnat vara
givande forutom vara i lasningen av Pirates of the Caribbean — svarta parlans forbannelse och
Pirates of the Caribbean — dod mans kista. Ett renodlat queerperspektiv med fokus pa queera lackage

skulle sékert kunna utmynna i spdnnande slutsatser.

Att skifta perspektiv till att géra en receptionsstudie av filmerna ar ocksa en spannande tanke som
vackts. Vi upplever att filmerna har blivit en stor succé dven utanfor biograferna, som fatt oss att tanka
pa hur den som vi funnit ambivalenta, Jack Sparrow fyller sin funktion hos pojkar och unga man i sin

syn pa maskulinitet.
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Bilaga 1: Dialog scen 1 — Will & Elizabeth

Elizabeth = E
Will =W

E: - What sort of man trades a mans life for a ship?

W: - A pirate.
W: - Here. Let me.
E: -Thank you.

W: - You said you gave Barbossa my name as yours. Why?

E: - I don’t know.

E: - aah... (liten flamtning av smarta...)

W: - I'm sorry. A blacksmiths hands. | know they are rugh.

E: - No... | mean yes they are.

E: - Don’t stop.

W: - Elizabeth.

E: - It'syours.

W: - | thougt | lost it the day they rescude me. It was a gift from m y father. He sent it to me.
W: - Why did you take it?

E: - Because | was afraid that you were | pirate. That would have been awful.

W: - It wasn’t your blood they needed. It was my fathers blood. My blood. The blood of a pirate.

E: - I'm so sorry please forgive me.
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Bilaga 2: Dialog scen 2 - Elizabeth & Jack

Jack =J

Elizabeth = E

Okand =?

J: - My tremendous intuitive sense of the female creature informs me that you are troubled.

E: - I just thought I'd be married by now. I'm so ready to be married.

J: - You know... Lizzy... | am... captain of a ship. And being captain of a ship, I could in fact perform
a... marriage. Right here. Right on this deck. Right... now!

E: - No, thank you.

J: - Why not? We are very much alike, you and I. | and you. Us.

E: - Oh. Except for a sense of honor, and decency and-and a moral center. And personal hygiene.

J: - Trifles. You will come over to my side, | know it.

E: - You seem very certain.

J: - One word love: curiosity. You long for freedom. You long to do what you want to do because you
want it. To act on selfish impulse. You want to see what it's like. One day, you won't be able to resist.
E: - Why doesn't your Compass work?

J: - Uh my Compass works fine.

E: - Because you and | are alike, and there will come a moment when you have a chance to show it. To
do the right thing.

J: - I love those moments. I like to wave at them as they pass by.

E: - You'll have the chance to do something... something courageous. And when you do, you'll discover
something: that you're a good man.

J: - All evidence to the contrary.

E: - I have faith in you. Want to know why?

J: - Do tell, dearie.

E: - Curiosity. You're going to want it. A chance to be admired. And gain the rewards that follow. You
won't be able to resist. You're going to want to know... what it tastes like.

J: - 1 do want to know what it tastes like.

E: - But - seeing as you're a good man | know you will never put me in a position that would
compromise my honor.

E: - I'm proud of you, Jack.

?: - Land ho!
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Bilaga 3: Dialog scen 3 — Will och Jack
Will =W
Jack =J

W: - You. Sparrow!

J: - Aye.

W: - You are familiar with that ship — the Black Pearl?

J: - I've heard of it.

W: - Where does it make berth?

J: - Where does it make berth? Have you not heard the stories? Captain Barbossa and his crew of
miscreants sail from the dreaded Isla de Muerta . It’s an island that cannot be found except by those
who already know where it is.

W: - The ship’s real enough. Therefore its anchorage must be a real place. Where is it?

J: - Why ask me?

W: - Because you're a pirate.

J: - And you want to turn pirate yourself, is that it?

W: - Never! They took Miss Swann .

J: - Oh, so it is that you've found a girl. | see. Well, if you're intending to brave all, hasten to her rescue
and so win fair lady’s heart you’ll have to do it alone, mate. | see no profit in it for me.

W: - | can get you out of here.

J: - How's that? The key’s run off.

W: - | helped build these cells. These are half pin-barrel hinges. [picks up a bench and places it at the
bottom of the cell door] With the right leverage and the proper application of strength... the door will
lift free.

J: - What's your name?

W: - Will Turner .

J: - That will be short for William , I imagine. Good, strong name. No doubt, named for your father,
eh?

W: - Yes.

J: - Uh-huh. Well, Mr. Turner , I've changed me mind. If you spring me from this cell | swear on pain
of death I shall take you to the Black Pearl and your bonny lass. Do we have an accord?

W: - Agreed.

J: - Agreed. Get me out.

W: - Hurry. Someone will have heard that.

J: - Not without my effects.
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Bilaga 4: Dialog scen 4 - Norrington tar anstéallning

Gibbs =G
Norrington =N

G: - And what's your story?

N: - My story... is exactly the same as your story just one chapter behind. | chased a man across the
seven seas. The pursuit cost me my crew, my comision, and my life.

G: - Commodore...?

N: - No, not anymore wheren’t you listening?

N: - I nearly had you all of Tripoli. I would have, if not for the hurrican.

G: - Lord. You didn’t try to sail through it?

N: - So do | make your crew or not? You haven’t said where you’re going. Some where nice? So am |
worthy to serve under captain Jack Sparrow? Or should I just kill you know?
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Bilaga 5: Dialog scen 5 — Avgorande scen i D6d mans kista.
Statist=S

Will =W

Elizabeth = E

Gibbs =G

Pintel = P

S: We must have hit a reef!

W: No. It's not a reef! Get away from the rail.
E: What is it?

W: The Kracken! To arms!

G: All guns, defend the masts.

W: It attacks from starboard, I've seen it before. Load up the canons and hold for my signal!
W: Easy boys.

E: Will.

W: Steady, steady.

E: Will.

W: Hold, hold.

P: I think we've held fire long enough.

E: Will!

W: Fire!

Alla: Jubel!
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