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My study deals with a genre of Japanese comics called yaoi, or boys’ love. My aim is to study
masculinities appearing in this genre and how they interact. In my stories, a younger boy and an
older one, or a grown man, fall in love and sometimes go as far as intercourse. The young boy
behaves in a way that could be interpreted as him being a girl under cover. Because of that I also

discuss if yaoi is a challenge to heteronormativity, or if it actually confirms it.

In support of the view that the boy could be read as a girl is the inequality in power between the
two lovers, but also the way the young boy is depicted; he is always drawn as smaller, with large
eyes, whereas the older part is taller with broad shoulders. The older boy/man may represent one
of two kinds of masculinity. Either cruel, brutal and violent, or kind but manly. Both these kinds
of personality are very protective, sometimes in a way difficult to separate from controling, and
they also harass the younger part with kisses and caresses and sometimes rape. The younger boy
represents a masculinity which is more passive and sensitive. The harassment and even the rapes
are accepted without further comments as acts of love.As I see it, with the help of Janice
Radway, the young boys’ accepting of their lovers scorn and violence, legitimizes male
dominance over women and subordinated masculinities. That’s why yaoi may be seen as

confirming heteronormativity instead of questioning it.
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I. INLEDNING

Jag dr uppvuxen med serier som konstform. Min pappa var art director och gjorde annonser at
bl a Semic, ofta hade han med sig tidningar hem till mig och mina systrar. Nér
vuxenseriemarknaden exploderade i mitten av 80-talet var jag i lagom alder for att ha gldadje
av den. De senaste 10 aren har den japanska serietidningsformen manga och dess animerade
filmmotsvarighet, anime borjat synas pa den svenska seriemarknaden. De har intresserat mig
mycket, bl a for att genusskapandet i dem skiljer sig fran det jag har varit van att se i
visterlandsk, och framforallt nordamerikansk seriemedia. Flickorna i manga och anime dr
enligt mina erfarenheter oftare starka och sjélvstiandiga, pojkarna far vara svaga, och behover

inte stindigt radda flickorna.

Jag dr intresserad av populédrkultur och funderar mycket pa bade hur den paverkar vart
samhille, och ocksa vad den sdger om oss och var tid. Serier anses ofta vara “dalig” kultur, de
har skéllts for att vara kommersiella och avsedda enbart for dem som inte ldser tillrdckligt bra
for att ge sig pa romaner. Forskningen om serier i allménhet dr mycket eftersatt i Sverige,
mangan dr dnnu mer osynlig. Ddremot finns ett brett urval av sjdlva serierna pa manga
bibliotek och filmerna visas pa barn-tv. Spridningen av manga och anime r alltsa mycket

utbredd i Sverige, men vildigt lite skrivs akademiskt om fenomenet.

SYFTE

Mitt syfte dr att studera maskulinitet hos mdn och pojkar i en viss genre av manga som kallas

yaoi, och som behandlar vinskap, kdrlek och/eller sex mellan unga mdn/pojkar.

Da utbudet dr enormt dr en heltickande studie inte mojlig i det hir formatet. Jag har darfor
gjort ett urval med hjdlp av tva stora seriebutiker i Stockholm, urvalet dr grundat pa vad som
sédljer mycket i genren. Det finns manga som riktar sig framst till pojkar, shonen, framst till
flickor, shojo, och manga som riktar sig framst till vuxna. Den stora genre som handlar om
kirlek mellan pojkar, riktar sig i Japan framst till flickor, min uppfattning dr att uppdelningen
i vilken manga man ldser i Sverige inte dr lika strikt, men det dr material till en senare studie.
Det idr ocksa med siktet instillt pa hur manga uppfattas i Sverige, det vill siga av mig som
svensk, som jag skriver. Jag har mycket begrdnsad insyn i japansk kultur och samhdille,

diskussionen om vad genusskapandet i mangan siger om det japanska samhillet overlater jag



dérfor at andra. Istéllet nojer jag mig med att analysera det jag ser utifran mitt eget
visterldndska perspektiv och jag anvinder visterlindska forskare som R W Connell som
redskap i denna analys. Mitt syfte &r alltsa inte att ta reda pa vad serierna dr menade som, utan
hur de uppfattas i en annan kontext, namligen min egen och i forlangningen pa den svenska
marknaden. Om mangan ldses av manniskor i vist, kommer den ocksa att tolkas utifran dessa
maéanniskors referensramar. Signaler som ir sjdlvklara for den japanska ldsaren kommer att ga
den svenska forbi, andra kommer att "missforstas” kapitalt och meningar som aldrig skrevs in
1 texten kommer att tolkas in som sjdlvklara 1 vist. F 0 dr det australiensiska perspektiv som &r
grunden i Connells studie, inte nodvéndigtvis detsamma som det svenska. En aterkommande
fraga i Connells intervjuer dr hur respondenten stiller sig till kvinnligt yrkesarbete. Jag skulle
vilja pasta att det dr en icke-fraga i Sverige, men kanske inte i Japan. Divisionen mellan 6st
och vist dar mojligen tydlig i geografisk mening, men knappast i social. Min anvédndning av

termen vésterlanning dr darfor tveksam men far sta kvar i brist pa bittre.

Mina fragestillningar &r:
Vilka typer av maskuliniteter finns representerade i mitt material?
Hur uttrycks makt mellan maskuliniteterna?

Ar yaoin queer eller en forstirkning av heteronormativiteten?

VAD AR SERIER?

Serier dr berittelser uppbyggda av tecknade bilder i foljd, dér text ofta forekommer som
kompletterande media. Till skillnad fran bilderbocker har serien oftast flera bilder pa samma
uppslag, vilket ger en 6verblick, men det finns undantag. Serien har ofta pratbubblor som
visar vem som sédger nagot, men inte heller detta dr en absolut regel. Helena Magnusson
anvinder definitionen “en overblickbar sekvens av ororliga berittande bilder, dir bild och
eventuell text samhorande text star i direkt kontakt™" Just ororligheten skiljer den tecknade

serien fran filmen, som den annars enligt min mening, har manga likheter med.

Magnusson hivdar att bilden, inte texten &dr det centrala i serier, att en serie kan vara utan text
men inte utan bild. Hon menar vidare att asikten att ”seriens kirna ligger i text och bild i nira
samverkan #r huvudsakligen en amerikansk syn”” Det dr mgjligen sd att “stumma” serier har

en stor vikt om man vill skriva seriernas historia (som ju Magnusson gor), men jag menar nog

' Magnusson 2005, 42
2 Magnusson 2005, 36



att texten dr viktig. Att 1dsa en textserie pa ett obekant sprak blir i det ndrmaste obegripligt.
For att aterga till en jamforelse med film finns det sidkert konstnérliga vinster i stumfilm, men
ljudfilm ger utrymme for helt andra dimensioner. I den manga jag vill analysera ir texten
central. Mangan utmarker sig i sitt poetiska bildandvindande och langa pauser i berittandet,
inte séllan visas bilder som inte har nagot direkt samband med handlingen; landskap,
stadsbilder eller detaljer som fotter etc. medan en “’berittarrost” formedlar minnen eller tankar

fran en medverkande person.

Ytan eller sekvensen &r slutligen det som manga anser vara det viktigaste av seriens dralg.3 De
enskilda serierutorna siger inte sdrskilt mycket, utan det &r just sekvensen, foljden av bilder
som ger innehall och for berittelsen framat. McCloud menar att ”nér vi skapar en sekvens pa
tva eller fler bilder, skdnker vi dem en gemensam overgripande identitet, och tvingar ldsaren
att uppfatta dem som en enhet” Vi soker alltsa ett samband, dven om bilderna inte tycks ha

nagot.*

Mangan har kritiserats i vést for sin tecknarstil dir figurerna uppfattas som véldigt lika
varandra, dessutom uppfattas figurerna (av visterldnningar) som europeiska med blont har
och stora 6gon, nagot som fatt kritiker i vist att diskutera konstnirernas eventuella
”Europakomplex”. Enligt Matt Thorn som arbetar pa mangaavdelningen vid Kyoto Seika
universitetet i Japan, dr detta en missuppfattning, de japanska tecknarna anser sig teckna
minniskor som ser japanska ut. Thorn anviénder sig av begreppen markerade och omarkerade
dér det forsta syftar pa sadant som skiljer sig fran normen och darfér maste markeras sérskilt,
det omarkerade ér allt som ir sa sjéalvklart att det inte behdver patalas, eller markeras, sarskilt.
”An “unmarked” category is one that is taken for granted, that is so obvious to both speaker
and listener it needs no marking. A “marked” category, by contrast, is one that is seen as

deviating from the norm, and therefore requires malrking”5

Han menar att europeiskt
utseende, i vist, dr nagot som &r sa sjalvklart att det inte behover markeras; ett ansikte utan
sarskilda typiska tecken dr ma o for en vésterldnning sjilvklart europeiskt. I Japan betyder
med den logiken ett stiliserat ansikte utan sirskilda kiinnetecken en japan.® Han kommenterar
dock inte den i animen (som oftare dr farglagd, all manga jag ldst dr svartvit) vanliga
kombinationen bld 6gon och gult hir. A andra sidan har personerna i firgversionerna allt fran

gult till blatt och gront har. I svartvit manga skiljer sig harfargen fran svart till vit, med

3 Magnusson 2005, 37
4 McCloud 1995, 73

5 Thorn 070415
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mellanformer av olika “’svart med bldnk” och 6gonen gar dven de fran helsvarta till olika
ljusare varianter. Jag tolkar det som ett grepp for att skilja personerna at eftersom de annars
egentligen dr mycket lika varandra. Ibland kommenteras ocksa personernas utseende med att

de har blekt haret, eller dr utlainningar, men oftast ges ingen annan forklaring.

Stiliseringen av personerna kan forklaras med att generaliserade ansikten &r litta att
identifiera sig med, det &r ocksa en teknik i japansk seriekonst; att teckna stiliserat men lagga
in ett fatal mycket detaljerat tecknade objekt som da kontrasteras mot det generella och
allmingiltiga till ndgot mycket speciellt.” McCloud menar att ju enklare en bild ér, desto mer
allméngiltig dr den, och ger exemplet ett ansikte. En detaljerad teckning av ett ansikte
representerar en ménniska som ser ut just sa, medan en streckgubbe kan representera vem som
helst, McCloud kallar den férenklade stilen “cartooning” och menar att det dr just

allmiingiltigheten i utseendet som gor oss si fortjusta i just serier.®

SHONEN AI OCH YAOI

Shonen ai och yaoi dr bada tva termer som avser manga dér tva pojkar eller mén blir kéra
och/eller har sex med varandra. Shonen ai betyder pojkkirlek, eller boys’ love (BL) som det
ocksa ofta kallas. Shonen ai/BL handlar fraimst om unga pojkar och sexscener forekommer
inte eller ir enbart antydda.” Yaoi #r istillet varianten dir sexscener forekommer.'® Griinsen
mellan de tva dr mycket flytande, och kanske bor det ocksa diskuteras vad som &r sexscener?
Som jag ndmnt ovan finns det varningstext for “explicit content” pa de engelsksprakiga
upplagorna dér det grovsta vi far se ér just kyssar, bockerna dr markta “yaoi” av de
amerikanska forlagen. I de bocker jag lést pa svenska finns ddremot ingen varningstext, bara
en liten textrad pa omslaget dér det star “Fran 16 ar”. Da &r dnda det sexuella innehallet i de
bockerna, i mina 6gon, mer explicit dn i flera av de andra. Jag har valt att anviinda termen

yaoi i uppsatsen framst for att flera av bockerna dr mirkta med den termen.

Shonen ai och yaoi klassas som shojo manga, det vill siga manga som riktas till flickor och
kvinnor."! Ingen pastar att det ror sig om realistiska skildringar av (manligt) homosexuellt liv,

istdllet ar en forklaring till deras popularitet att de ger mojligheter for flickor att undersoka sin

" McCloud 1995, 44

® McCloud 1995, 31-36

? http://en.wikipedia.org/wiki/Shonen-ai
"% http://en.wikipedia.org/wiki/Yaoi

'! Gravett 2004, 80



sexualitet “riskfritt”, pa avstind,'? att det ir exempel pa kirlek mellan jimlikar, alternativt att
vissa av karaktirerna representerar den typ av min kvinnor egentligen vill ha.'> Homosexuell
karlek kan ocksa ses som ett matt pa kérlek som ir sa stark att den trotsar samhéllets
konventioner.'* M a o ir skulle yaoi kunna vara romantisk litteratur som kringgar den
vanligaste kritiken, ndmligen stereotypa konsroller.”” Liknande diskussioner skulle dven
kunna foras runt amerikanska sit coms typ Will and Grace; kinsliga mén som vagar tala om
sina kénslor och som dessutom &r intresserade av finkultur och heminredning. Jackpott! Nu dr
pojkarna inte nédviéndigtvis jimlikar, mitt material visar snarast motsatsen, vilket jag kommer
till ldngre fram. Dessutom ser jag det som en heteronormativ tolkning att kvinnor &r sjédlvklart
attraherade av ménnen i yaoi. Fragan varfor bockerna handlar om tva min istéllet for tva
kvinnor dr ocksa intressant. Kazuko Suzuki, som presenteras ldngre fram, menar att ett
lesbiskt iscensittande skulle skrdmma bort de flickor som inte kan ténka sig lesbisk kérlek,
hon citerar ocksa en kvinnlig yaoitecknare som sidger sig ha valt att teckna mén eftersom hon
sjalv dr kvinna och skulle vara tvungen att relatera till sig sjdlv om hon skrev om kvinnor som
dlskade varandra, att anvdnda sig av min ger henne frihet eftersom hon inte vet mycket om
dem.'® Suzuki menar vidare att eftersom méns kroppar ir “sterila”, det vill siga de kan inte bli
gravida, finns storre mojligheter att gestalta jimlika relationer, jamfort med heterosexuella
relationer som innefattar sex och diarmed i forlingningen kan leda till graviditet."” Det
resonemanget hade ju lika gidrna kunnat gilla lesbiska kirleksférhallanden, men jag tycker att
hon har en poéng nir hon diskuterar pojkarnas kroppar. Sjélv tror jag att den storsta vinsten
med att anvinda sig av mén #r att vi dr sa vana vid att betrakta kvinnors kroppar som objekt,
och att antydda eller iscensatta sexscener med kvinnor och @ven mellan kvinnor inte bara &r
en del av den (manligt heterosexuella) porrindustrin, utan dven reklam och annan media. Att

framstilla mén i de situationerna blir da nagot nytt, nagot manga av oss inte sett forut.

Da mitt syfte med uppsatsen inte &r att undersoka varfor kvinnor lédser yaoi, lamnar jag hér
diskussionen, och viljer att klassa ihop genren med annan romantisk litteratur. Med romantisk
litteratur menar jag en storre genre dn enbart de bocker som ges ut av forlaget Harlequin.

Alldeles bortsett fran de viirden lisandet av Harlequinromaner kan ha.'®

12 Suzuki 1998, 255

BGravett 2004, 80

' Suzuki 1998, 257

'S Hollows 2000, 70-74

16 Suzuki 1998, 248

7 Suzuki, 1998, 249

' Se tex Radway 1984, 1991 om lisande av romantiska romaner som protest s 215



Romantik har for det mesta antagits attrahera frimst kvinnor medan pornografi antagits
attrahera frimst min, 1 ljuset av detta ir det intressant att konstatera att aven den mer sexuellt

explicita yaoin (av vilken delar kan klassas som ren pornografi) hor till shojo manga.

METOD

For att analysera tecknade serier maste vi alltsa ta hansyn till bild och text, dels vad de sédger
var och en for sig, dels hur de samspelar, men ocksa ytan eller sekvensen. Liksom i filmen ser
vi vad som hénder, var det hela utspelar sig, ansiktsuttryck etc som sidger oss mycket utan att

vi behover texten.

I analysen é&r jag inspirerad av semiotisk bildanalys. Semiotisk analys innebdr att jag ser ord,
bilder, hindelser etc som symboler eller tecken. Dessa tecken kan kombineras och
tillsammans ge en djupare betydelse in var for sig.'” Ett teckensystem ir inte universellt utan
kan tolkas olika beroende pa ldsarens kulturella forforstaelse. I den semiotiska tolkningen
maste jag, som det analyserande subjektet, vara uppmirksam pa hur mina associationsbanor
gar, jag kommer namligen att forsta tecken utifran den kulturella kontext jag lever i. En slét
guldring pa vinster ringfinger betyder i Sverige ofta att personen ir forlovad eller gift, i en
kultur dir ringar inte utvéxlas i den betydelsen dr det bara en ring. En person med ring som
kysser en person utan ring kan alltsa antas vara otrogen. Tolkningar av tecken som &r
sjalvklara for en svensk kan ga en annan helt forbi. Forstaelse av tecken skapas alltid i en
kontext och den kontexten #r var kultur. Enligt Stuart Hall gor vi tolkningar med hjélp av vad
han kallar kulturella koder, det vill sdga system och kulturella 6verenskommelser om vad
tecken betyder som styr vara associationer.”’ Ett tecken kan inte existera utan att vara en del i

ett kodsystem.

Christine Gledhill visar hur det hon kallar kulturell kompetens dr beroende av just var
formaga att forsta koder som inte séllan 4r mycket subtila, hon ger exemplet att flygande
gipsinder i rad som viiggdekoration signalerar arbetarklass i England.”' Ytterligare exempel
ar Richard Dyers fran filmen The boys in the band, déar gangstil och val av kldder och
accessoarer kan ge meddelandet att en person ir gay utan att nigot behover sigas.”” For att

gora den tolkningen maste vi vara 6verens med filmskaparen om vilken gangstil och vilka

' Van Zoonen 1994, 75
2 Hall 1997, 27

! Gledhill, 1997, 375-376
2 Dyer 1999, 300



kldader som utméirker homosexuella. Om ikonografin dr mer subtil finns det saker vi vet” utan
att kunna forklara varfor. Ofta dr man i vardagen inte uppmirksam pa sina kunskaper om de
kulturella kodsystemen. Det &dr niar man inte alls forstar som den semiotiska
tolkningsprocessen blir synlig, dvs man inser att man inte kan tolka koderna. Jag kommer att
anvidnda min kulturella kompetens for att tolka serierna som om de vore skrivna i en svensk

kontext.

Att anvdnda semiotisk analys for att 14sa manga innebir ocksa att studera relationen mellan
bild och text. Med text menar jag ett bredare uttryck dn bara skrivna ord, jag behandlar dven
bockernas handling och personernas beteende som en text som kan ldsas, hér 4r jag inspirerad
av Halls presentation av Roland Barthes.”> Eftersom en klassisk semiotisk bildanalys ** oftast
anvander sig av en komplicerad begreppsapparat och djupanalyserar enstaka bilder kommer
jag i analysen av manga inte att kunna leva upp till semiotiken sa som den anvindes av
Barthes eller Hall. Jag har ett stort material och serier, som jag tidigare namnt, har sin sérart i
sekvensiering. Darfor har jag istéllet for att djupstudera enskilda bilder, valt att ta karaktdrerna
och sjdlva berittelserna som utgangspunkt. Jag har urskiljt 3 fyper av maskuliniteter, och har
med hjilp av dessa, och deras inbordes relationer, delat in serierna i tva grupper. En typ ér,
enligt Dyer en enkel, litt uppfattad och tydligt igenkdnningsbar karaktér, i vilken nagra fa
drag framhalls.”> Jag ldgger stor vikt vid hur makt utdvas mellan maskuliniteterna, och
anvinder mig da av R W Connells teorier om maskuliniteter som presenteras narmare i nésta

kapitel.

TIDIGARE FORSKNING

Det finns som sagt inte mycket skrivet om serier i Sverige, men av det som finns &r senare ars
produktion helt klart mer positiv till kulturformen. Helena Magnussons avhandling
Berdittande bilder **som handlar om svenska barnserier, ir enligt henne sjélv den forsta 1 sitt
slag. Hon ndmner mangan enbart i forbigaende, men det ma vara henne forlatet eftersom hon
undersoker svenskproducerat material. Den litteratur man hittar om manga &r framforallt

larobocker i den speciella tecknarstilen, men nagra verk om mangans historia finns ocksa.

» Hall 1997, 36

* Hall 1997, 39-40
> Dyer 1999, 298
26 Magnusson 2005



Om manga i Sverige finns Ostasiatiska muséets katalog frin 2004 som ensam bok pé

27
svenska.

Pa den amerikanska marknaden finns det lite mer skrivet. Ett redskap for att forsta serier dr
Scott McClouds Serier, Den osynliga konsten.*® McCloud nojer sig inte med att beritta
seriernas historia, utan han forklarar hur serier dr uppbyggda, vilka resultat man kan fa av
olika tekniker och varfor vi uppfattar dem som vi gor. Bokens innehall &r skrivet som en

tecknad serie, vilket gor att han létt kan illustrera vad han menar.

Det finns i USA dven forskning runt manga, t ex har intresse dgnats at hur framstéllningar av
kvinnor i shojo och manga fér vuxna kvinnor, dverensstimmer med hur kvinnors situation &r i
verklighetens Japan. Sean Ledden och Fred Fejes kommer fram till att kvinnor i manga i stor
utstrickning dr framgangsrika yrkeskvinnor. Detta kan tyckas markligt eftersom
hemmafruidealet enligt forfattarna fortfarande ir starkt i Japan.” Martha Cornog och Timothy
Perper visar hur en 6ppen och gliddjefull sexualitet for bade mén och kvinnor lyfts fram i
mangan, och ocksa hur valdtikt fordoms. De har stott pa fordomen att valdtikt av kvinnor
forhirligas i manga, men upptécker istéllet hur giarningsmannen, i nistan samtliga fall av
valdtikt i de bocker de list, straffas gruvligt och hért, inte sillan av kvinnan sjilv.*® Jag
kommer att tala mer om valdtékt ldngre fram. Den nagot annorlunda synen pa sexualitet i
mangan jaimfort med nordamerikansk, blir tydlig nédr bocker, ursprungligen avsedda for
flickor i ldgre tonaren, i de amerikanska dversattningarna pa omslaget forses med varningstext

99 9

for “Explicit content. Parental advisory”, ”For young adults 16+ eller t o m ”18+”

Kazuko Suzuki som ocksa ir verksam i USA, behandlar i sin artikel’' frimst yaoi pa
amatorniva pa den japanska marknaden under aren 1985-1994. Suzukis perspektiv dr minst
lika mycket skaparens som ldsarens. Hon inkluderar ocksa vad som brukar kallas Dojunshi,
det vill sdga (amatorgjorda) parodier pa existerande serier diar de manliga huvudpersonerna
gjorts homosexuella. Hon redovisar inte hur stort hennes material dr. Skaparna av serierna ar
mestadels kvinnor och Suzuki menar att yaoi visar forhallanden mellan jamlikar, hon
diskuterar och forsoker ocksa forklara den stora forekomsten av sexuellt vald i genren. Trots

att mitt och Suzukis material inte riktigt dr detsamma (bockerna i min undersokning &r

" Manga 2004

¥ Mc Cloud 1995

* Fejes & Ledden 1987, 155-172.
% Cornog &Perper 2005, 4-5

3! Suzuki 1998



utgivna pa forlag fran slutet av 90-talet och framat) har jag valt att anvinda hennes text i min

tolkning, da det dr den enda jag funnit som behandlar yaoi pa djupet.

Popularkultur riktad till kvinnor har ofta tittats snett pa. Kdrleksromaner och sapoperor dr
exempel pa kultur som snarast antas bevisa ldsarens och tittarens brist pa kultur. Joanne
Hollows™ presenterar forskning runt kvinnliga” kulturyttringar som sapoperor,
kérlekslitteratur, flicktidningar mm, och visar hur dessa foraktade kulturformer har krockat
med feministiska idéer, men ocksa hur de kan ha ett feministiskt anvindningsomrade.
Hollows menar att foraktet for den hér typen av “enkel” kultur grundas i 1800-talets kritik
mot masskultur. Senare kritiker menade att néir industriell produktion anvindes till kultur blev
resultatet standardiserat. Eftersom masskultur enligt detta sitt att se pa saken enbart
framstilldes av profithunger maste den tilltala de ldgsta instinkterna hos folket for att sedan
brukas utan anstrdngning av passiva konsumenter som hade svart att skilja pa saga och
verklighet.” Till skillnad mot bruket av finkultur som kan siigas kriiva utbildning, intelligens

och smak.

Janice Radway har i Reading the romance,” intervjuat en grupp kvinnor som liser stora
mingder kdrleksromaner. Radways bok behandlar ett imne som vi skall se dr mycket
ndrliggande mitt eget. En av kvinnorna i studien, Dot, arbetar i en bokaffar och har
klassificerat bockerna nir det géller handling och inte minst slut, 6vriga deltagare dr hennes
kunder. Radway ldt kvinnorna vilja ut ett antal bocker som de ansdg vara mycket bra
respektive mycket déliga och analyserade ca 20 bocker i varje kategori. Hon visar vad som
forenar de bocker som kvinnorna placerat 1 de olika kategorierna och diskuterar vidare ur ett
feministiskt perspektiv vad det kan tyda pa att vissa kvinnor dras till den hir kategorin bocker,
samt om och i sa fall hur det paverkar dem. En styrka i Radways studie &r att den tar hdnsyn
till vilka av bockerna som av ldsarna ansags vara bra eller daliga istéllet for en analys av
slumpvis utvalda bocker, eller ett urval baserat pa forséljningssiffror. Eftersom flera av
kvinnorna dr storkonsumenter kdper de stora mingder bocker, men det ir inte alla som ger
dem vad de vill ha. Detta bekriftas av att ca hélften av kvinnorna uppger att de ldser sista
sidan i boken innan de koper den for att forsdkra sig om att den slutar bra, det vill sdga
lyckligt, men att manga bocker ocksa kastas innan de blivit fardiglista for att de var ”skrip”.
Jag hade sjdlv gédrna gjort urvalet av material pa samma grunder som Radway, men har

begrinsats av tidsfaktorn.

32 Hollows 2000
3 Hollows 2000, 71
¥ Radway 1984, 1991



Radways informanter anser att framsta anledningen till att de ldser 4r att de en liten stund vill
komma bort fran vardagen och dess krav pa kvinnan som stindigt givande och vardande. Nir
de forsvinner in i hjdltinnans virld ér det de som blir omhindertagna. Lasandet dr symptom pa
ett sokande efter omhéndertagande och bekriftelse men dven sex; en mamma, en pappa och
en dlskare i en och samma person,35 “behov som produceras av ett patriarkalt samhélle, men

som inte kan tillfredstillas inom patriarkala institutioner’®

Radway menar att berittelserna
skall forstas som forklaringsmodeller till ldsarnas egna erfarenheter. Om buffelbeteende kan
tolkas som kérlek av en kvinna som kan ”ldsa” mén pa ritt sétt kan hennes egna erfarenheter
ocksé omtolkas,”’” dessutom innebir berittelserna hopp- han kanske fordndras med tiden?™®
Liksom kvinnorna i bockerna lér sig att ”1dsa” mannens elakhet, ointresse och t o m vald som
bevis for kirlek, kan ldsarna ldsa sina egna min och acceptera sina egna férhallanden.
Kvinnorna i bockerna visar prov pa den kinslighet som bade skapas av och krivs av
patriarkala dktenskap om en heterosexuell makt obalans skall bevaras. Pa sa sitt forklarar

bockerna patriarkatet for kvinnor och legitimerar deras heterosexualitet och valet att gifta

. 39
sig.

VAD AR MASKULINITET?

Maskulinitet kopplas ofta till midn och méns kroppar, dr da maskulinitet och manlighet samma
sak? Jag anser att maskulinitet 4r en mer overgripande term, men ocksa en mer teknisk sadan
som skiljer praktiken fran biologin. Maskulinitet applicerat pa en man blir manligt. Det blir
mirkligt att kalla en kvinna for manlig, men maskulin gar bra.*® Jag menar ocksé att det
uppstar en viss begreppsforvirring da engelskans masculinity ir ett vidare begrepp dn det
svenska maskulinitet, och d@ven inkluderar det jag kallar manlighet. Manlighet 4r som vi alla
vet inget man far gratis, utan nagot man (!) tillagnar sig, t ex i ett omkladningsrum infor en
pojkfotbollstraning, dar “rétt” sitt att forhalla sig till den egna kroppen och vilka roliga
historier som anses vara roliga formar en heteronormativ, manlig upptr'aidalndekodex.41
Manlighet har alltsd ndgot med heterosexualitet att gora? Jag, i gott séllskap av manga mer
namnkunniga #n jag, vill mena att det inte finns en maskulinitet, utan flera.** Nir vi jamstiller

manlighet med maskulinitet 4r det formodligen vad R W Connell kallar den hegemoniska

¥ Radway 1984, 1991, 149

%% Hollows 2000, 81

7 Radway 1984, 1991, 150

¥ Radway 1984, 1991, 100

* Radway 1984, 1991, 149

0 Jfr Halberstam 1998

*! Fundberg 2003, 76-79

T ex Connell 1995, 2005 ,76
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maskuliniteten som asyftas, eller den manlighet som for narvarande géller som ideal och som
genom en tyst Overenskommelse legitimerar méns dominans dver kvinnor. Enligt Connell
uppritthalls hegemonin inom den manliga gruppen genom att man
e tar avstand fran maskuliniteter som uppfattas som underordnade (t ex feminina),
e genom att alla mén hjélper till att uppratthalla hegemonin eftersom de tjdnar pa den
(gentemot kvinnor), Connell kallar detta complicity, och
e genom att bortse fran de mén som anses marginaliserade, tex svarta mén i en vit

hegemoni, arbetarklass i en medelklasshegemoni etc.*’

Som jag uppfattar hegemonibegreppet kan flera varianter av hegemonier existera parallellt i
ett samhilles olika grupper. En ldngre pappaledighet kan t ex vara del av hegemonin i en
grupp, men diskvalificera fran idealet i en annan. Jag forvintar mig inte heller att finna nagon
som till hundra procent representerar hegemonin, utan ser det snarare som just ett ideal, alla

vet hur den skulle se ut, men ingen har nagonsin sett den.

”Med maskulinitet avser jag en ansamling forestéllningar, praktiker och positioner som ligger

>4 men som for den skull inte bara handlar om miin.

till grund f6r manliga identiteter
Eftersom syftet med uppsatsen ér att studera maskuliniteter hos mén kommer jag inte
behandla kvinnlig maskulinitet, men det betyder som sagt inte att jag inte ser att den finns.
Nar jag sdger att jag vill studera skapandet av maskulinitet i manga gor jag det alltsa med
forforstaelsen att det inte ror sig om en enda maskulinitet. Jag soker ddrmed forsta hur olika

maskuliniteter kan se ut och vilka uttryck de tar sig.

Enligt Judith Butler dr de beteenden som kopplas till konen nagot som hela tiden konstrueras.
Det finns inga ursprungliga och biologiska beteenden och praktiker, utan allt skapas utifran
vara forvintningar och inldrda beteenden. Det #r just skapandet som ir centralt. Enligt Butler
finns ingen ursprunglig genusidentitet bakom de olika uttrycken for genus, den bestar istillet
av utforandet av de uttryck som annars antas vara dess resultat.* Det som vi kallar
maskuliniteter dr nagot vi konstruerat, men det betyder inte att det dr nagot illusoriskt eller
konstgjort i motsats till verkligt och autentiskt. Butlers syfte dr istéllet att visa att vissa former
av genus framstélls som verkliga och sanna, och dédrigenom stédrker sin hegemoniska

position.*

4 Connell 1995, 2005, 77-81
* Nilsson 1999, 35

4 Butler 1999, 33

6 Butler 1999, 43
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De genus som inte ses som verkliga och sanna, kallas ibland for queera. Med queer menar jag
ett avsteg fran det som kallas heteronormativitet, dvs synen att det normala tillstandet hos alla
ménniskor dr att enbart attraheras av det motsatta konet. Underforstatt i den synen &r att det
enbart existerar tva tydligt definierade kon. Tiina Rosenbergs forklaring icke-heterosexuell

dissonans idr en elegant formulering som vél uttrycker vad jag menar."’

ETT MAKTPERSPEKTIV

Som Connell konstaterar dr genus en enormt komplex struktur pa vilken ett stort antal olika
logiker appliceras samtidigt.*® Detta betyder att de olika maskuliniteterna, liksom
femininiteterna kan ta sig olika uttryck beroende pa de inbordes relationer de har med
varandra. Médns dominans over kvinnor manifesteras via patriarkala forestéllningar, mén har
helt enkelt mer makt dn kvinnor. Arbetsfordelningen mellan méan och kvinnor bade i hemmet
och pa arbetsmarknaden reglerar mins och kvinnors fritid och inkomst, bada generellt till
mins fordel. Det som Connell kallar cathexis, de praktiker som styr &trd,* kommer da i ljuset
av de bada andra, styras av mén. Det dr den manliga erotiskt riktade blicken som styr, som har
tolkningsforetrade. Minsta barn vet att en man omgirdad av unga kvinnor i bikini har lyckats,
dven om de inte forstar inneborden av unga kvinnor i bikini som kldnger pa en man. I yaoin &r
det médn som atrar méan. En manlig blick som styr dven hér. Suzuki menar att eftersom yaoi till
storsta delen tecknas av, och riktar sig till kvinnor, &r det istéllet d&r en mojlighet for kvinnor

att trinas i att objektifiera den manliga kroppen.”

Hegemonin ir inte enbart ett redskap for mén att dominera kvinnor, utan dven ett system for
att hierarkiskt placera olika maskuliniteter utifran ett maktperspektiv. Samhaillsklass, etnicitet
och sexuell ldggning dr exempel pa faktorer som kan anvéndas i klassificeringen.
Maktperspektivet dr centralt i min studie. Jag kommer att diskutera bade hur méannen och

pojkarna forhaller sig till varandra, och hur maktbalansen uttrycks i deras relationer.

*" Rosenberg 2000, 17

8 Connell 1995, 2005, 73

4 Connell 1995, 2005, 74-75
0 Suzuki 1998, 251

12



II. BESKRIVNING AV DE UTVALDA SERIERNA

Jag har valt ut 6 berittelser med hjélp av Sciencefictionbokhandeln i gamla stan och Staffars
serier pa Bellmansgatan, bada ir butiker i Stockholm som siljer mycket manga. Serierna &r
Flower of life 1,”' Eerie queerie 2-4,* Fake 2-3,>® Only the ringfinger knows,>* Gravitation 1-
2,5 5 och Golden Cain.”® Serierna ir valda for att de &r populéra, tillhor de forsta som kom till
Sverige och ar skrivna av viélkédnda forfattare i genren. Fake finns i totalt 7 delar, Gravitation

i 12, Eerie queerie i 4 delar, Only the ringfinger knows och Golden Cain i en var. Blossom of
life har bara kommit ut med en del pa engelska. Gravitation finns pa Stockholms
stadsbibliotek, savitt jag forstar dr det den enda mangan dir i BL/yaoistil. Jag har ldst 3 delar
av Eerie Queerie och 2 av vardera Gravitation och Fake, av de ovriga en var. Allt som allt har
jag last 10 bocker. Gravitation finns 6versatt till svenska och den har jag ocksa lédst pa

svenska, ovriga pa engelska.

Nir det giller pojkarnas namn har jag valt att anvinda den namnform som &r den vanligaste i
bockerna. Pojkarna har for det mesta bade for och efternamn, fornamnet anvinds av familj
och mycket nira vinner, efternamnen anviinds allmiint i t ex skolan bland alla andra.”’
Eftersom det krdvs mycket energi bara att halla isér de olika namnen har jag tyckt att det rackt
med en namnform at dem var. Det blir dirmed en blandning av for- och efternamn beroende
pa vilket av dem de oftast kallas for i bockerna. Jag dr medveten om att det dr manga namn
vilket beror pa att det helt enkelt finns manga personer representerade i serierna. Jag har valt
att skriva ut namnen for att underlitta for dem som ar fortrogna med serierna, trots att jag

inser att det kan gora analysen nagot rorig.

EERIE QUEERIE av Shuri Shiozu, har som huvudperson den unga pojken Mitsuo som kan se
spoken och vars kropp ibland Overtas av andar som har oldsta angeldgenheter med levande
personer. Den ett par ar dldre Hasunuma &r forédlskad i Mitsuo och ir ganska ndrgangen i sin
uppvaktning. Mitsuo dr mer tveksam till sina kdnslor. Nar Hasunuma oprovocerat kysser
honom forsta gangen suckar Mitsuo 6ver att hans forsta kyss inte var med en flicka, men
tycks inte heller sérskilt upprord. I den forsta boken intas Mitsuo av anden av en flicka som

varit foridlskad i Hasunuma. Det som egentligen dr den hir flickans beteende mot en annan

> Yoshinaga 2007

32 Shiozu 2004. Publicerades ursprungligen som Ghost
>> Matoh 2003

> Kannagi & Odagiri 2004

>> Murakami 2005 och 2006

%6 Asagiri 2004

57 Translation notes, Gokurakuin 2003, 186
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pojke tolkas i férstone av omgivningen som Mitsuo sjélv, och han far ett rykte om sig pa
skolan att vara gay. En av hans vénner blir forvirrad av sin dragning till Mitsuo Nar vidnnen sa
smaningom far klart for sig att han egentligen attraherats av den ddda flicka som intagit
Mitsuo, blir han till att borja med littad Sver att inte egentligen ként sig dragen till en pojke,
men nédr Hasunuma tycks gora framsteg hos Mitsuo blir han svartsjuk. En central person dr
ocksa shintopristen Mikuni som tidigt inser pojkarnas kdnslor for varandra, men som
utnyttjar deras ambivalens och oro. Nér Mitsuo inser vad han kinner f6r Hasunuma vill han
inte sdga nagot eftersom han inte vill forrada deras vénskap. Flickor och kvinnor forekommer
inte alls, alla pojkarnas svartsjuka riktas mot &dn den ena @n den andra av de inblandande, och
Mikuni visar inga tendenser till nagot intresse for kvinnor. Ytterligare ett manligt kdrlekspar
uppstar, dven om det blir oklart om det &dr pojkarna sjilva eller de ddda ménniskors andar som

intagit dem, som atrar varandra.

FAKE av Sanami Matoh handlar om tva amerikanska poliser i New York, Dee och Ryo. Dee
ar hetlevrad och vill ofta ta lagen i egna hénder, men hindras av Ryo som dr mer balanserad.
Dee dr kér i Ryo som é&r tveksam till sina kidnslor och dven Dees uppvaktning dr i mina 6gon
ganska hardhint. Han brottar ned Ryo i sdngar och pa golv, kysser och smeker honom. Ryo
kdmpar ibland emot, ibland inte, osiker pa vad han egentligen vill och kidnner. Dees bakgrund
4r komplicerad, han 4r uppfodd pa ett barnhem i fattigkvarteren. Aven Ryo ir forildralos,

hans fordldrar dog i en bilolycka nir han var i tonaren.

ONLY THE RINGFINGER KNOWS av Satoru Kannagi och Hotaru Odagiri, berittas utifran den ca
16-arige Watarus perspektiv. Han gar i en pojkskola och berittelsen borjar med att hans bista
vin forlorar sin flickvén for att hon forilskat sig i skolans mest populira kille Kazuki. Kazuki
ar inte bara snygg och duktig i sport, han dr dessutom kénd for sin trevliga och renhariga
personlighet. Wataru blir dirfor forvanad nar Kazuki upptrader otrevligt emot honom. Det
visar sig sa smaningom att Kazuki dr kér i Wataru, vilket dr forklaringen till hans otrevliga
beteende, han har helt enkelt blivit stressad och nervos i Watarus nirhet. Wataru upptécker att
han i sin tur dr fordlskad i Kazuki. Den hidr mangan bygger pa en roman av en manlig
forfattare, vilket &r lite ovanligt, men den dr tecknad av en kvinna. Den mesta yaoimangan

bade tecknas och skrivs av kvinnor.
FLOWER OF LIFE av Fumi Yoshinaga, beskriver vinskapen mellan Harutaro som kommer till

en ny klass efter genomgangen leukemibehandling och Shota som ir en tjock (den enda av

alla mina exempel som inte dr pa griansen till mager) lite ensam kille. Shota umgas lite grann
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med den udda och osillskapliga Kai som dr manga- och animefantast och trots sin intelligens
struntar i skolan. Harutaro och Kai blir osams nir Kai inte vill sluta mala pa om detaljer ur
olika serier, men Shota bonfaller Harutaro att be om ursikt. Shota blir mycket populér hos
Harutaros familj. De talar ocksa om for Shota att Harutaro blivit steril av behandlingarna, och
de antar att han diarfér kommer att vara mer i behov av ndra vinner dn andra (eftersom han
inte kommer att ha nagra barn). Shota svarar att han &r siker pa att han och Harutaro kommer
att var vanner for livet. Som en parallellhandling far vi folja pojkarnas androgyna och sexuellt

frisprakiga ldrare i en kirleksrelation med en gift man.

GOLDEN CAIN av You Asagiri, handlar om Shun som lever i skuggan av sin dldre bror.
Brodern var intelligent, skdtsam och vacker, men har drabbats av en bilolycka vars utgang ar
oklar genom storsta delen av boken. Shun riddas fran ett valdtiktsforsok av Cain som dr en
kéind fotomodell och nyss kommit till Japan fran London och de inleder ett férhallande, helt
styrt av den dominanta och ganska brutala Cain. Det visar sig att Cain haft ett forhallande med
Shuns bror, men att denne gjort slut med honom eftersom han (brodern) istéllet var kér i sin
lillebror, det vill sdga Shun. Cain har kommit till Japan for att soka upp Shun, han har blivit
nyfiken pa honom efter allt hans bror sagt om honom. I Golden Cain forekommer samlag, det

ar dock alltid Cain som penetrerar Shun, aldrig tvirtom.

GRAVITATION av Maki Murakami, &r berittelsen om Shuichi som har ett rockband ihop med
sin kompis Hiroshi. Shuichi stoter av en tillfallighet ihop med en vuxen man i 25-arsaldern,
denne tar upp ett papper med en sangtext Shuichi tappat, laser den och kallar den virdelos. Av
nagon anledning dras Shuichi till mannen och lyckas t o m bli litt pakord av hans bil, allt for
att fa triffa honom igen. Mannen visar sig vara en beromd forfattare av kérleksromaner (1) vid
namn Eiri, och Shuichi fortsitter att séka upp honom trots att Eiri férodmjukar honom, kallar
honom talangl6s och anklagar honom for att var homosexuell (dndé ar det Eiri som hardhént
tar initiativ till atminstone de forsta ndrmandena). Shuichi erkénner ganska snart for sig sjélv
och sina vénner att han &r kir i Eiri, och sa smaningom &dven for Eiri sjdlv. Han &r alltsa den
som driver pa forhallandet, trots att Eiri #r dldre och mer etablerad. Samlagen som sa
smaningom kommer in i handlingen dr valdsamma. Eiri tvingar och manipulerar Shuchi in i
sex han egentligen inte vill ha och penetrationen beskrivs som mycket smértsam. Shuichi
definierar det hela som en valdtikt, men kommer #nda tillbaka och lovar sig sjélv att han

nésta gang skall ge sig frivilligt.
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III. ANALYS

Jag har delat upp analysen i olika avsnitt dér jag redovisar vad jag funnit i materialet. Forst
beskriver jag de maskulinitetstyper jag har identifierat, direfter diskuterar jag
héndelseforlopp, bildsprak, och annat som jag finner betydelsefullt. Jag kommer att anvinda
mig av Radways studie for att jimfora mitt material med annan romantisk litteratur och

diskuterar om yaoin i sjdlva verket skall ses som heterosexuell. Slutligen sammanfattar jag de

slutsatser jag dragit fran analysen och besvarar de fragor jag stillde i borjan av uppsatsen.

MASKULINITETER

PERSONLIGHETSTYP A- DEN OVERDRIVNA MASKULINITETEN. (Cain, Eiri, Shintopristen
Mikuni) Gravitation och Golden Cain har stora likheter. I bada tva dr den ena personen
etablerad, kidnd och uppfattas som utldnning: Cain &ar fotomodell och halvjapan, vet inte vem
hans pappa dr men dr uppvuxen i Vietnam med sin japanska mamma. Han uppfattas som
nordamerikan eller europé p g a sitt utseende, Eiri dr forfattare och uppfattas ocksa som
utldnning, vilket inte visar sig stimma. Cain och Eiri utmirker sig ocksa genom sitt hanfulla
och forodmjukande upptradande mot sina dlskare, samt sin hardhénthet i de sexuella
situationerna, som dr de mest explicita i mitt material. Pojkarna som blir deras dlskare maste
brottas bade med sin forvirring i att uppticka sig djupt foridlskad i en man, och forsdken att
freda sin personlighet mot pahopp. Det sistndmnda géller sdrskilt Shuichi som kastas mellan
ilskna utrop att han inte alls &r talanglos och djupaste fortvivlan i sin undran om det dnda kan
vara s. Aven Mikuni 4r en vuxen man med ett yrke (shintoprist). Nir Hasunuma en tid 4r
medvetslos tvingar Mikuni hans sjél att vara tjinare, klidd 1 kvinnoklédder, en roll som senare
patvingas en spokpojke. Aven Mikuni #r hinfull och nirmast sadistisk i sitt utnyttjande av

méanniskor och andar, och han tycks roas av att se andra plagas.

Dessa min representerar vad jag skulle vilja kalla en 6verdriven maskulinitet, de ar
valdsamma, dominanta, fortryckande, hanfulla, sexuellt krivande och mycket beskyddande.

Sexuellt penetrerar de sina dlskare, men de blir inte sjdlva penetrerade. De ir alla vuxna.

PERSONLIGHETSTYP B- DEN MJUKA MANNEN, (Hasunuma, Kazuki, Harutaro). Kazuki i Only
the ringfinger knows upptrader visserligen arrogant innan hans kénslor avslojats, men det
forklaras med att han blev nervos i Watarus néarvaro och av frustrationen att inte kunna

uttrycka sin kérlek eftersom de dr pojkar bada tva. Hasunuma i Eerie Queerie riskerar vid ett
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tillfalle livet da han tror Mitsuo ir i fara, och klir dessutom ut sig till kvinna enbart for att
rddda Mitsuo ur en pinsam situation, Kazuki riskerar sin position som skolans mest omtalade
och populira heteroobjekt. Hidr kan mojligen den ideala mannen anas, han som &r snéll och
omtinksam, men dnda en “man”’; Kazuki och Hasunuma ir bada ildre, bredaxlade, omtalat
snygga och populéra, inte minst bland flickor. Kazuki &dr ovanligt duktig i basket forutom sina
akademiska skolprestationer. Aven Harutaro i Flower of life 4r vinlig och trevlig. Vid ett
tillfalle forsvarar han Shota nir de andra trakar honom for att vara fet, nagot som vécker
beundran hos flickorna i klassen. Harutaro &r visserligen ett ar dldre dn de andra, han har
missat ett ar pga sin sjukdom, men har i 6vrigt inga yttre statusmarkorer gentemot Shota. Han
framstar som en kille som skulle ha kunnat bli kompis med vem som helst, men som dnda

viljer klassens sarlingar som sillskap.

Den yttre manligheten betonas hos dessa ynglingar, deras utseende och breda skuldror. De ar
vénliga, beskyddande och kinslosamma. De ir i dldre tonaren, kvar i skolan men #ldre dn sina
dlskade.

Personlighetstyperna A och B ir allihop enormt beskyddande. De dr ocksa idldre, lingre och
mer bredaxlade, samt har av olika skél hogre social status dn sina dlskade. Alla utom
Hasunuma &r tecknade som ljusa i haret, i tre av fallen forklaras harfargen med att de ar
blonderade eller utldnningar. Som jag skrev ovan anar jag att tecknandet av de olika
harfargerna ar till for att skilja figurerna at, men i min tolkning kan jag inte lata bli att tinka
pa kontrasten med blondheten som oskuldsfullhetssymbol.58 Hir 4r de “elaka” blonda, och

”offren” morka

Jag tycker det dr intressant att alla de mén som ger uttryck for en “6verdriven maskulinitet” ar
vuxna i relationer med tonaringar. Varfor behover just deras maskulinitet verdrivas? De ar
alltihop dldre och mer etablerade. Finns forklaringen i att deras maskulinitet maste tydliggoras
eftersom de attraheras av unga mian? Men varfor behover da inte mjukisar som Hasunuma
ocksa bevisa sin manlighet? Kanske kan forklaringen finnas i att de mer “onda”

maskuliniteterna gar sa langt som till samlag, medan de mjukare aldrig kommer dithdn?

TyYP C- FORVIRRAD TONARING, (Wataru, Shun, Shuichi, Mitsuo). Det hér édr den vanliga
tonarsgrabben. Han har ett liv med skola, kompisar, prat om tjejer och intressen. Med

undantag av Shun lever de ett bekymmerslost liv tills den obegripliga kirleken drabbar dem,

> Dyer 2005 59-60
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men den enorma kinslostorm som situationen placerar dem i ger upphov till grubblerier, tarar
och rddsla. De accepterar ganska snabbt sina kénslor for nagon av samma kon, men ar ridda
att bli bortstotta av foremalet for sin kérlek om de berittar. Trots sin underldgsna position i
forhallande till dlskaren, dr de mycket mana om att beskydda honom. Mitsuo gor det genom
att forsoka kampa emot sina kinslor for honom eftersom han tror att Hasunuma skall bli sarad
om han far veta att dven Mitsuo attraheras av honom, liksom sa manga andra. Shun ger efter
for ett utpressningsforsok for att hindra att oférdelaktiga bilder av Cain kommer ut i pressen.
Mitsuo som ibland besiitts av doda ménniskors sjilar, dr helt passiv i sitt mediala tillstand,
andar intar honom utan att han kan gora nagot at det, hos andra tar sig passiviteten i uttryck

sexuellt.

I den hir typen ér alla tonaringar som gar i skolan, de blir kinslosamma och grubblande. De
ar yngre och i underldge da de snabbt erkdnner sina kénslor for sig sjdlva och andra, utan att
veta om kinslorna dr besvarade, men det &r aldrig de som initierar den forsta kontakten. De
(miss)tolkar den dldre mannens beteende som att han av nagon anledning fattat motvilja emot
honom, eller att han vill vara en vin. De blir beskyddade, men forsoker ocksa beskydda den

de ilskar.

HETERONORMATIVITET?

Genomgaende i alla serierna 4r att ingen av pojkarna eller de unga ménnen tycks ha nagon
storre tidigare erfarenhet av homosexuella forbindelser, tviartom tycks de flesta ha haft
atminstone en flickvin tidigare. Om de har homosexuella erfarenheter dr dessa begrinsade,
Cain betonar att forhallandet med Shuns bror var enbart platoniskt, Hasunuma har tidigare
blivit sarad av sin dragningskraft pa andra mén tror Mitsuo, nagra detaljer far vi inte. Sjélva
flickorna dr ddremot enbart bifigurer, det hir dr en delvis ganska enkonad virld, inte minst
dérfor att flera av pojkarna gar i pojkskolor. Flickornas synlighet varierar fran Eerie queerie
dér de nistan inte alls forekommer, till Gravitation dir bade Eiris och Shuichis systrar har
ganska stora roller. Flickor med talroller (systrar, kusiner) dr ofta de som forst forstar
pojkarnas kinslor for varandra och hjdlper dem att acceptera dem, de beter sig alltsa typiskt
“kvinnligt” genom att lyssna, acceptera och hjilpa till i kinsloforvirringen. Flickor pa ldngre
avstand fran huvudpersonen framstills for det mesta som hysteriskt fordlskade i den éldre

pojken/mannen i forhallandet. Han attraherar alltsa dven (kanske t o m framst) flickor
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Enkonade manliga miljoer kan leda till en forstarkning av maskulinitet, som Jesper Fundbergs
studie om pojkfotboll visar. Fotbollen blir en frizon dér pojkarna “slipper” ta hdnsyn till
“kvinnliga” krav pa hygien, niva pa skamt och jamstilldhet. Samtidigt blir det mycket viktigt
for pojkarna att uppritthalla ”bogavstand” och fjarma sig fran vad de uppfattar som
invandrares bade feminina och 6verdrivna maskulinitet®®. De strivar alltsa efter att likrikta sin
maskulinitet, men forhaller sig hela tiden till kvinnor eftersom (heterosexuellt) sex har sa hog
status. I Eerie Queerie far flickornas franvaro narmast motsatt effekt. Eftersom pojkarna dr sa
intresserade av varandra pa alla sitt, framstar deras virld som komplett. De far utrymme for
att vara sig sjilva, graden av maskulinitet dr inget de diskuterar. Den som skéter kok och
matlagning i templet tvingas kla sig 1 kvinnoklédder. Det dr uppenbarligen fornedrande, vilket
ocksa tycks vara skilet, men arbetsuppgifterna kan bevisligen lika gidrna skotas av en man.

Kvinnor ir inte bara osynliga, de #r ocksa helt onddiga.

Det &r alltid en person som forst uppticker sina kinslor och pa olika sitt forsoker fa den andra
intresserad. Trots att det dr den yngre pojken som &r huvudperson och som for ldsaren och
omgivningen ofta dr den som avslojar sina kidnslor forst, dr det alltid den dldre som tar
initiativ till kontakten dem emellan. Kazuki i Only the ringfinger knows ir den enda av de
emotionellt padrivande som antyder att det kan vara svart for ens sjdlvbild att upptidcka och
erkdnna att man &r kér i en annan pojke, ddremot brottas nistan samtliga av de uppvaktade
med fragan om de verkligen kan kdnna sa hér for en annan pojke/man. Nagot direkt motstand
fran bifigurer i omgivningen som familjemedlemmar etc mot homosexualiteten mirks inte,
snarast istdllet en vénlig glddje & de inblandades sida, mojligen litt forvaning. Enda
undantaget r Shuichis syster som skriker “vad skall mamma och pappa siga!”®’, Tonen
mellan de tva syskonen dr a andra sidan hela tiden retsam, och ldngre fram stoder hon Shuichi
i hans kinslor. Pojkar runt om kan skoja och retas med de unga tu, men nivan pa skimten

tycks inte sdrskilt annorlunda dr om det vore en pojke och flicka som blivit kéra.

Det &r tydligen viktigt att papeka att ingen av pojkarna och ménnen egentligen ir gay, det ar
bara den hir speciella pojken/mannen som fatt kéinslorna att svalla. Samtidigt har de ganska
l4tt att acceptera sin forélskelse i nagon av samma kon, och omgivningen ir inte sdrskilt
oroad. Det hir blir tvetydigt: om det inte finns nagot socialt motstand mot homosexualitet,

varfor har de inte haft fler homosexuella erfarenheter och varfér maste deras (tidigare)

> Fundberg 2003, 111, 112-114, 135-136
8 Murakami 2005, 69
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heterosexualitet betonas? Kanske ir det for att gora dem till oskulder? Den noga papekade
heterosexualiteten hos pojkarna kan tolkas pa ett flertal sitt;

For att understryka pa ett djupare plan att det dr heterosexuell romantik det ror sig om
eftersom heterosexualiteten framstélls som norm.

Som symbol for homosexuell oskuld, det vill sdga for att aterigen understryka att det normala
ar heterosexualitet, men kanske ocksa for att femininisera dem eftersom oskuld gidrna
forknippas med femininitet.

For att understryka att de faktiskt dr pojkar (och inte flickor, alltsd motverka

femininiseringen) eftersom de haft flickvénner tidigare.

Hur skall franvaron av flickor forstas? I Eerie Queerie dir det néstan inte finns nagra flickor
ar svartsjukan mellan pojkarna pataglig, alla tycks bli kéra i alla och dérfor behover de inte
heller nagra flickor. Flickors franvaro #r inget problem, de behovs inte eftersom pojkarna &r
intresserade av varandra. Nir flickorna/kvinnorna dr med fungerar de som kénslomaéssigt stod
och bevis for den maskuline hjiltens dragningskraft pa kvinnor - han har alltsa en

heterosexuell framtoning och atras av kvinnor.

BILDSPRAK

I Only the ringfinger knows och Golden Cain ér kirlekshistorien det centrala i berittelsen. Har
ar teckningarna néstan enbart nirbilder pa huvudpersonerna som fyller ut halva sidan,
inramade av blomgirlander i marginalen. Pojkarnas tankar, forvirring och fortvivlan aterges i
tankebubblor som #r nistan lika manga som pratbubblorna. I synnerhet Ringfinger ger ett
dromskt intryck, man foljer Wataru mycket nira. Aven i Gravitation ir Shuichis tankar och
kanslor centrala, men livet runt om, med rockband och kompisar tar anda plats. Det finns
manga nérbilder, men ocksa halvkroppsbilder, omgivning och andra personer syns och
intimiteten med huvudpersonen minskar. Bilderna dr nagot mindre, ungefir 6 bilder per sida
far plats. Flower of life dr liksom de forstndamnda tecknad med ganska stora bilder, men
nérbilderna &r inte sa dominerande, utan halvkroppsbilder dr vanligare. Detta i kombination
med att handlingen inte &r sa laddad och kinslorna inte lika starka samt att en
parallellhandling ocksa far plats ger en kinsla av vardag. Erie queerie ér ganska ojamn och
véxlar mellan ldttsam slapstickhumor och djupa kinslor. Nirbilder pa kroppsdelar och
ansikten i kdnslosamma partier, overblicksbilder med flera personer i andra sammanhang.
Hasunumas kinslor for Mitsuo gar visserligen som en rod trad igenom handlingen, men

mycket annat utspelar sig runt om, andra personers historia berittas ocksa. I Fake domineras
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handlingen av de nagot langsokta brott och mysterier som poliserna och deras vianner blandas
in 1. Bildrutorna &r ibland inte mycket storre dn frimirken, vilket gor att @ven nérbilder inte

kanns sarskilt ndargangna. Kérlekshistorien mellan Dee och Ryo tar ganska liten plats.

Materialet tecknas inte alltid i statiska rutmonster, ofta varieras langa bildrutor med korta,
bilder kan ligga ovanpa, pa snedden, utan ram... variationerna dr stora. Narbilder i stort
format ger en kinsla av intimitet, fler foremal och personer i bild 6kar avstandet
kanslomaissigt, liksom bildernas storlek. I sin text om sdpoperor och genus skriver Christine
Gledhill att den vanligaste kamerapositionen i sapoperor dr just nérbilder, vilket symboliserar
samtal mer &n handlingar. Eftersom tal i formen av konversation och genomgang av
personliga dmnen, i motsats till just handlingar 4r feminint kodat (i var kultur, min anm) &r det
en av saker som kodar s&poperor som riktade till kvinnor.®’ I de bocker jag list ir
ansiktsbilder den vanligaste varianten, men i de kidnslosammaste stunderna ir det tankar

snarare dn tal som dominerar spraket.

Bildspraket andas intimitet och en stor del av handlingen 4r dialoger mellan huvudpersonerna.
Intimiteten varierar dock med handlingen, bildspraket forstarker kinslosamma skeenden
genom att komma nira personerna. Nir handlingen inte dr sa kinsloinriktad dr avstandet till
dem ldngre. Att bildspraket dr feminint 4r inte sa konstigt eftersom serierna #r tecknade av
och for kvinnor. Ddremot &r det intressant att de bildméssigt mest intima och blomsterprydda
scenerna dr de som utspelar sig mellan en 6verdrivet maskulin man och en eftergiven pojke.
Varfor dr inte intimiteten lika stor nir det dr kédrlek mellan mer jimlika personer som

avhandlas?

Pojkarna &r langa och smala. Ofta dr de langhariga med smala, kénsliga ansikten och stora
ogon. Ibland kan forvanansvirt muskulosa armar synas nar skjortan aker av, men generellt ger
samtliga inblandade ett mycket gingligt intryck. Géingligheten &r typisk dven i shonen manga
(manga tecknad for pojkar), men de flickaktiga ansiktena ir inte lika vanliga hir. Ogonen,
som i manga och anime kan antas vara sjilens spegel och alltsa uttrycka innehavarens
kinslor,%” har en tendens att vara storre pa flickor, och dven pa feminina pojkar. De yngre

pojkarna har allihop storre 6gon édn sina dldre (och mindre oskyldiga) vinner.

81 Gladhill 1997, 371
82 Gravett 2004, 77
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Avbildningarna av de dldre kontrahenterna &r snarare behagfullt och sensuellt dn sexuellt, till
exempel en bekvimt tillbakalutad litt leende man med halvoppen skjorta, men dven
detaljbilder pa ansikten och brostkorg. Detta i jamforelse med det ndrmast pornografiska sétt
pa vilket flickor generellt avbildas, fiven i shojo manga.®® De yngre pojkarna ir mycket typiskt
bara pojkar, inga sexsymboler. Eftersom den yngre och mer passiva pojken oftast &r
huvudperson blir han aldrig objektifierad, han betraktar den som &r kér i honom och brottas

med sina kénslor, sjélv blir han inte betraktad.

KLASS

Klassaspekten dr for det mesta helt osynlig vilket dr nog sa talande. Pengar nimns i stort sett
inte alls, vilket jag tolkar som att de inte saknas. Kazuki i Ringfinger...kommer fran “en rik
familj”, den enda vars klasstillhérighet kommenteras. Dee i Fake dr uppvuxen pa barnhem,
men yrkesmdssigt dr han jamstéilld med Ryo. De som gatt ut skolan forsorjer sig, och bor
sjdlva, 6vriga bor hemma, eller sa far man inte veta var de bor. De representerade yrkena
bland huvudpersonerna dr fotomodell, polis, prist och forfattare. Shuichi jobbar extra efter
skolan, pa vad som verkar vara en restaurang. Harutaros foréldrar dr konsbestimmare av
kyckling, ett ovanligt yrke. Hans pappa har tva jobb, hans mamma jobbar i Spanien, Kazuki dr
”son till tandldkare” (ena eller bada foridldrarna?), Ryos fordldrar var juvelhandlare annars
namns inte fordldrarnas yrken alls. Aven om yrkena inte ndmns, talas det om art de arbetar,

aven mammorna till Shun, Mitsuo och Harutaro.

Jag tolkar klassosynligheten och dvriga tecken som att samtliga tillhor en ganska vilbestilld
medelklass om inte motsatsen skrivs ut. Det finns alltsa inga uttalade klasskillnader mellan de

inblandade maskuliniteterna som anvinds i ett maktperspektiv.

SEX

Det dr bara Shun och Cain 1 Golden Cain och Eiri och Shuichi 1 Gravitation som har samlag
med varandra. “The explicit content” stricker sig 1 6vriga bocker inte langre én till mer eller
mindre heta kyssar, tal om sex och kittja pa en ganska oskyldig niva och smekningar av
ansikte hals och brostkorg. En bar dverkropp ér det mest nakna som visas. Hoppet dr dirfor

stort till Golden Cain dir Shuns erigerade och mdjligen ejakulerande penis syns 1 bild

83 Linderstrom 2006
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nedanfor hans i (plaga?) extas forvridna ansikte. Shuichi blir valdtagen av Eiri. Trots att han
upplever valdtdkten som mycket sméartsam kommer han tillbaka till Eiri, fast besluten att ge

sig villigt nédsta gang.

Suzuki menar, i en forklaring till den stora forekomsten av sexuellt vald i yaoin, att den 4r ett
forsok att fa bort stigmatiseringen av kvinnor som utsitts for sexuellt vald. Hon menar att nér
en kvinna utsitts for en valdtikt drabbas hon bade fysisk och mentalt, bade av
garningsmannen och av samhéllet som gor henne till offer. Som motstand till denna dubbla
offerroll visar yaoin unga mén som valdtas av sina partners % Om #ven min kan véldtas blir
valdtikt inte sjalvklart kopplat till kvinnor som offer.® En annan forklaring till det sexuella
valdet, menar Suzuki, dr att sexakten ses som ett bekriftande pa kirleken till partnern. Om
homosexuell (platonisk) kérlek dr stigmatiserad, d&r homosexuellt sex ett steg langre;
valdsamheten blir en symbol for passion. Som jag med hjdlp av Radway skall visa ldngre
fram #r denna senare syn pa sexualitet vanlig dven i annan romantisk litteratur riktad till

kvinnor.

Incest #r inte helt ondmnbart. Shuns dldre bror Keiichi har avbrutit forhallandet med Cain for
att han dlskar sin lillebror mer dn som en bror och i Eerie queerie triffar vi en pojke som
liksom Mitsuo kan besittas av doda méanniskors andar. I den hér pojkens fall dr det hans doda
pappa som besitter honom for att fortsitta kunna vara tillsammans med sin hustru, dven
sexuellt, nagot som pojken berittar med en axelryckning. Incestudsa berittelser dr inte
specifika for yaoi, utan forekommer lite da och da dven i annan manga. De behandlas som
problematiska, men fordoms inte.®

Nir sex gar fran tal till handling dr den genomgaende manipulativ och hardhint. Ingen blir
frivilligt penetrerad, atminstone inte till en borjan, men tydligen gar det att ldra sig att tycka

om det.

IV. SLUTSATSER.

VILKA TYPER AV MASKULINITETER FINNS REPRESENTERADE I MITT MATERIAL?

Jag har hittat tre huvudtyper av maskuliniteter i materialet. De representerar den dverdrivna

maskuliniteten (A), den mjuka mannen (B), och den forvirrade tonaringen (C). De forsta tva

* Suzuki 1998, 257-258
% Tack till Matilda Lindgren som hjilpte mig att reda ut begreppen
% Yuki 2004, 52,58

23



utdvar i mitt material nagon form av dominans 6ver den senare. Connells studier behandlar
maskuliniteter hos mén i relation till kvinnor. Eftersom kvinnor, atminstone i biologisk
bemairkelse, har sa liten plats i yaoin kan en del av teorin tyckas bli hingande i luften. Den
hegemoniska maskuliniteten &r ju bl a en forklaringsmodell till méns makt dver kvinnor. Hur
kan den anvindas hir? Jag menar att kvinnorna, trots sin franvaro, kanske inte dr sa osynliga
som de kan verka. Den heterosexuella attraktionskraften som betonas hos de mer dominanta
maskuliniteterna &r ett inte obetydligt tecken i sammanhanget. Minnens attraktion till
varandra (trots att de alltsa kan fa kvinnor om de vill) kan ocksa ses som ett tecken pa méns
Overlidgsenhet, de viljer varandra framfor kvinnor. De yngre pojkarnas acceptans av och
beundran for de dldre pojkarnas/médnnens dominans och brutalitet gor att d&ven maskulinitetens
avigsidor blir godkdnda och just legitimeringen av maskulin dominans &r nagot jag ser som
centralt i yaoin. Den kan ses som ett exempel pa det Connell kallar complicity, dvs hur mén
som inte lever upp till den hegemoniska maskuliniteten, och dven kvinnor, dnda hjélper till att

uppritthalla dess legitimitet genom att mer eller mindre 6ppet stodja den.®’

Connell menar vidare att hegemonin uppritthalls mellan mén genom att ta avstand fran
maskuliniteter som uppfattas som underordnade eller marginaliserade.®® Vid en forsta anblick
kan det tyckas att de dominanta maskuliniteterna hir inte gor det eftersom de de facto inleder
forhallanden med pojkar som dr underldgsna dem. Har dr det intressant att konstatera att den
hardare maskuliniteten (typ A) pa flera sitt virjer sig mot den mer undfallande (typ C). Han
gor det genom hanfullt och dverldgset bemotande som ett sitt att forsoka stota C ifran sig
men ocksa genom att inte tillata berdring fran C, utan se till att alltid sjélv styra all fysisk
kontakt. P g a A’s beteende blir C mer undfallande och kénslosam. En dominant maskulinitet
skapar alltsa den undfallenhet som i sin tur forstirker dominansen, vilket 6kar kravet pa
avstandstagande. I relationerna med en mjukare maskulinitet (typ B) blir C inte lika
undfallande, behovet for B att ta avstand fran en underordnad maskulinitet blir alltsd mindre
eftersom C inte dr lika underordnad i sin relation med B som med A. Chansen till ett jdmlikt
forhallande &r alltsa storre for B och C, men som jag skall visa langre fram, dr det inte

omojligt att forflytta sig mellan de olika maskuliniteterna.

7 Connell 1995, 79-80
% Connell 1995, 78-81
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HUR UTTRYCKS MAKT MELLAN MASKULINITETERNA?

Total jamlikhet finns inte i nagon av de relationer jag behandlar. Maskulinitetstyperna A och

B édr alltid 6verldgsna i de flesta av foljande aspekter:

Alder. Nir kontrahenterna ér skolpojkar har alder naturligtvis betydelse. Denna skillnad
forstarks genom att de dldre pojkarna har nagon sorts ordningsmansfunktion dver de yngre,
och diverse otydligt uttryckta aldersprivilegier utfirdade av skolan. Nir det ror sig om vuxna
mén i relation till skolpojkar i 6vre tonaren gor aldern att den ena har en social och ekonomisk

frihet som den andra saknar och dessutom troligen en storre erfarenhet av sex

Social status i form av kéndisskap i stor eller liten skala. De dldre skolpojkarna &r vilkénda
pa skolan, de &r populéra, inte minst bland flickorna, for skol- eller idrottsprestationer, men
framfor allt p g a utseende och utstralning. De som slutat skolan dr etablerade inom ett yrke
som ger status och pengar. Ingen dr bunden av ett 9-5 jobb, utan alla kan till stor del anvinda

sin tid fritt.

Fysiska attribut som lingd, bredd 6ver axlarna och storlek pa 6gon. Att en dldre pojke &r
storre dn en yngre kan tyckas rimligt, men en man i 25-arsaldern behover inte nodviandigtvis
vara ldngre dn en 18-aring. I mitt material 4r han det alltid. De storre 6gonen ger de yngre
pojkarna ett mer barnsligt och feminint utseende, och dessutom utrymme for att uttrycka mer
kénslor. Vilken alder de har #r ointressant, det r den position i férhallandet man har som

bestimmer ogonstorlek och axelbredd.

Attraktionskraft pa det motsatta konet. Den éldre pojken/mannen ér uttalat populér bland
flickor/kvinnor. Den yngre har haft en flickvin, men var inte sérskilt ledsen nér det tog slut,

och har inte heller nagon ny pa gang. Han har egentligen inte tid med flickvéanner, vilket vil

far tolkas som att han inte tycker att de &r sa viktiga, alternativt att han inte dr sa viktig for

dem.
Beskydd som kan ga énda till att den ena (dldre) parten forfoljer den andre i smyg. Gréinsen
till kontroll blir minst sagt otydlig. Hér bor f 6 papekas att 4ven den yngre pojken forsoker

beskydda den dldre. Den maktaspekten gar alltsa at bada hallen.

Ovilkommen fysisk kontakt. Plotsliga, ovintade och mer eller mindre ovilkomna kyssar

och smekningar, drabbar den yngre/mer oskyldiga kontrahenten nir han minst anar det.
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Manipulering och ifragasittande av den Gverfallnas protester, och hela vigen till samlag utan
medgivande, behandlas som ganska charmiga bevis pa kirlek av samtliga inblandade.
Eftersom den parten som utfor 6vergreppen i de flesta fall &r fysiskt storre och socialt mer
etablerad forstédrks den passiva partens underordning. Han invéntar den andres sexualitet och

forhaller sig till den, ndgon egen tycks han inte ha.

Aven om alla par inte ir ojimlika i alla de ovanstiende kategorierna finns alltid minst en av
dem representerad. Intressant nog kan det finnas 6ppningar till nagot annat, vilket speglas i ett
skdmtsamt samtal i Eerie Queerie nir Mitsuo och Hasunuma &ntligen blivit tillsammans;
Mitsuo foreslar Hasunuma att dta ordentligt av inlagda musslor eftersom det ”’da inte kommer
att gora sa ont”. ”’Va” tanker Hasunuma, “’skall jag vara underst?”” Nagra sidor senare far vi
veta att deras forsta kirleksnatt blivit misslyckad eftersom de inte kunde komma 6verens om
vem som skulle vara "ovanpa”. Hasunuma siger att han aldrig tinkt sig att vara “kvinnan”®
Att inte bada kan vara “ovanpa” tycks underforstatt, men vem som skall vara dér &r

atminstone inte klart dnnu.

AR YAOIN QUEER ELLER EN FORSTARKNING AV HETERONORMATIVITETEN? ARDE

POJKAR ELLER FLICKOR?

De feminina unga minnen i yaoin skulle kunna tolkas som kvinnor pga av sin underldgsenhet
i makt, uttryckt via alder, status och initiativkraft, samt genom det sitt de tecknas pa. Ibland
forstarks en sadan tolkning av ordval, som nér Cain kallar Shun for bitch”.”® Ser man dem s
blir de tydliga rollférdelningarna snarare traditionellt heterosexuella &n queera, och patriarkalt
essentialistiska forestidllningar om manlig respektive kvinnlig sexualitet blir synliga:
”Mannen” atrar “kvinnan” sexuellt. "Hon” dr forvirrad och vet inte riktigt vad "hon” vill, men
héller pa sig. "Han” vill beskydda “henne” men kriver i gengild tilltrade till “hennes” kropp,
oavsett vad "hon” sjélv vill och kénner. Inte helt ovintat upplever ocksa “kvinnan” djup
sexuell tillfredsstéllelse i den patvingade sexuella situationen, nagot ”hon” inte vagade eller

kunde be om sjilv, men 1 hemlighet 6nskade.

Om man viljer att tolka yaoi som en allegori for heterosexuella relationer i kédrleksromaner
blir det intressant att jamfora med Janice Radways forskning om kvinnor som ldser romantisk

litteratur. Gemensamt for de ’bra” romanerna som kvinnorna valde ut, var en kvinnlig

% Shiozu 4, 2004, 158, 163
70 Asagiri 2004, 34
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hjdltinna som inte var en typisk kvinna, och en manlig, mycket maskulin hjdlte som i borjan
av romanen var otillgénglig, ointresserad, elak och t om valdsam, men som i slutet blev 6m
och omhindertagande. Hans daliga uppforande i borjan forklaras med att han tidigare blivit
sarad i kdrlek, men genom hjiltinnans kirlek vagar han vara den goda man han innerst inne
ar.”! Valdtikt tolererades under vissa omstindigheter, antingen for att hjilten inte kan

behiirska sig infor hjiltinnans foretriiden, eller for att han misstar henne for en lycksokerska.”

Om jag anvinder mina typer av maskuliniteter skall hjdlten i den “bra” kirleksromanen ga
fran typ A- den 6verdrivna maskuliniteten till typ B- den mjuka mannen. Detta stimmer pa
tva av serierna, namligen Golden Cain och Only the ringfinger knows samt i viss man pa
Gravitation. Hér finns en man av typ A, som triffar en pojke typ C (den forvirrade
tonaringen). A fordndras under resans gang till att bli en 6msint och kirleksfull partner (typ
B). Innan dess hinner han valdta sin dlskade, men det tas inte sa allvarligt, utan ses snarare
som ett kdrleksbevis dn ett overgrepp. Pojken édr oskuld nir det giller homosexuellt sex, men
det verkar dven gélla den dldre mannen, hér skiljer sig yaoin fran det vanliga temat i Radways
material dir mannen ofta dr promiskuds tills han finner kirleken. A andra sidan antyds en
tidigare promiskuitet med kvinnor hos den dldre. Kvinnan i Radways “bra” material &r ofta
oskuld och lisarna tycker det ir riktigt.”” Kanske #r betoningen pa den unga pojkens (liksom
kvinnans i romanerna) oskuld helt enkelt en spegling av vad forfattarna anser om kvinnlig
(ideal) sexualitet, att sex skall sparas till ”Den ritte”, eller atminstone bara anvindas som ett
kirleksbevis'*? Bildspraket dr intimt med manga nérbilder, handlingen drivs till stor del
framét via dialoger, vilket som vi minns ér feminint kodat” och vi far folja dtminstone den

unga pojkens tankar pa nira hall. Blomstergirlanger omgirdar bildrutorna.

I 6vriga serier ar hjdlten ingen buffel fran borjan, utan redan “fardig” som god man och
behover inte omskapas. Aven hir 4r den yngre pojken mer feminint tecknad, den ildre pojken
ar mer maskulint tecknad och mycket beskyddande. Den hir typen av berittelse har kirleken
mer som bihandling, bildspraket dr inte lika ndrganget och eftersom det dr sa mycket annat
som hénder tar pojkarnas tankar och kédnslor mindre plats. Blomgirlangerna lyser med sin
franvaro. Hir dr pojkarna/ménnen mer jaimlika, men aldrig helt och hallet. Ingen av
huvudpersonerna har mer avancerat sex dn kyssar och ldtta smekningar, men det talas ganska

mycket om att det kommer att bli mer i framtiden.

"'"Radway1984, 1991, 120-131
> Radway 1984, 1991, 141

7 Radway 1984, 1991, 126

™ Radway 1984, 1991, 126

7 Gledhill 1997, 371
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I den hir gruppen berittelser kan ldsas in en drom om forhallanden som bygger pa jamlikhet
och respekt for varandra. Bada dr beredda att hjdlpa och skydda den andre. Om man antar att
kvinnor vill ha jamlika heterosexuella férhallanden med mén, kan dven den hir gruppen ldsas

som en allegori.

Det dr naturligtvis inte nodvéndigt att gora en allegoritolkning; I den tidiga antikens grekland
var homosexualitet idealiserat eftersom kvinnor ansags sa underlédgsna min. Men inte heller
hér rorde det sig om jamlika forhallanden, idealiskt var att en dldre man lirde upp en yngre.
Den yngre mannen skulle vara passiv, 1 synnerhet i sexuella situationer, han skulle helst inte
ens bli erigerad da han penetrerades av den dldre mannen, och penetrerade inte sjdlv. Pa nagot
sitt var det anda skamligt f6r en man att bli penetrerad, en knappt konsmogen tonaring var
didremot inte dnnu en man och darfor kunde systemet forsvaras. Den dldre mannen
introducerade helt enkelt den yngre i manlighet’®. Exemplet kan dras vidare till initiationsriter

hos andra folk och kulturer.

Ytterligare en anledning att inte tolka materialet som fortickt heterosexualitet dr naturligtvis
att ingenting hindrar mén fran att vilja leva i ett forhallande dir den ena parten har mer makt.
Det ir inte nodvéndigt en egenskap som idr forbehéllen kvinnor. Maktutévande och -obalans
finns som jag tidigare diskuterat dven mellan mén. Inte heller bor det tas for givet att det alltid
ar méan som befinner sig i 6verldge gentemot kvinnor i alla maktforhallanden dven om det ofta

ar sa.

V. SAMMANFATTNING

Jag har funnit 3 huvudtyper av maskuliniteter och betraktat utifran vilka maskuliniteter som &r
centrala i handlingen, utkristalliserar sig tva olika grupper av yaoi. Den ena sorten bygger pa
samma mall som Radways “lyckade” kirleksromaner. Aterkommande i dem ir élskarens
Overgang fran en 6verdriven maskulinitet (A) till en mjukare sadan (B), femininiseringen av
bildspraket, acceptansen av valdtikt som kérleksbevis och skidmten om att en maste vara
ovanpa. Den unga pojken far ldra sig att acceptera och t o m tycka om sin underordning och

sitt beroende, samtidigt som underordningen minskar ju ’snéllare” den dldre parten &r/blir.

76 Murray 1978, 1993, 214-218
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Den andra gruppen beskriver relationer som kan synas vara mer jimlika, men fortfarande &r
den ojimna maktbalansen tydlig. De maktaspekter jag behandlat, dvs alder, fysiska attribut,
social stidllning, dragningskraft pa det motsatta konet, beskydd och ovilkomna narmanden,

utfaller samtliga till den #ldre kontrahentens férdel i bada grupperna av yaoi.

A och B kan ses som tva exempel pa hegemonisk maskulinitet. Eftersom den yngre pojken
kan dras till bada sorterna av mén, kan bada maskuliniteterna antas vara attraktiva var for sig.
Visserligen sker en fordndring med den buffligaste typen av man; alla slutar som mer 6msinta,
men man far inte glomma att det var den buffliga stilen som till en borjan attraherade den
unga pojken. Bada dessa grupper av yaoi skulle kunna tolkas som allegorier for

heterosexuella kirleksforhallanden.

Jag tror att det 4r betoningen pa de yngre pojkarnas maktloshet som ér den frimsta orsaken till
att tanken pa att tolka dem som unga kvinnor uppstar. Det feminina sittet de tecknas pa
hjélper till. Men oavsett om pojkarna skall férstas som pojkar eller flickor, beféster deras
acceptans av dominans och sexuellt vald legitimiteten hos maskulinitetens avigsidor. Det
framstills som riktigt att vissa typer av maskuliniteter dominerar andra, mer feminina
maskuliniteter, och ddrmed, i forlangningen, dven kvinnor. Radways slutsatser att vald och
avstandstagande fran en man kan tolkas som kérlek av en kvinna som formar “’ldsa” mén pa
ritt” sétt, ger en forklaring till genrens popularitet. Forhallanden med mén som av partnern

uppfattas som otillfredsstéllande, kan pa sa sitt omtolkas till ”’bra”.

Jag kan slutligen inte lata bli att bittert le at mina egna tolkningar. Vad &r det som gor att jag
tolkar en person som har nira till sina kinslor, som kan grata, som &r i beroendestillning,
passiv och undergiven och som tecknas med stora 6gon, som en kvinna/flicka trots att det 1
texten tydligt talas om att det dr en man/pojke? Trots mina egna bestimda asikter att genus dr
nagot som gors, kan jag tydligen inte acceptera nér en person beter sig “fel” utifran sitt
biologiska kon, utan vill genast tolka honom som en allegori. Mgjligheten att jag har ritt gor

inte det hela mindre olustigt.
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