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Abstract

Fangad is a montage novel made by the artist Magdalena Nordin. Her aim with Fangad is to
criticize the sort of sources of which the montage is made, eight books on the theme of
women who have been exposed to the violence and suppression of “oriental” men. All of
these women have been kept prisoners in a foreign country somewhere in the Middle East.
In this essay, I have tried to examine how this criticism is executed within the frame of
Fangad. The novel is a montage based on a cut and paste technique, and from page to page
the plot differs. It aims to look like an ordinary paperback book instead of a work of art. My
thesis is that the criticism in Fdngad is represented in every part of the work and that it is
therefore necessary to look into all its aspects.

I start my analysis with a speech-act theory approach and discuss how concepts like
montage, parody and paratext work in the context of Fangad. 1 argue that its subversive
elements exist in what Fangad does, what happens when you read it, as opposed to what it
says, what actually is written. One example is the paratext (everything in the book that the
surrounds the plot), which imitates the form of a supposed conventional paperback. This is
also where the reader has the opportunity to see how the parody functions. I also examine the
theme in Fangad. With the help of post-colonial and feminist theory, I try to show that
stereotypes and racism are reproduced.

My final discussion is intended to enlighten the fact that all parts of Fdangad compose a
criticism in a literary form but that this criticism is problematic in that it repeats hateful
speech. I return to the theory of speech acts and use Judith Butler’s sense of “hate speech” to

demonstrate this problem and to reinforce a critical view of Fangad.



Innehdallsforteckning:

1. Inledning

2. Syfte och metod

3. Hur och vad ér Fdngad?

3.1 Hur ar Fangad? Imitation och parodi

3.2 Vad éar Fangad? Montaget och dess konsekvenser

4. Bilden av den onde araben och den dumdristiga kvinnan
4.1 Den onde araben

4.2 Den dumdristiga kvinnan

5. Avslutande diskussion

6. Kéllor och litteraturforteckning

11

13
17
22
26



1. Inledning

Fangad av konstndren Magdalena Nordin kom ut 2005 och &r ett montage av 4tta olika
bocker. Hon har klippt sidor ur bockerna och sedan sammanfogat dem till en ny bok med
ambitionen att den ska vara lisbar som en berittelse.' De atta bockerna forenas av att de
beskriver hur en eller flera kvinnor halls fingna av orientaliska mén.

Bockerna foljer samma tema som Inte utan min dotter som kom ut pa svenska 1988 och
nagra ar senare foljdes av filmen med samma titel (bade blev succéer).2 Den skildrar en
amerikansk kvinnas liv, hur hon gifter sig med en iransk man och aker till Iran i tron pa att de
ska pd semester. Vil dir tar mannen istillet ifrdn henne hennes dotter och héller henne sjilv
fingen.

Denna bok kom att utgora borjan pa en trend av likartade bocker, &ven om liknande funnits
langt tidigare, som i folkmun forstas som »inte utan min dotter-genren«. De beskriver
orientaliska méns vald mot kvinnor och véldet forklaras vara baserat pa kultur och religion.
De spelar pa ldsarens fordomar om kulturen i mellandstern och den morke (muslimske)
mannen.

Bockerna dr skrivna av kvinnor och ingar i en bekénnelselitteratur som syftar till att varna
andra kvinnor fran att gora om deras misstag — att gifta sig med en utlandsk, muslimsk, man.
Den hollidndska forskaren Betty de Hart menar att dessa kvinnliga forfattare kan ses som
moderna representanter for de visterldndska koloniala uppticktsresandena 1 mellandstern.
Kvinnorna upptdcker konstiga kulturer och seder genom sitt dktenskap och/eller fangenskap
som de sedan rapporterar om till hemlandet. Den manliga upptécktsresanden ldr oss om
politik och det offentliga livet men kvinnorna 14r oss om det riktiga livet — livet bakom
sl('ijan.3 Fangads helhet trdder fram som ett koncentrat av dessa bocker dér alla deras olika
teman finns representerade, som kvinnans historia om den orientaliske mannen/mannen och

om vald, kérlek, och sex.

' Magdalena Nordin, Intervju, 18/11-2006.

? 1998 hade Inte utan min dotter salts i 600 000 exemplar i Sverige och ar enligt forskaren Gunilla Molloys
undersokningar fortfarande den mest lasta boken bland tonérsflickor. (Se: "Texten bakom texten: Tre uppsatser
om sakprosa ur ett feminist-didaktisk perspektiv”’, Rapport 19, Studentlitteratur 2001.) Under 90-talets borjan
svepte en rasistisk vag over Sverige, det frimlingsfientliga partiet Ny Demokrati hade riksdagsmandat och
Lasermannens skjutningar satte skrack i landets morkhériga invanare. Att bocker som Inte utan min dotter fick
ett sddant genomslag just under den tiden 4r inte férvanande i ljuset av det da radande samhaéllsklimatet.

’Betty De Hart, “Not Without My Daughter — On Parental Abduction, Orientalism and Maternal Melodrama” s.
57.



2. Syfte och metod
Att lasa Fangad ér att stéllas infor en rad problem, som visar sig allt eftersom ldsaren ndrmar
sig boken. Jag vill 14gga upp denna uppsats pa ett liknande sitt och f6lja de fragor som
uppstétt i min ldsning av Fdngad. Litteratur kan reproducera stereotyper och rasistiska
forestillningar men kan ocksé fungera som en kritik av desamma. Det som intresserar mig
med Fdngad ér att den dr en sddan kritik och jag vill undersoka hur denna kritik fungerar.

Jag vill undersoka Fdngads olika element, som dess form och intrigens forhallande till
beréttelsen, for att kunna beskriva hur rasism och stereotyper reproduceras. For att gora detta
tydligt har jag delat upp uppsatsen 1 tva kapitel, dér det forsta mojliggor det andra, och en
avslutande diskussion:
Det forsta behandlar, med hjélp av den anglosaxiska talaktsteorin, vad Fangad ar {or slags
bok. Talaktsteorins grundare John Langshaw Austin beskriver yttranden som performativa,
yttrandet sidger inte bara nigot utan det gér 4ven ndgot. I min uppsats dr det denna distinktion
som jag anvinder for att beskriva vad som sker 1 Fangad. Det ér en viktig skillnad mellan vad
som ségs rakt ut och vad som sker i citerandet och sammanstéllningen av andra kallor.
Gregory Currie dr en av Austins efterfoljare som utvecklat hans syn pé performativitet.
Curries kritik av begreppet “textualism” kan ge en definition av hur form och innehéll
forhéller sig till varandra. Med begreppet asyftas hdllningen att verk och text ar ett.* Currie
menar att verket, boken, inte enbart ar text utan framst en akt som utfors av forfattaren.
Skillnaden mot ett textualistiskt synsétt dr d att forfattaren inte skapar verket utan han uppfor
eller utfor det. Det &r 1 akten som helheten trdder fram och det &r dd Fdngad blir intressant.
Montaget dr metoden som anviands men den dr dven det som avgdr innehallet. Dess vérde
ligger inte 1 spraket eller 1 en nyskapande berittarstruktur utan 1 den handling Magdalena
Nordin utfor nir hon skapar Fangad. En textualistisk analys, dér tecken, ord och
meningsbyggnad stér i fokus, skulle undersoka texten rent sprakligt, medan en analys av
verket syftar till mer generella kategorier som genre och intrig.” Forfattarens akt har
egenskaper som varken verket eller texten nddvandigtvis har — nagot kan utforas pa ett visst
sdtt utan att produkten paverkas eller vice versa att produkten far egenskaper som akten inte
hade. Magdalena Nordin har i sammanstéllningen av Fangad skapat en ny akt for de redan
existerande produkterna. Denna akt dr skiljd fran den akt originaltexternas forfattare syftade
till. Hon har lyft texterna ur sin kontext och skapat en ny — texterna blir 1 sig inte mer

intressanta men ddremot deras nya sammanhang.

* Gregory Currie, “Work and Text”, s. 98.
* Ibid. s. 104.



Jag undersoker alltsd forst hur Fangad ér, vad den vill efterlikna och hur parodin anvénds
for detta, for att sedan se verkets form, montaget, och vad det far for konsekvenser for
innehallet. I det andra kapitlet beskriver jag, utifrén ett postkolonialt och feministiskt
perspektiv, de teman om genus och hudfirg som upprepas och framstills i Fdangad. Min
teoretiska utgdngspunkt dr en grundldggande postkolonial teori som dr baserad pd Edward
Saids litteraturkritik. Den feministiska analysen kommer frimst fran teoretiker som Gayatri
Chakravorty Spivak och Vron Ware som verkar i Saids fotspar, men kompletterar hans teorier
med en feministisk analys. Deras texter kretsar kring teman av hur den Andre avbildats 1
vastvéarldens litteratur och, i1 de senare teoretikernas fall, med hur kvinnor fran de forna
kolonierna portrétteras. Detta kapitels forsta avsnitt behandlar hur de orientaliska ménnen
framstélls och det andra hur de kvinnliga huvudkaraktérerna portrétteras.

Den avslutande diskussionen analyserar, med hjilp av Judith Butler, som en kombination av
de tidigare anvinda teorierna huruvida Fangad fungerar som en kritik av dessa bockers
rasistiska och (anti)feministiska tema. Med hennes begrepp “hate speech” diskuterar jag om
Fangad egentligen ifrdgasatter ndgot eller om den bara upprepar en problematik.

Jag kommer att styrka mina teser genom exempel fran Fdangad men inte gé sé djupt in 1
texterna, eftersom det inte dr de enskilda klippen, utan den helhet som de bildar, som
intresserar mig. Jag vill skriva om Fdngad som ett verk och behandla texterna som del av

detta verk snarare dn att analysera dem som atta dtskilda bocker som Fdngad bestér av.

3. Hur och vad ar Fangad?

3.1 Hur ar Fdngad? Imitation och parodi

Vid forsta anblicken ser Fangad ut att vara en helt vanlig pocketbok. Den har samma format,
titel och forfattarnamn ar utsatta, recensioner citeras och pa baksidan presenteras en historia.
Men nédr man Sppnar den sé inser man att nagot inte dr som det ska. Fran sida till sida ar det
olika typsnitt och teckenstorlek, och kapitel tre efterfoljs av ett andra kapitel ett. Fangad ér ett
verk samtidigt som den ir ett collage av atta andra verk.® Genom denna forvirrande likhet
med vilken pocket som helst sd parodierar (och kritiserar) Fangad den sortens bocker som i
vardagssprak skulle kunna definieras som kiosklitteratur. Jag ska i detta kapitel underséka hur

denna parodi genomfors.

% Bockerna ér: Barbara Chase-Riboud, Slavinnan; Judith Gould Tamaras dotter; Malika Kaddour Stulna dottrar;
Betty Mahmoody Inte utan min dotter; Liza Marklund & Maria Eriksson Gomda; Deborah Moggach
Bortrévade;, Zana Muhsen Sdld och Mende Nazer Slav.



Fangad ir en svart pocketbok med en bild pa omslaget dir en besldjad kvinna sitter
ihopkrupen och skramt tittar in i kameran. Bilden utstralar att hon &r offret och att hon ar radd
— for vad och varfor vet vi inte. Eftersom vi inte vet sa ligger det néra till hands med
schablonartade forklaringar, som i det hér fallet skulle kunna vara véra forestdllningar om den
besldjade muslimska kvinnans riddsla — fruktar hon hedersrelaterat vald eller sin man 1 ett
ojamnstallt dktenskap? Denna bild imiterar andra omslag och ér 1 Fangad parodins forsta
uttryck.

Den amerikanske sprakfilosofen J.O. Urmson skrev i sin berdmda essé Literature att en
konstnér/forfattare har tvd valmojligheter; den ena &r att producera ett fysiskt verk som
askadaren kan bevittna/ldsa och den andra dr att skapa en serie av instruktioner som kan
utforas av andra.” Fdngad ir en uppsittning av sddana instruktioner dér de parodiska delarna
fungerar som pusselbitar for att vi ska kunna skapa en hel bild av vad Fdngad iar -
instruktionerna ger oss inga svar men ledtrddar som kan pusslas samman till en helhet.

En mening kan sluta mitt i och pa nésta sida kastas man in mitt i en annan. Sprickorna finns
tydligt dir och hoppen fran den ena till den andra boken &r uppenbara. Betraktaren stér
saledes med en bok i1 handen, som till det yttre (till exempel omslagets typografi och
baksidestextens konventionella utformning) dr identisk med vilket annan pocket som helst,
men som till innehéllet framstéller en forvirrande samling urklipp.

Boken Fdngad gavs ut i en upplaga pa 50 exemplar och séldes i ndgra fa bokhandlar.
Bakom den stér det konceptuella bokforlaget Bokbdl som 1 utgivningen av Fangad slidppte sin
bestseller.® De ville att F. angad skulle mota de krav som finns uppstéllda for vad en ’bok™ ér:
den maste ha ett ISBN, tryckas i 30 exemplar och pliktexemplar ska skickas till bland annat
Kungliga biblioteket i Stockholm.” Samtidigt som den uppfyller dessa kriterier sa dr boken
klippt och klistrad for hand och handbunden. Forlaget har valt att distribuera boken och silja
den 1 bokhandel istéllet for att stdlla ut den pa gallerier som en del av strategin att skapa en
osdkerhet kring vad boken egentligen ér.

Att séga att en bok &r en bok bara for att den uppfyller de ovan uppstillda kriterierna &r
dock, minst sagt, tvivelaktigt ur ett litteraturvetenskapligt perspektiv. Med ett sddant

perspektiv bortser man frdn problem och frigor som till exempel om det finns en

7J.0. Urmson, , “Literature”, s. 89.

¥ I Gérard Genettes terminologi si skapar parodins citerande en komisk effekt pa grund av en transformering av
hypotexten eller palimpsesten som kan forklaras som texter med dolda inneborder. Se: “Parody”, Routledge
Encyclopedia of Narrative Theory, s. 419.

? Nordin, 18/11-2006.



forfattarintention, och om textens stil och egenskaper. Ar en bruksanvisning en bok om den
genomgar samma procedur som Fangad?

Fangad kan ses som ett plagiat, bade i sin imitation och i sin faktiska kopiering av texterna.
Bokens forldggare Susanna Wallstén menar dock att det inte &r ett plagiat i juridisk mening da
man inom konst, litteratur etc. talar om verkshdjd, “vilket kan sdgas vara en ribba som ett
specifikt verk skall ta sig 6ver for att kunna kallas (originell) konst eller litteratur. Det &r t.ex.
lagligt att citera vildigt langa stycken — om dessa bidrar till att skapa ett nytt verk eller om de
nyttjas i en debattsituation. (...) De citerade (eller ”stulna”) bockerna anvénds ju for att belysa
en problemsituation, men dven och uppenbarligen for att skapa ett nytt verk.”'

Men det Fangad framforallt 4r, dr en imitation och en parodi. Parodin eller imitationen av
bockers form dr som tydligast pa de sidor som, for att anvdnda narratologins grundare Gérard
Genettes term, utgor paratexten: textens forséttsblad, dedikationsblad, copyrightsidan och de
sista sidorna med bland annat efterord. Genette delar upp paratext i den inledande peritexten
och den avslutande epitexten men begreppet innefattar dven titlar, kapitelindelningar —
paratexten ir all text som omsluter den egentliga berittelsen.!’ Det forsta uppslaget bestar av
forlaggarens hélsning till ldsaren som beskriver forlagets nya val av en miljovénligare

papperskvalité:

Kaéra ldsare, kanske har du markt att Bokbals bocker nu kanns lite annorlunda att ta i. Det
beror pa att omslagen pa véra bocker inte langre har ndgon miljofarlig lackering. Detta &r
vart bidrag for att vdrna om miljon, och vi hoppas att du har forstaelse for att
bokbélsbockerna nu darfor har en ndgot striavare yta. Vénliga hilsningar, Lili von

Wallenstein. 2

Forlaggaren Susanna Wallstén (som agerar under pseudonymen Lili von Wallenstein)
forklarar, 1 en intervju, texten sa hér: “Mina inledande ord (Kéra ldsare...) dr taget fran nigra
gamla Harlekinromaner — ett ganska drapligt forsok att forsoka forklara ekonomiska
nedskirningar som ett virnande om miljon!”"® Undertecknaren ir en forldggare som inte
existerar annat dn som en pseudonym, och pappers valets inverkan pa miljon dr tdmligen liten
eftersom boken endast finns 1 50 exemplar. Boken dr dessutom handgjord och valet av papper

beror sannolikt inte pa hidnsyn for miljon utan pé vad for slags papper som fanns tillgédngligt.

10 Susanna Wallstén, Intervju, 10/12 2006.
" David Gorman, “Paratext” s. 419.

12 Barbara Mc Gould, Fingad, s. 1.

13 Wallstén, 10/12 2006.



Poingen med hilsningen ligger istéllet 1 séttet att hdrma hur en liknande hédlsning, i en
liknande pocket, skulle kunna se ut.

Om vi blidddrar en sida kommer vi till ett utseendemassigt klassiskt forséttsblad dér
forfattarnamn, bokens titel, dversittarens namn och forlagets namn finns presenterade. Men
bokens forfattare dr inte, som det stir, Barbara Mc Gould; den &r ett montage utfort av
Magdalena Nordin. (pseudonymen dr en kombination av de ursprungliga forfattarnas namn,
som Barbara Chase-Riboud och Judith Gould. Pseudonymen ska, enligt Nordin, markera
forfattarens klasstillhorighet och vithet och namnet ska dven antyda att forfattaren ar
judinna).14 Den har inte heller 6versatts — den existerar inte pd ndgot annat sprak — och
Oversittarnamnet Lena Gerner ar 1anat av en verklig person (som inte dversétter eller
overhuvudtaget har ndgot med Fdngad att gora). Om den information som finns pa dessa

sidor skriver bokens forldggare Susanna Wallstén:

Angéende hela ramverket: omslaget, citatet, tillignan (Harold Lover), fortydligandet att
det dr en sann beréttelse (s.8) etc. ér alla lanade, om &n i vissa fall aningen forvriangda,
fran de bocker vi forsoker kritisera. Jag anser att dylika bocker anvinder sddana grepp for
att forsoka ge ett mer seridst intryck, att gora nagot finare av vad som egentligen enbart

&r strunt (strunt r strunt om 4n i gyllene dosor som man brukar siga...)"

Pé den efterfoljande sidan stér ett citat ur Shakespeares Som ni vill ha det som beskriver
hela virlden som en “skédebana”.'® Min tolkning &r att citatet valts dels darfor att att ha ett
Shakespearecitat dr en podng i sig (eftersom det aterigen imiterar en norm om den
skonlitterdra pocketen), derls for att just detta citat utgdr en kommentar till bokens innehall
som ett skadespel (ett uppstéllande av stereotyper som rollfigurer). Citatet aterfinns dven i en
av de romaner som anvénts, Tamaras doéttrar. Dedikationen som aterfinns pé nésta sida och
som enligt konventionen ar forfattarens (hdr pseudonymens), lyder “Denna bok tilldgnas
minnet av min far, Harold Lover”. Ironin och imitationen finns hir i namnet och i
formuleringen om faderns minne, som implicerar att han har gatt bort och manar lasaren till

medkénsla med forfattaren. I detta, och 1 de foljande exemplen, utfér Fdangad parodin dven

om det konkreta som sdgs inte dr annorlunda 4n i dess killor. Pa forséttsbladens sista sida,

" Nordin, 18/11-2006. Enligt hennes resonemang sa var detta for att forstéirka att bockerna handlar om ”de
Andra” och inte om oss och de judiska konnotationerna for att kommentera och ytterligare lyfta fram denna
spanning mellan ”vi”’ och ”dem” pé grund av konflikten i Israel och Palestina.

"> Wallstén, 10/12 2006.

'® William Shakespeare, Som ni vill ha det, s. 51 Dock inte samma Gversittning som anvénds i citatet i Fangad
som lyder: “Ja, hela vérlden (...) En skadebana dr, och alla ménskor, s& min som kvinnor, spela pa densamma.
Var har sin stund att komma och att ga, och en har méanga roller for sin livstid. Sju aldrar &ro akterna.”



copyrightsidan, finns fakta som forlag, ISBN, engelska originalets titel 7Trapped (som inte
existerar), omslagsdesign, foto, att det dr forsta pocketupplagan och tryckér, ort, tryckeri
("Nordins industrikomponenter AB” som &r Magdalena Nordins pappas foretag dar boken
kopierades) och copyright (Magdalena Nordin)."” Det hir ér det enda stillet dar
upphovskvinnans namn finns ndmnt och dér spelet samtidigt uppratthdlls, med den engelska
titeln, och stjdlps med tryckeriets namn, copyrighten och foton som dven de tillskrivs

Magdalena Nordin. P4 samma sida finns dven en text som pastar att:

Detta &r en sann berittelse. Personerna ar verkliga, hidndelserna &r verkliga. Namn och
andra detaljer som skulle kunna mdjliggdra en identifikation har emellertid &ndrats for att
skydda enskilda och deras familjer mot en mojlig arrestering och avréttning i Iran. Detta
géller i forsta hand: Hamid, innehavaren av en ekiperingsaffir; Judy, en amerikanska gift

med en iranier (...)."

Upprékningen och utpekningen fortsétter, samtidigt som syftet med texten sdgs vara att
skydda personernas identiteter. Texten ironiserar pa sa sitt over relationen mellan den sanna
historiens utelamnande och den verkliga faran for dessa personers vilstand (till exempel
arrestering och avrittning). Det &r inte att det sigs 1 Fangad eller hur det sdgs som é&r av vikt,
utan att handlingen i sig kommenterar fenomenet.

Ett liknande uppldgg presenteras i bokens epitext, med ett efterord, en ordforklaringssektion
och en sex sidor lang lista dver “bocker till lagpris i Manpocket” som allt r klippt och klistrat
ur originalbdckerna. Efterordet bir rubriken 7il/ dig som blir slagen och bestér av ett antal rad
till kvinnor som blir misshandlade, som i kontexten verkar vara baserade pé forfattarens egna
erfarenheter. Men den dr egentligen skriven av den fiktiva karaktdren ’Mia” genom Liza
Marklund.” 1 originaltexten fyller den, enligt Susanna Wallstén, ”formodligen ett syfte som
manual for kvinnor som inte vet vad de skall ta sig till.” I Fangads kontext ’pekar den snarare
pa och star som ett sista exempel pa den eviga forenklingen av vildigt svara fragor!”*’

Mitt 1 boken finns nagra sidor med foton som visar bilder ur de olika karaktédrernas liv — en

fore detta bostad, en utflykt i bergen, rummet diar nagon holls fingen etcetera. De ér tagna av

Magdalena Nordin pé olika platser i Umesd, till exempel far ett grusschakt forestilla det karga

7 Wallstén, 10/12 2006.

8 Mc Gould.

1 Liza Marklund & Maria Eriksson, Gémda, s. 379-381.
20 Wallstén, 10/12 2006.
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bergslandskapet.”' Dessa bilder kan ses som ett ifrdgasittande av de citerade bockernas

autenticitetsansprak.

3.2 Vad ar Fangad? Montaget och dess konsekvenser

Fangad leker formmaéssigt med konventionen av vad en bok &r genom att anvéinda montaget
som form och genom det upprepa vara forestéllningar om vad en bok 4r.”? Boken 4r ett
montage och liksom montagets uppfinnare, tjugotalets sovjetiska filmare, anviande filmklipp,
sd anviander upphovskvinnan Magdalena Nordin tekniken for att sammanfoga texter for att
visa upp vad som hinder med motiven och deras innebord nir de kombineras.” Det kan
beskrivas som forhallandet mellan intrig och berittelse och det &r det jag ska redogora for i
det hdr avsnittet.

Montaget far konsekvenser for berittelsen, dd en ny intrig skapas.?* Intrigen ir strukturen av
det som sker 1 ett verk, det dr beréttelsens och hindelsernas kronologi som enkelt kan
sammanfattas och forklaras. Intrigen star i forhallande till den mer dvergripande termen,
berittelse, som, enligt min definition hér, syftar till vad som beréttas eller med andra ord det
vi skulle kunna kalla historiens dmne eller tema.”> En definition av intrig, respektive
beréttelse, kan tydliggdras med ett citat: “one can speak of ‘telling a story’, but not of ‘telling
a plot™.%® Fingad ér ett montage av étta bocker som har olika intriger. En handlar till
exempel om tva systrar som skickas till Jemen av sin far for att bli bortgifta, en annan om en
israelisk filmstjdrna som kidnappas av arabiska terrorister och en tredje om en brittisk kvinna
som gifter sig med en arabisk man som sedan berdvar henne friheten. Intrigen dr det som
skiljer kdllorna at och nér detta star klart kan vi se hur berittelserna liknar varandra. Alla de
atta bockerna handlar om kvinnor som utsitts for fortryck av orientaliska man. De blir, pé ett
eller annat sétt, forda till ett land i Mellandstern dér de halls fingna (ddrav bokens titel

Fangad).

! Nordin, 18/11 2006.

*? Jag har valt termen montage framfér collage, trots att de bada i det har fallet ar lika korrekta, eftersom det dr
en samlingsterm for alla slags sammanstillningar, sisom collage, fotomontage och assemblage. Fdngad ar
framst ett montage, i en bokstavlig mening, den ar "monterad” (montage: fr., av monter 'uppsétta', 'gora i
ordning', 'montera') mer &n “uppklistrad” (collage: fr., 'uppklistring', av coller 'uppklistra’, ytterst av grek. ko lla
'lim") . Se Nationalencyklopedin.

** Nordin, 18/11 2006.

 Patrick Keating, “Montage”, s. 321.

** Dessa begrepp ér snarlika och svardefinierbara utan att g in i en omdiskuterad terminologi och en narrativ
analys. Men jag d&mnar dndé forsoka anvéinda dessa termer utan att bli allt for snarig och inkorrekt i mitt
resonemang.

26 Hilary P. Dannenburg, “Plot”, s. 435.
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Fangad iar klippt pa ett sddant sétt att den ska vara mgjlig att 1dsa som en sammanhéllen
historia. Magdalena Nordin beskriver intrigen som att den kvinnliga huvudkaraktdren blir kir
i en farlig mork man, en relation inleds och de bestammer att de ska resa till ett land i
Mellangstern. Hon tror att det dr en semester men inser nar de kommit dit att de ska stanna.
Hon héills fAngen och forsoker fly for att dterigen bli tillfingatagen. Efter mycket misshandel
och flera véldtdkter lyckas hon till slut ta sig hem till England. Nar hon kommer dit flyger hon
helikopter for att undkomma alla journalister som &r intresserade av historien, men da
angriper araberna igen. Hon dr fingad igen och boken kulminerar i ett valdsamt
fritagningsforsok.”” Denna intrig 4r byggd pa utdrag ur originalbockernas intriger och urvalet
ar gjort for att f4 dem att passa ihop, men det skulle inte ha varit mojligt om bockerna i sig
inte var sa lika. Berittelsen som presenteras i Fangad visar upp vad denna likhet bestér av.
Sensmoralen eller temat dr det verkligt konstanta och det dr vad Fangad tar till vara pa och
lyfter fram i sin sammanklippning. Lasaren moter Magdalena Nordins tolkning av denna
likhet och en gestaltning av det som hon, som ldsare, sag i dessa bocker. De teman som
upprepas ar skildringar av sexualiserat vald, den orientaliske mannens ondska och
kvinnofortyck.

Av de atta bocker som Fdngad citerar ér tre sjdlvbiografier, tvd uttalad fiktion, en baserad
pa en TV-serie (som i sin tur dr baserad pa en sann historia) och tva skrivna av journalister i
samarbete med berittelsens huvudperson. De tvé bocker som ér fiktion utger sig dock for att
vara inspirerade av sanna historier. Alla bockerna &r skrivna i en fiktiv realism, dir det inte &r
huruvida historien egentligen r sann som ér viktig utan just att den utger sig for att vara det.”®
De kan placeras in under termen faction, en kombination av engelskans fact ”faktum” och
fiction prosadiktning”. * Faction kan vara antingen en dokumentérroman eller romaner som
ar baserad pad en sann historia, den forsta kategorin kan verka ha seridsare ansprak dn den
andra eftersom det sistnimnda framstar allt mer som ett voyeuristiskt sdljargument. Att
forfattarna vill behalla detta sanningsansprak kan tolkas som ett sétt att ge beréttelserna mer
tyngd. Bockerna beskriver en annan kultur, ett annat samhélle och framforallt en annorlunda
relation mellan kvinnor och mén, och det ér for att réttfirdiga denna beskrivning av annanhet
som de ska vara baserade pd en sann historia. Stilmidssigt kan det fiktiva verket och det icke-

fiktiva se likadana ut och den enda egentliga mojligheten for ldsaren att skilja dem at ar

*" Nordin, 18/11 2006.

¥ For en utforlig diskussion om fiction och fakta se: Kendall Walton, “Fiction and Nonfiction; Gregory Currie
”What is Fiction?”; David Lewis ”What is true in fiction” och Peter Lamarque “ Logic and Critisism” i
Philosophy of Literature: Contemporary and Classic Readings: An Anthology och Monroe C. Beardsley
Aesthetics: problem in the philosophy of criticism.

% Ur Nationalencyklopedin: Faction: sentida litterér term for dokumentérskildring i romanform.
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etiketten »detta dr en sann historia«. De bocker som Fangad anvinder sig av dr sa snarlika att
de som hdvdas vara sanna historier och de som ségs vara fiktiva dr néstintill omojliga att
atskilja. I Fangad finns dessutom en ytterligare dimension; eftersom delar av verken tagits ur
sitt sammanhang och komponerats till ett nytt verk s blir de sanna historierna lika fiktiva som
de som ursprungligen var det. Ett skonlitterdrt verk kan innehdlla sanna fakta, verkliga platser
eller personer utan att bli mindre fiktivt.>® Fén gad skapar av sina bestandsdelar en ny
skonlitterdr virld, en ny fiktion. Dar dr de berédttelser som utgett sig for att vara sanna inte
langre ar det — eftersom de uppgatt i den fiktion som skapats. Gregory Currie beskriver
fiktionsforfattarens skapande som en falakt: verket ar ett yttrande med en intention och som
forutsitter att lasaren uppfattar att det ar fiktion.”' Han ser fiktion som en kommunikation dér
forfattaren litar pa ldsarens formaga att uppfatta det som sigs korrekt (som fiktivt) — att
lasaren uppfattar det vara ett skonlitterért verk och darfor laser det som ett skonlitterirt verk.>
Enligt Currie dr det d4 upp till ldsaren att anta vad verket dr och sedan forstd det utifrdn detta
antagande.3 3 Fan gad sitter denna kommunikation ur spel, 1 och med att den efterstridvar en
osdkerhet hos ldsaren kring vad den egentligen ar — fiktion eller fakta, ett konventionellt verk
eller ett montage? Fdngad verkar forst sdga en sak (att det dr en helt vanlig pocket) men visar
vid en ndrmare undersokning ndgot helt annat (att den ar ett montage som syftar till kritik).
Montaget som form forstirker bockernas likhet och lyfter fram det specifika for dessa
bocker. Genom de scener och stycken som valts visas bockernas stereotypa och rasistiska
portrétteringar upp. Dessa bocker har en form av voyeurism i sig eftersom de dr sd nargangna
och nakna och tilldter ldsaren att se in i en virld skild fran deras egen (bockerna ér utgivna i
vast och ldses troligtvis frimst av vita kvinnor). I viljan att hdvda att det som framstélls ér sant
finns den voyeurism som ldsaren utfor och lockelsen av att betrakta ndgon annans liv (misér).

Det dr i denna voyeurism dessa bockers dragkraft ligger.

4. Bilden av den onde orientalen och den dumdristiga kvinnan
4.1 Den onde orientalen

I Fangad finns det tva kategorier av mén: den vite mannen och den morke (brune) mannen.
Den morke mannen &r i centrum och den vite mannen ndmns endast i periferin. I alla

bockerna rakar kvinnor ut for den morke mannens vald utan att ldsaren ndgonsin far mojlighet

3% Se David Lewis & Peter Lamarque for ett utforligare resonemang pa dmnet.

3! Definitionen av ett yttrande ér, inom talaktsteorin, att yttrandet har en intention. De poststrukturalistiska
talakts teoretikerna, som Butler, betonar hur det performativa dr konventionellt till sin natur (vara uttalanden har
oftast en intention). Tack till Dr. Claire Hogarth for detta tydliggorande.

% Currie, “What is Fiction, s.130.

* Ibid. s. 130.
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att forstd honom eller hans handlingar. Han utmalas som en kinslolds ond egoist. Oavsett om
han dr slavtransportoren, kidnapparen eller den dkta mannen sa beskrivs inte situationen ur
hans perspektiv.

I de bocker dér det ér ett kirlekspar som tillsammans aker till Mellandstern byggs mannens
portrétt upp pa samma sétt: hon dras till hans morka mystiska skonhet, och han dr den
perfekte gentlemannen tills de kommer till hans hemland dér han férvandlas till ett monster.
Beskrivningarna av médnnen ir exotiserande och kan till exempel lyda: ”Vilken kille! Jag har
alltid varit svag for morka, spannande karlar” eller ”han hade vindtygsjacka pd sig den
kvillen, och den kom honom att se mer exotisk ut 4n n:iigonsin”.34 Han ar den ddle vilden, den
civiliserade barbaren och prinsen fran Tusen och en natt. Han ar mork, exotisk och spannande
till skillnad fran den ordindre vite mannens trakighet — de adjektiv som beskriver honom ar
hidmtade ur en rasistisk forestdllningsvéarld dar den Andre representerar allt vi inte dr. Orden
fungerar som markdrer for dialektiken mellan gott och ont; som néir kvinnan i ett klipp traffar
sin vite dlskare och smeker honom pé brostet och konstaterar att han inte var ”pé langa vigar
lika hérig som Salim”. Léngre ned pa4 samma sida fortsitter hon: ”Jag har egentligen inte tankt
pa hur utlindsk han ir, sa jag. Inte forrén jag triffade dig.”

Sa ldnge kvinnorna befinner sig i sina hemlidnder 4r mdnnen som vilka mén som helst;
samma stund som de sdtter ned foten 1 sitt orientaliska hemland framstélls det som att de
genomgér en fortrollning. Den holldndska juridikforskaren Betty De Hart skriver i essdn Not

Without My Daughter — On Parental Abduction, Orientalism and Maternal Melodrama, om
detta:

These stories show that one can never really get to know an oriental man. However civilized he
may seem, they are always hiding something violent and threatening under the thin layer of
civilization. His beautiful dark eyes become dangerously sparkling. His strength and decisiveness
turn into dominance and authoritarian behaviour. His protectiveness and courtesy become jealousy

and possessiveness that obstruct the woman’s freedom.

Mannen har l4tsats vara ndgot han inte dr (omtédnksam, jamstélld och tillmétesgaende) och
visar nu sitt sanna jag (dominant, auktoritir och svartsjuk). Denne man skulle kunna beskrivas
med teoretikern Homi Bhabhas syn pa begreppet mimicry, dir han menar att det

kolonialiserade subjektet (hér den till vést invandrade mannen) till det yttre assimileras till

3 Mc Gould, s. 13 & 15.
3 Ibid, s. 156.
¥ De Hart, s. 55.
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likhet genom till exempel kristning eller ett anammande av vésterldndska seder, kldder eller
uttryckssétt, men utan att egentligen bli (jim)lik med kolonisatéren (den vite mannen).37 Som
minnen beskrivs 1 bockerna framstar det som om de utfor en sddan mimik sa linge de
befinner sig 1 vést, for att sedan nér de atervinder hem &terga till sina ursprungliga identiteter.

Vil hemkommen uppgar mannen i hemlandets patriarkala struktur och skyddas av den
manliga gemenskapen. De Hart menar att det dé inte 1dngre dr genusrelationerna som avgor
dktenskapets kris, utan en kulturkrock eftersom de nu befinner sig under en islamistisk
lagstiftning som skyddar mannens intressen.”® Kvinnorna har inget stod av det samhille de
befinner sig 1 utan ir utelimnade till sitt eget 6de. De Hart kommer till slutsatsen att
kvinnorna pa grund av detta tvingas bryta mot lagarna och bli illegala for att na frihet. Pa sa
sdtt tvingas de bli som mannen i den meningen att de agerar som han; omoraliskt och olagligt.
Detta kan ta sig uttryck som till exempel en flykt frdn Iran 6ver bergen in 1 Turkiet med hjélp
av manniskosmugglare ddr modern, liksom fadern gjort tidigare, olovligen tagit med sig deras
barn.”

De mén som finns portritterade i Fangad som inte dr av kvinnorna valda dkta mén beskrivs
dn mer endimensionellt eftersom deras enda funktion &r att representera ondska. Manga av
dessa karaktérer dr 1 berédttelsen roten till kvinnans fangenskap, som kidnapparen och
slavhandlaren, men det finns dven de som sjdlva &r utsatta for ett fadersvald. Mannen som en
flicka blivit bortgift med &r i samma utstrackning som hon underkastad fddernas
overenskommelse. I klippet beskrivs han, Abdullah, som en marionett for faderns, Abdul

Khadas, vilja (fadern &r hiar den onde):

Abdul Khada hade foresatt sig att jag skulle underkasta mig och han var inte en man som man kan
trotsa hur ldnge som helst, atminstone kunde inte Abdullah det. (...) Han tog for givet att han hade
absolut makt dver familjen och ingen av dem kunde utmana honom. I det samhallet har ménnen

alltid ritt och 4r fria att géra som de behagar.*

I citatet star dterigen samhéllets struktur som forklaring istéllet for enskilda méans handlingar
och texten framhéver att ménnen alltid har rétt (och alltid gor s&). Forklaringen som ges, i

citatet, ar att det ar kulturen i mellandstern som ger ménnen detta utrymme och det som

*7 Homi Bhabha, “Of Mimicry and Man: The Ambivalence of Colonial Discourse”, s. 126.
¥ De Hart, s. 61.

* Mc Gould, s. 240-243.

“Ibid. s. 63-64.
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impliceras dr en fordomsfullhet mot de muslimska samhéllena. Vistvérldens syn pa den
muslimske mannen innefattar 1 sig bilden av den fortryckande patriarken.

Litteraturforskaren Faoud M. Mougrhabi skriver om ett antal litteraturvetenskapliga studier
som undersoker det som omndmns som “the basic arab personality” dér arabens psykologiska
vara utreds for att forklara hans (implicit daliga) handlingar. Mougrhabi kritiserar dessa for att
vara generaliserande och kategoriserande eftersom de soker att forklara ett kollektivtbeteende
utan att ge en nirmare definition av detta kollektiv dn araber.*' Det finns dven studier som
undersoker mer direkt hur stereotypt araber portritteras i vésterlandsk litteratur och en av
dessa, som &r skriven av historikern Gregory Orfalea menar att beskrivningarna framst beror
pa vists inblandning och intressen i konflikterna i Mellanéstern.*” Dessa studier nirmar sig
den forklaringsmodell som visar pa att det dr just en kulturkrock framfor en strid mellan en
man och en kvinna och i det ligger av den rasistiska tanken att de dr alla likadana eller de dr
deras kultur att géra sa.

Den vite mannens roll &r, 1 de klipp han 6verhuvudtaget forekommer, 1 skuggan. Det dr med
honom kvinnan forsoker starta ett nytt liv efter sina traumatiserande upplevelser. | Fangad
finns det en prolog efter berittelsens egentliga slut (precis innan epilogen) dér kvinnan

drommer att ex-maken soker upp henne 1 hennes nya relation:

Jag vaknade av mitt eget skrik. Anders holl armarna om mig och vaggade mig som ett barn. Hans
varma andedriakt mot min kind, hans lappar mot mitt har, lugnande meningslésa ord till trost. (...)
Alskade Anders, underbare kirleksfulle man! Han ville si vil, och han trodde verkligen att

alltsammans var ver. Han visste inte hur fel han hade. Det hade bara borjat. **

Den vite mannen trostar och héller om men erbjuder ingen utvédg. Han &r, liksom hon, ett offer
for den orientaliske mannens vald. Men han dr en man som kontrasterar mot den onde
mannen, vilket blir en ytterligare markering av att det dr de orientaliska ménnens kultur som
ar skulden till valdet och inte manligheten som sddan. Hans funktion r i berittelserna, enligt
De Hart, att erbjuda kvinnan en axel att grata mot och en férnyad tro pa dktenskapet.

I nagra andra exempel i Fdangad har den vite mannen dock en annan roll. I ett har han
fortfarande funktionen som utvdg och nytt hopp, men samtidigt dr han den svartsjuke

dlskaren. Han har blivit solbrdnd och tycker att han dr snygg men konstaterar: ”Fast jag ar inte

*! Faoud M. Mougrhabi, “The Arab Basic Personality: A Critical Survey of the Literature”, s.112.
*> Gregory Orfalea, Literary Devolution: The Arab in the Post-World War IT Novel in English”, s. 109-128.
 Mc Gould, s. 278.
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lika brun som han forstas”.** Férutom svartsjukan som uttrycks i detta uttalande finns dér

ocksé en forsdkran om att jag dr inte som han inte lika brun, inte fran en fortryckande kultur,
och han kommer dérfor inte att gora kvinnan illa. I ett annat sa fungerar han som kvinnans
enda hopp genom att leta efter henne for att rddda henne fran situationen.*’ Men i det sista
exemplet har han ytterligare en annan roll: kvinnan som blivit kidnappad fordlskar sig i sin
morke fangvaktare. Har kastas rollerna plotsligt om och det dr den orientaliske mannen som
visar henne hur det dr "att dlska pa riktigt” och sexet med honom &r inte nagot i stil med
Jeromes [hennes vite pojkvin] perversa lekar”.** Klippen ur denna bok skiljer sig mer 4n just

pa detta sétt frdn de andra men har &ven manga ingredienser som de andra ocksa har. Det ar

dock hér skillnaden blir som tydligast och det dr hiar monstret bryts.

4.2 Den dumdristiga kvinnan

De 4tta bockerna som Fdngad bestar av har alla kvinnliga huvudkaraktérer vars livshistoria
skildras. De flesta behandlar en kirleksrelation som far oanade konsekvenser, forutom tre dar
det 1 det forsta fallet, handlar om tva brittiska systrar vars far gifter bort dem med mén 1
Jemen, i det andra om hur en israelisk filmstjdrna blir kidnappad av arabiska terrorister och i
det tredje om en nubisk elitidrotterska som blir bortrévad av arabiska slavhandlare.
Gemensamt for dem alla &r temat att det dr kvinnor som blir fortryckta (bortrovade) av min
och att de vill skildra livet under detta fortryck.

Betty de Hart skriver om vad den vita kvinnan som gifter sig med en orientalisk man har for
mojligheter 1 en kolonial eller orientalistisk diskurs. Hon anvénder den postkolonialistiska
feministiska teoretikern Vron Wares tre alternativa roller for kvinnan: den goda, den onda och
den dumdristiga.47 ”Den dumdristiga” dr en vésterldndsk kvinna med en feministisk
medvetenhet som gor det svart for henne att anpassa sig till den patriarkala strukturen. De
Hart menar att forfattarinnorna till och karaktédrerna i bocker som Fdngads killor faller in i
kategorin ”den dumdristiga”. De dr ”dumdristiga” eftersom de dragits till den exotiske
mannen och da orienten for dem framstar som ett mysterium som bade lockar och skrimmer.
”Den dumdristiga” fascineras av det hon inte vet ndgot om och gifter sig med mannen utan att
se de mojliga konsekvenserna (fingenskap och fortryck). Hennes slutsats blir att kulturerna
Ost och vist inte kan blandas och att problemen darfor var oundvikliga. Det dr en

civilisationernas kamp dir bockernas hjdltinnor representerar vésts frihet och de vagrar att lata

* Ibid. s.157.

* Ibid. s. 74.

4 Mc Gould, s. 144.
Y De Hart, s. 57.
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sig kuvas av det orientaliska fortrycket. Men det handlar inte bara om att tvingas till
underkastelse — kvinnorna ska sjilva bli en del av den andra kulturen. I en postkolonial
terminologi skulle man séga att de genomgér en rasifiering, de patvingas mannens ras, och for
att bli fria, fa tillbaks sin vérdighet och dtervinda till vist s4 méaste de de-rasifieras. Kvinnan
ska ldgga bort de orientaliska kldderna hon fatt och tvétta bort smutsen for att aterga till sin
vasterldndska, fria och rena kvinnlighet.

I artikeln Race, Gender, and Memories of Empire skriver Vron Ware om en bok som liknar
dem som ingér i Fangad.* Hon visar hur forfattaren later karaktirernas kliader beskriva en
véardering: Nér bokens systrar beslojar sig dr det en del av den bakatstravande, konservativa
islamska kulturen, medan visterldndska kldder star som en symbol for motstand och frihet.”’
Kldderna blir en symbol for kulturell skillnad och en olikhet mellan karaktdrerna och
forfattaren, mellan karaktdrerna och ldsaren och mellan karaktérernas tidigare liv och det
beskrivna. Wares resonemang gér att applicera pa Fangad dér det finns liknande markorer. 1
ett klipp sdgs det: ”Jag kan inte ha de har kldderna. Jag var fast besluten att inte ge efter for

1. °I ett annat atervander en flicka till England, efter fingenskap i Jemen,

dem inte dn i alla fal
och hon beskriver sin forsta blick pa flygplatsen: ”Jag sag folk 1 vésterlandska kldder och jag
visste att jag kunde ha tagit av mig huvudduken och varit lika fri som innan jag ldmnade
England, men jag kunde inte gora det, jag var for mycket jemenitisk kvinna for det”.”' Citaten
visar inte bara hur kldder fungerar som en kulturell markdr utan dven skillnaden mellan en
jemenitisk kvinna och en engelsk eller i det storre sammanhang som existerar i alla bockerna,
mellan den visterldndska och den orientaliska kvinnan. Det dr den senares kldder den vita
kvinnan, eller kvinnan som kommer frdn den visterldndska kulturen, tvingas béra.

Klippen som Fdngad bestér av visar dven upp intriger som framst handlar om mannens
overordning och makt. De kvinnliga karaktérerna &r alla utsatta for ett manligt vald; de ar
bortrovade eller bortskickade av mén for att sedan bli tillfangatagna, och de kan inte gora
nagot for att dndra sin situation. De kidmpar emot, men allt dr forgidves, och nir Fangads stora
fritagningsscen sker sé dr det p4 ménnens order och initiativ. Den borjar med en beskrivning
av hur den israeliska filmstjarnan ska bli fritagen av Najib, den terrorist som forélskat sig 1
henne: ”Trots sin vrede och besvikelse dver att vara instdngd var hon konstigt nog inte radd.

Det hela var snarare upplivande, och hennes hjirta sjong vid tanken pa att Najib hade kommit

* Vron Ware, “Race, Gender, and Memories of Empire”, boken hon skriver om &r: Eileen Mc Donald “Brides
for Sale” (1988).

¥ Ware, s. 134.

3 Mec Gould, s. 65.

> Ibid. s. 244.
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for att ridda henne, precis som han lovat.”?

Hon har inget annat val &n att glddjas dver det
faktum att en man rdddar henne som han lovat. Hon &r prinsessan i tornet som véantar pa sin
prins. Men nér véntan blir for lang preparerar hon en molotovcocktail och nir dorren till slut
Oppnas hidnder ndgot anmérkningsvirt; det dr inte ndgon av de arabiska ménnen som star
utanfor, utan Monika, den tyska kvinnliga terroristen och Baader-Meinhof medlemmen. Hon
ar den enda kvinnan i Fangad som &r pa de ondas sida och den enda av fortryckarna som
antyds do (man far inte veta vad som hiander nir bomben exploderar). I de sekvenser dar
Monika beskrivs dr det med emfas pa hur okvinnlig hon &r med pastdenden som: ”Hon skulle
ha varit riktigt tilldragande om det blonda haret inte varit snaggat (...)” och ”Storsta felet med
henne, sa Hamid och tdnde en cigarett, ar att hon 4r s manhaftig att ingen enda karl ens vill

forsdka knulla henne.”?

Pa nasta sida avslutas Fangad med ett nytt klipp om den nubiska
idrottskvinnan; hennes vite man har sett dem och hennes morke kidnappare inser att det
kommer att innebdra problem for honom. De dker helikopter 6ver havet: ”Sedan befallde han:

- Hoppa! Och Nadia hoppade.”54

Patriarkatet vinner dn en géng for nér kvinnan blir ett
problem sa offras hon.

De bocker som utgér Fangad ér forfattade av kvinnor och skrivna ur kvinnans perspektiv,
men trots det skildras huvudpersonerna i objektifierande och sexistiska termer. Ett konkret
exempel pa hur dessa beskrivningar kan se ut ar ett klipp dér ett par just har haft sex och det
beskrivs hur ”hon log och kurade belétet ihop sig i hans varma famn. Hon hade aldrig métt sa
bra, aldrig ként sig sé hel, sa fullkomligt som en kvinna. Nu visste hon vad hennes kropp var
till for.”> Ett annat exempel: “Hon var en lang, slank kvinna som forde sig med grace och
vardighet. De klassiskt vackra dragen gav henne ett aristokratiskt utseende, men under den

36 Ett tredje och sista

svala och behérskade ytan kunde man ana en glodande sensualism.
exempel som, liksom det forsta, skildrar en sexscen: "’ hela sin kropp kiinde han kontakten
med hennes hud, den blanka och mérka, och med hennes kott, det svarta och skidlvande
(...)"". Dessa tre exempel visar pa en retorik som kinns igen. I det forsta exemplet: kvinnan
ar inte hel utan en man och genom penetrationen bekréftas hennes kvinnlighet. I det andra
beskrivs hon utifran sitt utseende och hennes sensualitet (sexualitet) framhélls. Och 1 det

tredje beskrivs hennes kropp, men dven hennes ridsla, och det framhévs att hon inte ar vit

(hennes morka hud och svarta kott). Bockerna ar fyllda av valdsskildringar som ofta ar

2 1bid. s. 273.

33 1bid. s. 84 & 86.
> bid. s. 274.

>3 Ibid. s. 20.

%% Tbid. s. 35.

7 1bid. s. 69.
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kopplade till sex (och ett flertal renodlade valdtakter) och befaster mannens makt Gver
kvinnan. Det sexualiserade valdet visar en bild av kvinnan som 4r rddd men inte bjuder nagot
motstand, alternativt blir hon valdtagen for att efter akten kidnna véllust och tillfredstillelse. I
en scen har den israeliska filmstjdrnan sex med (blir véldtagen av) en av sina kidnappare och
hon beskriver sedan att sexet var sa fantastiskt att det var ”en akt som kan mildra vrede och
tdmja drhundradens hat”*®.

Den feministiska filmteoretikern Laura Mulvey skriver om hur den manliga blicken beféster

kvinnans underordning:

Den bestimmande manliga blicken projicerar sin fantasi pa den kvinnliga
gestalten, som stiliseras i enlighet med den. I sin traditionella exhibitionistiska roll
ar kvinnorna pa en gang uppvisade och betraktade, deras utseende ar kodat for att
ge en stark visuell och erotisk verkan, sa att de kan ségas konnotera egenskapen

att-vara-betraktad.”

Blicken ér ofta, 1 litteratur, att jamstélla med beréttarperspektivet. Fangad borde rimligtvis
inte ha en sddan manlig blick eftersom det som skildras dr kvinnors dden i patriarkala
strukturer, och de &r skildrade av kvinnor. Det dr dock en manlig blick som styr beréttelsen
och det d4r med den ldsaren identifierar sig och utifran den lasaren betraktar kvinnan. Som
lasare hamnar man 1 en situation dir man patvingats ett par sexistiska glasdgon som betraktar
den kvinnliga kroppen. Bockerna, urklippen, upprepar en patriarkal syn pd kvinnan som
befdster henne som offer d&ven om de syftar till att visa upp hennes kamp och en sann historia.
Temat om det kvinnliga offret som ar i en frdmmande kultur finns 1 alla bockerna. Av det
skapas en hierarki dir den fria vita vistvérldens dverldgsenhet utmalas i motsats till den
bakétstrivande morka Mellandstern.

Lisarens uppfattning av karaktirerna paverkas inte bara av den manliga blicken, utan det
finns dven andra maktférhallanden som genomsyrar Fangad och inverkar pa ldsaren. Det &r
dikotomier som skapar ett vi och de for lasaren; forutom det forstndmnda forhallandet,
kvinnligt/manligt, sa &r de andra parametrarna vithet/icke-vithet och vist/dst. Detta finns
representerat inte bara i hur ménnen skildras, utan ocksa i beskrivningen av den orientaliska
kvinnan. Hon framstills som nagon i bakgrunden, hon analyseras inte och skildras som redan
forlorad i det manliga fortryck hon lever under. Hon ar subaltern i den postkoloniala teorins

och Antonio Gramscis anviandning av ordet — underordnad pa grund av klass, kon, etnicitet,

> Mc Gould. s.144.
% Laura Mulvey, "Visuell lust och narrativ film”, s. 55.
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kast, sprak och kultur.®* I F. angad star hon som passiv betraktare till det fortryck som
bockernas huvudkaraktirer utsitts for.°' I de flesta fallen ndmns hon inte annat 4n i forbifarten
forutom dé hon bevisar deras samhorighet som kvinnor. Som nér hon uttrycker sin sympati
for det fortryck hon vet att huvudkaraktiren kommer att utséttas for: ’Flera dr senare skulle
jag triffa kvinnan igen, ndr jag kunde tala med henne pd hennes eget sprak, och dé fick jag
veta att hon grétit den dir dagen eftersom hon visste vad som skulle hinda mig och inte kunde
varna mig”.%> Det som ska hinda berittarjaget i citatet dr att hon blir bortgift med en okind
man mot sin vilja. Det dr ett de man kan anta &ven drabbat kvinnorna som lever i det
samhdille som beskrivs, men deras historia beréttas inte. Denna syn pa den orientaliska
kvinnan och hennes placering i periferin ingér i de stora kategorierna vést/dst och
man/kvinna. I de bocker som utgdr Fangad tycks oftast hennes gemenskap med hennes kultur
overvinna den med andra kvinnor.

Den postkoloniala feministiska teoretikern Chandra Talpade Mohanty skriver att vi inte bor
tala om kvinnan som en universell kategori som star i forhallande till den andra kategorin,
mannen, och kritiserar det hon omnédmner som den visterldndska feminismens hegemoniska
grepp om kvinnan i tredje virlden.”’ Mohanty menar i sin kritik att denna relation bottnar i ett
strukturellt problem dér “rittsliga, ekonomiska och religidsa sammanhang samt
familjestrukturer behandlas som fenomen som kan beddmas efter vésterlandska normer”.**
Hon menar att detta far som konsekvens att bilden av kvinnan i den underutvecklade
strukturen reproduceras och blir en genomsnittlig symbol for alla tredje virldens kvinnor. Den
orientaliska kvinnan &r i Fangad den som inte kan fly fran det manliga fortrycket och som
inte har den visterldndska kulturen som mattstock. Déarfor har hon ingen plats i denna
berittelse om det orientaliska patriarkatets vald. Hon &r inget annat 4n ett fortryckt objekt.
Denna position ér en del av den hierarkiskt ordnade virldsbild som avspeglas i denna
litteratur. I forldingning kan Gayatri Chakravorty Spivaks berdmda essd Kan den subalterna
tala? visa pa konsekvensen av den hegemoni Mohanty talar om. Spivak skriver om tredje
vérldens kvinnors stumhet som en foljd av etnocentrismen. I essdn formulerar hon en mening

som visar pd den bruna kvinnans position i relation till den patriarkala och koloniala

strukturen: “’Vita mén riddar bruna kvinnor fran bruna mén”.® Detta beskriver, enligt Spivak,

% Gyan Prakash, “Subaltern Studies as Postcolonial Criticism”, s. 147.

6! Se till exempel s. 64 och s. 230 i "Fangad”.

%2 Mc Gould, s. 59.

5 For en utforlig diskussion om detta se: Chandra Talpade Mohanty, Feminism utan grénser: avkolonialiserad
teori, praktiserad solidaritet, s. 38.

% Mohanty, s. 55.

% Gayatri Chakravorty Spivak, “Kan den subalterna tala?”, s. 123.
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det koloniala forhallningsséttet dar kolonialherrarna ansdg sig ha fri tillgang till de
kolonialiserade kvinnorna. I kontexten av Fangad och dess representation av den orientaliska
kvinnan skulle denna mening kunna dras vidare till »den vita kvinnan rdddar kvinnan fran den
brune mannen« dar kvinnan kan vara bade hon sjdlv och den bruna kvinna hon beskriver.
Detta dr en del av det projekt som bedrivs 1 ndgra av Fangads kéllor dér en vit kvinna skriver
om en kvinna som &r fodd 1 vist men har rotter 1 6st och hur hennes kultur (i form av en man
eller far) fortrycker henne. Syftet dr i ndgon mening ar att kvinna till kvinna dela med sig av
sina hemska erfarenheter och forebygga andras. I kélltexterna sker detta utan att sdgas rakt ut,
och 1 Fangad uttrycks det bokstavligt inte tydligare. Men péd grund av montagets effekt sé
ekar varningsvrélet mellan sidorna: » Akta dig for allt som har med Mellandstern att gora!«
Béde vita och orientaliska kvinnor &r i Fangad, och i dess killor, offer for omstandigheter
de inte kan paverka. Det dr en offerroll som dr tvadelad; de ar bade offer for berdttelsernas
mén och for forfattarens, och ldsarens, beskrivning, blick och beddmning. Det ar ett
voyeuristiskt besok 1 en annan kultur och 1 kvinnornas liv. Déar det den annorlunda kulturen

vécker ldsarens aversion och kvinnornas historia densammes sympati.

5. Avslutande diskussion

I denna uppsats tva analyserande kapitel har jag redogjort for vad Fangad ar for slags bok,
dess form och metoden den ér gjord med, for att sedan analysera vilka rasistiska och
konsmissiga stereotyper som forekommer i dess berittelse. Dessa delar visar tillsammans hur
de bocker Fangad bestr av reproducerar dessa stereotyper, och att reproduktionen av dem
genomsyrar alla delar av boken. Den finns 1 allt fran dess form, till intrigen och beréttelsen
och 1 dess ordval och beskrivningar av de kvinnliga respektive manliga karaktérerna.
Rasismen och stereotyperna finns bade i formen och innehallet, och det &r forst efter en
beskrivning av delarna som man kan se Fangads helhet. Det ér aterigen ett uttryck for
skillnaden mellan vad Fdngad sdger och for vad den gor, eller med andra ord for vad som star
och hur det uppfattas (distinktionen mellan det illokuta och lokuta inom talaktsteori).

Den rekontextualisering av texterna som sker i Fdangad fungerar som ett uppstéllande av
stereotypa kategorier som blir sa sldende att ldsaren maste ta stdllning till dem. Den
generaliserande rasismen och reduceringen av kvinnorna till offer for en fortryckande kultur
blir synliga i verket, eftersom de delar av de ursprungliga bockerna som valts ut alla
representerar dessa teman. [ urvalsprocessen finns mgjligheten att framstilla dessa bocker
som mer rasistiska och mer stereotypa dn de egentligen dr, beroende pa hur man klipper och

vilka delar som viljs ut. P4 ett liknande sétt paverkas beskrivningarna av den orientaliske
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mannen och kulturen i Mellanostern av att forfattarna till de atta bockerna gjort ett urval som
passar deras berittelser. Den subjektiva berittelsen presenteras som en giltig sanning om en
hel kultur och alla mén. Edvard Said skriver i Kultur och imperialism om hur den
vésterldndska akademin, inom historia, antropologi och kulturella studier, betraktar
vérldshistorien genom en sorts “vésterldndskt supersubjekt, vars historia och vetenskapliga
renhet antingen berdvar folk deras historia eller under den postkoloniala perioden skdnker den
gter till folk och kulturer »utan« historia”.°® Detta dr vad som sker i de bocker som Féingad
citerar, och det kan ses som forfattarnas position nir de talar om sina upplevelser.
Héndelserna saknar en forankring i en politisk och reell kontext och varlden reduceras till en
kvinnas erfarenhet. Bockerna saknar en problematisering av mannens agerande och fokuserar
pa konsekvenser istillet for orsaker. Att finna en rot eller ursprung till det manliga vildet ma
vara svért men det finns en vdg som erbjuder fler forklaringar dn bockernas svartvita
generaliseringar av hela kulturer.

Dessa bocker, som hyllats som feministiska skildringar och vars forfattare utnamns till titlar
som “Most Courageous Person of the Year” (Mahmoody i Tyskland 1990), gor enligt mig inte
heller kvinnorna rittvisa.®” De beskrivs som offer for omsténdigheter som de inte kan
kontrollera, som naiva personer som inte forstod vad det innebar att gifta sig med en man frén
en »annan« kultur. Denna syn fOrstdrks av denna litteraturs frekventa anvdndande av
rasistiska forklaringsmodeller. Jag menar att de hindelser som kvinnorna beskrivs ha
genomlevt inte beror pa att de var naiva och inte pé kulturkrockar, utan pd méns universella
overordning over kvinnor. Det finns olika former av fortryck, men dessa bocker ingér i den
slentrianmissigt uppmaélade bilden av att kvinnofortryck inte finns Adr men ddr. Var finns
bockerna som beskriver den svenske mannens vald? Vad jag menar med denna fraga ar att det
finns en ovilja att se det vald som finns i tvatusentalets Sverige, eller i Europa och USA, och
att det da &r enklare att se och beskriva den Andres problem — sérskild i forhallande till Islam
som kommit att spela boven i det visterldndska dramat.

Kvar star frigan om hur Fangad forhaller sig till detta, eftersom den kan ses bade som en
kritik och som enbart en upprepning av stereotyper och rasism. Dess intention &r enligt
Magdalena Nordin och Susanna Wallstén att vara en kritik, och jag ldser den som en sddan pa
grund av hur montaget dr gjort, hur parodin framstills och hur den anvinder sig av stereotypa
och rasistiska teman. Men trots detta &r det en citering av befintliga bocker som hér ovan

kritiserats for att vara just rasistiska och stereotypa. Den feministiska teoretikern Judith Butler

% Edward Said, Kultur och imperialism, s. 74.
 De Hart, s. 52.
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diskuterar hur “hate-speech”, till exempel rasistiska tillmédlen, fungerar som en akt som
institutionaliserar underordning och fortryck. 6% Likt Gregory Curries, som jag anvant mig av
tidigare i uppsatsen, dr hennes teori en utveckling av J.L. Austins talaktsteori. Butler menar att
spréket, uttalanden, besitter en makt att sira och skada oss. Rasistiska tillmélen gér ndgot mer
med den tilltalade &n just bara att tala till honom eller henne. Jag menar att det dr en form av
“hate speech” som sker 1 de bocker Fangad citerar och att detta tal, som Butler hdvdar, skadar
den det riktas mot. Nér vi blir utsatta for en verbal rasism eller fortryck sa forlorar vi, enligt
Butler, var kontext — det dr en desorientering dir var plats och delaktighet i gemenskapen
upphivs.”’ I F. angad ar det den orientaliske mannen som framst blir utsatt for detta tal och
som utpekas som nagon som inte hor till/hdr hemma i den vésterldndska kulturen. Det han
exkluderas ifran dr egentligen tanken om alla madnniskors likhet — han utmalas som nagot
fundamentalt annat &n oss. Samtidigt som "hate speech” skapar detta utanforskap sa
konstituerar det subjektet i det 6gonblick det yttras, och det dr pd s sitt mdnnen i1 Fangad
upphor att vara gemene man och blir den orientaliske mannen (med allt det innebér 1 termer
av kulturella sirdrag och forestillt fortryck).”® Butler menar dock att hate speech” 4r ett
upprepande tal och att det upprepas for att hatet 1 sig dr den funktion som upprepas. Det finns
en fardigformulerad rasistisk och fortryckande terminologi som anvénds om och om igen och
varje gang detta sker befésts den allt mer. Stereotyperna i Fangad &r sa sldende just eftersom
de anvénder detta sprak, men det kan ocksa ses som ett bidrag till befastandet. Butler
diskuterar vad talaren, hdr Fangads upphovskvinna, har for ansvar i citerandet av "hate
speech” och argumenterar att eftersom det ar ett s citerat tal sa har talaren ett intensifierat
ansvar for det sagda.”' Spraket vi anviinder formar oss men vi kan ocksa, och har ansvaret att,
paverka det genom att inte anvdnda termer eller uttryck som kan innefattas i ’hate speech”.
Nir detta tal upprepas, som det gor i Fangad, s upprepas dven skadan det d4samkat.”* Detta
kan ses som ytterligare en kritik av det jag hidvdat vara Fangads strategi for att driva sin
parodi.

Butler undrar om detta tal kan upprepas av den det riktar sig mot och pa sa sitt vara ett svar
pa tal som fér det uttalade att “14tta ankar” fran sitt rasistiska ursprung, men kommer till

slutsatsen att detta inte gar, eftersom man inte kan kontrollera hur det mottas och tolkas — det

5 Judith Butler, Excitable Speech: A Politics of the Performative, s. 72.
% Ibid. s. 4.

" Ibid. s. 18.

"' Tbid. s. 27.

7 Ibid. s. 87.
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kommer alltid att sara ndgon och vécka en lockelse hos nagon annan.” Samtidigt hivdar hon,
nagot som kan anforas som ett forsvar av Fangad, att den skada talet gor inte kan repareras
utan en upprepning. Detta innebér bade en fortsittning pa traumat och ett samtidigt
distanserande frén dess struktur. Den som utsétts for ett hatiskt tal kan beméta detta genom att
visa upp talets vildsamma natur — det ar ett slags tal tillbaka.”* Fingad kan dock inte
innefattas 1 detta eftersom det inte dr de som utsatts for ’hate speech” som talar tillbaka, utan
en vit kvinna som frimst kritiserar andra kvinnors sitt att berétta sin historia.

Butler menar att frigan som &terstar dr hur talet ska upprepas — 1 vilket forum och till vilket
pris? ”° For mig 4r F. angad ett forum med en strategi som fungerar, dér talet forvisso upprepas,
men dér skadan inte blir s mycket stérre dn innan. Den lyfter fram nagot specifikt for dessa
bocker och lyckas, utan att skriva betraktaren pa nésan, skapa en kritik i en litterdr och
konstnérlig form. Fdangad ér, for mig som ldsare, en undersdkning av hur man implicit kan
presentera en kritik och visar upp hur montaget fungerar som en metod for en litterdr kritik.
Den ldmnar ett utrymme for ldsaren att tolka vad som menas och vad den &r, och detta ar dess
subversiva strategi. Det ar ett tillvigagingssitt som for mig framstar som mycket mer
intressant dn att konstatera rakt upp och ner att dessa bocker ar stereotypa och rasistiska.

I Butlers fotspar si tror jag att "hate-speech” existerar fOr att rasism existerar och att ett
uppvisande av detta kan stélla frigor om denna rasism, vilket for mig &r vad Fdngad gor. Den
visar pa ett litterdrt fenomen som ofta avfirdas i egenskap av att vara skréplitteratur, men som
har stora ldsarskaror och bor dérfor kunna sdga ndgot om vart samhélle. Samtidigt kan jag a
andra sidan invinda att Fdngad delvis framstir for mycket som bara en parodi for att bli en
riktigt slagkraftig kritik. Den kan ses som enbart en humoristisk drift med bocker pd detta
tema (och mojligen med dess ldasare?). Humor kan givetvis vara en form av kritik men den
kan ocksa underminera densamma. En annan invindning &r att de schablonartade portritt,
som jag kritiserat, dr relativt uppenbara och tillgédngliga for en kritisk ldsare dven i en ldsning
av de ursprungliga bockerna. Men Fdngads styrka bestér dven i dess enkelhet — den dr i en
mening inget annat det den kritiserar, eller snarare, den dr som det den kritiserar. Detta stods
dven av att den séljs 1 bokhandeln och dirfor, pa mer én ett sitt, kan misstas for att vara det

den inte dr — ytterligare en av det slags bocker den bestar av.

3 Ibid. s. 37 & 93.
" Ibid. s. 15.
> Ibid. s. 102.
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