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Sammanfattning

Den héar uppsatsen bestar av en analytisk studie av tre nutida svenska ungdomsfilmers
skildring av ungdomars liv. | filmerna utléses vilka attribut som tillges de unga karaktérerna, i
form av kladsel och olika symboliska foremal, sprak och kroppen som uttrycksmedel.
Uppsatsen framhdaver vilka varden som dominerar bland ungdomsgrupper och sétter det i
forhallande till de varden och forvantningar som vi kan utlésa ur ett illustrerat vuxensamhalle.
Denna bild av vuxensamhaéllet later vi skolornas politiska styrdokument, Lpo 94 och Lpf 94,

representera.

Tanken &r att dessa filmer skapar bilder som paverkar hur samhéllet runtomkring ser pa
ungdomar och dven hur unga ser pa sig sjalva. Helt enkelt vilka bilder och stereotyper som
unga och vuxensamhallet brottas med. Vi vill visa pa illustrerade varderingar som ungdomar
stoter pa i skolan respektive skolan stoter pa med ungdomar och titta pa vad laroplanerna ger
for bild av hur unga skall vara och bli.

Den 6vergripande metodologin ligger i att analysera vilka normer och véarden som férmedlas i
de tre filmerna vi valt, samt géra detsamma med skolornas styrdokument, Lpo 94 och Lpf 94,
och att jamfora resultaten daremellan. Detta gors utifran var teoretiska fortrogenhet som ligger

i det socialpsykologiska och det kulturanalytiska perspektivet.

Analysen ledde till en slutsats av att ldaroplanerna till viss del tillmotesgar
ungdomskaraktarernas tankar. Men laroplanerna understryker ocksa nagra sarskilda
manskliga kvalitéer, som inte helt gar hand i hand med de meningar som ungdomsgrupperna

formedlar.



Abstract

This essay consists of an analytical study of three present-day Swedish films depiction of
teenage life. From these films we like to see how youths are described, what attributes they
are given, in shape of attire and different symbolic items, such as language and body
expressions. The essay emphasizes which values that dominates among the illustrated teenage
groups and compares it to the values and expectations that we can derive from an adult
society. Here we let the school’s main determining base documents, Lpo 94 and Lpf 94,

represent the dominating values of the society.

Our hypothesis is that media, and also these films, creates images that affects the societies
comprehension of teenagers and also how teens see themselves. Overall, which images and
stereotypes that young and adults wrestle with. We want to show illustrated values and
standards that teens meet in the schools and vice versa and also what kind of image the main
determining base documents give of what the youths shall become.

The comprehensive method used is based on analysis of what norms and values that are
supplied through the three chosen films and the school main determining base documents,
Lpo 94 and Lpf 94, and to compare the results. The comparison is based upon theoretical

competence within the social psychology and culture analytical perspective.
The analysis concluded that the school main determining base documents to some extent meet

the youth characters thoughts. However, the documents also emphasize some controversial

human characteristics, which not completely comply with the youth’s views and opinions.

Nyckelord: skola, ungdomskultur, subkultur, kultur, vuxensamhélle, film



Forord

Ungas gemenskap ar nagot som fatt stor uppméarksamhet i det moderna samhallet, dar allt mer
inspiration till ungas livsstil och identitet gar att hamta fran en mangd olika hall.
Ungdomskulturen och subkulturer har blivit vl anvanda samlingsbegrepp for att uttrycka

ungas gruppsamhorighet gentemot det 6vriga samhéllet och gentemot andra grupper.

En grupp har gemensamma varden och normer som gor att en kultur fods och lever vidare. |
de ungas fall kan det byggas upp motstandsgrupper mot samhallet, som gor att de kan
beskrivas som motkulturer mot normer och varderingar i det stora samhallets kulturella
existens. Detta kommer vi att komma in pa i uppsatsen da vi problematiserar hur de ungas
livsstilar, vanor och symboliska varden i gruppsamhorigheten, stélls i relation mellan de

tankar och ideal som formedlas fran vuxensamhéllet via skolans laroplaner.

Genom analyseringen av Lpo 94 och Lpf 94 avser vi att utldsa en representativ artikulering av
samhallsnormerna som dar formedlas. Detta finner vi sarskilt intressant for oss som utbildar
oss for att arbeta inom skolans ramar och ska ha laroplanerna som huvuddirektiv. Att vi som
blivande larare ar medvetna om vilken kultur vi representerar ar enormt betydelsefullt da vi
star infor vara elever, och beakta hur den kulturen star i forhallande till ungdomars kulturer. 1
forsok att bli medveten om detta ar det viktigt att forsta vilka bilder som ar med och formar

VAr syn pa unga.

Vi vill tacka Kenneth Awebro och Beatriz Lindqvist for era synpunkter och tankar som har

hjélpt oss att utveckla denna uppsats.
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1 Inledning

1.1 Bakgrund om ungdom - och subkultur

"De ljuva ungdomsaren.” Det ar sa manga ser pa tiden mellan vuxenlivet och barndomen.
Men att vara ung idag ar annorlunda mot vad det var for ca femtio ar sedan. Begreppet
ungdom har inte manga decennier pa nacken. Det var efter krigstiden som denna nya kategori
manniskor kom fram, tidigare var évergangen mellan fran att vara barn till att vara vuxen mer
direkt och numera satter vi mycket fokus kring denna tid. Unga idag blir inte vuxna pa samma
sdtt som tidigare generationer, menar Lissie Astrom i texten N&r far och farfar var unga
(1995: 49-67). Hon forklarar att i det gamla bondesamhéllet blev pojkar vuxna mycket
tidigare, kanske for att de var tvungna att borja arbeta tidigare. Dessa unga pojkars identitets
arbete var kanske inte lika omfattande som for dagens unga. Att laborera med olika stilar och
symboler for att finna sig sjalv var inte méjligt pa samma vis som idag. Utan dessa pojkar
blev vuxna genom att socialiseras in med sina fader och borja ta avstand ifran sina modrar och
ifran det som anses kvinnligt. Har hade foraldrarna ytterligare en funktion de var de forebilder
som fanns, det var utifrdn dem, skolan och kyrkan dar man larde sig hur man skulle vara, bete

sig och se ut.

Med medias framvéxt och spridning tvingas ungdomar att géra flera och tydligare val. Media
har inte bara gett ungdomar ett storre utbud av alternativa livsstilar utan ocksa bidragit till att

ungdomar har blivit en alltmer synlig kategori.

Var tanke ar att fokusera pa en liten bit av media - filmer. Vi har valt att utga fran tre svenska

ungdomsfilmer som pa olika satt framstaller bilder av ungdomars vardagsliv och liv.

Nu kan det tyckas markligt att analysera ungdomar utifran filmer, men just analyser av filmer
ar var poang med det hela. Vi vill inte pasta att samhallets radande empiri ser ut pa de satt
som vi kommer att utldsa ur filmerna, men déremot anvéander vi oss av filmerna for att se
vilka uttryck som filmerna som medialt medel gestaltar utifran producenternas skildring. Det
ar offentliga bilder av ungdomar som paverkar manniskan som betraktare och som levande

kulturvarelse. Ungdomsfilmer tror vi i viss man har en anknytning till verkligheten.



Vi tror att det inte &r helt ovanligt att unga kan k&nna igen sig i vissa delar av filmer vilket
innebdr att dagens ungdomar genomlever liknande ting, och kan k&nna igen sig i olika
situationer som dessa fiktiva karaktarer genomlever. Nu handlar inte var studie om att jamféra
fiktion och verklighet eller ens vilken mangd verklighetstroget material som kan aterfinnas i
filmer. Det har vi namligen inte mojlighet att mata. Var tanke ar att dessa filmer skapar bilder
som paverkar hur vi, samhéllet runtomkring ser pa ungdomar och dven ocksa hur unga ser pa

sig sjalva, alltsa vilka bilder och stereotyper som unga och vuxensamhéllet brottas med.

1.2 Problemomrade

Vi kommer i den har uppsatsen problematisera ungdomars identitetsskapande i forhallande till
vuxensamhallets férdomar och forvantningar. Vilket sker utifran det som illustreras i filmerna
samt utifran skolans styrdokument, Lpo94 och Lpf94 som i den har uppsatsen, verkar som
representant for ett illustrerat vuxensamhalle. Med vuxensamhalle menar vi de normer och
varden som ar dominerande i varat samhéalle samt det som klassas som god moral i var
hegemoniska kultur. Vi har ambitionen att gora en jamforelse mellan analyserna av filmerna
och skolans styrdokument Lpo 94 och Lpf 94 for att utrona vad som dr av samma mening
respektive vad som motséager sig mellan dessa tva kategorier. Vi vill inte visa pa nagon exakt
verklighet och uttala oss om hur det verkligen ar i verkligheten, det vill sdga var radande
empiri, utan vi vill som sagt visa hur verkligheten illustreras. Dessa filmer &r skapade av
vuxna kulturvarelser som i sina filmer férmedlar sin egen syn pa kategorin ungdomar.
Darmed finner vi att filmerna far en viss samhallsrelevans. Filmerna nar en bred publik vilket
innebar att manga manniskor tar del av dessa skildringar. Innebdrden i filmernas handlingar ar
det som ar med och formar de stereotyper om ungas. Thomas Ziehe (1993) forklarar i boken
Kulturanalyser: ungdom, utbildning och modernitet att man har malat ut en bild av ungdomar
som representanter for det annorlunda, alternativa och rebelliska mot samhallets radande och
vardagliga struktur (1993: 26).

1.3 Tidigare forskning

Det finns tidigare forskning som pastar att media skapar bilder som i sin tur paverkar hur vi
ser pa varandra och pa var egen verklighet. Thomas Ziehe (1993: 32) menar att bilden som



massmedia ger av ungdomar skiljer sig fran den empiriska verkligheten men den bild som ges
ar ganska néara ungdomars uppfattningar om sin egen grupp. Johan Fornés och Hillevi Ganetz
i texten Ungdomens kraft (1991: 76) skriver att media utan tvekan &r med att skapa var bild av
ungdom och det som forknippas dartill. Tidigare forskning har oftast fokuserat pa ungdomar
som kategori, och vad det innebér att vara ung idag. Flera av forskarna forklarar att media
bidrar till bildskapande av unga, men det omnamns inte hur eller vilken faktisk effekt bilderna

far i samhéllet, utan enbart att det har effekt och att det paverkar oss.

1.4 Syfte och fragestéllningar

Syftet med var kvalitativa analys ar att belysa hur ungdomskulturer och subkulturer framstalls
i tre svenskproducerade ungdomsfilmer for att kunna redogora for vilka bilder som skapas av
unga samt relatera det till var analys av skolans laroplaner.

Uttrycken och formedlingarna som vi utlaser i filmerna samt i styrdokumenten vill vi alltsa
stilla mot varandra for att diskutera vad vi uppfattar for fordelar och/ eller problem for
ungdomskulturernas barande varden gentemot de varden Lpo 94 och Lpf 94 séger att skolan

ska verka for och efter.

Vi tror att denna analys har en samhéllig relevans da den kan bidra till foréaldrars, larares och
skolpersonalens reflektioner kring ungdomar och identitetsskapande, samt pa omraden
rérande filmernas inflytande och paverkan pa vuxnas forestallningar om ungdomsgrupper.

Den 6vergripande fragestallningen i den har uppsatsen ar:

e Hur utmalas ungdomarna i filmerna och deras kulturer gentemot de uttalade

varderingar som vi kunnat utl&sa i styrdokumenten Lpo 94 och Lpf 94?

Uppsatsen bestar aven av nagra understallda fragestallningar som lyder:

e Vilka attribut kan vi utldsa hos de unga i filmerna? Med attribut menar vi kladsel,

symboler, sprak och anvandandet av kroppen som uttrycksmedel.



e Hur skildras flickor och pojkar i filmerna och vilka roller tilldelas de?

e Vilka femininitetrar och maskuliniteter kan vi urskilja?

e Hur orienterar och beter sig individerna utanfor sina egna kulturer i filmerna, det vill
sdga gar de en mellanvag i motet med andra grupper i forsok att anpassa sig, eller

fortsatter de anvanda samma koder utanfor gruppgemenskapen?

1.5 Metod och tillvagagangssatt

En del av analyseringen av filmerna kommer att ga ut pa att tolka vilka sociala egenskaper
som ungdomarna i grupperna uttrycker i filmerna. Vi har valt att anvanda oss av en
analysmetod som aterfinns bade i film- och bildvetenskapen for att var analys kanns varken
som en renodlad film eller bildanalys. Vi vill enbart forsoka tolka en viss del i filmen (hur
ungdom illustreras) och da har vi valt att betrakta dessa bilder som ett kommunikationsobjekt.
Terje Borgersen och Hein Ellingsen beskriver i boken Bildanalys (1994: 166) det
Semiologiska perspektivet som att bilder kan ses som ett sprakligt meddelande. Att bildernas
innehall skapar kulturella associationer hos betraktaren (1994: 168). Filmvetenskapen kallar

det en semiotisk metod, dar vi forst ger en Dbeskrivning for att sedan tolka det

(http://Kielikeskus.helsinki.fi/spraknat/tips/film.php). Analyserna kommer sedan att behandlas
ur ett kulturanalytiskt och ett socialpsykologiskt perspektiv. Dessa perspektiv anvander vi da
vi vill framhava forhallandet mellan individ och samhélle Vi kommer att ge en bild av hur
ungdomar och deras levnadssétt exemplifieras men for att kunna relatera detta till den stora
radande samhallskulturen maste vi ta reda pa hur den illustreras och vad som beskrivs som
normativt enligt den. For att gora det har vi valt att analysera skolans laroplaner. Skolan star,
enligt var mening for samhallets grundtankar och normer, dar det framhéavs att skolan ska vara
en plats dar unga skall fostras till ”goda” samhé&llsmedborgare (Lpo 94 & Lpf 94). Skolans
huvuddirektiv kommer fran laroplanerna och darfér har vi valt att lata de representera
vuxensamhallets normer och vérderingar. Dessa ar politiskt skrivna dokument som ar skapade
for att vara en politisk styrning i och av samhallet. Styrdokumenten fokuserar pa barn och
unga och har som funktion att uttrycka vilka tankar och normer som skolan bor stréva efter att

formedla till unga elever.
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Vart tillvagagangssatt i undersokningen baserar sig pa en analysering av tre svenska
ungdomsfilmer som kommit upp pa vita duken de senaste tre aren — Tjenare kungen (2005)
regisserad av UIf Malmros, Hip Hip Hora (2004) i regi av Teresa Fabik och Bombay Dreams
(2004) av Lena Koppel. For att kategoriseras som ungdomsfilm ska handlingen (enligt var
mening) omfatta ungdomar, illustrera deras vardag och gestalta ungdomars perspektiv till

varlden och omvarlden.

Vart urval av filmer baserar sig pa en stravan efter att hitta filmer som illustrerar relativt olika
subkulturer och en spridning av ungdomskulturen, dér alla har den gemensamma ndmnaren att
baras upp av kulturella uttryck sasom sociala koder och attribut som skapar ramar for

gruppens identitet.

1.6 Hypotes

Vi tror att ideal skapas och uppratthalls i grupper vilket definierar och forstarker gruppens
identitet. Dessa ideal tror vi kan motsvara eller motsaga sig skolans ideal. Medias framvaxt,
menar vi, har fordndrat vad det innebdr att vara ung. Att ungas identitetsskapande &r olik den
som deras foraldrar gick igenom och att media har férandrat samhéllets syn pa ungdomar som

grupp. Detta tror vi paverkar métet mellan ungdomar och vuxensamhallet.
Vi tror att ungdomar ar en kategori som illustreras som nagot rebelliska och destruktiva

gentemot det 6vriga samhéllet, vilket vi tror kolliderar till stor del med de véarden och normer

som vi kan utlasa i laroplanerna. Detta ar vi beredda att, genom var uppsats ta reda pa.
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2 Teoretiska perspektiv

Har vill vi redogora for de teoretiska perspektiv som vi utgatt ifran i var studie, eftersom det
ar relevant for lasaren att kanna till vilka teoretiska glasdgon vi valt att betrakta var
undersokning genom. Philip Lalander och Thomas Johansson skriver i boken
Ungdomsgrupper i teori och praktik (2002) att man med begreppet perspektiv menar: ... ur
vilket vetenskapligt synsatt man tolkar, begripliggér och analyserar det man studerar.”
(Lalander & Johansson 2002: 11). De menar dven att det &r vanligt att studera méansklig
aktivitet (som kulturella sammanhang utgor) ur en psykologisk vinkel, sa da vi utgar fran
filmens pahittade vérld har vi dven valt att tolka bilderna och dess majliga paverkan pa
manskligt beteende. Darfor har vi valt att redogéra for socialpsykologi och kultur analys da de

sager ndgot om hur vi narmar oss vart studieomrade.

2.1 Socialpsykologi.

’Socialpsykologi &r en pluralisk vetenskap, med starka inslag av eklekticism.”

Skriver Thomas Johansson i boken Socialpsykologi (2004: 9). Eklekticism kan férklaras som
en kreativ kombination av olika teoretiska redskap som &r anvéndbara till en vetenskaplig
askadning. Johansson (2004: 1-219) redogér om de olika ingdngar man kan studera
psykosociala aspekter av individ och samhalle ifrdn. De tre grundstenarna i en psykosocial
analys dar individ aktor, social interaktion och samhélle kultur. Syftet inom den
socialpsykologiska vetenskapen ar att forklara manskligt beteende utifran att betrakta
individen och hennes omgivning. Denna forskningsmetodik &r en positivistiskt influerad
vetenskap (Johansson: 2004: 11), men &ven hermeneutiskt vilket vi ansluter oss mer till i
forsok forsta manskligt beteende genom att tolka insamlad data. Individen ar den centrala
punkten inom socialpsykologisk forskning, dar det i forsta hand ar koncentrerat pa en kognitiv
syn av individen, dvs. att individens tankeutveckling och férmaga till rationalitet. ”’Ordet
individ betyder odelbar; det odelbara ror enheten mellan tanke, kénsla och handling eller
mellan kropp och sjal.”” (Nilsson: 1996: 12).

Socialpsykologin menar att manniskor verkar pa olika nivaer — individniva och gruppniva.

Bjorn Nilsson beskriver i boken Socialpsykologi (1996: 1-199) att individnivan inkluderar en
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kroppslig och psykologisk niva och att gruppnivan bestar av en samhéllig sfar och en mindre
sadan lokal, familjar och kamratlig grupp. Individen verkar pa flera olika nivaer samtidigt och
socialpsykologin tittar pa hur individen ror sig mellan olika nivaer och hur dessa nivaer
samspelar. Dessa nivaer ger pusselbitar till forklaringar, som sammantagna kan skapa en
begriplig helhet.”” (Nilsson: 1996: 15)

Den psykologiska sidan av individen &r inte lika latt att beskada som den kroppsliga sidan. Vi
kan inte ldsa andras tankar men vi kan utldsa konsekvenserna av dem till viss del ur
handlingarna. Liknade resonemang géller for grupptryck, relationer och roller dér slutsatserna
dras ur det observerbara (Nilsson: 1996: 1-199). Det observerbara kan vara attribut i form av
sprak, kladsel och anvandandet av kroppen som uttrycksmedel. Dessa attribut skapar
strukturer och handlingsmonster for individerna i gruppen. Det gor att medlemmarna kan
forlika och kanna gemenskap med varandra vilket saledes bildar gemensamma normer och
vérderingar. Livet i gruppen skapar ritualer som &r viktiga i konstruktionen av samhallet.
’Denna ritualisering, som tar sig i uttryck i handlingar, symboler och gester, bidrar alltsa till
att skapa de nagorlunda stabila strukturer vi kallar ett samhalle.” (T. Johansson: 2004: 92-
93)

Att utga ifran socialpsykologiska teorier finner vi lampligt da vi i var studie kommer att réra
oss kring omraden som ror individ och samhalliga relationer. Vi utgar ifran socialteoretiska
grunder som handlar om méanniskans formande i sociala gemenskaper. Bjorn Nilsson ger en
bra koppling om just relationerna mellan den enskilde och samhéllet. Han menar att hur
samhallet &r organiserat socialt kan paverka den enskilde individen genom att paverka
narrelationerna mellan manniskor och dessa narrelationer. Det &r av stor betydelse for hur
man uppfattar sig sjalv, sin identitet (Nilsson 1996: 19). Mycket av var studie kretsar kring
begrepp som kultur (vilket vi kommer att ga djupare in pa) och ungdomars bemotande och
bemotelse av just olika kulturer och grupper. Vi anknyter oss till socialpsykologiska tankar
om att manniskor lagger stor vikt vid att tillhora olika former av grupper for att fa gemenskap
och mening, genom grupper kan man &ven bli delaktiga i samhalliga normer och vérderingar
(Nilsson 1996: 35). Genom det samspel som uppstar i grupperna paverkar individerna
varandra (Nilsson 1996: 38). Dessa grupper och dess inneboende samspel kan leda till att en
gruppidentitet bildas, med det menar Nilsson att det bildas ett "vi”, en liknade jargong mellan
medlemmarna (vilket &ven gor att de kommer n&rmare varandra) och som blir en

referenspunkt for den enskilda medlemmen (Nilsson 1996: 40). D& man talar om individer
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och sociala relationer ar det enligt Nilsson vart att namna att det som haller dem samman é&r
just samhaéllet. ’Samhallet kan betraktas som en organisation som hjalper individer att uppna

sina mal och som binder samman individerna i ett natverk av relationer.” (Nilsson 1996: 43)

Samhéllet bestar av normer och forestallningar som via socialisering éverférs till andra. Detta
system skapar en gemensam moral och uppfattning om vad som &r rétt och fel. Som ungdom i
ett samhdlle &r man in socialiserad genom uppvéxten i dessa grundldggande tankar, men det ar
(som vi senare skall komma att diskutera) nu som man skall skapa sin egen identitet och det
kan komma att krava att man bryter mot moraliska vérderingar som finns i det radande

samhaéllet.

2.2 Kulturanalytiskt perspektiv

Da var studie innefattar ett tolkande perspektiv pa de kulturella uttryck som gestaltas i de tre
utvalda filmerna, finner vi det relevant att anvéanda oss av ett kulturanalytiskt perspektiv.

| boken Kulturanalyser (2001:15) forklarar Billy Ehn och Orvar Lofgren att: “Ett satt att
borja sbka sammanhang ar att beskriva en foreteelse som ter sig iégonfallande: en symbol,
ett talesatt eller en verksamhet som har en dominerande plats i den forestéallningsvarld vi

studerar.”

Kulturanalys handlar i stora drag om att askadliggéra hur alldagliga fenomen kring méanniskor
i skilda situationer kan avlockas en djupare kulturell mening. Perspektivet riktar sig till att
studera hur méanniskor formas och vaxer i en kulturell gemenskap. Det ar normer och
varderingar som skolar in ménniskor i en gemenskap och gor dem delaktiga (Ehn & Lofgren
2001: 9). Genom att uppmarksamma och tolka symboler och signaler mellan manniskor ges
informerande bilder av vad den kulturella tillhérigheten, i vis utstrackning, bestar av.
Analysen som metod, granskar vad som &r acceptabelt och oacceptabelt, onormalt, otacksamt,
otankbart- och omoraliskt inom den gemensamma sféren, betonar Ehn och Lofgren (2001:
158).

Ett kdnnetecken for den etnologiska forskningsprofilen ar dialogen mellan kulturstudier i
nuet och det forflutna, dar det historiska perspektivet ofta anvands for att problematisera
nuet.” (Ehn & Lofgren 2001: 8). Kultur &r inte ett fast tillstdnd, utan en standigt pagaende
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process som bast kan fangas med ett handlingsorienterat perspektiv. Forstaelsen for
manniskors agerande och handlande bygger pa inblick i deras enskilda historiska bagage,
deras tidigare sociala, emotionella och kulturella erfarenheter. Dessa samlade erfarenheter hos
individen ar nagot som den franske sociologen Pierre Bourdieu skulle kalla habitus. Varat
eget habitus paverkar vad som uppfattas som normativt beteende och handlingsménster — hur
vi upplever och ser pa oss sjalva och var omvarld. Sattet att betrakta varlden, ger en
fingervisning om den kultur man befunnit och befinner sig i, menar Ehn och Léfgren (2001:
10).

Kulturanalys bygger pa personliga erfarenheter och intressen hos forskaren, menar Ehn och
Lofgren (2001:165). Forskaren skapar, med andra ord, sina analyser utifran subjektiva
tolkningar som gors utifran forskarens egna erfarenheter och férmeningar som hon har genom
sin egna kulturella tillhérighet, som den kulturvarelse och kulturbéarare som hon &r. Ehn och
Lofgren poéangterar darmed att en kulturanalys saledes ar en fiktion i den meningen att
tolkningarna som gors kring ett eller en rad fenomen, ar pahittade. Kulturanalyser kan darfor
aldrig strava efter ndgon fakticitet eftersom tolkningen kring kultur ligger hos den enskilde

betraktaren.
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3 Begrepp och definitioner

Vi har valt att redan har redogora for vad vi tycker &r relevanta begrepp da man talar om
kulturer och ungdomar. Detta for att underlatta for dig som laser, sa att du lattare kan folja

med i vart resonemang.

3.1 Kultur

Att leva i kultur &r idag oundvikligt, vi &r alla kulturvarelser, det som skiljer ar kulturerna.
Kultur kan ses som ett filter ur vilket man som individ beskadar sin omgivning. Kultur hjalper
oss att betrakta en mangnyanserad varld. Den hjélper oss att kategorisera, forsta och forklara
skeenden runt omkring oss. Det ar nagot inlart, nagot foranderligt och en form av ordning - en
process som utvecklas i takt med samhéllet. Att socialiseras in i en kultur innebar att man
forhaller sig till tankar som anses réatt och fel, hur man skall bete sig och se ut, vad som anses
normativt, avvikande och efterstravansvart och ocksa vad som anses avvikande och icke
onskvart. Som kulturvarelse a man som individ med att uppratthalla och reproducera och
rekonstruera dessa tankar och forhallningssatt. Jonas Frykman och Orvar Lofgren betraktar
kultur i boken Den kultiverade manniskan (1979) som ... kunskaper och varderingar som
delas av en grupp manniskor.” (Frykman & Lofgren 1979: 15)

Dessa kulturer bildar nagon form av kollektivt medvetande mellan individerna och det gar
inte att studeras eller forklaras utanfor sin sociala kontext (Frykman & Lofgren 1979: 15). Att
denna kultur hjélper ménniskor att systematisera och forklara omvérlden, ett filter som man

skapar sig en egen verklighetsbild genom.

Att vara en kulturvarelse betyder inte att vi alla ar lika och tanker lika. Vi forhaller oss hela
tiden till kulturer och ingar i manga olika grupperingar som alla bestar av olika individer som
skapar varldshilder via kulturer. Kultur &r nagot som delas av individerna som ingar i grupper
och det ar nagot som gor att man avgransas mot andra grupper (for att man ser pa saker ur
olika filter). Det kan vara svart att forklara sitt egna kulturella filter, men i métet med andra
som ar avvikande i forhallande mot den egna kulturen (de som inte &r som vi) sa blir ocksa

det egna tydligare. | detta mote kan det bli krockar och kulturkrockar da de olika
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varderingarna och ordningssystemen inte gar ihop. I var studie vill vi problematisera métet
mellan tva kulturer, den hegemoniska kulturen dvs. det som betraktas som vuxensamhallet,

och ungdomskulturen.

3.2 Ungdom

Vad innebér det egentligen att vara ung idag och vad menas egentligen med ungdomstid?
Ungdomstiden &r den tid mellan barn och vuxenlivet, skriver Johan Fornas och Hillevi Ganetz
i texten Ungdomens kraft (1991: 71). De menar att hur man ser pa ungdom definieras av hur
man ser pa barndomen och vuxenlivet. Ungdomstiden ar en tid for forandring, bade
kroppsliga och mentala varav forfattarna kallar den fysiska utvecklingen for puberteten och
den mentala for adolescensen. Denna tid handlar om frigorelse fran bardomens trygghet hos
foraldrarna till att méta varlden pa egna ben och bli en egen individ.

Idag handlar det mycket om att testa olika typer av stilar fér ungdomarna som bland annat
media sander ut och att finna sig sjalv och besvara denna, idag svara fraga, vem ar jag?
Barbro Johansson skriver i sin text barnet i postmoderniteten (1996: 289) att barn och unga
har storre utbud av utbildningar, yrken och levnadssétt att valja mellan &n tidigare
generationer men att man i dagens samhalle maste gora fler val, for dven att lata bli att valja ar
ett val. Hon talar &ven om mediernas paverkan idag: ... att skapa sig en identitet i ett
postmodernt samhélle handlar alltsd mycket om att soka utanfor sig sjalv i de bilder man
moter.” (B. Johansson 1996: 291)

Kategorin ungdom 4ar laddad med olika tankar och innebdrder, pa denna turbulenta
ungdomstid projiceras en stor variation av fantasier, mardrémmar och tankar komna ur andras
upplevelser, erfarenheter och bilder av denna grupp ménniskor. Ungdomar tacklas med
fordomar om att deras sociala kategori skulle vara bekymmersfri eller att de skulle vara

farliga och destruktiva mot omvérlden (Lalander & Johansson 2002: 21).
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3.3 Identitet

Individens identitet formas under hela livet och ar det som skiljer den sociala manniskan fran
en annan. ldentiteten handlar om en sjalvframstallning som kan gora det mojligt for
manniskan att skapa mening, menar Ove Sernhede i sin bok Ungdomskulturen och de andra
(1996: 186).

Under ungdomsaren &r den unga mitt uppe i sitt identitetsskapande dar fragan efter vem man
ar, utgor ett standigt sokande hos den unga. S6kandet sker i varlden och omvarlden dar sattet
man uppfattar och konstruerar varlden pa, ar avgoérande for hur man skapar sin identitet,
menar Harriet Bjerrum — Nielsen och Monica Rudberg i boken Historien om flickor och
pojkar (1991: 243).

’|dentitet ar idag inte ndgot vi en gang for alla tillagnar oss och som sedan ligger fast.
Identitet i senmoderniteten star under standig omprévning.” (Sernhede 1996: 37). Sernhede
belyser vidare att allt fler saker blir mgjliga for manniskan att géra. Manga sidor hos sig sjalv
ar helt enkelt mojliga att &ndra. Det kan t ex galla yrkesval, plastikoperationer som foréandrar
kroppen, relationer eller psykiska symptom (som t ex depression). Ingenting &r langre givet,
utan manniskan har ett hav av alternativ att valja bland da man formar sin identitet. Forr var
det mer givet vad ens identitet skulle formas av. Lissie Astrom (1995: 49-67) skriver att det
for mindre an 100 ar sedan inte var fraga om att fundera 6ver vad man ville géra och vem man
ville vara. Da foll det sig mer naturligt i familjen att lata den unga socialiseras in i samma
vardag och yrke som deras foraldrar i sin tur hade socialiserats in i av sina foraldrar. Pa sa satt
forekom en kulturell reproduktion som inte &r lika tydlig i vart sesnmoderna samhalle. Numera
forekommer snarare en sa kallad kulturell fristallning” vilket innebar att manniskan bygger
upp sin identitet utifran ett brett urval av influenser i sin omvarld som t ex kan komma fran
massmedias informations spridning dar mycket livsstilar och symboler askadliggors for
méanniskan (Lalander & Johansson 2002: 101). Detta gor att den unga manniskan idag
befinner sig i ett mer komplicerat identitetsarbete med tanke pa all information som den unga
ska sortera. Den kulturella fristéllningen har gjort att ungdomskulturen och subkulturer vuxit i
samhéllet. Det finns flera alternativa livsstilar och fler symboliska tecken som

uppmarksammas, bearbetas och uppratthalls av de unga.
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3.4 Ungdomskultur och subkulturer

Ungdomsaren kannetecknas av bland annat identitetsskapande och i sokandet efter sig sjalv
och sin egen identitet kan gruppen bli en trygghet. Philip Lalander och Thomas Johanssons
(2002) forklarar att man som ung och vilsen vill hitta ndgonstans att passa in och tillhéra en
gemenskap med likasinnade. |1 en kamratgrupp kan man slappna av och vara sig sjélv, en
stunds frid fran vardagens press att prestera nagot. | gruppen finns kreativitet att tillsammans
med de andra skapa en egen stil. FOr att markera sin gemenskap anvander gruppen sig av
symboler. ”Gruppens symboler handlar om att utestanga andre, men ocksa om att markera
hur den egna identiteten skall uppfattas.” (Lalander & Johansson 2002: 34). Genom dessa
symboler vill man skapa skillnad och distansera sig fran ”de” andra, "de” som inte tillhor
gruppen. Med dessa symboler kan man skapa en kénsla av frihet eftersom man inte inordnar
sig 1 de vuxnas etablerade ordningssystem, man trotsar de vuxnas kultur, vilket i de vuxnas
varld kan skapa nagon form av moralisk panik éver att deras barn beter sig pa detta nast intill
upproriska satt och inte alls inordnar sig i de vuxnas kultur. ’Det &r for det forsta en fraga om
panik i motet med den nya kulturen. Paniken skapas for att man inte vet hur man skall forsta
de nya symbolerna. Reaktionen blir forst att stampla eller stigmatisera det nya som
ofdrdelaktigt.”” (Lalander & Johansson 2002: 40)

Vi ansluter oss till Fornds och Ganetz forklaring av begreppet. ’Ungdoms kultur ar de
symboler, stilar och vanor som forknippas med att vara ung.”” (1991: 74). Inom denna kultur
finns mindre sadana, dessa kallas subkulturer. Subkulturer har egna varderingar och livsstilar
och brukar ses som motstands grupper till den radande kulturen i samhallet. Detta motstand
bestdr framst i ett fysiskt sadant i form av symboler. Ofta ar subkulturer knutan till en
musikgenre eller en politisk ideologi, vilket binder samman medlemmarna

(http://sv.wikipedia.org/wiki/Subkultur).

3.5 Genus

Fanny Ambjornsson (2004) skriver i boken En klass for sig att genus ar ett begrepp som
inforlivats i svenskan for att kunna beskriva kulturella och sociala forestallningar i differenser
mellan konen. | foérsta hand for att: *...begreppsliggdra att relationer mellan kénen framst

maste betraktas som socialt och kulturellt skapade™ (Ambjornsson 2004: 11). Hon menar att
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vara kvinna eller man med dess olika innebdrder inte & nagot man fods till utan det skapas
kulturellt, alltsa ar det nagot man formas till (2004: 12). Egenskaper man tillskriver konen ar
inte biologiskt betingade utan socialt konstruerade. Hon forklarar vidare att genus inte kan ses
som nagot oforanderligt utan aterskapas standig och kan ses som en pafoljd av olika

handlingar.

Maria Backman redogor i boken Kén och kansla (2003:14) att genus ar nagot skapar mening
och innehall i olika sociala sammanhang och bidrar till att etablera de ramar inom vilka vi
fungerar och existerar. Hon beréttar att man kan med genus later: ... tillskriva och uppleva
konsskillnader, vilka antas saval ligga till grund for sociala relationer som bars upp och
motiverar olika typer av maktférhallanden. Kategoriseringar av manligt och kvinnligt &r med
andra ord inte bara meningsbarande.” (Backman 2003:14). Hon menar att den egna
identiteten som kvinna skapas i forhallande till den egna tjejgruppen, killar, samhalliga
normer och ideal. Att man som tjej beter sig typiskt "tjejigt” for att man vill halla sig inom
ramen for vad som anses normalt och idealt. Backman tar ocksa upp att flickor gar en fin
balansgang for att halla sig inom ramen for vad som anses acceptabelt utforskande av sin
sexualitet. Flickor anses ska bejaka sin sexualitet men inte for mycket for da finns risken att
bli kallad for “hora”. Hon menar ocksa att pojkar inte ar lika utsatta for samma sorts
rycktesspridning och stampling men att en kille istallet mer maste forhalla sig till den
heteronormativa ordningen som sager att heterosexualitet &r det normala. (Denna ordning
uppratthalls av de strukturer, handlingar och relationer som finns omkring individerna.) Enligt
den ordningen &r annan sexualitet avvikande. I Backmans bok &r killar radda for att bli
kallade ”bdg” (som enligt den heteronormativa ordningen &r en avvikande och onormal
sexualitet) for att bogar representerar en otillatlig manlighet som inte tonarskillar vill bli

ihopkopplade med.

3.6 Sprak

Sprak kan anvandas pa flera olika sétt och vara flera olika typer av uttrycksformer. Det gor att

sprak ocksa kan analyseras och beskrivas pa flera olika satt.

Nar spraket utgors av ord, oavsett om det &r i tal eller skrift sa foretrader det s.k. verbala
signaler, men spraket kan ocksa foretradas av s.k. icke-verbala - och symboliska signaler,
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belyser Arne Maltén (1998: 33) i sin bok Kommunikation och konflikthantering. De icke-
verbala signalerna rér sig om tonfall och kroppssprak, och betraktas mer som just signaler an
som sprak, i egentlig mening. Daremot raknas det som ett sprakligt uttryckssatt. Det far ett
symboliskt véarde i kommunikationen som go0r att budskap kan forstarkas genom
kroppsspraket. Symboliska uttryck kan ocksa liknas i sadana saker som kladsel, frisyr, olika

typer av foremal, som t ex en gitarr, bok eller andra artefakter.

Spraket verkar som var kommunikationsform med varandra. Hur vi viljer att kommunicera
sager nagot om var egna sociala sfar och vara egna sociala erfarenheter. Det sager ocksa nagot
om var kulturella tillhorighet och kulturella erfarenhet. En sarskild kultur har sin karaktar och
sitt igenkéannande genom uttrycksménster och handlingsmoénster som anvands av individerna i
gruppen. Sattet som man kommunicerar pa i gruppen har en sarskild innebérd som man
tillsammans kanner till, vilket gor att manniskorna i gruppen forstar varandra pa vissa
andamalsenliga vis. Eftersom vi agnar stor del av den har uppsatsen kring att analysera

kulturella uttryck finner vi det relevant att ge en definition av begreppet sprak.

3.7 Etnicitet

Etnicitet ar en term som anvands for att uttrycka kollektiva identiteter. Etnicitet har en del att
gora med religion sa till vida att manniskorna som delar samma etniska tillhérighet, manga
ganger tillnér samma religion eller samma gren inom en stérre religios tradition, belyser Jonas
Otterbeck (2000: 31) i boken Islam, muslimer och den svenska skolan.

Kopplingen mellan religion och etnicitet blir ofta stark bland ménniskor som emigrerat.
”Religionen blir ofta en viktig symbolisk identitet for gruppen, som kan framja
gruppsamhdrigheten och bevarandet av traditioner; den kan ge moralisk stadga och erbjuda
mening och ordning.” (Otterbeck 2000: 31)

Etnisk grupptillhdrighet kan betraktas som kulturella och sociala konstruktioner. Genom

gemensamma uppfattningar om den egna etniska grupptillnérigheten kan gruppen kartlagga

gransen for vem som dr inkluderad respektive exkluderad.
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4 Undersokning

Nu har vi kommit till den punkten i studien dar det ar dags for att redogora for var
undersokning. Det ar uppdelat sa att varje film har ett eget stycke med en egen analys
darefter. Dessutom analyseras filmerna som om de vore verkliga ungdomsgrupper, for att de
manga ganger kan upplevas som verkliga tankar som finns i filmerna och att de speglar det
empiriska samhallets tankar om dessa grupper. Vi har valt att analysera filmerna utifran de
olika verksamhetsnivaer som socialpsykologin beskriver da man studerar individ i férhallande
till samhéllet. Till exempelvis filmen "Hip Hip Hora” illustrerar tydligt att ungdomarna
verkar pa flera nivaer (individ- sa val som gruppniva) och har darfér en ndgot annorlunda

karaktdr i analysavsnittet &n de andra analyserna har i den har uppsatsen.

4.1 Hip Hip Hora

”Hip Hip Hora” &r en svensk ungdomsfilm som kom ut 2003 och ar skriven av Teresa Fabik.

| filmen far man mota Sofie som ar 13 ar. Hon bor ensam med sin pappa, Krister. Sofie och
hennes tva basta kompisar, Emma och Amanda borjar precis pa hogstadiet. Sofie drommer
om att bli popular och omtyckt och tampas med fragor om hur hon ska vara och hur hon ska
se ut for att bli accepterad och gillad av sina nya klasskamrater och de aldre
hogstadieeleverna. Sofie forestéller sig att det & nu som vuxenlivet borjar. Nu &r man mogen
nog att fatta alla beslut pa egen hand och gora sadant som hor vuxenlivet till, vilket hon anser
ar att t ex dricka alkohol, kla sig utmanande och ha pojkvan.

Sofie och hennes vanner far dock erfara att den bild de har av tonaren inte blir som de tankt
som de tankt sig, i verkligheten. Gladje och besvikelse varvas om vartannat, och konflikter
och kanslor av svek uppenbarar sig som den chockerande sanningen i det tonarsliv som inletts

for ungdomarna.
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4.2 Analys

Dagarna innan skolstarten avsldjar Sofie for sina bésta vanner att hon ar kdr i Mouse. Han
umgas med tva killar som heter Jens och Sebbe och &r de tre popularaste killarna pa skolan,
dar tjejerna ska borja. Tjejerna sitter tillsammans pa en gunga i en lekpark, och Sofie talar om
for sina vénner, med ett lyriskt tonfall att det & nu de blir vuxna och att det &r nu de kommer

skaffa pojkvénner.

Ena dagen ar man barn, och nasta dag har man blivit vuxen genom att borja pa hogstadiet.
Sofies bild av hur och ndr man blir vuxen tycks handla om att ha vissa symboliska ting till
forfogande. | det hér fallet &r det hogstadiet som symboliserar "biljetten” in i vuxenlivet. Att
borja pa hogstadiet tycks verka som en initiering till vuxenvérlden for Sofie, dar helt nya
mojligheter i livet finns, sdsom mdjligheten att ha pojkvan. Fornds & Ganetz (1991: 74)
menar att ungdomen &r en period som pa manga satt forknippas med symboler, stilar och

vanor vilket &r det som visar pa ungdomars 6nskade identitet.

Nar val dagen for skolstart kommer, aker Sofie och hennes pappa buss till skolan dar Sofie
ska borja. Han é&r larare till yrket och arbetar just pa den skolan dar Sofie ska borja. Nér de
stigit av bussen, sager Sofies Pappa: ’Om jag ser dig ska jag latsas som om vi inte kanner
varandra. Det blir bast sa, va?”” Sofie ger en snabb nickning som svar. Direkt darefter ger
pappa Krister en latt spark i rumpan pa Sofie. Vad fan gor du!™, skriker Sofie och borjar
genast syna bakdelen av sina jeans. ”Det var bara en lyckospark™, sdger Sofies pappa.

”Skitkul™, svarar Sofie ironiskt och irriterat, medan hon fortsétter granska sina byxor.

Sofie synar sina byxor efter nagon flack fran pappans spark. En handling, som fran pappans
sida enbart var gott menad, anses oklok fran Sofies sida da hon tar allvarligt pa saken. Att
undvika nagon flack pa jeansen véger tyngre an pappans symboliska lyckonskningar till
dottern vid terminsstart. Detta sager nagot om vilket varde Sofie lagger pa det yttre, sdsom
hennes klader. Det betyder mycket att se ut pa ett visst satt, och i detta sétt ingar inte flackiga
jeans. Maria Backman (2003: 108) menar att handlandet och agerandet under tonarstiden
sager nagot om den ungas behov och drifter. Handlandet och agerandet handlar om hur vi vill
vara som kvinna respektive man genom vilka uttrycker den unga vill visa sin sexualitet. Detta

visas da bland annat genom beteendet, men inte minst genom kladsel och smink.
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Nar eleverna kommit in i klassrummet ropas alla upp av deras nya klassforestandare/mentor.
Nér Sofie har rackt upp handen och sagt ja till sin uppropning, utbrister deras nya larare Asa:
’Jaha, det &r du som &r Kristers dotter. Jag har lovat att rapportera honom om du inte skoter
dig”, sager Asa med en forstalld mansrost och ett leende pa lapparna. Sofie tacker for sitt rott

uppblossade ansikte med hénderna.

Dessa tva meningar fran lararen blev pinsamma for Sofie. Varfor kande hon sa? Skulle hon ha
kant detsamma om det inte hade suttit ndgon mer manniska i klassrummet, férutom Asa och
henne? | det har fallet var klassrummet fyllt av nya klasskamrater som Sofie knappt kande,
och dessa tva meningar till Sofie var uppenbarligen inte de tva meningar hon ville att 6vriga
klassen skulle héra. Hon ville inte att klassen skulle hora fran lararen att Krister var Sofies
pappa och det kan tankas att hon inte heller ville att 6vriga klassen skulle héra att han har bett
Asa att rapportera till honom om Sofie inte skéter sig. Dessutom skulle det kunna uppfattas
som en direkt uppmaning fran lararen till Sofie.

Hon lagger stor vikt vid sitt anseende infor den nya klassen. Hur hon blir uppfattad av
omgivningen har med andra ord stor betydelse for henne. | det hér fallet blir Sofies mote med
lararen ett avvikande faktum i forhallande till de Gvriga eleverna i klassen. Vilket kan ha fatt
Sofie att kdnna sig utanfér det monster som lararen och de 6vriga eleverna hade skapat under
uppropet. Att kanna gemenskap med andra ar valdigt betydelsefullt under tonarstiden,
poangterar manga forskare sasom Sernhede (1996) och Lalander och Johansson (2002) Man
vill uppleva en slags vi-kansla som etableras genom symboliska vérden som skapas
tillsammans och som far en sarskild innebord for gruppen (Lalander och Johansson 2002: 30-
34).

Efter skoldagen gar tjejerna och ater pa en kebabrestaurang. Dar passar Sofie pa att beklaga
sig 6ver hur pinsamt det var da lararen Asa hade ropat upp Sofie. Samtidigt som Sofie gor det
slar hon i botten pa en upp- och nedvéand ketchupflaska med handflatan for att fa ut innehallet
pa papperstallriken. Det ser ut som ett hjarta”, utbrister Amanda da Sofie fatt ut en
ketchupklicken pa tallriken. Ah”, sager Sofie, irriterat. 1 nasta égonblick kommer de
populéra killarna Mouse, Jens och Sebbe in genom dorren och satter sig vid ett bord. Sofie
blir genast utom sig av hanforelse. ”Kan vi inte g&”, sager Amanda. ’Vada ga!? Vi kan inte
ga nu!” svara Sofie. Forst blir liksom ketchupen som ett hjarta, sen kommer de in. Det &ar

liksom 6det™, papekar Sofie.
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Plotsligt fick den hjartformade ketchupklicken pa tallriken en stor innebdrd fran att strax
innan ha varit helt ointressant. Vad som skilde de tva separata stunderna, med klicken, at var
att den i det senare fallet sattes in i ett annat sammanhang vilket genast gjorde att
ketchupklicken representerade en helt annan symbolik. Sa hade kanske inte fallet sett ut om
formen pa klicken hade blivit nagot annat &n ett hjarta. | vastvarlden har hjartat en symbolik
som manga ganger forknippas och star for karlek, vilket Sofie anammade i det har fallet nar
killen som hon &r intresserad av kliver in genom dorren. Genom att betrakta situationen med
den hjartformade ketchupklicken och killarnas entré som &det, anvander hon symboliska
objekt som hjalpmedel for att sortera hur hon uppfattar situationer och saledes sin varld.
Sernhede (1996: 173-174) uttrycker hur just symboliska medel anvéands pa ett satt som gor att
de unga sorterar sin vardag med dem genom att ha tilldelat dem en sérskild innebdord.

Efter en liten stund tar Sofie mod till sig och gar bort till bordet dar killarna sitter. For att
snabbt hitta pd nagot att sdga, valjer Sofie att fraga om hon kan fa lana killarnas
ketchupflaska. Nar hon har hamtat den och &r pa vag tillbaka till sitt bord hér hon Mouse

ropa: ’Ska du med pa fest, eller!?”

Nér tjejerna kommer hem till Sofie borjar de ivrigt att géra en s.k. hdxblandning i smyg av
pappa Kristers sprit, for att ta med sig pa festen. De tar lite sprit ur varje flaska och blandar
ihop till en enda blandning i en tom 1 % liters Coca Cola flaska. H&dxblandningen gors i smyg
for att inte Sofies pappa ska kunna saga ifran, och det blir ocksa en salig blandning av olika
spritsorter i Coca Cola flaskan for att det ska bli svarare att marka att det har minskat sprit i
flaskorna.

De springer in pa Sofies rum dar de borjar smygdricka, de blir forvantansfulla infor kvéllen
och fantisera om hur kvallen ska bli och var det ska leda. Sofie uttrycker hur hon forestaller
sig att hon blir ihop med Mouse, Emma blir ihop med Sebbe och Amanda med Jens. Sedan
kan de umgas tillsammans alla paren och ha par middagar ihop, fortsatter hon lyriskt. Men
Amanda foljer aldrig med pa festen. Hon far inte for sina foraldrar. Sofie har ljugit om var de

ska nagonstans for sin pappa och sagt att de bara ska till en kompis.

Harriet Bjerrum - Nielsen & Monica Rudberg (1991: 239) skriver i deras studie Historien om
flickor och pojkar att tonaringen genomgar en slags frigorelseprocess fran sina foraldrar dar
banden mellan foréaldrarna och tonaringen forsvagas. Under denna fas forsvagas ocksa deras
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moraliska representant i tonaringen (Gverjaget), vilket gor att den unga tar sig helt andra

friheter i sitt handlande och agerande.

Det ar flera saker som Sofie undanhaller fran sin pappa nar hon ska ga pa festen. Hennes
handlande séger ndgot om hennes stt att prioritera: hon valjer att hellre ljuga och ta pappans

sprit i smyg &n att vara arlig.

Pa festen sitter Sofie och Amanda i en soffa och glor med besvikna och uttrakade miner. Det
blev inte som Sofie hade tankt det. Mouse, Jens och Sebbe kom aldrig. Kan vi inte ga?”,
undrar Emma. Ok™, svarar Sofie, och sa reser de sig upp och gar mot hallen. Nastan framme
vid hallen hor de hur ytterdorren 6ppnas och in kommer Mouse, Jens och Sebbe. Sofie skiner
upp som en sol nar hon ser dem. Hon angrar sig om att ga hem och far med sig Emma tillbaka
till soffan, i vardagsrummet. Efter en stund puttar Mouse ner Sebbe i soffan bredvid Sofie.
’Den har killen &r bog!” sager Mouse till Sofie ’Du skulle inte kunna forséka bota honom”’,
fortsatter han medan han puttar ner Sebbe i soffan. Sofie sager forst ingenting, men da Sebbe
borjar fumla med en 6lburk och tappar den pa mattan och borjar svara, borjar Sofie skratta sa
mycket att hon till slut lutar sig bakat mot Sebbes axel. Hon lagger huvudet pa hans axel och
Sebbe vander sitt ansikte mot Sofies och borjar kyssa henne. P& andra sidan om Sofie sitter
Emma och tittar pa de hanglande paren som hon har omkring sig i rummet, medan hon sitter

singel i soffan med ett ledset ansiktsuttryck.

Sofies uppvisar hér ett egoistiskt beteende da hon valjer att dra tillbaka dverenskommelsen
med Emma om att ga fran festen da hon far syn pa Mouse, Sebbe och Jens. Killarna blir
viktigare for Sofie &n vad hennes basta kompis ar i det har laget. Sofie gor val som hon ser att
hon kan vinna nagot av att gora. Bjerrum-Nielssen & Rudberg (1991: 166) belyser hur man
som tonaring har sina kamrater enbart av egoistiska sjal for att tillfredstalla sina egna behov i
nagon form. Det hanger ihop med de narcissistiska tendenser som tonaringar uppvisar under
delar av adolescensen. Man har under den period storslagna forstéllningar om hur unik man
ar. Sernhede (1996: 167-169) diskuterar hur denna orimligt stora fokusering kring sig sjalv

gor att man i denna alder ar helt vand mot omvarlden.

Senare under festen dricker Sofie upp innehallet ur hennes och Emmas héxblandning samt en
6l som star pa bordet. Sofie stéller sig pa vardagsrumsgolvet och borjar sedan snurra med
armarna utstrackta. Till slut faller hon ner pa rygg pa golvet dér hon blir liggandes, avdanad.
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Mouse far syn pa Sofie och killarna gar fram till henne. Mouse bérjar klappa till henne pa
kinderna nagra ganger. Sedan far han syn pa en kille som har kamera med sig vilken han tar
fran killen. Jens fotar Sofie da Mouse lyfter pa hennes kjol och fotar vidare under kjolen da
Mouse tar av henne trosorna och satter dem pa hennes huvud. Sebbe star bredvid och forsoker
sdga at dem att sluta. "Hall kaften javla bog! Det ar kul.”, kontrar Mouse.

Tillsagelsen fran Sebbe avfardar Mouse tydligt genom att (pa ett nastan beordrande satt)
begdra att Sebbe inte ska lagga sig i. Det har sager nagot om de positioner och hierarkiska
ordningar som ungdomarna uppratthaller. Mouse godkanner inte Sebbes tillsagelse och
anvander sig av den heteronormativa ordningen som vapen for att trycka ner Sebbe och for att
hoja sin maktstatus (Ambjornsson 2004: 13)I denna situation uppstar ett slags maktspel for
Mouse dar han forsoker hoja sin status genom att anvanda férnedrande ord mot Sebbe. Sattet
som Mouse bemoter Sebbe pa kan forknippas med s.k. negativ ledarskap vilket Karin Utas
Carlsson forklarar i sin bok Lara leva samman (2001: 281- 300) &r nar personen i fraga agnar
sig at att handla pa satt som bestraffar andra och skapar radsla hos andra vilket gor att den
negativa ledaren styr personerna inom gruppen. Mouse, som den negativa ledaren i det har
fallet, markerar sin position genom att kommendera Sebbe till vad han ska gdra — ndmligen
halla kaften, enligt Mouse. Dessutom anvander sig Mouse av ordet bog som en form av
foroldmpning mot Sebbe. Som vi ndmnt, belyser Ambjérnsson (2004: 13) hur pojkar under
tondren forhaller sig till den heteronormativa ordningen som sager att den heterosexuella
laggningen &r den normala. Att darmed bli kallad for bog innebar for unga killar att bli
forknippade med en otillaten manlighet som ber6var deras status i gruppen.

Sofie vaknar upp av att ndgon skakar hennes axel. Det ar tjejen som bor dar. ”’Festen ar 6ver.
Du maste ga nu”, sager tjejen. Sofie reser sig upp fran golvet och drar av sig trosorna fran

huvudet och ser dagsljuset...

Nér Sofie kommer hem méts hon i kdket av sin oroliga och upprdérda pappa som suttit uppe
hela natten och vantat pa Sofie. Sofie bérjar skrika mot pappa Krister da han beméter henne

med en upprord stdmma, och séger hur orolig han har varit. Ett gral uppstar mellan dem och
Sofie springer i till sitt rum och sméller igen dérren. Senare under dagen forsonas dem och

Sofie visar sig angerfull genom att be om ursakt och forsoker att narma sig sin pappa.
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Har uppstar ett lage dar Sofie berévas sina tankar om att nu vara vuxen nar pappan varit orolig
och uttalar sin fortvivlan over att inte veta var hon fanns nagonstans. Resultatet blir ett
aggressivt utfall mot pappan, men behovet av att vara omtyckt gor att samvetet hinner i kapp

henne och hon valjer ddrmed att be pappan om ursékt.

Overjaget utarmas under pubertet och orsakar sviktande hansyn till omgivningen. Frigérandet
fran foraldrarna ar en period da relationen mellan barn och foréldrar/ foralder forefaller vara
tamligen turbulent. Tillbakadragandet fran foraldrarna gor dock att man i den aldern upplever
ett slags tomrum fran trygghet och kérlek (Bjerrum- Nielsen & Rudberg 1991: 237-240).
Detta kan vara orsak till att den ungas intresse i att fora en konflikt med sin foralder/foraldrar
har ett ganska kortaktigt intresse da den unga sedan forsoker narma sig igen for att soka efter

att kénna sig omtyckt och accepterad.

| skolan har ryktet borjat sprida sig om vad som hande med Sofie pa festen. Mouse har fatt
bilderna framkallade och sitter i skolan och uttrycker hogt vilken javla hora Sofie &r, infor

andra elever. Sebbe sitter bredvid dem och séger ingenting.

Efter lektionstid gar Sofie, Emma och Amanda till skapen i korridoren. Pa Sofies skap sitter
en av de framkallade bilderna pa henne, och under den star det: ’Sofie i 7c = hora”. Sofie
river snabbt sonder bilden och rusar darifran, medan Emma och Amanda star fragande kvar

vid skdpet dar bilden har suttit.

Pa en lektion sitter Amanda hos skolans populéraste tjej, Beatrice. De har fatt battre och battre
kontakt med varandra och den har lektionen beréttar Beatrice for Amanda att det gar véarsta
horryktet” om Sofie. Beatrice uppmanar Amanda att inte umgas med Sofie eftersom hon
ocksa kommer fa "vérsta horryktet™ da.

Efter skoldagen hittar Sofie varken Amanda eller Emma. Hon kéanner sig Overgiven och
utanfor och gar ensam bort till tunnelbanan. Dar far hon syn pa Sebbe sittande pa samma bank
som hon precis satt sig pa. Sebbe séager hej till Sofie och borjar prata med henne men blir
snabbt avbruten da han far syn pa Mouse och nagra killar komma gaende en bit bort. Sebbe
ber Sofie att de ska ga darifran och Sofie foljer med bort fran tunnelbane perrongen. Sofie

foljer med Sebbe hem till honom. Dar hemma séger Sebbe till Sofie att hon inte ska bry sig
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om Mouse. Han ar helt stord™, sager Sebbe. ""Varfor ar du med honom da’, undrar Sofie.

’Jag vet inte vem jag skulle vara med annars?”’, svarar Sebbe.

Sebbe satter pa en lat som de lyssnar pa tillsammans. "’Det ar bra budskap, liksom™, uttrycker
Sebbe. ’Det ar dags att vakna. Upp till kamp. Och sla tillbaka. Stréck upp en hand. Och ta
till gatan. Sa hogt du kan. Och ta tillbaka. No passaren! ” (musik)

Behovet av att umgas med vissa for att framhava sig sjalv pa ett visst satt uppenbarar sig
tydligt i det har ovanstaende styckena. Beatrice uppmanar Amanda om att inte vara med Sofie
p.g.a. av det rykte hon bar med sig. Sebbe uttalar ocksa hur behovet av att umgas med vissa,
egentligen inte handlar om att man nédvandigtvis gillar de man umgas med utan snarare gor
det for sitt eget ryktes skull. Backman (2003: 110-125) beskriver att valet av umgénge gor att
den unga uppratthaller nagon slags social kontroll da det far en central roll for att forsoka
reglera risken for ryktesspridning. Backman belyser vidare hur kvinnors subjektiva anseende i
stor utstrackning konstrueras genom sexuell kategorisering fran omgivningen. Detta sker inte
nddvandigtvis genom kvinnors faktiska utdvande av sexuella praktiker, utan snarare av
omvarlden som kategoriserar och bestammer ens subjektivitet. Detta gor att tonaringen sjalv
inte kan befria sig sa latt fran en “stampel” nar hon val har fatt den. For den unga tjejen ar
staimpeln som hora nagot som knyts an till vilka klader hon anvéander och/ eller vilka
kontakter hon har. Det spelar egentligen inte sa stor roll vad hon gor nar hon val har fatt det
ryktet. Det extrema med bendmningen hora &r att ryktet ar definierat genom hennes sexualitet,
och i stort satt alla typer av sociala beteenden har en potentiellt sexuell signifikans, belyser
Backman (2003: 122).

Nar Sofie kommer hem fran skolan ser hon sin pappa sitta i en fatolj i vardagsrummet tyst och
titta pa nagra foton. Sofie fragar angsligt vad det r. ”’Ja, det kan ju du forklara for mig vad
det har ar”, svarar pappa Krister medan han haller i nagra foton. Sofie forstar att det &r
bilderna, som hon har forsokt fortranga, pa henne fran festen. Hennes pappa ar valdigt
upprord och fortvivlad. Hon springer in pa sitt rum och smaller igen dorren for att slippa
konfrontationen. Senare gar Sofie hem till Sebbe. Pa vagen hem darifran gor de sallskap ner
till tunnelbanan. Dar kysser Sebbe Sofie, men da tar han Sofie pa brésten och sager att de ar
"ganska justa”, blir Sofie valdigt upprord och springer darifran. Nar Sofie kommit hem ringer
hon upp Amanda och forsoker fa dem att hitta tillbaka till varandra, men forsoket ger ingen
skord.
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Det tycks verka som att Sofie vander sig till Sebbe for att fa uppméarksamhet efter det har
gralet. Nar Sebbe dock uttalar sig om Sofies brost tycks hon uppfatta det som véldigt
fornedrande. Hennes forsok att gora sa att hon och Amanda skulle hitta tillbaka till varandra
kan betraktas som anger éver hennes handlande och alternativt forlustkanslor nar hon inte

vinner den 6mhet och omtyckthet som hon suktar efter.

P& morgonen forsoker Sofies pappa ta kontakt med Sofie. Han borjar med att i lugn ton séga
till Sofie att hon kanske skulle tdnka pa saker som hon kan goéra for att inte forvarra
situationen som Sofie har hamnat i, i skolan p.g.a. fotona pa henne och ryktet om henne.

’Da tanker jag att du kanske ska tanka lite pa... t ex... hur du klar dig.” , séger Sofies pappa.
’Det dar linnet, t ex... Har du tankt pa vad det sander ut for signaler?”, fortsatter han. Sofie
reser sig haftigt upp fran frukostbordet och gar in till sitt rum. En kort stund senare kommer
hon ut fran rummet med ett &nnu mindre linne pa sig. ”N&, nu far du ge dig, Sofie.”, sager
pappa Krister nar han far syn pa henne. Sofie satter pa sig skorna och 6ppnar ytterdorren och
gar ut. ’Skyll dig sjalv, da!”, skriker Sofies pappa med en beklammande stimma, innan Sofie

hinner smalla igen dorren.

Det har scenariot illustrerar att Sofie vagrar ta rad fran sin far, och hur hon demonstrativt
satter pa sig ett annu mindre linne i protest mot sin pappa i forsok att vidmakthalla nagon
form av kontroll dver hur hon valjer att framhdva sig sjalv. Sexualiteten blir har ett starkt
medel for detta, dar sattet som Sofie klar sig pa sager nagot om hur hon valjer att projicera sin

kvinnlighet.

Nar det ar dags for lunch en dag i skolan ser Sofie att Amanda har satt sig borta hos den
populdra tjejen Beatrice och det populéra killganget. Nar Sofie gar fram till det bordet for att
prata med Amanda, antastar Mouse Sofie. Hon blir aggressiv och puttar argt till Mouse vilket
utloser ett stort slagsmal mellan henne och Mouse i matsalen. ’Javla fitta!””, skriker Mouse &t

Sofie innan lararen Asa hunnit leda ut Sofie fran matsalen.
| ett tomt klassrum forsoker Asa prata med Sofie om vad som hinde i matsalen. Asa gissar att

Mouse kanske gillar Sofie, och att han darfor inte visste hur han skulle bete sig mot henne.

’Vada, han klammer mig pa fittan. Menar du att jag ska vara glad och tacksam da, eller!?”,
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undrar Sofie ilsket. ’Du kanske kan se det som en komplimang.”, svarar Asa. ’S&, om jag
klammer dig pa pattarna nu sa blir du jatte glad!?”, svarar Sofie och kastar sig dver sin
larare och klammer henne pa brésten medan Asa skriker och backar s& mycket hon kan. Till

slut springer Asa, i panik, ut ur klassrummet gratande.

Sofie angriper och antastar bokstavligt talat sin larare da hon ifragasatt sin larares uttalande.
Sofie valjer att ta sig den rattigheten da hon upprors av lararens forsok att forklara hur hon ser
pa situationen. Vad Sofie inte sjalv tycks ha sa mycket insikt om, ar att &ven om hon tycker att
hennes larare har begatt ett misstag i sitt uttalande, sa begar Sofie i sin tur ett enormt misstag
da hon angriper och antastar sin larare. Kravet som Sofie indirekt stéller i det har laget ar att
vuxna inte ska bega nadgra misstag utan forvantas gora allt korrekt. Vad som da ter sig,
orimligt, ar att Sofie som sjalv vill betrakta sig som vuxen i viss mening inte sjalv bejakar sina
handlingar sarskilt langt Det dar enkla klivet dver till vuxenvérlden i samband med hogstadiet
visar sig inte vara sa enkelt, trots allt.

Hemma far Sofie en rejal utskéllning av pappa Krister som fatt hora pa jobbet vad som har
hant. Sofie springer hemifran och irrar gratandes omkring ute. Hon ringer till Amanda och
Emma, men ingen av dem svarar. Sofies pappa har blivit orolig och springer fortvivlat
omkring ute och letar efter Sofie. Hemma hos Beatrice star Amanda tillsammans med
Beatrice framfor spegeln och sminkar sig infér en fest som de ska till. De har lovat Emma att
de ska mota upp henne och tillsammans ga till festen, men nar Amanda sager att de maste ga
om de ska hinna méta Emma i tid, svarar Beatrice: Alltsa, jag vill inte ga dit med henne. Hon
ar liksom ett fetto. Om vi ar med henne kommer alla andra tro att vi ocksa ar fetton.”
Amanda viker sig for Beatrice vilja, och kvar pa motesplatsen stdr Emma ensam och vantar

forgéves.

Aterigen framhédvs hur viktigt det &r att rora sig kring manniskor som man tanker sig kan
gynna ens egna rykte och omgivningens uppfattning av en. Beatrice vilja att inte umgas med
Emma p.g.a. vissa utseendemassiga sjal visar igen pa hur det yttre spelar en stor roll for séttet
man véljer att framhéava sig pa. Det uppenbarar sig vissa utlasta ideal nar det framhalls vad
som inte betraktas som eftertraktat och accepterat. Att vara smal kan hér uppfattas som ett
tydligt ideal, da invandningen mot att vara Gverviktig ar stark. Kvinnokroppen blir ett
uttrycksmedel for att framhava Overlagsna positioner och saledes ett medel for status for
Beatrice och Amanda.
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Sofie har vandrat runt ute en lang stund och gar av en slump forbi lagenheten dar festen ar,
som Amanda och Beatrice ar pa. Sofie gar upp till lagenheten dar festen ar, gar in i lagenheten
trots att hon inte ar bjuden, gar fram till ett fonster, oppnar det, kliver upp i fonstret och
hoppar ut. Alla springer fram till fonstret och ser Sofie ligga liviés pa marken. Efter ett tag
kommer ambulanser och hamtar Sofie, varpd Amanda, med tarar rinnandes nedfor kinderna,
foljer med till sjukhuset dar de konstaterar att Sofie har fatt hjarnskakning. Efter ett tag
kommer Sofies pappa ocksa dit dar han far komma in till sin dotter och halla om henne dér
hon ligger.

Dagarna senare sitter Emma och Amanda i en park och pratar for forsta gangen pa lange.
Emma visar for Amanda att hon har skurit sig pa handlederna. "’Ingen skulle i alla fall bry sig
om jag forsvann.” , sdger Emma. "Jag skulle bry mig! Du far inte férsvinna.”, svarar

Amanda, och kramar om Emma som kramar tillbaka.

Behovet av att kdnna sig omtyckt och accepterad ar en desperat langtan som véxer fram under

tonarstjejernas konfliktupptrappning med omgivningen.

Nar Sofie kommit hem fran sjukhuset kommer Emma och Amanda och hélsar pa for att
forsoka sluta fred och bli vanner igen, men Sofie avfardar dem och vander bort huvudet dér

hon ligger i sin séang da tjejerna gar darifran med besvikna ansiktsuttryck.

P& morgonen nar pappa Krister ska ga till jobbet séger Sofie att hon inte vill ga tillbaka till
den dér skolan. Sofies pappa sager att han inte vill att de dar ungdomarna i skolan ska kanna
att de vunnit mot Sofie, men avslutar med att saga att de kan ordna sa att hon far komma till
en annan skola om hon absolut inte vill ga kvar. Nar Sofies pappa har gatt satter sig Sofie i
soffan for att lyssna pa musik. Da far hon hora laten som Sebbe hade spelat for henne da hon

var hos honom. ’Det ar dags att vakna. Upp till kamp. Och sla tillbaka. Strack upp en hand.”

Nar Sofies pappa sitter och ater lunch med arbetskamraterna i skolan far han med gladje syn
pa Sofie som gar i skolhallen. Hon gar in i matsalen och gar fram till Mouse som sitter vid ett
bord tillsamman med Jens och Sebbe. ”’Jag tankte bara siga att du kan behéalla de dar korten.
Du far géra vad du vill med dem. Jag bryr mig inte. Du far tapetsera hela skolan med dem om
du vill.””, sdger Sofie med en séker rost. *’Jag vill inte ha dem. Du kan ta dem.”, svarar Mouse
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nonchalant. Nar Sofie vander sig om for att ga, ropar Mouse: ™ Javla fitta! Du vet att jag har
knullat dig i var enda hal som finns!”, fortsatter Mouse. Da véander sig Sofie om. ’Ja visst, ja.
Nu kommer jag ju ihdg... Det var ju den som var sd har liten.”, kontrar Sofie, och visar
storleken pa Mouse penis med ett par centimeters mellanrum mellan tummen och pekfingret.
Hon vander sig om och borjar ga darifran. Da reser sig Mouse upp, tar tag i en stol for att
kasta pa Sofie, men da han har borjat springa med stolen mot Sofie, blir han falld av Emma
som lagger ut krokben for honom. Mouse ramlar ner pa golvet dar han blir liggandes och
jamrar sig over vark. Javla fitta!”, far han &n en gang ur sig. Sofie stannar upp och tittar pa
honom dar han ligger p& matsalsgolvet. Javla fitta. Ar det allt du kan séaga, eller? Skaffa dig
ett lexikon.”, sager Sofie och gar stolt darifran. Efter henne kommer Emma och Amanda
springandes. Bakom dem kommer Sebbe springande ut fran skolan och ropar efter Sofie,

springer ikapp tjejerna och beréttar for Sofie att han tror att han gillar henne.

| den h&r ungdomsfilmen uppenbarar sig situationer mellan ungdomarna dar tillmélen
anvands, sasom "fitta”, "bog” och "hora”. Det verkar som ett slags sprakligt faststallande som
inverkar och aterverkar pa individens verkliga livsrum och handlingar, menar Backman
(2003: 110). ’Men det ar trots allt bogen och horan som verkligen kan fa sprakets poetik att
ocksa bli dess politik. Som negativ stereotyp tonar horan fram ur vart forflutna och har an

idag inga svarigheter att kvalificera sig som stigma.” (Backman 2003: 201).

4.3 Tjenare Kungen.

Abra bor i en svensk stad, dar husen har fina tradgardar dekorerade med fargglada
tradgardstomtar. Har forsoker hon tackla livet som nittonaring, tjej och punkare. En
kombination som inte verkar ga ihop i ett foraktfullt samhalle, dar punken antingen ar hatad

eller dlskad.

Hon drommer om att bli artist och sla igenom med sin punkmusik, nagot som verkar svart i
den stad dar hon bor. Detta dndras da hon ska lamna in ett demoband till ett upptradande
band. Hér tréffar hon punktjejen Milla och Abra foljer med bandets turnébuss till Géteborg.
Val i Goteborg byter tjejerna nummer och Abra blir sedan avslappt, utan ndgonstans att ta
vagen. Hon beslutar sig att ga till Errols, musikklubben som Milla berattat om. Da hon nekas
intrade ringer hon upp Milla och fragar om hon far bo hos henne.
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Hemma hos Milla lyssnar de pa Abras demoband och Abra forklarar att musiken ska vara som
"en spark i skrevet pa hela javla etablissemanget”. Inspirerad av musiken beslutar de sig for
att starta ett band, de gor ett avtal om en singel till jul och inga pojkvénner, en uppgdrelse som
Milla ifragasétter men gar med pa.

Abra borjar arbeta med Milla pa en korvfabrik, en fabrik som drivs av en fortryckande man.
Har traffar Abra en kille som foreslar att hon skall skriva om livet pa korvfabriken.

Hemma hos Milla forséker hon komponera en ny lat om korvfabriken, Milla tycker att den
gar for sakta. Hon tycker att punk ’later som skitforbannade rabies hundar™ och sa ska aven
deras musik lata. Tjejerna beslutar sig att skicka in ett demoband till ett radioprogram och att
de ska uttka bandet med ytligare tva medlemmar samt att de behdver ett namn, Tjenare
kungen. Spelningarna och bandet moter vissa motgangar och Abra &r nastan redo att ge upp,
da de en morgon vid frukostbordet far hora sin lat pa radio.

Milla har svart att halla avtalet hon och Abra gjort och nar Abra kommer pd henne med en
kille gar Abra hem till killen fran korvfabriken, Dickan. Han har ett rum att hyra ut. De pratar
och Abra visar honom laten hon skrivit om livet pa korvfabriken och han beréattar att han
skriver en roman, plétsligt kommer en tjej inrusandes och hoppar upp i Dickans kna. Abra

biter ihop och gar darifran.

Det ringer en tjej, Gloria, pa tjejernas annons om att bandmedlemmar sokes. Val hemma hos
Gloria visar det sig att hon spelar synt, nagot som Milla & mycket kritisk mot, ’synt ar ett

javla moderatpiano™.

Pa korvfabriken kritiserar chefen pa Abras sétt att paketera korvar, han undrar om hon &r
”dum i huvudet eftersom hon inte verkar kunna félja instruktioner. Abra sager emot, hon
’tar ingen mer skit”” och behover inte bli dvervakad av en ’Lill-Hitler’” och hon uppmanar
aven Milla att vara arlig och inte ta nagon ’skit”. Abra far sparken och tar bussen till sin
hemstad. Val hemma ser hon allt som hon lamnade och aker tillbaka med samma buss till

Goteborg och sluter fred med Milla.

Tjenare kungen far ytligare en bandmedlem, Isa. Hon ar nagot dldre och har redan varit i
musikbranschen ett tag. Hela bandet bestar nu av Abra, Milla, Gloria och Isa. De firar med att
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ga pa Errols. Pa krogen forsoker Isa fa Abra att ordna en spelning men Abra ar fullt upptagen
att titta efter Dickan som hon tidigare sett sta och prata med Milla. Att Milla flirtar med
Dickan gor Abra svartsjuk och nar de kommer hem borjar de braka och Millan tycker att det
ar dags for Abra "att skaffa sig ett liv” och flytta dar ifran. Abra tar sin gitarr och forstarkare
och flyttar hem till Dickan, dar inleder de en djupare relation, vilket retar Milla (som inte

lyckats fa honom).

Tjenare kungen har lyckats fa en spelning pa ett brollop, dar en tv-producent kommer att vara,
en spelning som de tror kan leda till ett skivkontrakt. Dickan kor dem till spelningen men dar
verkar inte tv-producenten vara néjd med musikstilen pa bandet. Han tar éver mikrofonen och
tanker sjalv borja sjunga da Milla kommer framrusande fran sitt trumset och puttar honom
fran scenen. Isa kraver att hon skall be om ursakt men istallet satter hon sig vid sitt instrument
och borjar spela och de andra foljer efter, de spelar sin egen musikstil, punk. Efter spelningen
far de reda pa att inte producenten var nagon producent utan en ekonom. Nagot nedstamda
aker de hemat. Dickan har druckit for mycket och maste ut och krékas, da bilen stannar ramlar
han ut pa grasmattan och Milla foljer efter for att pyssla om honom. Abra gar ocksa ut ur bilen
och tittar med avsmak pa. Milla och Abra borjar braka 6ver Dickan och Abra séager att Milla
inte alls ar punk och att Milla kommer bli en jatte bra hemmafru sa som hon daltar”” med
Dickan. Den kvallen kommer inte Dickan hem, han sov hos Milla. Forst dagen darpa kommer
han och forstar inte alls varfor Abra ar sur och vrang. ”Jassa, ar vi tillsammans, det har jag

inte markt, visa det da!”” Sager han och gar darifran.

Isa har lyckats ordna en spelning pa Errols och det kommer att vara en man fran ett skivbolag
narvarande. Men Milla vagrar att vara med, hon ar allt for sarad och skyller pa att hon ska
jobba natt pa korvfabriken. Pa Errols kanner Abra av sitt svek mot Milla, hon kan inte
genomfora spelningen. Hon aker till korvfabriken for att be Milla om ursakt for att hon ljugit

om hennes och Dickens relation och for att dvertala Milla att spela.
Pa Errols ser det ut som om det inte skall bli nagon spelning och folk borjar rora sig hemat, da
star de plétsligt dar; Abra, Milla, Gloria och Isa, hela Tjenare kungen och i publiken star

Dickan och en nojd skivbolagskille.

Lagom till jul stod den i hyllan i skivbutiken; Tjenare kungens singel.
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4.4 Analys.

Filmen som kom ut pa bio 2005 illustrerar punken pa 80-talet och hur en ung tjej brottas med
att tillhéra en ungdomskultur i en tid da flera olika ungdomskulturer verkade (precis som
idag). | borjan av filmen visas det tydligt det forakt som andra ungdomar hade emot henne i
hennes hemstad bara for att hon var punkare. Man far se hur Abra utsatts for olika trakasserier
av andra ungdomar och det visar pa ett tydligt avstandstagande fran det man inte sjalv vill bli
forknippad med. Liknade kan man utl&sa i Millas forakt mot det som hon inte forknippar med
punken sa som synten “ett javla moderatpiano”. Har far synten representera en grupp
manniskor (moderater) som nagot som man inte ville ha att gora med. Kanske pa grund av att
Milla ansdg att moderater och deras politiska varderingar inte gick ihop med det punken
representerade for henne. Dar av ocksa hennes forakt mot Gloria som spelade synt och som
inte hade anammat punkens symboler. Men som Lalander och Johansson papekar:”’Men det
racker inte att uppbara en central symbol om en méanniska skall bli accepterad i en grupp.
Individen maste ocksd soka agera pa ett sddant satt att han blir trovardig i de andra
gruppmedlemmarnas 6gon.” (2002: 31)

| filmen Tjenare kungen tydliggdrs detta starka band mellan musik och ungdomsgrupper.
Lalander och Johansson talar aven om, att ungdomskultur &r ofta relaterad till ndgon form av
konsumtion och i detta fall &r det musiken (2002: 19). Har ar det musiken och den stil som
relateras dartill som sammanfogar dessa tjejer, i alla fall fran borjan. Senare kom aven Gloria

in i gruppen men hon métte ett visst motstand eftersom hon inte var som de andra.

Det gar ocksa att urskilja ett visst avstandstagande fran det radande och normgivande
samhallet och dess kultur. Abra beskriver sin musikstil ”som en spark i skrevet pa hela javla
etablissemanget” och hela deras levnadsstil kan ses som en revolt mot synen pa hur man ska
leva. Hennes systers kille uttrycker i borjan av filmen att hon skulle skaffa en kille och borja
vara ”normal” och systern uttryckte en viss oro infor hur Abra kladde sig; "om du gar ut kladd
sa dar kommer du att fa stryk”. Men Abra trotsar dessa varningar och vill inte ta nagon “’skit”,
hon ville inte finna sig i den vedertagna rollen om hur en tjej bér vara, det vill séga den som
hennes syster hamnat i, detta kan ses som att Abra motséager sig den konsroll som kvinnor har
i det illustrerade samhalle, genus. Att finna sig i att mannen far gor och bete sig som han vill
och vara en snall ’hemma fru” som rattar sig efter honom. Det verkade som att tjejerna hyste
ett starkt forakt mot att vara hemmafru och allt vad det innebdr, laga mat, stada, ta hand om
hushallet och vara mannen till lags. Da Abra och Milla brakar om Dickan anvander Abra
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uttrycket hemmafru som ett skéllsord varpa Milla blir mycket upprord. Detta kan ocksa tolkas
som en revolt mot kvinnornas roll, att tjejerna sag den etablerade kvinnorollen sin nagot att ta
avstand ifran. Det kan liknas med det Ove Sernhede (1996) beskriver, att gardagens
levnadsmonster och tankemonster inte langre ar sjalvklara for dagens unga och att manga
ifragasatter och bryter med tidigare generationers levnadssatt, vilket han refererar till Thomas
Ziehe och begreppet kulturell fristallning” (Sernhede 1996: 134)

D4 Abra forst kommer hem till Milla forsoker Milla varma glogg i ugnen, vilket Abra
ifragasatter. Milla beréattar da att hon har ett rivningskontrakt pa lagenheten och att spisen inte
fungerar. Hon uttrycker en viss irritation Gver sin boendesituation, "man ar lagst ner pa
skalan, under hundarna” sdager hon och visar med handerna hur mycket hon ar vard som
medborgare i samhallet. Thomas Ziehe (2003) forklarar att en typ av subkultur grundar sig i
samhéllets ekonomi eller mer i denna subkulturs utanforskap i samhallets ekonomi. Att
subkulturen reagerar pa samhallets ekonomiska kriser som paverkar individerna i
subkulturerna negativt. Genom att da distansera sig fran samhéllet tryggar och starker man sin
egen identitet vilket kan ses som ett forsvar mot det dem uppfattar som den samhélliga
realiteten. (Ziehe 1993: 57) Eftersom denna kultur forsvarar sig genom att motsatta samhéllets
ordning kan den uppfattas som destruktiv av omvérlden (1993: 58). Ziehe forklarar vidare att
denna typ av subkultur ofta visar upp en fetischisk relation till sina egna symboler, uttryck
och beteenden och menar pa att detta tyder pa ett ambivalent forhallande till den egna
kulturen vilket vi tycker staimmer Overens med den patagliga diskussionen om vad punk
egentligen innebar som aterfinns i filmen.

Nar Abra skriver en lat om korvfabriken, papekar Milla att tempot i laten &r for lagt och att
det ska lata mer som ”skitférbannade rabies hundar” och att punk handlar om att vara arlig.
Dessa tjejer har fallit fér en musikgenre och dess tillhérande kultur och anammat de uttryck
och symboler de har kommit 6ver for att sedan tolka dessa och gdra det till nagot eget, detta
egna uppratthalls och utvarderas i den egna gruppen. Man kan se denna diskussion som ett
tecken pa en osakerhet pa den egna kulturen darfor haller man hart pa symboler och normer

for att pa sa satt halla samman gruppen.

De symboler man kan utldsa ar bl.a. hur flickorna klar sig, de har skinnjackor med
egenkomponerad text. De gar i trasiga strumpbyxor i olika farger och vid ett tillfalle har Milla
pa sig en troja med texten: ”Stoppa plagsamma synthforsok.” De matchar randigt, prickigt och
rutigt och alla mojliga farger pa kladerna samtidigt, allt detta toppas med nitar och olika

37



broscher. Abra har vid en spelning pa en skola pa sig klanning, Converse (basket skor)
liknande skor, en herr frack dekorerad med nitar och broscher och vilket toppades med en
tiara pa hennes svartfargade och tuperade har. Dessa symboliska klader kan tolkas som ett
forsok fran Abras sida att inte inordna sig i ndgon “mall” om hur kvinnor i hennes alder bor
eller ska se ut. De ger &ven uttryck for det uppror hon gor mot traditionella kénsmonster om
att kvinnor skall vara “’s6ta och snalla” nagot som man skulle kunna utlasa hos de flickor i
filmen som kategoriserar sig som ”“normala”. Har far man se dessa flickor kladda i
pastellfarger (ljusa nyanser) pa kjolar och byxor. Dessutom gar de kladda i nagot som skulle
kunna tolkas som moderiktiga klader for den tiden, da menar vi "puffarmar” pa jackorna och

hog midja pa jeansen.

Enligt Lalander och Johansson anvénder ungdomsgrupper symboler for att markera den egna
gruppens identitet. Dessa symboler uttrycker vad ungdomsgruppen star for och vilka de ér.
(2002:30) Nyttjandet av symboler kan gora att man forstarker gruppens kansla av gemenskap.
Né&r man har en gemenskam symbolik kan man forstarka kanslan av enighet, att vi hor ihop.
Dessutom tydliggor symboler vilka som inte tillhor gemenskapen. ’Vi-kéanslan forstarks da
individen upplever likhet.”” (Lalander & Johansson 2002: 31). Vidare beskrivs det nddvandigt
for ett "vi” att det finns ett "de”. Dessa de dr dem som ingar i omvérlden det ar dem inte &r
medlemmar i gruppen. Det &r alltsa de” som hjalper till att definierar vilka "vi” ar. Symboler
handlar alltsd ocksd om att utestinga andra. Intressant dar ocksd nar man studerar de klader
Abra har pa sig, Fracken och tiaran. Att hon blandar typiskt manligt plagg med ett kvinnligt
sadant. Detta kan ses som att hon bryter mot de tankar som finns om vad som anses manligt
respektive kvinnligt det vill sdga genus. Vissa symboler ar tydliga som punkarnas klader, men
symboler kan aterfinnas aven i spraket. Har ar de da lite svarare att utlasa den och de kan ses
som mer diskreta men &n sa betydelsefulla. Spraket som flickorna anvander ar full av
svordomar, nagot som i filmen inte verkar vara genuint for punken utan de flesta verkar ta till
en och annan svordom. Det intressanta blir dd man tanker pa att detta ar en film som pa
manga satt riktar sig till dagens unga och da kan man ifragasatta om detta ar ett sprak som
tilltalar dagens unga eller om tanken &r att unga skall kunna forlika sig med karaktérerna i
filmen. Ar detta i s fall en korrekt bild av unga? Eller mer intressant &r att fraga sig om det ar

denna bild av unga media vill sanda ut och i sa fall vad blir resultatet och responsen?

Den kultur som &r mest pataglig ar punken samt den kultur som gar att aterfinna emellan

flickorna som vanner. Har gar det att utldsa vissa sociala koder, med vilket vi menar de
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normer, regler och ramar man forhaller sig till inom den egna gruppen. Da Abra och Milla
skall starta band avger de ett I6fte om att inte ha nagra pojkvanner innan den forsta singeln &r
slappt, ett 16fte som Milla har vissa svarigheter att folja. Da det blir tydligt att d&ven Abra, som
uppmanat detta avtal, har brutit det medfér det stora svarigheter i relationen mellan
vaninnorna. Att Abra ljugit hela tiden kan tolkas som ett brott mot de regler som finns mellan
dem. Liknande kan ses da Abra har ljugit for Dickan om sin alder och det visar sig att hon &r
tre ar yngre nar han tittar pa hennes legitimation. Att Abra ljog verkar ocksa ha brutit mot
nagon outtalad social kod, men &n vérre var det att han hade gatt igenom hennes planbok,
nagot som verkade vara ett stort kliv dver linjen for vad man far och inte far goras. En annan
kultur som belyses &r den som aterfinns pa flickornas arbete pa korvfabriken. Till skillnad
fran kamratgruppen bygger inte denna sociala struktur pa nagon omsesidig respekt eller
langtan efter en social gemenskap och dnskan att tillhdra gruppen utan den bygger forst och
framst pa behovet av l16nen. Har finner sig Abra i den hierarkiska struktur och maktfordelning
som finns, att det &r chefen som bestdmmer, hon véljer att anpassa sig och anammar de
sociala koder och som finns dar. Kanske for att hon kanner att hon maste om hon vill behalla
jobbet och fa 16n. Men det kan ocksa vara sa att trotts att hon har motsagt sig den normativa
kulturen genom att tillhéra punken, men hon &r anda paverkad av den ledande
samhéllskulturen och har tidigare varit en del av den da hon sedan fodseln socialiserats in i
den, och dar finns tydliga ramar for hur man beter sig pa arbetet. Men hon véljer sedan att
bryta den da hon bestammer sig for att inte ta nagon mer “’skit” och atergar da till de koder

som aterfinns inom hennes gemenskapskrétts och inom punken.

Filmen (som i och for sig kanske inte grundar sig i ndgon verklighetsbaserad historia) ger
bilder av hur en ung tjej utvecklar en egen identitet. Denna bild gar manga ganger att relatera
till den teori som finns att lasa om ungdomsgrupper, vilket kan tolkas som att den bild som
ges av dessa unga tjejer inte ligger sa langt ifran hur vi verkligen uppfattar ungdomskulturer

och identitetsskapande.
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4.5 Bombay Dreams

Bombay Dreams handlar om en tonarstjej (Ebba) som scker koordinera vanliga” tonarssaker
som vénner (basta vénnen Camilla), intresset for klasskompisen och killen Erik, skola,
simtraning, rivalen och “bimbon” Katja och en oférstaende mamma med det faktum att hon &r

adopterad.

Ebba drommer om att resa till Indien for att utforska en del av sig sjalv och traffa sin
biologiska mamma, Nira. Hon hoppas att hon och hennes adoptivmamma, Anita, snart skall

aka dit, men nar Ebba fragar om Indien resan byter Anita samtalsamne.

En kvall finner hon brev fran Nira som Anita gémt. Ebba berattar for Camilla om sin
besvikelse Gver att hennes mamma gomt undan detta for henne. Ebba borjar tro att Anita
aldrig hade nagra planer pa att fullfélja det hon lovat och dka till Indien. Istallet borjar
vannerna planera en egen resa till Indien utan féraldrar. De samlar ihop pengar genom att
sdlja agodelar, sélja lotter for en pahittad organisation, de lurar sina foraldrar och Ebba, till
och med, sjél pengar fran sin mor. De fantiserar om hur det &r i Indien, om alla intressanta
pojkar som maste finnas dar. Fordldrarna ar helt ovetande och relationen mellan Ebba och
Anita blir mer och mer anstrangd. Ebba borjar ocksa forsumma sin simtraning och hennes
blygsamma och distanserade méten med Erik gor dven honom osaker. Hon lurar sin mamma
att hon vill dka pa adoptions lager som kostar fyratusenkronor vilket Anita ar tveksam till men
Ebba dvertalar och 6vertygar med att hon skulle ma bra av att traffa andra ungdomar som gar
igenom samma sak. Mamman gar tillslut med detta men istallet for att ge Ebba pengarna i
handen (som Ebba planerat) betalar hon in avgiften sjalv, vilket gor att Ebba inte kan anvénda
pengarna till flygbiljetter till Indien. For att fa pengarna tillbaka anvander hon sin mammas
namn och avbokar I4ger resan, sedan tar hon &ven sin mammas legitimation for att l6sa in
aterbetalningschecken. Till slut har flickorna tillrackligt med pengar for att kopa biljetterna
men da borjar Camilla bli oséker pa om hon verkligen vill 4ka. Hon tycker att allt kommer sa
plotsligt och hon drar sig ut. Ebba kanner sig sviken och tycker att Camilla kan "dra at
helvete”.

Situationen forbattras inte av att Ebba forlorar simtévlingsuttagningen mot rivalen Katja, som
inte ar sen att papeka vilken dalig simmerska Ebba &r. Ett utlatande som far Erik att forsvara
Ebba mot den populdra Katja. Ebba tar sig forargat hem dar hon méter en &nnu argare
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mamma. Anita har fatt reda pa att Ebba avbokat adoptionslagret och undrar varfér och vad
hon tankt géra med pengarna. Ebba forsvarar sig med att hon vet att Anita undanhallit brev
fran hennes biologiska mamma. Nar Anita forsoker bortforklara sig blir Ebba rasande och
sager: Du kopte mig bara for att du inte kan fa barn, du &r inte min mammal!”* Efter det laser
hon in sig pa sitt rum. Senare pa kvéllen smiter hon hemifran for att sjalv resa till Indien.
Dagen darpa upptacker Anita att Ebba ar forsvunnen, hon fruktar att Ebba akt till Indien och
far hem till Camilla for att pressa henne pa sanningen for att vara saker, sedan aker hon sjalv

till Bombay for att finna sin dotter.

Val i Indien upptacker Ebba att det inte alls & som hon dréomt om. Hon har hela tiden
forestallt sig glada manniskor som dansar i fina klader i vackra palatsliknande miljéer. Har
moter hon en verklighet av fattigdom och tiggande barn under elandiga férhallanden. Hon
finner sjukhuset dar hennes biologiska mamma ska arbeta men da hon far syn pa Nira,
springer hon tillbaka men vid sjukhusentrén star mamma Anita och det blir en lycklig

aterforening.

Tillsammans upplever de sedan Ebbas fodelsestad och med Anita vid sin sida finner Ebba
mod att traffa sin biologiska mamma och fraga det "alla” adopterade barn undrar: “varfor

lamnade du bort mig, mamma?”

Val hemma i Sverige sluter Ebba fred med Camilla. Hon finner d&ven mod att prata med Erik
och de blir kéra. Det hela slutar lyckligt med att Ebba vinner dver Katja i simtavlingen och i

den appladerande publiken sitter Camilla, Camillas pappa, Erik och mamma Anita.

4.6 Analys

Denna film fokuserar mycket pa ungdomars relation till sina foraldrar och vikten av att kdnna
till sin kulturella bakgrund for det egna identitet arbetet. Filmen illustrerar hur Ebba soker sig
sjalv, och i detta sokande ligger hennes indiska bakgrund i centrum. Genom att soka forstaelse
till varfér hon adopterades bort énskar hon finna forklaring till sin levnadssituation. Hon har
svart att acceptera sin lott i livet innan hon fatt svar pa sina fragor fran sin biologiska mamma.
Innan hon aker till Indien sa far vi en kéansla av att hon kanner sig splittrad och hon verkar inte

kunna finna ro i tillvaron vilket resulterar i oengagerade forsok i alla andra vardagssysslor,

41



forutom stravan efter att traffa sin biologiska mamma. Simtraningen gar inte sa bra och
karleksrelationen till Erik vill inte ta fart, trots att hon &r intresserad. Han visar intresse genom
att ta kontakt i skolkorridorerna, och nar Camilla vid ett tillfalle fragar om han kan komma
hem till Ebba sa star han inom kort pa farstukvisten. Men Ebba ar allt for osaker i sig sjalv for
att vaga besvara nagra kanslor. Eftersom hon inte heller vagar, har hon inte heller forméaga att

ta steg till att visa vad hon egentligen kanner for Erik.

Hon lever i en glorifierad fantasivarld om Indien och hur hon skulle ha det dar, vilket kan
tolkas som en 6nskan att vara nagon annan. Fantasin ar helt enkelt en projektion av hennes
vilja att finna sig sjalv, men i verkligheten sitter hon fast och kanner sig oférmdgen att &ndra
sin levnadssituation. Hon vénder sig till sin mamma i hopp om att mamman ska ordna sa att
de ska aka till Indien, men nar Ebba hittar breven fran hennes biologiska mamma, som Anita
har gémt undan fran Ebba, inser hon att mamman har undanhallit information och inte
planerar att ta med henne till Indien, vilket hon hela tiden har trott eftersom mamman har gett
Ebba den férhoppningen. Det enda séttet for henne att genomfora resan ar att ta tag i det sjalv.
Langtan efter att fa uppleva fantasin i verkligheten ar det som ger henne energi i vardagen och
da hon borjar planera resan pa egen hand, bryter hon mot manga moraliska regler (som att till
exempel att stjala pengar fran sin mamma). Da hennes fantasibilder har fatt sa stor betydelse
for henne tar hon risker déar konsekvenserna blir att hon férsummar relationer och aktiviteter i
sitt liv. Eftersom hennes fantasibilder bestar av att vara i Indien sa driver det henne att aka dit.
Hemma i Sverige blir det ”en aldrig avslutad langtan” som bara verkar som en springande
punkt som hon inte kan gora nagot at forran hon har fatt uppleva Indien pa riktigt. Nar hon
kommer till Bombay i Indien, inser hon att fantasin inte & densamma som verkligheten vilket
far henne att uppskatta sitt egna liv pa ett annat satt. Vi tolkar det som att resan till Indien &r
en dgondppnare for Ebba da hon marker att allt det engagemang som hon har lagt pa sin
fantasi, inte existerar i den faktiska verkligheten.

Da hon fatt uppleva Indien och motet med sin mamma, kan hon avsluta den fantasi som hon
hela tiden har fokuserat pa, och istallet ldgga sitt engagemang pa sitt liv hemma i Sverige. Vi
tolkar det som en brytpunkt i hennes liv som forandrar hennes identitetsarbete dar hon sedan

kan borja engagera sig i innehallet i sitt liv hemma i Sverige.

Nar hon kommer hem fran Indien borjar relationen med Erik utvecklas, och hennes

aktiviteter, sdasom simningen gar battre da hon lagger sitt engagemang dar. Den fantasibilden
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som hon lagt mycket av sin energi och sitt intresse pa, gjorde, enligt var tolkning, att manga
av hennes 6vriga aktiviteter och relationer, inte fick det engagemang som behdvdes for att
skapa en positiv utveckling. Det engagemanget lade hon pa sin fantasi istallet. Det gar att
uppfatta det hela som att Ebbas fantasi genererade en viss typ av livslust genom att hon
agnade sig starkt at den. Nar hon kom hem fran Bombay och fatt uppleva Indien och traffat
sin biologiska mamma, trycktes det hal pa fantasibubblan, nar inte verkligheten motsvarade
hennes illusion. Det gjorde att hennes engagemang och motivation kunde appliceras pa andra
saker i livet som t ex simningen (som hon hade tappat motivationen till, och pa sistone velat

sluta med) och relationen till Erik och hennes mamma.

Hon blir initiativrikare i sin vardag genom att t ex bérja narma sig Erik genom att halla hans
hand och bjuda hem honom. Initiativen gor att hon far ett annat deltagande i sin faktiska

omgivning.

Filmen avslutas med att hon ska tévla mot sin storsta konkurrent i simningen, som hon hela
tiden har kant sig underlagsen mot. Hon vrider huvudet bestamt mot konkurrenten, vénder
snabbt tillbaka, tittar fokuserat ut mot sin bana, stiger koncentrerat upp till position pa
startblocket och dyker vid startskott. Hon visar med ickeverbala signaler hur hon nu &r beredd

att bemaéstra den underldgsna positionen som hon tidigare ként.

Denna film illustrerar Ebba som forst uppfattas som en snéll och rar flicka till en upprorisk
tonaring som tydligt tar avstand fran sin mamma for att finna sin egen vag och sig sjalv. Detta
Kan liknas Sofies upproriska beteende mot hennes far och det verkar vara ett aterkommande
tema i filmerna, det sdger ndgot om hur man ser pa ungdomar. Att denna tid innehéller nagon
form av avstandstagande till sitt forna, trygga barn liv hemma hos foraldrarna for att nu soka
sig ut pa egen hand i varlden. “Frigorelsen fran foraldrarna gar ofta till sa att den unge
fiarmar sig fysiskt allt storre delar av dygnet — man far intryck av att den unge aktivt gar in
for att forsvaga banden till allt som luktar barndom, hemtrevnad och familj.” (Bjerrum-
Nielsen & Rudberg 1991: 238-239). Likt att Ebbas relation med sin mamma forsamras
forklarar Bjerrum- Nielsen och Rudberg att detta skulle vara helt naturligt for denna alders fas
att distansera sig till foraldrar och deras levnadssatt. Som tidigare ndmnt kan puberteten och
denna alders fas tillbakadragande fran foraldrar lamna ett slags tomrum vilket leder till att
ungdomarna kan bdrja forlora intresset for sina fritidssysslor. Om man applicerar detta
resonemang till Ebbas férsvagande motivation till simningen betyder det att hon gjorde sa for
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att hon kéande ett tomrum och kanske en viss saknad av den trygghet hon tidigare k&nt som

barn.

Bjerrum — Nielsen och Rudberg (1991: 166-167) forklarar dven att flickor garna orienterar sig
I véninnedyader for att bland annat ha en relation som kan ge mycket uppméarksamhet genom
att bara vara tva och ha nara sammanhallning, detta kan liknas med Ebbas relation till bésta
vannen Camilla, det verkar bara vara dem och de trivs bra med det. Vidare berattar Bjerrum —
Nielsen och Rudberg (1991: 166) att flickor i tonaren ofta har sina kamrater av egoistiska sjél
for att fa bekraftelse vilket de har ett stort behov av i denna alder. Detta tyder pa narcissism,
denna stora fokusering pa sig sjalv som aven kunde utlasas i Hip Hip Hora, vilket ocksa sager

nagot om hur man ser pa kategorin ungdom.

Har far begreppet etnicitet ocksa en betydelse, som vi tidigare har forklarat ar etnicitet en del
av kultur och kan avgora vem som &r inkluderad eller exkluderad. Ebba ar val medveten om
hennes indiska ursprung och det verkar inte hindra henne i det svenska samhéllet, men det
verkar betyda nagot for hennes identitetsskapande. Vi tolkar det som att Ebba kanner att hon
vill ha en kontakt med sitt ursprung for att pa nagot vis komma mer till ro i sitt liv i Sverige.
Genom att inkludera hennes indiska ursprung kunde hon finna sig sjélv, och skapa en trygg
identitet.
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4.7 Filmernas bildskapande

Alla dessa analyser och redogorelser av filmerna séger ndgot om hur man ser pa kategorin
ungdomar, de har vissa gemensamma namnare som gor att de alla pa nagot vis ses som lika.
En tydlig likhet mellan filmerna &r att de alla illustrerar olika ungas liv och olika typer av
livsstilar, dessa manniskor faller under kategorin ungdomar. Dessa karaktarer illustrerar
problematiken kring att finna en egen identitet och filmerna ger exempel till ungdomar hur
detta egenutvecklande kan ga till vaga. De ger ungdomar exempel pa alternativa livsstilar.
Lalander och Johansson skriver om att dagens media samhélle erbjuder samhéllet bilder av
ungdomar och att detta paverkar var uppfattning av dem (2002: 21). Att som ung idag inte bli
paverkad och influerad av medias bilder ar nast intill omajligt. De maste vélja bland dessa
bilder och hitta ndgot som man kan tanka sig att bli forknippad med. For att inte vélja ar ocksa
ett val (Johansson 1996: 289), som vi tidigare ndmnde.

En skillnad mellan de analyserade filmerna ar de olika typer av kulturer som framtréder, alla
med vissa likheter. | Tjenare Kungen illustrerades en valkénd subkultur, ndamligen punken,
och det ar musiken och de politiska asikterna som definierar denna subkultur. Hip Hip Hora
illustrerar en mer “allman” ungdomskultur som bekréaftar samhallets tankar om unga som
alkoholkonsumerande, trotsiga och utsatta unga manniskor (med utsatta kan man mena att de
ar utsatta for mediala - och samhélliga bilder av hur unga kvinnor skall kla sig och bete sig). |
Bombay Dreams finner vi en nagot annorlunda bild av unga. Har spelas det inte lika mycket
pa alkohol, fester och prévandet av sexualitet. I filmen méter man en till synes oskyldig flicka
som blir intresserad av en pojke. Dramat i denna film och i karaktérens liv handlar mer om

relationen till en saknad kultur &n om sex, fester och att bli accepterad.
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4.8 Laroplaner

Da vi hittills har redogjort for de bilder som ges av ungdomskulturer i filmerna gar vi nu dver
till att forsoka tolka den kultur som kan utlasas i laroplanerna. Dessa laroplaner far i var studie
sta for samhéllets tankar, normer och varderingar. Med detta vill vi visa pa varderingar som
ungdomar stéter pa i skolan och var laroplanerna ger for bild av hur unga skall vara, alltsa vad
som anses normativt. Vi vill belysa vilka normer och vérderingar som vi kan utldsa ur den
svenska laroplanen for de frivilliga skolformerna, Lpf 94 och laroplanen for det obligatoriska
skolvésendet, Lpo 94, for att se vilka kulturella och sociala varden som ar dnskvarda enligt
dokumenten. Lpf 94 och Lpo 94 illustrerar enligt var uppfattning av den samhéllsanda och
tidsanda som vi lever idag. ’Skolan har en viktig uppgift nar det géller att férmedla och hos

eleverna forankra de varden som vart samhaéllsliv vilar pa.”(Lpf 94 & Lpo 94 1994: 3)

Med analyseringen vill vi se hur det som presenteras i laroplanen liknar eller skiljer sig fran
de normer och varderingar som vi kunnat tyda och urskilja ur filmerna. Vi utgar ifran att
laroplanen &r menad att std for samhallsandan eftersom den &n idag inte har reviderats sedan
1994 och verkar som de huvudsakliga direktiven for larare och skola att efterleva och
efterstrava. Avsikten med jamforelsen mellan de utldsta normerna, varderingarna i filmerna
och laroplanens, ar att tyda vad som ar onskvért respektive inte 6nskvart i skolan och déarmed
ocksa i samhallet. Genom att gora det vill vi titta pa hur ungdomars kulturtillhérigheter i

filmerna paverkas av motet med skolans ideologier.

Regeringen har faststéllt tre laroplaner, en for forskoleverksamhet Lpfo 94 (laroplaner for
forskolan), en for det obligatoriska skolvasendet Lpo 94 och ytterligare en laroplan foér de
frivilliga skolformerna, Lpf 94. Dessa ska tillsammans med skollagen styra verksamheten pa
alla skolor i Sverige och alla som arbetar inom skolan maste félja dem. Vi har valt att endast
redogora for de tva sistnamnda da de paverkar ungdomars skolgang. Léroplanen for
forskoleverksamheten tycker vi inte véander sig till dem som arbetar med ungdomar utan

enbart till dem som arbetar med barn.

Enligt laroplanerna skall skolan verka pa en demokratisk grund och skall arbeta for att hos
eleverna starka de grundliggande varderingar som samhéllet vilar pa. Har skall eleverna fa
allsidig undervisning och inte bli paverkade av ett ensidigt perspektiv, utan fa ta del av den
kulturella mangfalden och fa forstaelse for sin egna kulturella delaktighet. Skolan vill framja
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varje enskild individs egenskap och det som gor individen unik for att denna sedan skall efter
basta formaga aktiv kunna delta i samhallet, vilket skulle kunna tolkas som att skolan vill
framja individualitet men en sddan som passar in inom samhéllets ramar, for att sedan kunna
fungera som goda medborgare. Da kan man ifraga satta vad en god medborgare ar for typ av
manniska? ~’Utbildningen skall framja elevernas utveckling till ansvarskdnnande manniskor,
som aktivt deltar i och utvecklar yrkes- och samhéllslivet.”” (Lpf 1994: 5). Hér &r ett tydligt
exempel pa vilken typ av framtida samhallsmedborgare man skall fostra eleverna till, en
ansvarsk&nnande och aktiv manniska som deltar i samhéllet. Darutdver dnskas manniskor
som kan ta till sig ny kunskap i ett snabbt informationssamhalle och som kan orientera sig i en
komplex verklighet. Genom att kritiskt kunna granska fakta skall eleverna ga mot ett mer
vetenskapligt tankande. | detta snabbt foéranderliga samhalle behdvs maéanniskor som:
Eleverna skall i skolan fa utveckla sin formaga att ta initiativ och ansvar och att arbeta och
I6sa problem bade sjalvstandigt och tillsammans med andra.””(Lpf 1994: 5).

Dessutom vill man ha ménniskor som kan kommunicera med varandra och eleverna skall
fortsatta utveckla sociala formagor. I Gverensstimmelse med den etik som forvaltats av
kristen tradition och vasterlandsk humanism sker detta genom individens fostran till
rattskansla, generositet, tolerans och ansvarstagande.” (Lpo 1994:3). Ett utlatande som séger

nagot om vilken "typ” av manniskor som laroplanen och samhallet dnskar.

Enligt laroplanen ar det viktigt att ungdomar regelbundet bedriver fysiska aktiviteter. Just
fysiska aktiviteter &r valdigt intressant for har kan man undra om det &r enbart individens
valmaende som ar i fokus eller om detta utlatande kan vara influerat av att sjuka manniskor
kostar samhallet pengar, och om man far ungdomar att ta vara pa sin hélsa s kan man spara
pengar till samhallet. For ibland kan man fraga sig om det ar for individens basta eller for
samhaéllets basta som star i fokus, och &r dessa verkligen olika saker, kan inte samhallets basta

ocksd vara individens och tvart om?

Laroplanerna talar om att alla skall utvecklas till egna, unika och fria individer, men det
verkar handla mer om frihet under ansvar och da frihet inom vissa ramar. Individen har frihet
att utrycka sig och skolan skall vara dppen for skilda uppfattningar och uppmuntra att de
framfors, men inte alla utan bara de som inte strider mot skolans véarderingar, sa trotts att

laroplanerna talar om individer och unika manniskor sa vill de dnda att dessa manniskor skall
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passa in i det svenska samhallet och formas till medborgare. Just detta att forma manniskor till
samhéllsmedborgare kan tolkas som att man dnskar att stpa dem i samma form, men att vara
medborgare betyder inte att alla ar lika utan det betyder att olika individer, trotts att de ar
olika, kan fungera tillsammans en kultur som innefattar flera. Det &r detta perspektiv pa
manniskor som eleverna moter i skolan. Laroplanerna kan framsta som ratt "luddiga” men
efter en narmare titt har vi forstatt att det anda finns en viss uppfattning om hur dagens
ungdomar skall fostras till goda samhallsmedborgare och vilka kvalitéer som man onskar att
de skall ha. Kanske laroplanerna inte hade fokuserat sa mycket pa vissa manskliga egenskaper
om man ansag att ungdomarna redan hade dem, sa som att fostra individer till
ansvarskannande medborgare, kan det vara ett tecken pa att man inte alls ser ungdomar som
ansvarsfulla darfor maste de formas till det i skolan? Eller uppfattar man det s& att ungdomar
lagger sitt ansvar pa omraden som for oss vuxna anses okloka, utifran de 6nskvarda normerna
och vérden som laroplanen formedlar? For laroplanen uttrycker inte det empiriskt iakttagbara
samhdllet utan det efterstrdvade samhéllet.
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5. Diskussion och resultat

De tre filmerna ger en intressant bild av ungdomen som en rebellisk tid. | Tjenare Kungen
handlade det om rebelliska uppror mot samhéllets normalitet och om ungdomars plats i
samhéllet. Har véagrade flickorna att inordna sig i ett samhallssystem och i de tankar som
fanns om hur en “normal” tjej bor bete sig. I Hip Hip Hora motsade sig flickorna
konsfortryck, diskriminering, mobbing, kénsroller och vuxnas tankar om hur en ung kvinna
borde vara. | Bombay Dreams var det en ung flicka som var rebellisk mot sin mamma och
stod emot det fortryck som rivalen Katja utgjorde. Filmerna bekraftar de tankar som finns om
att ungdomstiden skulle vara en turbulent sddan, men karleksdrama, fiender, drommar, smarta
och om vanskap och brak. De ger dven en forskrackande bild av ungdomar som dricker och
roker nast intill hela tiden (Tjenare Kungen) och som dricker sig medvetslosa pa fester i Hip
Hip Hora och om ungdomar som stjal av sina foraldrar och rymmer hemifran till andra lander
i Bombay Dreams. Filmerna illustrerar ungdomar som bryter mot vuxensamhéllets normativa
varderingar om hur de borde bete sig. Trotts olika ungdoms liv illustrerar filmerna nagot som
skulle i ett sammanfattande begrepp kallas ungdomskultur och syn pa kultur. Dessa filmer
illustrerar att ungdomskulturer i forsta hand verkar som en motkultur mot det omgivande
samhallet. Aven om det inte skulle vara s att den stora kulturen i samhallet besitter den
normativa tronen och saledes ar maktinnehavare finns det &nda nagot som ungdomarna
motsdger hos samhéllet i sitt identitetsskapande. De unga motsdger sig den hegemoniska
kulturen genom att gora uppror med anvandandet av olika typer av symboler och livsstilar
som har en sérskild innebérd i gruppens identitet. ’Teorin om hegemonin betyder att det i
samhallet standigt fors en kamp om makten och att denna kamp primért sker med kulturen
som vapen.” (Lalander & Johansson 2002: 37)

Man vill uttrycka en individualitet gentemot de andra men en gemenskap med gruppen. Den
egna gruppen halls samman med en rad olika kulturella uttrycksmedel som avgransar de fran
de andra, dessa andra kan vara andra ungdomsgrupper eller de som inte tillhor kategorin
ungdom (Fornds & Ganetz 1991: 73). Detta avgransande gentemot andra ar betydelsefullt for
det egna identitetsarbetet. Man vill vara annorlunda och individuell men samtidigt kanna
trygghet och tillhdérighet i en grupp. Laroplanerna uttrycker tydligt att man skall framja

individualitet och olikhet, saval kulturellt som socialt. Da laroplanen ar barare av samhallets
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tankar om individuell utveckling framstar det paradoxalt att samhéllet har en viss oro for
ungdomars identitetsutveckling da den i manga fall motséger sig samhéllets normativa tankar.
Laroplanerna formedlar en vilja att skapa vuxna, ansvarstagande samhallsmedborgare, man
vill alltsa inkludera dessa unga som sa smaningom skall bli vuxna samhéallsmedborgare, vilket
ar nagot motsagelsefullt da de i manga avseenden ar exkluderade ifran samhallet. De har inget
arbete, far inte rosta forran de ar myndiga, de far inte ta lan och hindras i manga fall delta i
samhallskulturen pga. av alder. Samhallets forvantningar pa unga kan, ur de ungas perspektiv,
uppfattas nagot paradoxalt da vi forvantar oss ett vuxet beteende trots att de forbjuds att gora
vissa saker som forknippas med vuxenlivet (Sernhede 1996: 142). Samtidigt forvéantas de leva
ett bekymmersfritt ungdomsliv, men som filmerna illustrerar, praglas ungdomstiden av allt
annat an bekymmersfrihet. Man &r, som vi namnt, mitt upp i sitt identitetsskapande och i full
gang med att forsoka forsta och konstruera sin omvarld. Vi har redogjort for att mycket av det
som omringar individen i den aldern inte ar statiskt utan foranderliga foreteelser som ror
individen och relationer. Dér av kan det antas att det ar darfor som ungdomar experimenterar

mycket med alternativa livsstilar och symboler.

Skolan vill framja kulturell mangfald och att eleven far forstaelse och insikt i andra kulturer,
vilket stammer Gverens med den mangfald av kulturer som finns idag, ungdomars kulturella
bakgrund skall alltsa fa ta utrymme och uppmuntran inom skolans vaggar. Da kulturer
fungerar som ett filter ur vilket man beskadar och forstar sin omvérld gor det ocksa individen
ser varlden fran ett perspektiv som paverkar hur individen orienterar sig i sin miljo. Lalander
och Johansson forklarar att ungdomskulturer ocksa fungerar som ett stélle att prova identiteter
och finna likasinnade men da individen gar in djupt i gruppens identitet kan hon forsumma
delar av sin identitet, man kan fa svart att forsta andras perspektiv och kultur da man ar fast i
sin egen (2002: 53-54). Detta kan hamma individens utveckling till att fa forstaelse och insikt
i andra kulturer, nagot som gar emot det skolan vill formedla och férankra. Vi har har noterat
en komplex situation vad galler métet mellan skolan och ungdomskulturer. Skolan blir ett hus
bestdende av en rad olika kulturer, vilket kan leda till att det pa sikt kan forenkla for individen
att mota andra kulturer eftersom det finns sa manga tillgangliga i skolan, men att méta andra
kulturer betyder inte att man automatiskt far forstaelse for dem eftersom det kréver att man
nar dem pa ett djupare plan. Detta ser vi som ett av skolans viktigaste mal att bygga broar
mellan olika kulturer och ge eleverna mojlighet att fa en djupare forstaelse for varandra. Har

kommer vi in pa en av vara inledande fragor: hur orienterar och beter sig individerna mellan
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olika kulturer i filmerna? Finner man en mellan vdg i motet med andra grupper i forsok att

anpassa sig, eller fortsatter man anvénda samma koder utanfor gruppgemenskapen?

| Hip Hip Hora tar det tid for Sofie att finna nagon mellan vég, forst tampas hon med att
forsoka passa in i skolans miljo men detta pa bekostnad av sin uppfattning av sig sjalv. Sofie
valjer att gora saker som hon tror ar till fordel for hennes plats i gruppen och pa skolan, men
effekterna av hennes handlande blir dock inte de hon 6nskade sig. Foljderna av hennes
handlingar blir sammantaget att hon k&nner sig sdrbehandlad av sin omgivning och forvirrad i
sig sjalv. Det tar tid innan hon finner ork och motivation att darefter konfrontera skolmiljon,
med elever och larare igen. Den hér filmen skildrar Sofies och ungdomarnas uppfattning av
omgivningen, och deras handlande som styrs av forvantningar och stereotyper som
ungdomarna betonar. Precis som vi tidigare namnt menar vi, med manga forskare, att
individens tolkande av omgivningen paverkar hur man ror sig och agerar. Hip Hip Hora ar
darmed en film som visar pa hur ungdomskulturen bestar av ett mycket aktivt letande efter att
finna en plats dar man far verka i en storre helhet. Detta letande leder individen in pa manga
vagar, vare sig det & mellanvagar eller inte. | Lpo 94 och Lpf 94 menas det underforstatt att
skolan skall verka som den institution dar eleverna ska ova sig pa att orientera sig i en
komplex verklighet. Eftersom tonarstiden bestar av ett oupphorligt forsok att forsta och tolka
omvarlden, och experimentering med sin identitet, blir ocksa detta en tid da orienterandet i

verkligheten kan goras pa relativt extrema satt, visar har de samtliga tre filmerna.

| Tjenare kungen framh&vs ett rebelliskt beteende mot primdra sociala och kulturella
ordningar som ligger utanfor deras egen subkultur. Fokus fran karaktarernas sida blir alltsa
inte att forsoka efterleva nagon slags ordning i omvérlden utan snarare motarbeta de kulturella
ordningar som ungdomarna tolkar. Lpo 94 och Lpf 94 uttrycker att skolan ska vara en
demokratisk grund dar alla ska kunna verka, men antagligen menar styrdokumenten att denna
demokratiska grund handlar om att alla individer ska verka for att kunna samverka med
varandra, vilket de unga i "Tjenare kungen” inte gor da de snarare forsoker revoltera mot de
ordningar som ligger utanfor deras egna subkulturella sfér. | skolan skulle detta innebéra ett

stort problem da vikten av att alla samverkar ar sa stor.

Tva andra av vara inledande fragor 16d: Hur skildras flickor och pojkar i filmerna och vilka
roller tilldelas de? Vilka femininitetrar och maskuliniteter kan vi urskilja? Alla de tre filmerna
har kvinnliga huvudroller och dar huvudkaraktarerna framstar som starka tjejer/ kvinnor. De
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brottas med ett identitetsskapande i forhallande till vad som anses kvinnligt, ndgot som blir
valdigt tydligt nar Sofie utsétts for trakasserier och kodnsfortryck av Mouse men lyckas
komma tillbaka och sitta honom pa plats. Det illustreras dven tydligt dd Abra lamnar sin
hemstad och det liv som véntade henne dar (det samma som sin systers 6de, en plats under
mannen). For att istallet forsoka lyckas som tjej och punkare i en annan stad nagot som hon,
efter mycket lyckas med. | Bombay Dreams far vi intrycket att Ebbas historia kunnat handa
bade en flicka eller pojke. Har ar det faktum att hon &r kvinna inte i fokus utan att hon ar
adopterad och saknar k&nnedom om sin bakgrund. Det &r sedan vetskapen om sitt ursprung
som gor henne stark. Killar uppmarksammas inte pa samma satt som flickor i denna film. Har
ar de starka mannen de som vagar sta bakom sina” kvinnor och inte behover havda sig for att
framstd som manlig. Men Killar illustreras d&ven som fortryckande och fega, som ett hot i detta

fall syftar vi pa karaktaren Mouse.

Var sista fragestallning 16d: Vilka attribut kan vi utlasa hos de unga i filmerna? Med attribut
menar vi kladsel, symboler, sprak och anvandandet av kroppen som uttrycksmedel. Vilket har
redogjorts i filmanalyserna véldigt tydligt, men vi tdnker sammanfatta det hela lite snabbt. |
Hip hip hora utspelade det sig vilda diskussioner mellan Sofie och pappa Krister om vad Sofie
egentligen hade pa sig. Om hennes sma linnen och rena byxor och hur detta visar pa flickors
forhallande till kvinnlighet, sexualitet och framst hur det vill bli betraktade. Abra hade en
annan installning till klader och symboler, hér géllde det inte att uttrycka hur kvinnlig man var
(och hur viktigt det ar med ratt attribut for att uttrycka sin och vidmakthalla sitt anseende)
utan till vilken grupp man tillhérde och vad den stod for. For Ebba var det en helt annan
historia, attribut markerades inte pa samma satt. Har var det inte frdgan om att uttrycka vem
man &r och havda sig infor andra (inget laborerande med stilar eller sexuella anspelningar).
Utan har ar avsaknaden av detta intressant. Att hon soker svar pa vem hon ar och inte visar

intresse for nagot annat under tiden.

Enligt Bjorn Nilsson och socialpsykologin sd paverkar media vart bildskapande av
manniskan, media ger ofta en nagot hansynslés och negativ bild av henne. Denna bild vi har
av var omvarld och om manniskan (som media paverkar) hjalper oss att skapa en uppfattning
av varandra Uppfattningen influerar var moral, eftersom den avgor vad som anses som
normativt och 6nskvart, utifran den stéller vi krav pa oss sjalva och pa andra (Nilsson 1996:
22). | enighet med socialpsykologins teorier antar vi att media och dess bilder hjélper till att

skapa vara asikter av vad som anses normativt och vad man kan forvanta sig av andra. Om
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man nu relaterar det till de bilder vi har kunnat utlésa ur filmerna, vad far det da for foljder?
Forvantar sig omgivningen da att unga skall bete sig pa detta viset (att unga dricker, provar
granser, fornedrar och sviker varandra)? | sa fall vad har det for betydelse i métet med den
empiriska ungdomen? Enligt detta skulle man kunna séga att i detta mote &r bada parter
(vuxensamhéllet och ungdomar, och deras kulturer) influerade av medias bilder. Man har fatt
en forutfattad mening som paverkar hur man uppfattar den andra. Hur blir det da i skolan?
Laroplanerna uttrycker att vara tillmotesgdende till andra kulturer &r efterstravansvart, vilket
kan betyda att man skall méta sina fordomar och bilda en egen uppfattning utifran egna
erfarenheter. Men laroplanerna menar alltsa att man skall vara tillmotesgaende och framja
ungdomars identitetsskapande som till stor del kan utg6ras av gruppen, men man skall ocksa
forma dem till att forvarva egenskaper som anses onskvarda i samhallet. Nagot som kan
tolkas som att man antar att unga saknar dessa egenskaper och darfor maste de tillforas, en
mening som i sa fall skulle vara uppbyggd av férdomar, och da dven medias bilder.
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6. Avslutning

Utifran det vi har kunnat utlasa ur vara analyser kan vi konstatera att media erbjuder bilder av
unga som ofta ar nagot cyniska och negativa. De illustrerar dven ungdoms liv som nagot
annorlunda an vuxnas liv, en turbulent tid av olika prévanden och sjalvforverkligande infor
vuxenlivet. Vara analyser tycks bekréfta det Thomas Ziehe diskuterade, att unga representerar
det annorlunda, alternativa och rebelliska. Dessutom tolkar vi laroplanerna som att de till viss
del onskar tillmotesga dessa tankar om unga (bl.a. da de foresprakar individualitet och
egenhet) men att de ocksa understryker vissa manskliga kvalitéer, vilket kanske enbart tyder
pa att dessa anses viktiga for framtida samhéllsutveckling, eller sa anser man ocksa, som vi
tidigare namnt, att ungdomar inte beharskar dessa egenskaper och darfor maste de tillforas via
skolan. Oavsett hur det ligger till kan man tolka det som att dven l&roplanerna i viss

utstrackning ar paverkade av fordomar och bilder av unga som kanske media bidragit till.

Vi anser att det ar viktigt att fa forstaelse for sin egen kulturtillhérighet och hur den paverkar
hur man tolkar saker och ting, att det ar viktigt att forsta ur vilket perspektiv man beskadar
varlden for det paverkar hur man bemdter andra. Att media sander ut bilder som (ofta
subjektivt) paverkar vara uppfattningar om skeenden, om sig sjalv och om andra. Vi forstar att
det ar viktigt som larare att vara medveten om vilken kultur man till hor for att forsta vilka
normer och varderingar man symboliserar i andras 6gon och hur ens perspektiv blivit
paverkad av bilder. Det &r viktigt att vara medveten om sina egna fordomar for dven de
paverkar motet med andra, media distribuerar stereotyper som inverkar pa var syn pa
omgivningen. Dessa stereotyper, menar vi med manga forskare, onekligen har effekt pa var
uppfattning av t ex konsroller, etniska grupper, religion och kultur, ja allt som media sprider.
Det ar valdigt svart i vart radande samhdélle, att inte lagga marke till dessa bilder. Med det IKT
samhélle (information — teknik — och kommunikation) som vi nu lever i, har media fler
plattformar att na ut till manniskor pa, dar med bland annat Internet i spetsen. Vi ar i en tid da
vart beaktande av vara fordomar och formeningen verkligen behdver fa utrymme for
reflektion eftersom de har effekt pa motet med manniskor. Skolan ar en plats dar manniskor i
tidig alder kan ha mojlighet att komma i kontakt med kulturellt mangfaldig existens och &ven
fa ventilera sina uppfattningar och perspektiv pa kultur och manniskosyn, férutsatt att skolan

arbetar for det.
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6.1 Framtida forskning

Vi har, som egna kulturvarelser, analyserat illustrationerna kring ungdom och vuxensamhalle
for att se vilka kulturella uttryck och véarden som vi kan utl&sa i dessa exempel, och resonerat
kring vad vi kommit fram till. I den hér c-uppsatsen har vi valt att stanna dér, och inte gora
nagra empiriska undersokningar kring hur val vara analyser stimmer Overens med

verkligheten ute pa falt.

| den har uppsatsen har vi medvetet valt att enbart fokusera pa bilder som illustreras kring
ungdoms liv och vuxensamhélle. Vi hade garna velat titta vidare pa hur ungdomar och vuxna
ser pa medias spridning av stereotyper och hur unga skulle vilja att skolan jobbar med att
bygga broar mellan olika kulturer, men det racker inte en c-uppsats till for. Daremot efterlyser
vi en framtida forskning dar man studerar hur samhéllet idag arbetar for att anvanda skolan
som koppling och bro mellan olika kulturer. Skolan &r en ypperlig plattform for kulturer att
motas pa och samverka i. Vi ser skolan som en resurs dar sociala och kulturella problem i
samhallet kan beaktas och bearbetas, bara vi valjer att prioritera stora insatser och mycket

arbete dar.
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