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Abstract

The Sensuous as Limit and Opening: Aesthetics in Merleau-Ponty’s Le Visible et
Dinvisible.

With his unfinished work Le Visible et I'invisible Maurice Merleau-Ponty began to formulate
a poetic ontology—a philosophy that places art in center of the experience of Being, and
which is therefore possible to understand as an aesthetics. The essay examines Le Visible et
I’invisible as an aesthetics in the double sense as a theory of how perception relates to
cognition and what impact the arts has to this relation. It focuses on the perception’s openness
towards a world beyond the subject, a world that the subject is connected to through its
corporeality. It examines how the sensuous ideas of the arts indirectly brings forth the
experience of the invisible layers of Being, the latent connections that lines and supports the
visible, and how the arts therefore can be said to bring forth a new truth. It examines how
these sensuous ideas come into expression, which forms they take. With that the question
about form and content, expression and meaning, of the art work is activated. Perception is
understood as the simultaneous limit and opening, as the place of the event that creates the

world.

Populérvetenskaplig sammanfattning

Med sitt ofullbordade verk Le Visible et [’invisible pdborjade Maurice Merleau-Ponty
formulerandet av en poetisk ontologi — en filosofi som sitter konsten i centrum for
erfarenheten av Varat och som ddrmed gér att forstd som en estetik. Uppsatsen undersoker
Merleau-Pontys Le Visible et ’invisible som en estetik 1 den dubbla bemirkelsen av en teori
om sinnlighetens relation till tinkandet och vilken betydelse konsten har f6r denna relation. I
fokus &r sinnlighetens 0ppenhet gentemot en vérld bortom det enskilda subjektet, som detta
subjekt star 1 kontakt med genom sin kroppslighet. Hiar undersdks hur konstens sinnliga idéer
indirekt frambringar en erfarenhet av Varats osynliga lager, de latenta samband mellan Varats
framtradelser som foljer och bar upp det synliga, och hur konsten ddrmed kan sidgas
frambringa en ny sanning. Hiar undersoks hur dessa sinnliga idéer kommer till uttryck, vilka
former de antar. Med det aktiveras fragan om konstverkets form och innehall, uttryck och
mening. Sinnligheten forstas som samtidig grians och 6ppning, som plats for den hindelse

som skapar vérlden.
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Inledning

Syfte och fragestillningar

Maurice Merleau-Ponty utvecklar i Le Visible et I’invisible — ett verk som forblev ofullbordat
1 och med hans alltfor tidiga bortgédng — en filosofi som placerar ménniskans kroppslighet och
sinnlighet i centrum for hennes 6ppenhet mot vérlden.! Texten berér kroppslighetens Gppning
mot synliga och osynliga lager: hur dessa lager, vilka genomkorsar allt Vara, ssmmanfaller,
men likvél behaller sin skillnad, genom Varats veckade struktur.

I Merleau-Pontys sena filosofi Oppnas subjektets intentionalitet, pa ett tydligare sétt &n 1
hans tidiga filosofi, upp mot ett dialektiskt pendlande mellan receptivitet och aktivitet. Har
utvecklas idén om kiasmen: perceptionens sammanfldtningar av tanke och kropp, sprak och
sinnlighet. Har far ocksa sinnligheten i konsten en sérstdllning genom varseblivningens
Oppenhet mot Varats osynliga lager, genom konstens sinnliga idéer. Denna sarstallning hos
konsten formuleras som en poetisk ontologi. Har finns alltsa ett ansprék pa ett samband
mellan konst och Vara. Merleau-Ponty benédmner aldrig detta samband som en estetik, likvél
ar det mojligt att utldsa en estetik ur Le Visible et [’invisible.

Denna uppsats tar sin utgdngspunkt i Merleau-Pontys sena filosofi. Syftet dr att undersoka
sinnlighetens relation till tinkandet hos Merleau-Ponty som en estetik. Estetik kan i vidare
bemaérkelse forstds som teori om varseblivningen och dess relation till tinkande, 1 sndvare
som teori om konstarternas inverkan pa denna relation. For Merleau-Ponty dr dessa
sammanldnkade och foljaktligen kommer bada dessa aspekter beroras. I fokus dr sinnlighetens
Oppenhet mot nagonting utanfor eller bortom oss sjélva. Detta bortom ska hér inte forstés i
idealistisk mening, som en hogre sfar bortom erfarenheten, utan som en samhorighet med en
varld som dr storre dn det enskilda subjektet, som detta subjekt likvél star i kontakt med
genom sin kroppslighet. Merleau-Ponty soker ett sitt att forena idealism och empirism genom
en dialektisk metod som bade bygger vidare pa och samtidigt avslojar otillrackligheten 1
tidigare riktningar. I fokus &r ocksd hur konsten for Merleau-Ponty innehar en sérskild
formaga att 6ppna upp varseblivningen for en erfarenhet av detta bortom.

De fragor uppsatsen @mnar utreda &r:

— Hur dr denna sinnlighetens 6ppenhet gentemot en vérld bortom den egna kroppsligheten

! Maurice Merleau-Ponty, Le Visible et ['invisible (Paris: Gallimard, 1964).



beskaffad, enligt Merleau-Ponty?

— Hur kommer de sinnliga idéerna till uttryck, vilka former antar de?

— Hur ser relationen mellan sinnlighet, konstens uttryck, tinkande och sanning ut, med
utgéngspunkt i Merleau-Pontys sena filosofi?

— Hur kan vi, med utgangspunkt i denna estetik, forsta den for estetiken centrala fragan

om form?

Tidigare forskning och avgransning

Merleau-Ponty tillhoér den fenomenologiska traditionen inom den kontinentala filosofin,
verksam 1 efterkrigstidens Frankrike. Han &r framfGr allt influerad av Husserl, Heidegger och
Hegel, men dven av strukturalismen och gestaltpsykologin. Med sitt huvudverk
Phénoménologie de la perception [1945] etablerar han sin inriktning mot en varseblivningens
fenomenologi.> Merleau-Ponty ger sa redan tidigt sinnligheten en sirstéllning i sin filosofi, en
sarstillning som han senare kommer att fordjupa genom att framhéva konstens betydelse for
en djupare erfarenhet av Varat och genom att paborja formulerandet av en poetisk ontologi.
Det sker alltsa en utveckling fran hans tidiga filosofi till hans senare, en utveckling som
antingen kan ldsas som ett spanningsforhallande eller en kontinuitet.

Merleau-Pontys filosofi spanner 6ver manga omraden och har haft stor betydelse for vitt
skilda forskningsfilt, inte minst konst och estetik. Gransdragningar mellan forskning om de
enskilda konstformerna och en mer generell estetisk filosofi dr inte helt sjélvklara att gora,
men det gar att skilja ut nagra filt dir Merleau-Ponty haft sérskilt inflytande. Mitt syfte ar
dock inte att undersoka de enskilda konstformerna utan mina fragestéllningar avser Merleau-
Pontys estetik mer generellt. Jag har dérfor valt att inte sérskilt behandla de tva konstomraden
som kanske framfor allt forknippas med Merleau-Ponty d& de dterkommande forekommer i
hans texter: dels maleriet, dar ”Cézannes tvivel”, ”Det indirekta spraket och tystnadens roster”

och ”Ogat och anden” riiknas till de mest betydelsefulla av hans essier3; dels litteraturen, som

2 Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception (Paris: Gallimard, 1945).

3 Maurice Merleau-Ponty, ”Cézannes tvivel”, ”Det indirekta spraket och tystnadens rdster” och ”Ogat och
anden”, i Maurice Merleau-Ponty, Lovtal for filosofin, dvers. Anna Petronella Fredlund (Stockholm: Brutus
Ostlings bokférlag Symposion, 2004), 105-125, 127—182, 281-319. Esséerna behandlar méleriet men kan ocksé
lasas som en mer generell estetik, sammanhéngande med Merleau-Pontys filosofi. Jfr Anna Petronella
Fredlund,”Nar tanken tar kropp - om Merleau-Pontys filosofi”, inledning till Lovtal for filosofin, 30-31.

Bland litteraturen om Merleau-Ponty och maleri kan ndmnas en antologi som bade innehéller och kommenterar
dessa esséder: The Merleau-Ponty Aesthetic Reader: Philosophy and Painting, red. Galen A. Johnson och Michael
B. Smith (Evanston, Illinois: Northwestern University Press, 1993).



har sérskild betydelse for hans indirekta filosofi.* Dessa konstformer motsvaras av Merleau-
Pontys sérskilda upptagenhet av seende och sprak.

Fenomenologin i allménhet och Merleau-Ponty i synnerhet har haft ett stort inflytande
inom dans- och teatervetenskapen, da hans filosofi betonar varseblivning, forkroppsligande
och nérvaro, vilket ligger dessa konstformer nédra.’> Forskningen avhandlar dock ofta inte
Merleau-Pontys filosofi direkt, da han sjilv inte ndmner dessa konstformer i sirskild stor
utstrackning, utan hans filosofi fungerar snarare som teoretisk utgangspunkt for detta félt.% Jag
anknyter inte heller direkt till dansforskningen 1 uppsaten, dven om filtet berors genom
exempel fran egna danspraktiker. Dessa fungerar istéllet som exempel utifran en mer
overgripande estetik.

Bland de &mnen som ror estetik i en mer generell bemirkelse och som dterkommande
tematiserats 1 forskningen om Merleau-Ponty aterfinns fragan om uttryck (expression) och
mening och dess relation till ontologi. Har undersoks den poetiska ontologi som innebar ett
indirekt frambringande av mening och hur denna tar sig uttryck.” Ett annat &mne ror

bildtankande och det visuella i mer generell bemarkelse.® Genom detta félt lankas det sinnliga

4 Till de mest tongivande forskarna om litteratur och Merleau-Ponty hér Mauro Carbone, The Thinking of the
Sensible. Merleau-Ponty's A-Philosophy (Evanston, Ill.:Northwestern University Press, 2004); Mauro Carbone,
An Unprecedented Deformation. Marcel Proust and the Sensible Ideas, 6vers. Niall Keane (Albany: State
University of New York Press, 2010).

Pé svenska har Lovisa Andén skrivit en avhandling som undersdker relationen mellan litteratur och erfarenhet
hos Merleau-Ponty, utifran opublicerade respektive nyligen publicerade arbetsanteckningar av densamme:
Lovisa Andén, Litteratur och erfarenhet i Merleau-Pontys ldsning av Proust, Valéry och Stendahl (Uppsala:
Department of Philosophy, Uppsala University, 2017).

5 T Sverige till exempel genom Anna Petronella Foultier, “Towards a Phenomenological Account of the Dancing
Body: Merleau-Ponty and the Corporeal Schema”, i Material of Movement and Thought: Reflections on the
Dancer’s Practice and Corporeality, red. Anna Petronella Foultier och Cecilia Roos (Stockholm: Firework
Edition, 2013), 51-71. Antologin &r resultatet av ett tvirvetenskapligt forskningsprojekt som integrerar
danspraktiker och teori.

6 Till exempel i Erika Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance, 6vers. Saskya Iris Jain (New
York: Routledge, 2008); och The Senses in Performance, red. Sally Banes och André Lepecki (New York:
Routledge, 2007).

7 Hér kan namnas Renaud Barbaras som tar sig an att utveckla den poetiska ontologi vilken Merleau-Ponty
endast hann péborja: Renaud Barbaras, The Being of the Phenomenon: Merleau-Pontys Ontology, dvers. Ted
Toadvine och Leonard Lawlor (Bloomington, IN: Indiana University Press, 2004); samt Véronique M. Foti som
undersoker fragan om uttryck hos Merleau-Ponty genom estetik, biologi och ontologi: Véronique M. Foti,
Tracing Expression in Merleau-Ponty. Aesthetics, Philosophy of Biology, and Ontology (Evanston: Northwestern
University Press, 2013).

8 Mauro Carbone undersoker det visuella som den andra, sinnliga sidan av idén hos Merleau-Ponty i en bok som
speglar hans tidigare An Unprecedented Deformation. Marcel Proust and the Sensible Ideas: Mauro Carbone,
The Flesh of the Images: Merleau-Ponty between Painting and Cinema, 6vers. Marta Nijhuis (Albany: State
University of New York Press, 2015); James B. Steeves och Trevor Perri behandlar forestillningsférméagan och
det imagindra som integrerade kroppsliga fenomen hos Merleau-Ponty: James B. Steeves, Imagining Bodies:
Merleau-Ponty s Philosophy of Imagination (Pittsburgh, PA: Duquesne University Press, 2004); Trevor Perri,
”Image and Ontology in Merleau-Ponty", Continental Philosophy Review, vol.46. no.1 (2013): 75-97.



och det ideala, det synliga och det osynliga, som hos Merleau-Ponty utgor varseblivningens
tva sidor. Ett tredje omrade ror estetik som filosofisk disciplin i den filosofiska tradition som 1
Kants efterfoljd behandlar estetiken som en egen domén.” Dessa tre omraden &r centrala for
uppsatsens fragestéllningar och behandlas genom sekundérlitteraturen, vilken presenteras
under “Teori och metod”. Amnet for uppsatsen ir alltsé inte avgrinsat till ett specifikt
omréde, utan fragorna genomkorsar flera filt. Snarare 4n att heltickande avhandla ett
avgransat omrade handlar uppsatsen om att finna de skdrningspunkter mellan skilda falt som
genom sina inre samband formar frambringa en idé om estetik utifrdn Merleau-Ponty.

Sprék ar ett av Merleau-Pontys viktigaste teman. Detta berdrs 1 uppsatsen genom kiasmen
(le chiasme). Begreppet dr hamtat fran retoriken och innebér ett dubbelt 6verkorsande.
Merleau-Ponty anvinder det bland annat for att beskriva hur sinnlighet och sprék ¢verkorsar
varandra 1 varseblivningen. Detta 6verkorsande innebér ocksd en omvéandbarhet
(reversibilité). Kroppslighetens sammanfldtande av sprak och tinkande dr nagot som
aterkommande lyfts fram i forskningen.!? Detta gors ofta pa ett sétt som forstirker den
varseblivningens fenomenologi som kommer till uttryck i Phénoménologie de la perception,
som ett intentionellt utatriktat forkroppsligande av medvetandet (embodied mind). Jag vander
mig istéllet till sekundérlitteratur som, liksom Merleau-Ponty sjilv, [dimnar begreppet
medvetande (dven det forkroppsligade), och mer radikalt sdker en teori som utgar fran en
initial reception 1 varseblivandet, men dér receptivitet och aktivitet samverkar. Hér betonas

istdllet det dmsesidiga beroendet i en delad virld.

Teori och metod

Uppsatsen utgér framfor allt fran Merleau-Pontys sena filosofi i Le Visible et [’invisible
[1964]. Verket forblev ofullbordat i och med hans bortgdng 1961 och gavs ut postumt, vilket
naturligtvis innebér ofullstdndiga resonemang som Oppnar for skilda tolkningar. Den senare
delen av verket bestar av arbetsanteckningar och dven den tidigare delen dr publicerad i ett

ofardigt skick med inskjutna kommentarer av forfattaren. Lovisa Andén pdpekar att Merleau-

9 Galen A. Johnson undersoker Merleau-Pontys estetik som utgéende frén begiret och i forhallande till estetiska
begrepp som det skona och det sublima for att finna hos honom det sammanfldtade skona-sublima, Galen A.
Johnson, The Retrieval of the Beautiful: Thinking Through Merleau-Ponty's Aesthetics (Evanston, IL:
Northwestern University Press, 2010).

10T Sverige bland annat genom Anna Petronella Foultier, Recasting Objective Thought: The Venture of
Expression in Merleau-Ponty's Philosophy (diss., Stockholms Universitet, 2015).



Pontys senare filosofi bygger vidare pa den tidigare filosofin pa ett sitt som ofta alluderar till
tidigare resonemang och komprimerar argumentet, vilket kan gora texten svartolkad och latt
att missforstd.!! Detta sammantaget oppnar upp for skilda forstaelser av Merleau-Pontys
filosofi. Men det mojliggdr ocksé en friare ram for tolkningar som kan verka produktiva,
vilket kan ses som 1 linje med Merleau-Pontys egen syn pa filosofi som alltid 6ppen och
oavslutad.!? Uppsatsen utgér fran Merleau-Pontys text, men foljer ocksé frdgan om hans
estetik vidare in i en undersokning dér sekundérlitteraturen fér spela en storre roll for
argumentet.

Jag har valt att vanda mig till litteratur som pa olika sitt fordjupar frdgan om sinnlighetens
kontakt med en vérld bortom den egna kroppsligheten och hur konst i olika former formar
frambringa en djupkontakt med detta bortom.

Helena Dahlbergs Vad dr kétt?: kroppen och mdnniskan i Merleau-Pontys filosofi, dr en
tillganglig och vilskriven utredning av Merleau-Pontys begrepp kott (le chair) utifran Le
Visible et I'invisible.!? Begreppet kott ar en utveckling ur Merleau-Pontys begrepp corps
propre, himtat frdn Edmund Husserls Leib, som innebér en levande kropp, till skillnad frédn
Korper som ér ett dott ting.!'# Dahlberg lyfter fram den spanning i begreppet som det franska
chair innebdr och hur Merleau-Ponty anvénder detta begrepp metaforiskt.!> Chair innebér i en
vardaglig betydelse en ménsklig, kinnande och sarbar kropp, och dirmed betonas dess vara
som levande, dir det forgingliga redan ingar. Merleau-Ponty vidgar betydelsen av chair till
att omfatta allt Vara. Dahlberg menar att det &r just i denna spanning, mellan det bokstavliga
uttrycket och det metaforiska, mellan den betydelse det redan har och den filosofiska
utvecklingen av det, som vi ska finna dess betydelse. Begreppet syftar pa en underliggande

struktur eller vavnad som héaller samman Varat.

1 Lovisa Andén, Litteratur och erfarenhet i Merleau-Pontys lisning av Proust, Valéry och Stendahl, 15, 20-21.

12 Jessica Wiskus, The Rhythm of Thought: Art, Literature, and Music after Merleau-Ponty (Chicago: The
University of Chicago Press, 2013), 1-2.

13 Helena Dahlberg, Vad dr kott?: kroppen och ménniskan i Merleau-Pontys filosofi (Goteborg: Glinta
produktion, 2013). Boken &r en version av Dahlbergs avhandling i idéhistoria, Helena Dahlberg, Vikten av kropp:
fragan om kott och ménniska i Maurice Merleau-Pontys Le visible et I’invisible (diss., Goteborgs Universitet,
2011).

14 Fredlund,”Nér tanken tar kropp”, 13.
15 Dahlberg, Vad dr kott?, 20-22.



Varseblivningen forklaras av Merleau-Ponty som Varats veck dver sig sjélvt och utgor, till
skillnad fran det en traditionell filosofi tillerkdnner rationaliteten, den skédrningspunkt, glipa
(écart), eller 6ppning som vi kan forsta som central for var delaktighet i virlden men ocksa
for tinkandet. Genom varseblivningen far dven konsten en framtriddande roll, bade genom att
fordjupa var delaktighet med vérlden och genom frambringandet av de osynliga samband som
héller samman vérlden.

Varseblivningens relation till en vérld bortom den egna kroppsligheten — hur denna
relation ser ut enligt Merleau-Ponty — undersdks genom en nirldsning av Le Visible et
’invisible, och med hjélp av Dahlbergs Vad dr kétt?. Har ges ocksé konturerna av den
poetiska ontologi som Merleau-Ponty paborjar formulerandet av i sin sena filosofi.

Jessica Wiskus The Rhythm of thought: Art, Literature, and Music after Merleau-Ponty
dgnar sig mer explicit at konstens relation till tinkandet hos Merleau-Ponty och hon utvecklar
begreppet rytm, som kan forstds som parallel till kottet eller Varats veck dver sig sjélvt. Detta
begrepp ligger till grund for en diskussion om sinnlighetens former och relationen mellan
sinnlighet och tanke.

Glen A. Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World: Silence, Ethics, Imagination,
and Poetic Ontology diskuterar hur Merleau-Ponty forhéller sig till forestéllningsformégan
genom ett slags synestetiskt bildtdnkande i varseblivningen.!® Dessa tre texter utgor, utover
primérlitteraturen, uppsatsen teoretiska centrum.

Genom att sammanfléta ldsningar av Merleau-Ponty med Wiskus, Dahlberg och Mazis
sOker jag resonanser mellan texterna som kan 6ppna upp fragan om sinnlighetens relation till
tankandet. Sammanfldtning (entrelacs) ér ett av de begrepp som Merleau-Ponty introducerar
for att 6verbrygga de dualismer som préglat filosofin sedan Platon. Jag anvinder har
sammanfldtning som en metod att ldsa texterna i dialog med varandra, for att uppenbara nya
samband. Resonans lankar till Wiskus anvindning av begreppet, da det innebér en utvidgande
effekt som f6ljer av att fora samman skillnader och sitta dem i relation till varandra. Det som
forloras med denna metod dr en systematisk genomgéng av Merleau-Pontys argument i en
avgransad fraga. Har mojliggors istillet ett frambringande av en idé om estetik genom
skdrningspunkten mellan skilda teman, vilket svarar mot Merleau-Pontys egen filosofi dér de

inre sambanden mellan skilda uttryck innehar en ontologisk status.

16 Glen A Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World: Silence, Ethics, Imagination, and Poetic Ontology
(Albany: State University of New York Press, 2016).



Fragan om sinnlighetens och konstens relation till tinkandet behandlas dels genom
Merleau-Ponty sjélv, dels genom en diskussion utifran form. Hér far Wiskus begrepp rytm
fungera som en lank fran Merleau-Ponty till den for estetiken centrala frigan om relationen
mellan form och innehéll, vilken behandlas med hjilp av Emile Benveniste och mot bakgrund
av Kants estetik. Benveniste kommenterar i ”Det sprékliga uttrycket for begreppet "rytm’”
begreppet rytm och dess etymologi.!” Denna text bidrar till att lanka Wiskus rytmbegrepp till
frdgan om form och sinnlighetens uttryck. Kant far hér fungera som en bakgrund i denna
diskussion, da frdgan om estetik, sinnlighet och form kan sdgas hirrdra fran hans Kritik av
omdomeskraften.'®

Dahlberg utvecklar ocksé ett eget perspektiv pa kropp, tyngd och nirvaro som ar relevanta
for min korsldsning av henne och Wiskus.

Sinnliga korskopplingar och synestesier blir utgdngspunkt for en diskussion om Merleau-
Pontys ansprék pa en konstens formedlande av sanning, och vad denna sanning innebar. Hér
blir Mazis begrepp om det imagindra vigledande. Mazis gor ocksa kopplingar till Gaston
Bachelard, som ocksa till viss del inspirerat Merleau-Ponty, samt Jean-Luc Nancys The
Ground of the Image som ar upplysande for min undersokning.!® Nancy kan sédgas fortsétta
den fenomenologiska traditionen in i en post-fenomenologi.

D4 @mnet ror konstens sinnliga idéer och hur de kommer till uttryck, spelar exempel fran
konstnérliga uttryck en tydliggérande roll, och blir del i sammanflétningen. Dessa exempel
utgar dels fran sekundarlitteraturen, dels dr de himtade fran egna praktiska kunskaper och
erfarenheter fran konstnérliga praktiker.

Till min hjdlp for att sammanfatta Merleau-Pontys bakgrund och placera honom 1 en
filosofisk kontext har jag anvint mig av Anna Petronella Fredlunds inledning “’Nér tanken tar
kropp — om Merleau-Pontys filosofi”, i Lovtal for filosofin, Merleau-Pontys esséer i urval och

oversittning av Fredlund; Taylor Carmans inledning i The Cambridge Companion to

599

17 Emile, Benveniste, “Det sprakliga uttrycket for begreppet ‘rytm’ ”, i Mdnniskan i sprdket, vers. John
Swedenmark och Maja Lundgren (Stockholm: Brutus Ostlings bokforlag Symposion,1995), 129-139.

18 Immanuel Kant, Kritik av omdomeskraften, dvers. Sven-Olov Wallenstein (Stockholm: Thales, 2003).

19 Jean-Luc Nancy, The Ground of the Image, overs. Jeff Fort (New York: Fordham University Press, 2005).
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Merleau-Ponty; och Lovisa Andéns Litteratur och erfarenhet i Merleau-Pontys ldsning av

Proust, Valéry och Stendahl.?°

Disposition

Uppsatsen bestér av tre delar, vilka dr indelade i ett antal underrubriker. I den forsta delen
undersoks sinnlighetens plats och konstens roll 1 Merleau-Pontys filosofi med utgangspunkt 1
Le Visible et I’invisible och med hjilp av Dahlbergs utredning av Merleau-Pontys begrepp
kott.

I denna forsta del ges ocksd Merleau-Pontys syn pa de sinnliga idéernas indirekta
frambringande av Varat, ur vilka sprak och tinkande fods. Denna forsta del lagger grunden for
del tvd, vilken utvidgar undersdokningen genom sekundérlitteraturen.

I den andra delen vidgas fragan om sinnlighet som 6ppenhet mot vérlden genom nagra
teman som far fungera som utvidgande exempel av Merleau-Pontys estetik. Dessa teman
forbinds genom att begrepp och erfarenheter undersoks och utvecklas i olika konstellationer.
Denna del kan sdgas utgora exempel pd hur de sinnliga idéerna kan komma till uttryck: utifrdn
dessa exempel tydliggors hur sinnligheten kan innebira en dppenhet mot ndgot bortom den
egna kroppsligheten, genom vilka uttryck och i vilken form dessa idéer kan erfaras. Det forsta
temat som tas upp dr Wiskus utveckling av begreppet rytm, som parallell till kottet. Rytm
anvénds hir som ett filosofiskt begrepp, utvecklat ur en musikalisk analys av Debussys
Prélude a I’apres-midi d’un faune. Hir fungerar exemplet som ett sétt att tydliggora det
filosofiska argumentet.

Dahlberg utvecklar ett eget resonemang om kropp, tyngd och nirvaro, vilket jag i min tur
flatar ssmman med Wiskus idé om rytm och resonans, i ett utvidgat exempel frdn dansens filt.
Detta andra tema ber6r utelimnandet till en kraft bortom den egna kontrollen, genom tyngd,
fall och resonans. Det tomrum som omgéardas av det artikulerade motsvarar har de Varats
osynliga lager som frambringas genom uteldimnandet till denna kraft.

Det tredje temat dr det bildtinkande som Merleau-Ponty hédrleder till perceptionen, vilket
Mazis utvecklar som en idé om det imagindra. Detta bildtdnkande gar att forstd som den
direkta erfarenheten av en materialitet, som fantasi eller som sprikliga metaforer. Har

sammanflitas Mazis utgdngspunkt i Merleau-Ponty med hans referenser till Bachelard och

20 Taylor Carman, inledning till The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, red. Taylor Carman och Mark B.
N. Hansen (Cambridge: Cambridge University Press, 2005).
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Nancy, min egna exempel frdn dans, Wiskus erfarenheter av synestesi och hennes ldsningar,
utifran Merleau-Ponty, av Proust och Rimbaud.

I den tredje och avslutande delen ldnkas dessa teman ater till den inledande delens
undersokning om varseblivningen som grins och 6ppning. Hér férdjupas fragan om
sinnlighet, form och tdnkande. De olika tradarna dras ihop i en avslutande konklusion om
konstens forméga att dppna upp varseblivandet for en erfarenhet av en vérld bortom oss

sjdlva, och om varseblivningen som platsen for denna héndelse.

Sprak och oversittningar

Merleau-Ponty skriver pa franska, ett sprak som jag inte behérskar. Jag har darfor utgétt frén
den engelska Gverséttningen av det franska originalet Le Visible et ['invisible.*! Kapitlet i The
Visible and the Invisible med rubriken ”The Intertwining—The Chiasm” finns med rubriken
”Sammanfldtningen — kiasmen” i svensk Oversittning fran franskan av Anna Petronella
Fredlund i Lovtal till filosofin.*? Jag har anvént denna Gverséttning som ett komplement i min
lasning, men har valt att konsekvent citera den engelska dverséttningen av Merleau-Pontys
text, istdllet for att sjdlv Oversitta till svenska de delar som inte finns Oversatta.

Aven den sekundirlitteratur som ir skriven p engelska i originalsprik citeras pa
engelska. I de fall jag citerar Marcel Proust och Arthur Rimbaud anvinder jag ocksa de
engelska utgavorna av deras verk, detta pa grund av att jag utgar fran Jessica Wiskus ldsning
av dem som tar fasta pa de formuleringar som aterfinns i de engelska versionerna.??

Jean-Luc Nancy ér citerad péd engelska dé jag ldst honom 1 engelsk dversittning i The

Ground of the Image, vilken ocksa citeras av Mazis.

21 Maurice Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, dvers. Alphonso Lingis (Evanston, IL: Northwestern
University Press, 1968).

22 Maurice Merleau-Ponty, ”Sammanfldtningen — kiasmen”, i Lovtal till filosofin, 253-280.
23 Marcel Proust, Remembrance of Things Past, 3 vol., 6vers. C. K. Scott Moncrieff, Terrance Kilmartin och

Andreas Mayor (New York: Vintage Books, 1981), respektive Arthur Rimbaud, Complete Works, 6vers. Wyett
Mason (New York: Modern Library, 2003).
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Del 1: Sinnligheten plats i Merleau-Pontys filosofi

I kritik mot den cartesianska dualismen, vilken lever vidare i sdvil Kants reflektionsfilosofi,
som Sartres negativa filosofi, menar Merleau-Ponty att det omedelbara bejakandet av virlden
foregar varje mojligt tvivel.?* Vi dr i varlden med vara kroppar; den omedelbarhet med vilken
vérlden visar sig for oss maste vara utgangspunkten for vart mote med virlden, snarare dn den
kognitiva forméigan och tdnkandets inneslutenhet eller bortvindhet ifrédn detta 6vervéldigande
omedelbara, det samtidigt frimmande och kdnda. Det &r sa en forundran infor virlden som
praglar Merleau-Pontys filosofiska ansats.?> En féorundran som inte tar vérlden for given, som
erkdnner ett frimlingskap infor virlden, men som inte som konsekvens ater sluter sig inat mot
det egna tdnkandet.

Merleau-Ponty soker 6verbrygga den motséttning mellan idealism och realism som
aterkommer 1 olika former genom filosofihistorien. Idealismen som kritiseras representeras
omvixlande av Decartes, Kant, Husserl och Sartre. Indirekt riktar sig kritiken mot Léon
Brunschvicg och den nykantianska stromning i fransk filosofi som foregick Merleau-Pontys
generation.?® Den realism, eller empirism, som asyftas dr omvéxlande psykologi, lingvistik,
fysiologi eller vetenskap i allmadnhet. Merleau-Ponty anvinder en dialektisk metod som béade
bygger vidare pa och samtidigt avslojar otillrdckligheten i de uppfattningar han kritiserar.?’
Till exempel har bade Descartes och Husserl, om dn genom sina misstag, betydelse for hans
argument.

Merleau-Pontys filosofi utgar fran fenomenologin sdsom den grundlades av Husserl, dér
méinniskans intentionalitet, hennes “’riktadhet” gentemot tingen, utgor forutsittning for
erfarenheten.”® Merleau-Ponty kommer dock att kritisera Husserl for dennes sirskiljande av
medvetandets immanens och vérldens transcendens, och av faktumet (den reala erfarenheten)

och en ideal essens.?’ Fér Merleau-Ponty &r det just denna uppdelning mellan subjektets

24 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 28.

25 Fredlund, ”Nér tanken tar kropp”, 24.

26 Andén, Litteratur och erfarenhet i Merleau-Pontys ldsning av Proust, Valéry och Stendahl, 16,18.
27 Andén, Litteratur och erfarenhet i Merleau-Pontys ldsning av Proust, Valéry och Stendahl, 22-23.
28 Carman, inledning till The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, 7.

29 Carman, inledning till The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, 8.
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inneslutenhet i sig sjdlvt och objektet stdende for sig sjilvt, den separation som genom
filosofihistorien tagit skilda uttryck, som han ser som sin uppgift att overbrygga.

Aven Heidegger har en liknande kritik mot Husserls transcendentala subjektivitet, vad han
menar dr ett cartesianskt subjekt utan ”vérld”, det vill sdga utan sammanhang, och mot
forestillningen om att det 4r mojligt att reducera bort det egna perspektivet genom den
fenomenologiska reduktionen, som dr Husserls metod. Denna kritik mynnar ut 1 hans begrepp
om var i-vdrlden-varo, vért redan sammanhéngande med en vérld, som nddvéndig
utgangspunkt for filosofin.30

Merleau-Ponty 1 sin tur &r inte tillfreds med Heideggers strikta uppdelning mellan det
ontologiska, det vill siga tillvarons djupare liggande meningssamband, och det ontiska, det
som definierar tingens konkreta vara, hur vérlden i sin singularitet kommer till uttryck.
Heidegger dgnar inte heller perceptionen eller kroppsligheten ndrmare analys. For Merleau-
Ponty ér det just perceptionen som dr det centrala fenomen genom vilket vi kan ndrma oss en
forstaelse for vart, som han ocksé benamner det, “vara i varlden”.3! Det dr ocksé just det att
han ger varseblivningen en sa central position i sin filosofi som utgér hans originalitet, och
som gor att han kommer att i en sa stor betydelse.

Influerad av gestaltpsykologins framhdvande av méinniskans helhetsskapande redan i och
med perceptionen lyfter Merleau-Ponty fram varseblivningens eget uppfattande, vilket han
skiljer fran kognitionens begreppsliggérande av erfarenheten. Perceptionen innebér ett
uppfattande av helheter och av specifika kvaliteter, men det &r inte ett begreppsligt sddant.??

Merleau-Ponty influeras av strukturalister som Saussure och dven sin néra vin
antropologen Lévi-Strauss, och han bidrar till att lyfta fram strukturalismen 1 den franska
filosofiska miljon.*3 Han paborjar sa ett fruktbart mote mellan strukturalism och
fenomenologi. Men nir det poststrukturalistiska paradigmet slér igenom, med bland andra

Foucault, Derrida och Lacan, vill dessa forkasta fenomenologin som for dem é&r alltfér bunden

30 Carman, inledning till The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, 8-9.
31 Carman, inledning till The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, 10.
32 Carman, inledning till The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, 12—13.

33 Carman, inledning till The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, 16.
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till subjektiviteten, och Merleau-Pontys gérning klumpas ihop med 6vriga fenomenologers.>*
Det kommer sé att droja till slutet av seklet innan hans idéer ges ny uppmairksamhet. For
Merleau-Ponty ér det just, liksom for poststrukturalisterna, meningsskapandet som nagot
impersonellt och kontextuellt, som ndgot utanfor det individuella medvetandet, som mojliggor
filosofin och filosofihistorien. Carman beskriver avfardandet av Merleau-Ponty som en
missad mojlighet i filosofihistorien och ser den senkomna uppmaérksamheten kring hans
filosofi som extra betydelsefull for att komma ur den poststrukturalistiska ”antihumanism”
som priglat humaniora sedan dess.3S Aven de frigor som aktualiseras genom den mer samtida
posthumanismen, som handlar om att omdefiniera subjektivitetens grins i en gemensam
varld, kan sigas knyta an till Merleau-Pontys sena filosofi.

Dér han med sitt tidigare verk (och pa grund av hans for tidiga bortgang, det
huvudsakliga) Phénoménologie de la perception, ar kvar 1 en, om &n kritisk,
subjektsorienterad filosofi, soker Merleau-Ponty i senare texter pa ett tydligare sitt géra upp
med denna och formulera en kritik som inte enbart uttrycks i negativa termer.3¢ Huruvida den
sena filosofin innebaér ett radikalt brott med hans tidigare filosofi rader det inom forskningen
delade meningar om, men i den sekundérlitteratur jag lyfter fram i denna uppsats delas
uppfattningen om att det snarare handlar om en utveckling av denna, och skillnaden mellan
kontinuitet och brott nyanseras.3’

I det oavslutade verket The Visible and the Invisible ar det just subjektivitetens
inneslutenhet i sig sjdlv och subjektets intentionalitet som en enkelriktad rorelse som utmanas,
i ett forsok till uppgorelse med, och samtidigt fullféljande av, fenomenologin.?® Har
presenteras de nya begrepp, kott (chair), kiasm (chiasme), sammanflétning (entrelacs) och

glipa (écart) som slutligen ska forma att 6verbrygga dualismerna.?®

34 Carman, inledning till The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, 16-17. Aven "poststrukturalism” kan pa
motsvarande sétt sdgas vara en generaliserande och ibland missvisande term da den mdjligen Gverdriver
relationen till strukturalismen och dédrmed 6verbetonar ett fokus pa sprak. Sven-Olov Wallenstein, Adorno —
Negativ dialektik och estetisk teori (Stockholm: Glénta, 2019), 246, not 14.

35 Carman, inledning till The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, 17-18.
36 Fredlund, ”Nir tanken tar kropp”, 25.
37 Mazis, 176-178, Andén, 12—13, Dahlberg, 25.

38 Carman, inledning till The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, 18—19; Fredlund, ”Nér tanken tar
kropp”, 7.

39 Fredlund, ”Nir tanken tar kropp”, 25.
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Foljande kapitel i del 1 utgdr en ldsning av Merleau-Pontys The Visible and the Invisible
med fokus pa sinnlighetens plats 1 hans filosofi som utgangspunkt for en estetik. I ndrmast
foljande kapitel stodjer jag mig ocksa pa Helena Dahlbergs utredning av begreppet kott som

det kommer till uttryck i ovan nimnda text.

Kroppen och virldens kott

Kottet (le chair) kan forstds som Varats “element”, det som binder samman alla Varats
framtriadelser i en gemensam viv, dir subjektet, den enskilda kroppen, som &r en kidnnande,
levande kropp, kan forstas som ett veck eller 6verlagring i kottet och som dérfor ger upphov
till ett djup, en skillnad.

Detta djup motsvaras av det djup som framtrider genom sammansmaéltningen till en bild
av de tva dgonens skilda perspektiv genom synnervernas dubbla dverkorsningar till hjdrnans
syncentrum, eller den sammansatta fornimmelsen av tva hiander som ror vid samma foremal.
Varseblivningen innebir en klyvning i den egna kroppen vilken kan erfaras genom skillnaden
1 sensationer nér den ena handen ror vi den andra: samma kropp kdnner pa sig sjdlv och blir
samtidigt kénd av sig sjilv utan att dessa ndgonsin sammanblandas till en sensation.

Det dr, menar Merleau-Ponty, ur denna sammansatta skillnad som all var perception
bottnar. Det &r genom att vi skiljer oss fran oss sjdlva, pa detta sinnliga vis, som vi kan vara
Oppna mot virlden, som vi kan ha ett perspektiv och som vi kan vara 1 kontakt med den varld
som samtidigt dr i oss och vi 1 den. Virldens relation till kroppen innebér ett dubbelt
omslutande: virlden sluter sig om kroppen som sluter sig om varlden. ”Kroppen kdnner
virlden.”*

Men detta omslutande innebar aldrig ett fullstindigt ssmmanfallande. Merleau-Ponty
atervander gang pd gang till omedelbarheten i var upplevelse att det finns en vérld, atf vi ser,
att vi fornimmer, samtidigt som vérlden forblir gatfull f6r oss. Var varseblivning av virlden
kan aldrig vara fullstdndig da denna alltid 6verflodar vad som dr mojligt att fornimma. Men
denna oforméga att omfatta Varat i en objektiv, allvetande blick innebdr inte ett
varseblivandets misslyckande, utan ar tvértom sjédlva dess forutsittning. Det dr pa grund av
var kroppslighets ’tjockhet”, dess distans till virlden som vi kan ha en intimitet med den.

Kroppen sé som varseblivande dr inte sjdlv materia eller utstrackning, utan férnimbar for

40 Dahlberg, Vad dr kott?, 53.
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sig.*! Det att kroppen formar varsebli sig sjdlv, att den kan sta i ett forhdllande till sig sjélv,
innebér att den bér en skillnad inom sig.*? Det ar tack vare att vi har en kropp som kan
fornimma sig sjélv sdsom bade kdnnande och ként, som vi kan erfara en vérld i och bortom
oss sjdlva. Varseblivningen dr sjélva den grins dér vérldens kott och den egna kroppsligheten
genomkorsar varandra, samtidigt frimmande och intima for varandra: en glipa mellan inuti
och utanpa.*?

Kottet, menar Merleau-Ponty, dr det element som genomkorsar allt Vara och som binder
oss samman i en gemensam véarld. Det som genomkorsar mig genomkorsar allt Vara; kottet ar
det sammanlénkande element som forenar min kroppslighet med vérlden. Varats veckade
lager ger upphov till skillnader, vilka blir generativa d4 de innebédr mojligheten till perspektiv:
att pd samma gang vara inkorporerad i en helhet och att kunna uppfatta denna helhet fran ett
avgransat synfalt. Merleau-Ponty gar dnnu ldngre: det &r inte inifrén ett subjekt som en vérld
bortom henne erfars, det ar virldens kott som erfar sig sjdlvt genom de perspektiv som kottets
veck mojliggor.#* Skillnaden mellan den kdnnande och det kidnda, denna paradox, tillhor
menar Merleau-Ponty, Varat, inte médnniskan allena.*

Utan denna skillnad, inuti den egna kroppen, skulle ingen varseblivning kunna ske.
Varseblivningens sammanhingande med virlden och samtidiga dtskiljande &r sa tva aspekter
av samma sak.*® Att uppratthalla skillnaderna och samtidigt sammanféra dem, utan att de
faller sonder i oberoende fragment, dr det som mojliggor att vi kan varsebli vérlden sdsom
sammanhéngande.

P& motsvarande sétt hor seendet samman med det synliga, utan att helt sammanfalla med

det:

The visible about us seems to rest in itself. It is as though our vision were formed in the heart of

the visible, or as though there were between it and us an intimacy as close as between the sea

41 Maurice Merleau-Ponty,”Sammanfldtningen — kiasmen”, 1 Lovtal for filosofin, 258-259.
42 Dahlberg, Vad dr kott?, 33.

43 Merleau-Ponty, ”Sammanflitningen-kiasmen”, 258-259.

4 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 185.

4 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 136.

46 Dahlberg, Vad dr kott?, 75
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and the strand. And it is not possible that we blend into it, nor that it passes into us for then

vision would vanish at the moment of formation, by disappearance of the seer or of the visible.*’

Seendet dr beroende av en mer generell synlighet som tillkommer allt vara. Seendet innebér
en utsatthet av att sjdlv vara synlig, att vérlden ser sig sjdlv genom mina 6gon: ”if there is a
relation of the visible with itself that transverses me and constitutes me as a seer, this circle
which I do not form, which forms me, this coiling over of the visible upon the visible, can
traverse, animate other bodies as well as my own”.43

Seendet forutsétter alltsd att den seende sjélv ar synlig for andra. Det dr just for att jag
sjdlv dr synlig som jag har formagan att se. Det &r forst genom de andras blickar vi blir
synliga for oss sjdlva. Det synliga dr som ytan pa ett outtomligt djup och det dr detta djup som
gor mig synlig for andras seenden. Synlighet 4r s& en generell aspekt av virldens kott och
formagan att se ar liksom en ihalighet eller reva, som utgor ett varseblivande subjekt.*
Synligheten delar jag med andra ting, formégan att se delar jag med andra varseblivande
varelser: ”and if I was able to understand how this wave arises within me, how the visible
which is yonder is simultaneously my landscape, I can understand a fortiori that elsewhere it
also closes up upon itself and that there are other landscapes besides my own”.5°

Seendets relation till det synliga motsvarar kdnnandets relation till det kinda. Blicken ror
vid tingen liksom med en smekning, som samtidigt redan kdnner men 4ndd undersoker genom
ett frigande.’! Blicken utforskar virlden i ett samtidigt vetande — att det finns en varld, att
nagot ar fornimbart — och fragande. Den varseblivande kroppen vet redan att den, sdsom
kroppslig, tillhor vérlden, men varje varseblivning innebér ett nytt upptickande som inte tar
varlden for given.

Merleau-Ponty soker hiar formulera en filosofi som inte gér misstaget att 4 ena sidan anta
en positivistiskt naiv empirism, & andra sidan, vilket enligt Merleau-Ponty vore att gora
samma misstag, avfarda sinnligheten som en icke tillforlitlig forvringning av Varat, och

darfor solipsistiskt atervénda till antagandet om ett 1 sig sjdlvt inneslutet medvetande.

47 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 130-131.
48 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 140.

4 Dahlberg, Vad dr kott?, 70.

0 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 140-141.

3! Dahlberg, Vad dr kott?, 51.
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Sinnligheten innebér for Merleau-Ponty var direkta kontakt och tillhorighet till en vérld
genom var kroppslighet, genom en ”’rd” perception som foregar det reflekterande
medvetandets begreppsliggorande av erfarenheten.’? Att varsebli innebar ett samtidigt vetande
och icke-vetande, det dr i denna spanning som en ny erfarenhet kan goras. Varseblivningen ar
1 denna bemérkelse en hdndelse, det ar i motet med vérlden, genom fornimmandet, som bade
subjektet och virlden blir till.

Mina tvé hénder, pa samma gang del av samma kropp och skilda &t, kan rora vid samma
ting. Mellan de tva handernas erfarenheter Gppnar sig en glipa, en vdirld.>* Om tvéa skilda
kidnnanden pa detta sitt kan forenas i en kropp borde, menar Merleau-Ponty, dven skilda
varseblivanden kunna ge upphov till en gemensam virld, en “mellankroppslighet”. Detta
delade rum é&r inte beroende av ett medvetande utan hinger samman pa en for-reflekterad niva
1 var erfarenhet, sdsom varseblivande, av en delad vérld. Vi dr sdsom varseblivande subjekt
inte sidostéllda och isolerade utan omgivna av varandra; véra erfarenheter omsluter och
overlappar varandra. I detta mellankroppsliga rum 6ppnar sig mojliga virldar.

Den roda fargen i sina skilda framtriadelser, 1 en klddedrékt, den rdda jorden, eller
revolutionens roda farg, dr inte en och densamma men likvil sammanhédngande: den &r inte att
forsta som en isolerad entitet eller essens, utan tillhor ett falt av rott som ansamlas och
kristalliseras som roda punkter i Varats vdv. Detta falt tillhor sdvél det osynliga som det
synliga, det later det osynliga framtrdda sdsom synligt: A certain red is also a fossil drawn up
from the depths of imaginary worlds.”>* Den roda fargen skiljer ut sig fran sin omgivning,
liksom en Oppning i vdven, men dr ocksd den samlingspunkt i vdvens tradar som utgor ett
synligt ting.>> Detta sammanhéngande finns ocksa mellan farger, och mellan farger och ting.
Merleau-Ponty refererar till Claudel som sédger att ”a certain blue of the sea is so blue that
only blood would be more red”.’® Denna inre férbindelse mellan det blodroda och det havsbla

ar det som Merleau-Ponty kallar kott.” Kottet utgor vivnaden, relationen, mellan de enskilda

521 The Visible and the Invisible anvinds termen “brute perception” eller “wild”, vilken stélls i motsats till
reflektionen. Det handlar alltsé inte om en rd” perception i betydelsen av en naiv, direkt atkomst till objektet.

33 Dahlberg, Vad dr kott?, 77.
34 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 132.
55 Dahlberg, Vad dr kott?, 64.

6 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 132. Merleau-Ponty refererar till Paul Claudel men utan att ange
referensen nirmare.

7 Dahlberg, Vad dr kott?, 64.
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framtradelserna, deras forutsittning och mojlighet: “Between the alleged colors and visibles,
we would find anew the tissue that lines them, sustains them, nourishes them, and which for

its part is not a thing, but a possibility, a latency, and a flesh of things.”>8

Tyngden av tiden
Kottet som haller samman alla Varats framtradelser dr ocksa det som haller samman olika

tider, det som gor att vi kan sammanlédnka skilda erfarenheter till en varld:

[B]ehind the idea, there is the unity, the simultaneity of all the real and possible durations, the
cohesion of one sole Being from one end to the other. Under the solidity of the essence and the

idea there is the fabric of experience, this flesh of time [...]>°

Det synligt ndrvarande, skriver Merleau-Ponty, dr varken i rummet eller tiden, och
naturligtvis inte heller utanfor dem. Tid och rum strécker sig bortom det synligt nidrvarande,
men ir samtidigt gdmd bakom det, i dess djup.®® Varats essens ir inte skild fran dess fakticitet,
utan framtrdder genom den dé de forutsatter varandra: ”’[I]t would be naive to seek solidity in
a heaven of ideas or in a ground (fond) of meaning—it is neither above nor below the
appearances, but at their joints.”®! Varseblivandet innebér varken 16sryckta, fragmenterade
fornimmelser utan sammanhang, eller den direkta erfarenheten av en utomkroppslig
metafysisk tidslighet. Genom varseblivandet erfar vi en tidens tyngd sdsom flera samtidiga
lager av tider, en erfarenhet av ett "mer” som gar utdver det ndrvarande. ”Nér den
varseblivande kroppen aterfinner vérlden ar den alltsd redan gammal.”%?

Pa motsvarande sétt innebér det att minnas inte en direktkontakt med en svunnen tid, sa
som den en ging var, utan erfars som en samtidig ndrhet och mérklig distans till detta minne.

Istéllet for att soka ett enhetligt ursprung eller idealitet, da detta ursprung, som snarare ar att

forstd som en hiandelse, ett framspringande, alltid redan dr uppbrutet och diversifierat, bor

38 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 132—133.
9 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 111.
60 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 113.
61 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 116.

%2 Dahlberg, Vad dr kott?, 66.
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filosofin f6lja detta brott, denna icke-6verensstimmelse i varseblivandet, som denna

samtidighet innebér.

Sammanflitning — kiasm
Merleau-Ponty beskriver relationen mellan seendet och det sedda, mellan kdnnandet och det
kinda, som tva cirklar som tvinnas om varandra, men som aldrig helt sammanfaller eller sluts.
Sammanflitandet av skillnader kallar Merleau-Ponty kiasm. Kiasm, fran grekiska khiasmos,
ar ett begrepp hémtat frén retoriken dir det betecknar sprékliga vindningar, dir orden 1 ett
uttryck skiftar plats med varandra i det kommande. Kiasm har ocksé en fysiologisk
anviandning, dir begreppet beskriver den dubbla dverkorsningen mellan 6gonen till hjarnan,
eller celldelningens dubbla 6verkorsande nér konsceller bildas.®* Merleau-Ponty anvinder
begreppet for att beskriva 6verkorsandet mellan skilda erfarenheter, och mellan varseblivning
och sprak.

Kiasmen innebir att skillnaderna aldrig sammansmalter, den utgors av en oreducerbar
dubbelhet som likvil maste forstas som en helhet.®* Det finns bara en vérld: det 4r samma

vérld som bade kidnns och syns, likvil ger syn och kdnsel upphov till skilda perceptioner:

[T]he visible spectacle belongs to the touch neither more nor less than do the "tacticle
qualities” [...] every visible is cut out in the tangible, every tactile being in some manner
promised to visibility...there is encroachment, infringement, not only between the touched and
the touching, but also between the tangible and the visible, which is encrusted in it, as,
conversely, the tangible itself is not a nothingness of visibility, is not without visual existence.

Since the same body sees and touches, visible and tangible belong to the same world.®?

63 Lovisa Andén menar att Merleau-Ponty egentligen anvinder tva skilda begrepp, det retoriska begreppet kiasm
och det anatomiska begreppet kiasma (som betecknar synnervernas respektive konscellernas 6verkorsande).
Andén menar att begreppsparet anvinds av Merleau-Ponty for att ssmmanlénka sprak och seende, dér retorikens
begrepp anvénds for att utreda sinnligheten och anatomins begrepp for att utreda spraket och att de tillsammans
kompletterar varandra genom ett dubbelt dverkorsande av sprak och sinnlighet. Enligt min mening behandlar
dock begreppet kiasm i The Visible and the Invisible bade sinnlighetens 6verkorsande av spraket och vice versa,
sa denna uppdelning dr mojligen inte fullt sé entydig. Jfr Andén, Litteratur och erfarenhet i Merleau-Pontys
ldsning av Proust, Valéry och Stendahl, 160-165.

Andén beskriver ndrmare kiasman i samband med konscellernas bildande som ett dubbelt Gverkorsande av
genetiskt material mellan arvsmassa fran modern respektive fadern. Kiasman dr en forutséttning for att det
genetiska materialet ska kunna kombineras pé nya sétt, och pa sé sétt dverskrida det givna, i nédsta generation. Jfr
Andén, Litteratur och erfarenhet i Merleau-Pontys ldsning av Proust, Valéry och Stendahl, 166, not 424.

64 Dahlberg, Vad dr kott?, 34.

65 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 134.
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Kiasmen innebér ett sammanfldtande av skillnader, men ocksé en koppling, en
reversibilitet mellan dem: handen kan inte samtidigt kénna och kénnas, men kan niar som helst
Overga i sitt andra. Denna omvéandbarhet mellan aktivitet och passivitet, vetande och fragande,
blir som en knut i ett ndt av reversibiliteter, dir kinnande kan 6vergé i seende, i tdnkande, i
sprak. Merleau-Ponty forklarar denna omvandbarhet som sprungen ur just den kiasm som
skillnaden innebar. Det finns ett dubbelt 6verkorsande, skriver Merleau-Ponty, mellan det
synliga och det kdnnbara. Var for sig bildar de kartor som utgér fran samma virld, vilka dnda
inte gar att ssmmansmaélta till en. Men denna omvéandbarhet &r aldrig fullstindig utan forblir
undflyende: mellan kidnnandet och det kénda, liksom mellan syn och kénsel finns fortfarande
en glipa som aldrig sluts. Som vi har sett dr det just denna oférmaga att fullstindigt Gverlappa
de skilda erfarenheterna som mdjliggdr var varseblivning av vérlden. Eftersom det finns
skillnad finns ett djup, finns ett perspektiv och en mdjlig 6ppenhet mot Varat: "Mellan det
varseblivande och det varseblivna (liksom mellan jaget och andra jag) finns ett
sammanfallande som alltid véntar pd att intriffa, ett sammanfallande som 4r 6verhidngande
men som trots det aldrig kommer till stdnd. Att kroppen dr en kiastisk helhet innebér att

kroppen forblir oppning.”’6°

Konstens sinnliga idéer

I hjartat av varseblivningen, finner vi passionen och begéret:

[T]he body is lost outside the world and its goals, fascinated by the unique occupation of
floating in Being with another life, of making itself the outside of its inside and the inside of its
outside. And henceforth movement, touch, vision, applying themselves to the other and to
themselves, return toward their source and, in the patient and silent labor of desire, begin the

paradox of expression.®’

Har lankas varseblivningens djupkontakt med Varat till fodelsen av ett uttryck som ér
konstens.
I och med kroppslighetens och sinnlighetens position som forutséttningar for var relation

till vérlden far estetiken en central roll i Merleau-Pontys filosofi, dér konstens sinnliga ideér

%6 Dahlberg, Vad dr kott?, 82.

67 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 144.
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(som kan vara musikaliska, poetiska etcetera) innebér en kontakt med Varats djupgéende
lager.%® Dessa idéer kan aldrig separeras ifran sina sinnliga framtradelser, vi kan inte erfara
dem annat 4n genom véar varseblivning, men de kan som idéer inte heller erfaras direkt utan
innebdr ett indirekt frambringande av Varats eget vara: Varats negativitet, dess osynliga sida
(pa motsvarande sétt som kiasmen dr en dualitet som énda &ar en helhet). Vi kan inte hora eller
se dessa idéer, skriver Merleau-Ponty, anda ar de dir, bakom ljuden eller mellan dem, bakom
ljusdagrarna eller mellan dem, igenkénnbara genom sina unika sitt att framtrdda. De &r inte
faktiskt osynliga, som om de vore gdmda bakom varandra, och inte heller absolut osynliga,
som nagot som inte har nagot med det synliga att gora. De ar Varats eget osynliga: dess
undersida, dess bakomvarande forutsattning och dess inre mojlighet.®® Det ar just pa grund av
att de bar upp det synliga, underifrén eller inifran, som de 4ger sin auktoritet och kratft.

Merleau-Ponty beskriver erfarenheten av detta Varats kott som idealitet utan begrepp, en
sammansmaéiltning som motsvarar den av mina kroppsdelar till en kropp, eller kroppen med
virlden.” Det innebér en idealitet som inte dr frimmande for kottet, utan som tvértom ger det
dess djup och dimensioner.

Konstens idéer vittnar om vér tillhorighet till Varat snarare dn det omvénda: ”We do not
possess the musical or sensible ideas, precisely because they are negativity or absence
circumscribed; they possess us.”’! Snarare én att framfora sinnliga idéer innebar
frambringandet av dem att ansluta sig till en kraft som verkar genom och utéver den som

frambringar dem.

Poetisk ontologi
Hur 6vergér d& denna sinnlighetens djupkontakt med Varat till tinkande och sprak? Inte heller
tankandet dr fritt frdn en kottslig dimension, menar Merleau-Ponty, men denna &r av ett mer

transparent slag: en spraklig kroppslighet. Liksom konsten frammanar idén genom en

68 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 149.
% Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 151.
70 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 152.

"I Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 150.
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indirekthet, likasé fungerar spraket genom dess relation till tystnaden: den antydan som riktar
sig bortom det sagda, men som just darfor formér frambringa och skapa mening.”?

Idéer utgor, skriver Merleau-Ponty, liksom 16vets nervtradar bér upp dess kott inifran,
erfarenhetens textur — forst tysta sedan yttrade — och gér inte att skilja fran kottet.”> Liksom
varseblivningen innebér en 6ppning och tillblivelse innebédr den mer transparenta kottslighet
som tankandet utgor ocksé den en spanning mellan det kdnda och det okdnda. Om tidnkandet
ska ha en framtid, skriver Merleau-Ponty, om idéer ska péverka andra, kunna 6ppna sig mot
det universella, maste det finnas kvar nagot oként, en hunger efter nagot &nnu otankt. Idéer
som dr alltfor fasthallna &r inte langre idéer.’*

Det som utmérker det filosofiska utfrdgandet av vérlden &r att det vinder fragan indt, mot
vad det innebdr att fraga och att svara. Filosofen soker att ur tystnaden fé tingen sjdlva att tala.
For att gora det behdvs, menar Merleau-Ponty, ett sprak som filosofen inte sjilv organiserar,
dér det som bdr mening inte ldngre dr den manifesta betydelsen i varje ord och i varje bild,
utan ett sprik som fungerar genom metaforer, underliggande relationer och de sléktskap som
antyds mellan orden.” Spraket &r inte inneslutet i sig sjdlv, det talar inte endast om sig sjélv,
utan det lever av den tystnad som dr virlden. Sprék ar levande, det 4r véra liv, och virldens.

Modersmalet, menar Merleau-Ponty, dr fér den som talar det som en del av den egna
kroppen. Att anvanda det egna spraket ar lika naturligt som att rora sin egen arm. Den kiasm
inuti den egna kroppen som utgors av sprakets veck dver den levda erfarenheten och det
synliga (och vice versa); det operativa sprak som aldrig behdver dversittas i explicita
betydelser, utan som fungerar som ett handlande sprak och som bringar till ytan relationer
som finns pa djupet i den levda erfarenheten dér det tar form; detta sprék &r litteraturens och
poesins, men ocksa, da det berdr det universella, filosofins.”® Filosofi &r sprak och vilar pa
sprak. Detta diskvalificerar den inte fran att tala vare sig om sprék eller om den tystnad som

forekommer spraket: tvartom dr det ett sprak som bara kan kdnnas genom att praktiseras,

72 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 153—154.
73 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 119.
74 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 118—119.
5 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 127.

76 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 126.
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genom att vara dppet gentemot tingen, frambringas ur tystnaden och genom att fortsitta att
forsoka artikulera allt varandes Vara.”’

Liksom vérldens kott bar upp kroppsligheten finns bakom det talade spraket en mening
som Overskrider det sagda, som det sagda kommer ur snarare dn det omvénda; spraket talar
inte om denna mening, utan talar i enlighet med den.’® Virlden bryter fram och uttrycks
genom det talade.

P& samma sétt som musikalisk notation dr en abstrakt bild, ett forsok att fanga ett uttryck
som alltid &r rikare &n detta system, dr spraket och dess relationer mellan betecknande och
betecknad, artikulation och betydelse, ett resultat av ett verksamt sprak som &verskrider vad
som dr mojligt att faststélla i specifika betydelser — en produkt av denna verksamhet och inte
dess orsak eller sanning.”® Det ar just pa grund av detta 6verskridande som spréket fortsitter
att vara 6ppet och levande, liksom kottets veck over sig sjilvt, seendet over det synliga, 1
varseblivningen innebér en 6ppning och en hdndelse.

Spraket har mening, inte pa grund av en systematisk representation av vérlden, utan dérfor
att spraket har denna férmaga att referera tillbaka till sig sjédlv. Liksom seendet och det synliga
genomkorsar varandra i varseblivningen, dverkorsar det talade ordet och det betecknade
Omsesidigt varandra.

Sprékets mening &r inte att forsta som ett separat lager ovanpa den uttalade frasen, utan

utgdr totaliteten av det sagda.

And in a sense, as Valéry said, language is everything, since it is the voice of no one, since it is
the very voice of the things, the waves and the forests. And what we have to understand is that
there is no dialectical reversal from one of these views to the other; we do not have to

reassemble them into a synthesis: they are two aspects of the reversibility which is the ultimate

truth.80

7T Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 126—127.
8 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 118.

7 Merleau-Ponty hanvisar har implicit till Saussure och uppdelningen mellan la langue (spréket) och la parole
(talet). Jfr Ferdinand de Saussure, Kurs i allmdn lingvistik, 6vers. Anders Lofqvist (Staffanstorp: Bo Cavefors
Bokforlag, 1970), 37-39.

Anna-Petronella Fredlund skriver i inledningen till Lovtal till filosofin att Merleau-Ponty influerats av
Saussures idé om diakritisk mening, det vill siga mening som nagot som uppstar i skillnaden mellan sprakliga
uttryck. Jfr Fredlund, ”Nar tanken tar kropp”, 26, 32.

80 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 155.
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Del 2: Sinnlighetens uttryck

For Merleau-Ponty ér konstens idéer sinnliga och dérfor oskiljaktiga fran sina sinnliga
framtrddanden. Likvél gar de inte att nd en direkt erfarenhet av genom det manifesta uttrycket,
utan var erfarenhet av dem nér vi indirekt, genom metaforer och allusioner. Den form som
dérigenom frambringas &r integrerad med det som uttrycks; form och innehall gér sa inte att
separera.

I denna del kommer jag att undersdka narmare pé vilket sétt dessa sinnliga idéer kan
komma till uttryck. Jag kommer att berora tre olika teman, vilka ocksa delvis kommer att
sammanflétas. Det forsta temat berdr rytm som en idé om form. Det andra, som en
forlingning av denna idé, tyngd som ett upplatande av kontroll till en yttre kraft. Det tredje
temat ror det imagindra som ett inre, synestetiskt bildtdnkande.

Merleau-Ponty skriver inte uttryckligen om form, men genom de exempel jag kommer att
ta upp kan vi 4nda undersoka relationen mellan form och innehall i den estetiska erfarenheten
utifrdn Merleau-Pontys estetik.

Fragan om konstverkets form och dess relation till materia och innehall har varit foremal
for filosofin (och senare estetiken) sedan antiken och kan inte utredas till fullo i denna text.
Men med Kants Kritik av omdomeskraften tillméts den estetiska erfarenheten av (det skonas)
form en direkt relation till mojlighetsbetingelserna for tdnkandet, nagot som kommer att
kritiseras av Hegel och dialektiskt problematiseras av Adorno.®! D& denna bakgrund har
betydelse for min forstdelse av Jessica Wiskus argument i kommande kapitel, dgnar jag den en
kort utveckling.

I ”Vad ar fenomenologin” kommenterar Merleau-Ponty Kants Kritik av omdomeskraften

dér erfarenheten av det skdna beskrivs som harmonierande med begreppets form, vilken Kant

81 Hegel kritiserar Kant d& han menar att dennes forstdndskategorier tvingar in objektet for erfarenheten i en
given form sa att ingen verklig erfarenhet kan goéras. Hegel menar att de kategorier som Kant anser vara givna,
istéllet ar historiskt foranderliga, att subjektet, eller anden”, utvecklas successivt genom att ga utdver sig sjélvt,
till objektet (eller den “andre”) for att sedan vanda ater och integrera denna erfarenhet i sig, till att slutligen
omfatta en totalitet. Adorno kommer dialektiskt spela ut dem bada mot varandra for att genom en negativ
dialektik finna en metod som bade forstar medvetandets kategorier som historiska produkter och samtidigt
erkdnner dess begrinsningar, sa att totaliteten inte gor vald pé objektet och det singuldra, genom det han kallar
”objektets foretrade”. Denna metod har sina likheter (och forstas skillnader) med Merleau-Pontys indirekta
filosofi da de dialektiskt forsoker 16sa samma problem. Jfr Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Andens
fenomenologi, 6vers. Brian Manning Delaney och Sven-Olov Wallenstein (Stockholm: Thales, 2008), 102—-112;
Immanuel Kant, Kritik av det rena fornuftet, 6vers Jeanette Emt (Stockholm: Thales, 2004), 155—-180; Theodor
W. Adorno, ”On Subject and Object”, I Critical models: Interventions and Catchwords, dvers. Henry W.
Pickford (Columbia: Columbia University Press, 1998), 245-258; Theodor W. Adorno, Negativ dialektik, 6vers.
Sven-Olov Wallenstein (Stockholm: Glénta, 2019), 137-203.
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genom Kritik av det rena fornuftet forklarat given utifran kategorierna for vart forstand.®?
Merleau-Pontys argument &r att visa hur intentionaliteten, det att ”varje medvetande &r ett
medvetande om nagonting”, redan ar formulerad av Kant i Kritik av det rena fornuftet, da en
inre fornimmelse forutsitter en yttre, men att Kant hir endast avser det slags intentionalitet
som innebar ett fritt stillningstagande.®? Det Husserl utvecklar och som Merleau-Ponty tar
fasta pa ar en verkande intentionalitet” som dr forpredikativ, “som upptriader i vara begér,
vara virderingar, vart landskap” och som férekommer den objektiva kunskapen.®* Genom
detta utvidgade intentionalitetbegrepp menar Merleau-Ponty att fenomenologin skiljer sig
ifrdn det han kallar den klassiska “intellektionen” som begrinsade sig till det sanna och
bestdndiga, och nu kan bli till en tillblivelsens fenomenologi”.#> Merleau-Ponty spérar &nda
detta forekommande till Kritik av omdomeskraften, och menar att Kant med det estetiska
omdomet visar pa hur det hos inbillningskraften finns en sddan fornimmande enhet som
foregar kunskapen och som dérfor dven borde betinga denna.

Kants definition av det skona som utan begrepp innebir istillet for ett bestimmande
genom begrepp ett reflekterande genom affekter: ett slags suspendering av relationen mellan
subjektet och begreppet, dir begreppets form finns kvar som négot att relatera fantasins frihet
till. Spelet mellan forstandets relation till begreppets form och fantasins frihet att bryta mot
denna form blir den laddning som svarar mot lusten i skdnhetsupplevelsen, det &nnu
obestimda reflekterandet.

Det finns hos Kant en tvetydighet i definitionen av det skona som ndgot vi vill drdja vid,
da det stimulerar inbillningskraft och férstdnd i ett outtomligt spel, ndgot som sa att sdga
aldrig nar fram; samtidigt beskrivs formen hos det skona som harmonierande med begreppets,
som Overensstimmande med de transcendentala formerna for vart forstand, och som darav

kan forstas som ett inordnande i en forutsatt enhet.8¢

82 Maurice Merleau-Ponty, Vad &r fenomenologin”, i Lovtal for filosofin, 41-60.
83 Merleau-Ponty, ”Vad dr fenomenologin”, 55.
84 Merleau-Ponty, ”Vad ar fenomenologin”, 56.

85 Merleau-Ponty, ”Vad dr fenomenologin”, 56. Detta &r i forordet till Phénoménologie de la perception, dir
Merleau-Ponty dnnu anvander sig av intentionalitetsbegreppet utifran Husserls filosofi. I The Visible and the
Invisible ir denna verkande intentionalitet ersatt med en syn pa perceptionen som bade passiv och aktiv, en latent
intentionalitet. Har kritiseras Husserls intentionalitetsbegrepp for att innebéra ett immanent medvetande, medan
det for Merleau-Ponty &r transcendent, dppet mot virlden. Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 173.

86 Kant, Kritik av omdomeskraften, 72-74, 77-78, 85, 97-100.
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Merleau-Ponty ér for det mesta kritisk mot Kant, d4 han menar att denne genom
reflektionen sluter subjektet i sig sjdlv och ddrmed ersitter analysen av erfarenheten med en
rekonstruktion — den vénder sig bort ifran virlden. Men i ovan nimnda kommentar finner vi
dnd4 en Oppning till en mer gemensam uppfattning om hur den estetiska erfarenheten 6ppnar
upp for en forstielse av sinnlighetens relation till form, inte endast sdsom given av forstandet
och ddrmed innebérande ett inordnande av erfarenheten, utan en mojlig tvetydighet i det
skonas outtdmlighet som vittnar om ett 6verflod som aldrig kan inordnas i det givna.

Kants framhévande av formens betydelse for det estetiska omdomet, kan genom
konstverket forstas som dess komposition.®” Komposition kan beskrivas som delarnas relation
till en helhet, ofta forstadd som ett underordnande eller inordnande av detaljerna till forman
for en Overgripande struktur, eller som en balansakt dér delarnas inbdrdes relation later en
helhet framtrida.

Det som star pd spel ér alltsa dels det transcendentala subjektets relation till objektet — den
dualism Merleau-Ponty soker dverbrygga — och med det hur fornimmelsen stér i relation till
tdnkandet och reflektionen, dels hur denna relation avspeglas i forhdllandet mellan form och
materia eller form och innehall (vad vi ocksa kan kalla forhéllandet mellan uttryck och
mening).

Foljande kapitel utgar fran Jessica Wiskus undersokning av relationen mellan form och

tanke genom begreppet rytm, utifrdn Merleau-Pontys filosofi.

Rytm, form, tanke

Jessica Wiskus utvecklar i The Rhythm of Thought en idé om rytm som form utifran Merleau-
Pontys filosofi om glappet eller icke-0verensstimmelsen som en dppenhet i tinkandet mot det
okinda, mot Varat: den negativitet som aldrig kan fOrstas begreppsligt, men dndé kan erfaras
genom att cirkulera runt detta aktiva tomrum. Detta cirkulerande beskriver Wiskus som rytm.
Rytm dr, tvirtemot den vardagliga uppfattningen av uttrycket da den oftast forstas som en
serie artikulationer av ljud, den form som uppstar i tomrummet mellan artikulationer.®® En
uppfattning om rytm som, enligt Wiskus, musikern redan ar bekant med, och, menar jag, sa

dven dansaren, vilket kommer att utvecklas i nista kapitel.

87 Kant, Kritik av omdomeskraften, 719-81.

88 Wiskus, The Rhythm of Thought, 9.
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Merleau-Pontys sena filosofi praglas, enligt Wiskus, av ett anvindande av begrepp som
undflyr fixerade betydelser, han soker istéllet genom en indirekt metod nirma sig det glapp
som han menar finns mellan var forstaelse av verkligheten genom begrepp och den rena
perceptionen som foregér inordnandet i en begreppslighet. Enligt Merleau-Ponty, menar
Wiskus, sker ett slags bedrigeri 1 spraket dd vi tror oss kunna fixera mening med begrepp
genom representation: ordet blir uttryck for en vanehandling snarare én uttryck for en
autentisk erfarenhet. Denna funktion hos reflektionen finns till for att ge tinkandet en
stabilitet Gver tid sa att perceptionerna inte endast blir till 16sryckta, tillfdlliga sinnesintryck
utan sammanhang. Det bedrigliga 1 denna tendens 1 var kognition att fixera var perception 1
forutfattade betydelser bestar i den icke-elastiska form som tvingar in intrycken i en
forbestimd forstaelse sé att ingen verklig erfarenhet kan goras. For att komma nirmare Varat
foreslédr Merleau-Ponty, enligt Wiskus, ett dialektiskt tinkande som formar pendla mellan
perception och reflektion utan att ndgonsin definiera det glapp som med nddvéndighet alltid
kommer att finnas emellan dem. Att genom en indirekt metod uppenbara glappet, det icke-
Overensstimmande, och dédrigenom lata det influera och forma reflektionen 6ver perceptionen.
Det ér i kontakten med detta glapp som en djupdimension i Varat blir fornimbar. Sa férordar
Merleau-Ponty ett poetiskt sprik framfor det vardagliga, invanda for att komma at detta
tdnkande. Konst i olika skepnader frambringar detta mellanrum som ocksa ér filosofins kélla.
Filosofi innebér en performativ rorelse: ett aldrig avslutat praktiserande av denna dialektik,
som oupphorligen producerar ny mening.

Det poetiska spraket eller metaforen anvénder sig just av detta aktiva tomrum som uppstér
dé en mangtydighet 6ppnar upp en skillnad i betydelse. Metaforen pekar genom sin
indirekthet, sin icke-Gverensstimmelse, pa en skillnad 1 spriket, ddr ett direkt sprak pa ett
bedrégligt sétt far oss att tro att det dr Overensstimmande med meningen i en utsaga. Ett
poetiskt sprak artikulerar en skillnad i form av ett tomrum som den omgérdar men aldrig
utsdger eller fixerar. Dess yttre kontur grinsar mot ett negativ som har en form i relation till
denna kontur. Tomrummets form motsvarar det som Wiskus kallar rytm och som ocksa
motsvaras av musikerns forstielse av rytm som relationer mellan tidsintervall mellan
artikulerade ljud. Tystnaden mellan det artikulerade ljudet dr den form som é&r liktydig med

rytmen:
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Rhythmically, the first gesture is never the beginning; it is the second gesture that initiates a
beginning. Rhythm can be instituted only retroactively; it turns back from the second note to the
first in order to recover the interval of silence between the two, even as it then lays forth a new
structure that would support the articulation of an unfurling melody. Rhythm promises an
ongoing, dynamic process that works by looking both forward and retrospectively, applying

itself through the noncoincidence of each sound.®’

Det ar alltsa forst 1 efterhand som rytm kan uppfattas, som en relation mellan ljudande
artikulationer over tid.

Wiskus analyserar Debussys komposition Prélude a I’aprés-midi d’'un faune, vilken ir en
tolkning av Mallarmés dikt L apreés-midi d 'un faune, utifrdn denna idé om rytm som form.
Wiskus lyfter fram Debussys uttryckliga anvindning av tystnad och hur bade Debussy och
Mallarmé &r receptiva for en icke-Overensstimmelse som later ett uttryck framtridda ur
denna.’® Musikstycket fungerar i sig snarare som en icke-6verensstimmande dubblering av
Mallarmés dikt 4n som en imitation. Skillnaden dem emellan visar pa konstformernas skilda
forutsdttningar, poesin som tryckt text och musiken som tidsbaserad rorelse.”! (Wiskus
analyserar pa motsvarande sdtt hur Mallarmé bland annat anvénder textens disposition och
vita ytor pa papperet for att aktivera tomrummen runt orden.) Tidsdimensionen blir avgérande
for hur den musikaliska formen framtrider genom repetitioner dér fraser och teman i musiken
refererar framat och bakat i musikstycket, genom minnet, vilket ger upphov till ett tidsligt och
musikaliskt djup.? Vi forstar den upprepade frasen i relation till den tidigare, och det ar
genom skillnaden dem emellan som en resonans eller ett djup uppstar. Musikalisk repetition
generar djup och i riktigt bra musik kan enligt Wiskus denna resonans ske i manga samtidiga
lager: ”Debussy’s entire Prélude unfolds as a series of doubles that open up multiple
dimensions of expression.” Mening och rorelse 4r sammanflitade i det att mening skapas

genom hur denna resonans ges form ur skillnader.

89 Wiskus, The Rhythm of Thought, 9.
90 Wiskus, The Rhythm of Thought, 40.

o1 Wiskus betonar har poesin i tryckt form, sdsom visuell komposition. Att lisa poesi (dven den tryckta)
involverar naturligtvis, pd motsvarande sitt som musiken, tid.

92 Wiskus, The Rhythm of Thought, 41.
93 Wiskus, The Rhythm of Thought, 42—43.
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I Wiskus analys av Debussys komposition lyfter hon fram hur musiken tycks rora sig runt
ett undanglidande centrum som aldrig artikuleras. Den inledande tonen har for mycket en
karaktir av att landa i sig sjélv for att uppfattas som ett suverdnt ursprung, det ar forst nir den
upprepas som frasen uppfattas som en borjan. Varje gang den inledande frasen dterkommer ar
det med variationer i harmoni, instrumentklang eller genom melodiska versioner. Detta
refererande fram och éter inom verket skiljer sig fran en klassisk form med tema och variation
1 det att ett overordnat tema aldrig riktigt verkar manifestera sig; det dr som att musiken
snarare antyder ett centrum som ett tomrum som endast artikuleras indirekt, genom
mangfaldiga variationer och glapp mellan de artikulerade ljudande delarna.

Det ér, enligt Wiskus, som att vi kan hora en borjan forst retrospektivt och att denna
borjan snarare uppfattas som en effekt 4n som en orsak, vilket hon forknippar med Merleau-
Pontys idé om en mytisk tid: ”In mythical time, the beginning comes through the middle; it
does not initiate the events—it unfolds through them.”* Detta sammanflatande av datid, nutid
och framtid Oppnar upp styckets uttrycksfullhet.

Wiskus lyfter fram hur Debussy anvénder tystnad som en del av kompositionen dar
tystnad och ljudande delar aldrig sitts i motsatsstéllning utan dér det ljudande snarare fods ur
den resonans som tystnaden genererar, som till exempel hur den forsta andningen initierar
flojtens inledande toner. Inre och yttre vérldar &r sammantvinnade genom andningen; d& och
nu dr sammanlédnkade genom repetition av melodiska fraser; dessa relationer har rytmens
form. I den sjétte takten ges en hel takt for den resonans och det djup som tystnaden
uppenbarar.®> Nir stycket slutar pa forsta slaget i sista takten och f6ljs av tystnad i en resonans
som fullfoljer musikens rorelse aterknyter den samtidigt till verkets forsta inandning.

Sa landar Prélude a I’apreés-midi d’'un faune 1 en form som atervinder till sig sjélv, en
form som inte utvecklar sig lineért utan som ett sndckskal, i lager av spiraler av melodiska och
harmoniska variationer som ringlar sig runt varandra. Wiskus aterger Debussys egen
uppfattning om musikens essens som bestdende av farg och rytmiserad tid. Med farg asyftas
harmonier och instrumentens klangfarger. Men med rytm &syftas enligt Wiskus nagot mer 4n

anviandandet av meter: ” "Rhythmicized time’ cannot refer simply to the use of musical meter

% Wiskus, The Rhythm of Thought, 51.
9 Wiskus, The Rhythm of Thought, 45-46.
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—indeed, one of Debussy’s most admired artistic achievements has to do with the way that he
frees a phrase from the tyranny of the bar line.””®

Wiskus jamfor andra skribenters analyser av verket och ser hur oense de verkar vara i sina
olika lyssningar nér det kommer till att identifiera formen. Alla tycks vara dverens om en bage
1 form av borjan, mitt och slut: ABA' (ddr A' 4r en variation av A), men dr oense i
siarskiljandet av de olika delarna. Debussy tycks véva ihop delarna pa ett sitt som doljer
skarpa dvergingar och anvinder sig av flera samtidiga sétt att skapa form som luckrar upp
varandra och gor en enkel beskrivning av form mer komplex. Wiskus finner att dessa
skillnader, icke-Overensstimmelser, 1 tolkningarna blir en del av hur verkets form uppenbarar
sig.

Aven harmoniskt ror sig verket runt en och samma harmoni, men utan att denna spelas ut
som samtidig klang under hela stycket, endast vid ett tillfdlle spelas den som horisontell klang
(dér tonerna foljer varandra) och dé i en forbigdende passage som omedelbart upploses. Den
underliggande harmoniska referensen genom stycket blir s& snarare antydd &n manifesterad:
”As a theme, therefore, it can be said to consist in a negative: it operates as the other, silent
side of every audible variation.”®” Till skillnad frdn en klassisk form av tema och variation,
dér temat, enligt Wiskus, fungerar som ett suverdnt ursprung och variationerna som
imitationer, en struktur som kan sdgas motsvara en metafysik, arbetar Debussy med en
struktur av antydningar, skillnader och tomrum som gor det mycket svért att fixera en form
eller modell for en form.”® Debussys musik dr autogenerativ, den refererar till sig sjilv,
atervander till sig sjdlv i1 lager pé lager och den musikaliska idén vecklas ut ur denna rérelse.
Genom Merleau-Ponty har vi lirt oss, menar Wiskus, att det enda séttet vi kan lira kdnna
denna form &r att trdda in i den. Det &r s vi kan ndrma oss form genom rytm.

Verkets form dr salunda inte lineér, den 4r mangdimensionell och framtrader genom ett
djup, det &r 1 detta djup som vi finner den musikaliska idén. Verkets struktur cirkulerar runt en

idé som uppenbaras forst genom det som endast antyds, det som framtrader ur skillnader i

9 Wiskus, The Rhythm of Thought, 102.
97 Wiskus, The Rhythm of Thought, 105.

98 Har forstar jag det som att Wiskus ldnkar en klassisk form med tema och variation till Platons metafysik, dér
variationerna relaterar till ett ursprung som idealt och dér variationerna ar ”forvrangningar” vilka 4dger sin
giltighet endast i relation till originalet.
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variationer. Pa sa sitt sker ett skifte genom variationernas repetitioner; repetition blir till
resonans.”’

Rytm, menar Wiskus, r liktydig med formen av det aktiva tomrum som uppstar ur
skillnaderna mellan artikulerade ljud, vare sig det handlar om melodiska, harmoniska,
rytmiska eller dynamiska variationer. Rytm ar férbunden med den musikaliska idén som det
som framspringer ur en negativitet som &r sjédlva tidens vivnad: “rhythm—that which itself is
unheard and unseen, which, as a membrane, holds together all sensation through prospective
and retrospective resonance—expresses the idea; it expresses the idea not merely in time nor
through time, but as the flesh of time itself”.!%° Wiskus dterger Merleau-Pontys syn pa idén
som en dubbel rorelse i tid, dir en détid &r kontraherad i ett nu, samtidigt som detta nu dr
forvéntat utifran ett da som fortfarande 4r verksamt i nuet. Detta sammandragande av olika
tider 1 ett nu motsvaras 1 musiken av musikaliska referenser: repetitioner, variationer och
skillnader.

Men vi ska inte heller forsta denna tidslighet som endast en kronologi, som en samverkan
av immanens och kausalitet, utan som Varats djupdimension. I denna djupdimension férenas
nuets synliga med datidens och framtidens osynliga lager till ett forhdjt nu som rymmer dem
alla. En samtidighet som motsvarar en “rytmiserad tid”.!”! Denna samtidighet innebar ett
sammanlidnkande av tid och rum, men utan att helt syntetisera dem och gora dem till ett.
Liksom i rytmen finns ett glapp, en skillnad som fortfarande ar verksam.

Denna verksamma skillnad ska forstids som generativ, den innebir ett kontinuerligt
sonderfallande och skapande.'%? Det dr denna djupdimension som enligt Wiskus uppenbaras i
Prélude genom mangfaldiga resonanser, och som leder till att tystnaden, den avgrund som
utgors av det okdnda, blir sjédlva kéllan till form.

Denna tystnad motsvarar Merleau-Pontys filosofiska metod, en tystnad som péd nytt maste
omgdrda spréaket: ”One cannot make a direct ontology. My ’indirect’ method (being in the

beings) is alone conformed with being.”!%3 S forbinds rytm och tanke hos Wiskus.

% Wiskus, The Rhythm of Thought, 109.
100 Wiskus, The Rhythm of Thought, 110.
101 Wiskus, The Rhythm of Thought, 111.
102 Wiskus, The Rhythm of Thought, 112.

103 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 179, citerad av Wiskus, The Rhythm of Thought, 113.
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Rytm som flodets tillfalliga form
Begreppet rytm forknippas oftast med poesi, musik eller dans, men har i en tidig betydelse 1
det antika Grekland en vidare anvéndning. I ”Det sprakliga uttrycket for begreppet 'rytm’”
undersoker Emile Benveniste begreppets etymologi. Genom att forst avfarda en upprepad
missuppfattning om begreppets hirkomst, fran rhein som betyder floda, ur vagornas
regelbundna rorelser (havet flodar ju inte och ordet rytm har inte heller anviénts att beskriva
dess rorelse), hiarleder han ordet rhythmos (eller rhysmos) till det dldre antika Grekland och
framfor allt till den joniska filosofin dir begreppet hade betydelsen ”form”. Hos Demokritos
och Leokippos ldra om hur vérlden &r uppbyggd av atomer betecknar rhysmos den form som
uppstar ur atomernas inbordes relation, vilken ger upphov till skillnader i form hos materian.
Aristoteles anvdnder denna innebdrd 1 en beskrivning av kroppars relationer och dterger
Leokippos exempel, bokstdvernas skillnad i form (rhythmos), ordning och ldge. Demokritos
anvinder ordet i skilda ssammanhang men med samma betydelse: ”form” som ett inordnande
av delar 1 en helhet. I den antika litteraturen finns exempel som formandet av skrivtecken,
”formen” hos den ménskliga karaktiren, hennes ldggning (vhysmos), en kladedrikts form,
eller hos Platon som “’den proportionerliga dispositionen” mellan 6verflod och armod.!%4 T
begreppet rythmizo: att ”ge en form” fingas den tillfdlliga karaktéren av detta slags form.
Ur alla dessa exempel framkommer den gemensamma betydelsen: ”Sérskiljande av form,;
avvigd yttre form; dispositon.”!% I den antika grekiskan fanns manga begrepp som vi idag
oversitter med form: schema, morphe, eidos, etcetera. Pa vilket sétt skiljer sig da begreppet
rhythmos fran dessa andra begrepp? Benveniste avdelar ordets dndelse -(t4)mos som syftar
mot inte bara en fullbordan, utan ocksa hur denna fullbordan gestaltas ndr den sitts samman
med ett "abstrakt” ord. Exempel som Benveniste ger dr orchesis, som handlingen att dansa
och orchesmos, som den enskilda utforda dansen; thesis, som handlingen att stélla och
thesmos, som den enskilda fullbordade stillningen. Genom att atervédnda till sldktskapet med
ordet rhein, att floda, fir ordet rhythmos sin specifika definition (som skiljer den fran till
exempel schema som betyder en fixerad form): den tillfélliga form som ges till det rorliga,

flytande och foridnderliga.

104 Benveniste, ”Det sprakliga uttrycket for begreppet *rytm””, 135.

105 Benveniste, “Det sprakliga uttrycket for begreppet *rytm’ >, 136.
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Inom den joniska filosofin forstods naturen som uppbyggd av atomer vars olika inbordes
ordning och relationer gav upphov till de skillnader i former vi kan uppfatta hos materien.
Rhythmos, 1 betydelsen “ett sarskilt sdtt att rinna”, stimmer enligt Benveniste vil dverens med
hur denna filosofi uppfattade naturens fordnderlighet som ett tillfdlligt ordnande av ett flode.

Benveniste foljer vidare den ursprungliga betydelsen av rhythmos in 1 en modern betydelse
av rytm. Upphovet till denna betydelse verkar ha kommit till via Platon som anvinder ordets
ursprungliga betydelse av ”sérskiljande form, proportion, disposition”, men nu i forhallande
till kroppens rorelse i dans. Genom Platon inordnas rhythmos i metron, som anger puls i
upprepning och som underordnas talserien. Rytm forknippas med och inordnas 1 fortséttning i
metern. Benveniste verkar mena att detta 4r den moderna betydelsen av rytm.

Populért sker ocksé ofta en sammanblandning mellan dessa begrepp: rytm och meter.
Inom musikteori har dock begreppen fortfarande skilda betydelser, &ven om relationen dem
emellan dr foremal for diskussion.!% Begreppet rytm anvinds i dessa sammanhang snarare
ndrmare den ursprungliga betydelsen "form” eller ”gestalt”, som forhallandet mellan ljudande

artikulationer och tid, medan meter betecknar pulsens repetitioner.'0’

Rytm som relation
Benveniste soker begreppets etymologi for att hitta betydelsen av ordet rytm och finner:
”Sarskiljande av form; avvégd yttre form; dispositon”, och 1 en mer precis betydelse den
tillfalliga form som ges till det fordnderliga. Benveniste betonar ocksé kopplingen mellan den
dldre grekiska filosofin och dess syn pa naturen som i konstant omformande forandring.
Formen é&r en disposition av delar i en helhet genom en avvéigning mellan delarna, ett slags
balansakt som uppenbarar en form genom relationer.

Detta anknyter till Wiskus anvdndning av begreppet som den form som framtrader i ett

tomrum mellan artikulerade delar, ett utrymme som kommer till liv just genom relation.

106 Justin London, "Rhythm”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley Sadie och John
Tyrrell, 2., uppl., vol.29 (London: Macmillan Publishers Limited, 2001), vol.21, 277-279.

107 Musikalisk form, menar London, krdver en uppfattning om en musikalisk struktur utéver det som man férmar
uppfatta i “nuet”, och anvénds enligt honom darfor inte om rytm i egentlig mening. Min anvéndning av
begreppet form som rytm skiljer sig darfor fran en generell musikteoretisk anvindning, men syftar till att
sammanldnka Wiskus rytmbegrepp med Benvenistes, samt att férdjupa idén om form i del 3 under rubriken
”Form och uppldsning”, s 48. Jfr London, "Rhythm”, 277-278.

Skillnaden mellan rytm och meter kompliceras av London i det att rytm beskrivs som den faktiska ljudande
rytmiska figuren, medan meter involverar &hdrarens perception och innebér en forvdintan pa en repetition. Jfr
London, "Rhythm”, 278.
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Tillfdlligheten 1 det levande, aktiva tomrum som inte l4ter sig fixeras lénkar till den
tillfallighet som den éldre antiken lade i begreppet. Det tillfélliga ordnandet som uppenbarar
form.

Benveniste lidgger i betydelsen en "yttre form”, som en kontur som definierar ett avgrénsat
innehall. Har handlar det inte om det outsagda tomrummet, utan om ordnandet av de synliga
delarna och relationerna dem emellan. Hos Wiskus verkar rytm som form snarare handla om
en inre form. Den form som uppstar inuti eller inifran en relation dér en outtalad, negativ mitt
genererar form och mening; form som utvecklat innandéme.

For Wiskus innebér rytm, som ett uttryck for en sinnlig idé, ett indirekt frambringande av
form genom ett cirkulerande runt ett aktivt tomrum, ett uppenbarande av form genom ett
kontinuerligt omformande — av savél den ljudande artikulationen som tankens rorelse.

Rytm som form och tankens form &r for Wiskus sammanlénkade. Tillfallighet som det
obestimda, 6ppna, ordnandet. Flodet eller rorelsen som ges en tillfallig form innebar hos
Wiskus tankens rorelse 1dngs konturerna av ett tomrum, vilket uppenbarar en djupdimension
som snarare verkar vittna om samtidighet 1 Varat 4n om rorelse.

Béde Benveniste och Wiskus 0ppnar pa olika sétt upp for en mer relationell och dynamisk
syn pé form &n ett traditionellt statiskt formbegrepp.

Hos Wiskus sammanlénkas rytm med tanke som en mojlighet att tdnka, inte utan form,
men med en Oppenhet mot ett kontinuerligt omformande av tanken. En 6ppenhet som formér
vara receptiv gentemot en negativitet som inte kan definieras genom begrepp eller
representation, men som likvél kan férnimmas, men endast indirekt, om kénsligheten finns.
Detta formande verkar uppsta varken inom eller utom subjektet, men ur relationer mellan det
inre och det yttre, som ett tunt resonerande membran diremellan.

En indirekt metod kopplat till rytm kan med Wiskus ocksé forstas som en transcendental
erfarenhet. Den atervindande rorelse som samtidigt sldpper taget om rorelsens resonans
skapar nya floden; de tidigare atervinder i lager pd lager; samtidigheten genererar
sjdlvsvingande element som forskjuter perceptionen till en 6verlagrad, 6ppen, djupdimension

1 kontakt med Varat.
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Tyngd, fall, resonans

Helena Dahlberg tar i Vad dr kétt? fasta pa kroppens relation till den egna tyngden som ett fall
in i vérlden, ett utelimnande och 6ppnande mot vérlden, en total tillit “bortom alla tvivel”.!9
Den egna kroppens tyngd motsvarar dess oundkomliga nérvaro i virlden men ocksé det som
ger denna ndrvaro betydelse: vikt.!%° Denna nérvaro finns alltid mot botten av en franvaro.

Nar kroppen moéter en annan kropp, nir den som Merleau-Ponty skriver, ”omfamnar den
[...]1hela sin utstrickning” och gor sig till “utsidan av dess insida, till insidan av dess
utsida”, innebir det, menar Dahlberg, ett méte som fir kroppen att vinda éter till sig sjdlv och
varsebli sig sjdlv genom griansen, den samtidiga skillnaden och likheten, mellan tva
kroppar.!'® Métet med en annan kropp gor att vi kan erfara den egna kroppen mer tydligt, vi
kénner den egna nirvaron liksom vi kdnner den andres. Detta giller, menar jag, dven da vi
med forhdjd nérvaro 1 var varseblivning erfar en vérld bortom oss sjdlva, det dr just i de moten
med en utifrdn kommande nérvaro som vi kan erfara bade oss sjidlva och vérlden med
intensifierad skdrpa. Vi dr inte isolerade, oberoende, subjekt. Det dr genom att erkénna vért
beroende av en viérld som vi kan erfara vér egen subjektivitet.

Att falla innebér att slappa taget om sin egen tyngd, ett moment av 6verlimnande till en
utifrdn kommande kraft. Detta 6verlimnande sker dven i1 kroppens uppritta staende, for “vad
ar kroppen annat én ett visst avstand, en viss glipa till jorden?”.!'! Denna glipa utgors av
kroppens vikt, dess relation till jordens dragningskraft. ”Kroppens fallande i forhallande till
en annan kropp kan jimforas med hur den utlamnar sig sjélv till varlden, dock utan att
glémma bort sig sjdlv. Kroppen faller alltsé in i en ndrvaro. Den upptécker sig sjdlv och sin
egen tyngd i férhéllande till en annan kropp.”!'? Det 4r i sjdlva verket sa att detta
overldmnande &r en forutsittning for att erfara den egna nérvaron, en nirvaro som stér i
relation till en virld bortom den egna kroppen. Att falla innebir att ansluta sig till, att lita till,

en utifran kommande kraft, en relation som hela tiden har varit ddir. ’Jag tror att vi inte kan

108 Dahlberg, Vad dr kott?, 274.
109 Dahlberg, Vad dr kott?, 285.

110 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 144, citerad och dversatt till svenska i Dahlberg, Vad dr kott?,
277.

11 Dahlberg, Vad dr kott?, 281.

112 Dahlberg, Vad dr kott?, 281.
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varsebli virlden utan att gora ett fall in 1 virlden. Det &r inte en metafor”, sdger Virilio 1
Koreografier och pekar pa hur det att varsebli innebér att dppna sig mot en osédkerhet.!!3

Att falla innebdr att lamna 6ver kontrollen av den egna tyngden, ett vilande in i
tyngdkraften, s att kraften tillits verka genom kroppen. “Fallet bor inte uppfattas som om det
bara gér uppifran och ner, det existerar dven nerifran och upp”, sédger Virilio vidare.!'* Fallet
innebdr ett overlaimnande till tyngdkraften som kan ske i alla riktningar. En kropp ska hér inte
forstds som en kompakt massa, utan som sammansatta lager av tyngd och transparens, dessa
lager kan skifta relationer och krafter verka i flera samtidiga riktningar. Det Merleau-Ponty
beskriver som varseblivningens “ihdlighet”, de osynliga lager som f6ljer varje synligt, liksom
i en spiral, som insidan av ett snidckskal, erfars som halrum i den egna kroppen dér utifrdn
kommande krafter kan verka.

Tyngd ar intimt forbundet med resonans: en tyngd som tilléts falla in 1 sig sjdlv genererar
en resonans som expanderar i alla riktningar, en 6ppenhet som skiftar kroppens kontur till en
pords situation. Genom att sldppa kontrollen dver den egna kroppens tyngd in i vdirlden
genereras en resonans som genom en indirekt rorelse aterfor vérlden till den egna kroppen.
Kroppens fall, dess tyngd och téthet, genererar en samtidig 6ppenhet och rymd runtom detta
centrum. Tyngd och rymd, den resonans som omger tyngden, star i relation till varandra, inte
som kompakt massa mot ett kontrasterande tomrum, utan som dubbelriktad dynamisk och
por0s relation dér tyngd och rymd skapar varandra.

Att lata en tyngd falla, lyssna till dess resonans och l14ta den rymd den genererar “’klinga
ut”, att 1ata dess effekt atervinda, att ta emot den atervindande rorelsen och forst darefter dter
slappa tyngden, later kraften verka med minimal anstringning och fasthillande och kan
istéllet rikta och forma den ur konturerna av en rorelse som aldrig dor. Den artikulerade
rorelsen kan hér ater beskrivas som formandet av den kontur som omger ett verksamt
tomrum: den resonans som stér i relation till tyngden, den “’ihélighet” som f6ljer varje
artikulation och som utgor dess inre andning.

Niér tyngd faller och atervdnder som i en pendelrdrelse samtidigt som resonansen tillats
generera sig sjalv 1 mangfaldiga lager, uppstar det som jag vill kalla svdng. Denna tyngdens

repetitiva fallande och atervindande blir ett sétt att, genom att om och om igen sléppa taget

113 Paul Virilio,”Tyngdens Rum”, 6vers. Anna Petronella Fredlund, Koreografier, Skriftserien Kairos Nr 13
(Malmd, Umea, Stockholm: Raster, 2008), 121.

114 Virilio,”Tyngdens Rum”, 132.
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om den egna tyngden, dppna upp for en receptivitet for ndgot bortom det egna jaget, som
likval alltid varit diar. Denna tyngdens pendelrorelse motsvarar den dialektiska rérelse som
Wiskus finner i1 tdinkandets omvéaxlande receptiva och aktiva forméga, men dér receptiviteten,
liksom kroppens fall in i virlden, maste forstds som tédnkandets borjan.

Men vi sa just att kroppen inte dr en kompakt massa utan bestér av skikt av tyngd och
transparens. Mer dn en tyngd kan séttas i rorelse, och mer @n en riktning kan initieras, och
dessa lager kan sldppas ivig och atervinda i skiftande relationer. Vi har att géra med

polyrytmik.

Inre bilder - det imaginiira

Inre bilder innebdr ett slags tdinkande som kan anta olika former. Ibland atfljer bilden ett
abstrakt tinkande och kan dé fungera som ett begripliggorande: en sammanldankande helhet av
en komplex méngfald. Andra gdnger kommer bilderna spontant och fragmentariskt: en doft
vécker ett minne; nattens flyktiga drombilder skymtar fram; ljudet av musik ger upphov till
den inre upplevelsen av farg och form som en levande malning i1 det inre. Det finns ocksé inre
bilder som liksom anldnder utifrdn, som fungerar som bérare av insikt och forkroppsligande
av en erfarenhet — en fysisk upplevelse av forhdjd nérvaro, en kroppslig insikt.

I Merleau-Ponty and the Face of the World diskuterar Glen A Mazis det imaginéras
position i Merleau-Pontys filosofi. Det imagindra, forstatt som fantasi eller inbillning
associeras pa svenska ofta med nagonting “overkligt”, ’péhittat” eller forvréngt i relation till
det verkliga”. Mazis anvidnder termen the imaginal for att undkomma dessa konnotationer,
som dven det engelska the imaginary associeras med (den franska termen hos Merleau-Ponty
ar ['imaginaire).''> Med det imagindra asyftas hér en inre forestéillning, som kan forstas som
ett bildtdnkande 1 allménhet, vare sig det géller formagan att i sitt inre forestilla sig eller
askadliggora ndgot “verkligt” eller e;j.

For att utreda det imaginiras stéllning hos Merleau-Ponty gar Mazis forst tillbaka till hans
tidigare period, dir varseblivningen star i centrum, for att sedan f6lja hur Merleau-Ponty
utvecklar sin idé om det imaginéra 1 senare texter och foreldsningar, till det att han med The
Visible and the Invisible paborjar formulerandet av en poetisk ontologi, dér det imaginira

genom konsten Oppnar sig mot Varats eget vara.

115 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 175.
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Genom filosofihistorien har, enligt Mazis, forestéllningsformégan antingen (exempelvis
som hos Platon) understillts en begreppslig forstielse, fatt fungera som medium mellan andra
former av forstielse (som hos Kant), eller (som hos romantikerna) som en reaktion mot denna
tendens, dverordnats andra formagor.!'® Till skillnad fran dessa forhallningssitt placerar
Merleau-Ponty det imagindra i centrum for perceptionen som sadan: “The same creative act
which is at work in imagination and in ideation is present, in germ, in the first human
perception”.!!7 Det innebir ett for-reflekterande bilduppfattande som féregar var kognition
och som ir en del 1 hur vi formar sammanlinka skilda intryck till en helhet. Perceptionen,
menar Merleau-Ponty, bestar inte av fragmentariska sinnesdata som forst i och med att de nar
ett reflekterande medvetande sammanfogas till en helhet, utan en helhet skapas redan i och
med perceptionen. Det imaginéras funktion dr hér att understddja var varseblivning {for en
fylligare uppfattning av verkligheten. Det finns 1 perceptionen sé en idealitet som gér att forsta
som dess “andra sida”.!!8

Det imaginidra gdr 4 andra sidan ocksa att forstd som var forestallningsformaga mer
oberoende av perceptionen — i Sartres version som verklighetsflykt eller ond tro”.!'° En
sadan verklighetsflykt beror menar Merleau-Ponty, enligt Mazis, pé att
forestillningsformégan skurits av frdn en kommunikation med vérlden och inneslutits i det
egna subjektet. Men det imaginéra som fantasi eller kreativitet behover inte forstas pa detta
sett som avskuret fran verkligheten dven nér det ror sig om en forestdllningsformaga som inte
ar direkt kopplad till perceptionens verklighetsuppfattning. Denna forestéllningsforméga ér
skild fran perceptionens bildtdnkande, 1 det att den befinner sig i andra dnden av ett
kontinuum, men ar samtidigt besldktad da dessa versioner av det imaginira ar lagrade i

varandra och influerar varandra.

116 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 176. Mazis namner inte Kant, det 4&r min tolkning att det ar
Kant som asyftas. Kants argumentation innebar ocksé en spanning da det estetiska omdomet & ena sidan utgdr en
brygga mellan det rena och det praktiska fornuftet, & den andra innehar en autonomi skild frén dem (vilket
romantikerna tar fasta pd), en ambivalens som priglar arvet efter Kant. Sven-Olov Wallenstein, “Oversittarens
forord”, forord till Kritik av omdomeskraften, 10.

117 Merleau-Ponty, Maurice, ”The Primacy of Perception and its Philosophical Consequences™, i The Primacy of
Perception, 6vers. Carleton Dallery (Evanston, IL: Northwestern University Press, 1964), 40, citerad av Mazis,
Merleau-Ponty and the Face of the World, 178.

118 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 178.

119 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 179-181.
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Mazis beskriver det imagindra som en av trddarna som dr sammantvinnade, ibland titt,
ibland losare, med andra dimensioner av det varseblivna 1 det som Merleau-Ponty kallar
verkligheten som “a closely woven fabric”.!12% Detta perceptionens sammantvinnande mellan
det synliga och det osynliga; det varseblivna och det imaginéra; mellan det nérvarande och det
som redan passerat, eller det som ska komma att vecklas ut; innebér en dialektisk rorelse
mellan receptivitet och aktivitet. Varseblivningen ar aldrig fullstidndig, verkligheten

overskrider alltid vad som dr mgjligt att fornimma:

It is thus of the essence of the thing and of the world to present themselves as ”open”, to send us
beyond their determinate manifestations, to promise us always ’something else to see”. This is

what is sometimes expressed by saying that the thing and the world are mysterious.!?!

Denna 6ppna process, denna ofullstédndighet i varseblivandet, dr det som mdjliggdr hur skilda
dimensioner av verkligheten kan vivas samman och erfaras som ett Varats djup.

Det finns alltsé i varseblivningen en nérhet mellan det “verkliga”: vérlden s& som vi
kommer i kontakt med den genom véra sinnen, och det imagindra: perceptionens
bildtdnkande, den tendens 1 var perception att uppfatta helheter och som bir en sévil kollektiv
som individuell historia och dérfor formas utifran tidigare erfarenheter. Bade det sinnliga och
det imagindra &r del 1 Varat och del i vér varseblivning, de dr skilda men stér 1 kontakt genom
sin ndrhet och kan 6verga i1 varandra genom sin kiastiska relation.

Varseblivningen innebdr pa samma géng en receptivitet, en upplevelse av att bilden liksom
tringer sig pd, och en kreativitet dir subjektet alltid dr delaktigt 1 att skapa sin egen erfarenhet.
Det innebér en forhdjd kénsla av ett givande och tagande nir det imaginéra ar aktiverat. Det
imaginira som centrum av perceptionen ska dnda inte forstads som en forvrangning av
verkligheten, utan tvirtom som en Oppning mot dess djupare lager. Reversibiliteten
tillsammans med den obestdmda, 6ppna processen bidrar till en intensifierad ndrvaro av det

varseblivna.!'?? Den intensitet som for Jean-Luc Nancy kdnnetecknar bilden (the image).

120 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 179.

121 Maurice Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception, 6vers. Colin Smith (New York:Humanities, 1962),
333, citerad av Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 188.

122 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 184—185.
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For att komma nérmare Merleau-Pontys uppfattning om det imagindra vénder sig Mazis
till Nancys undersokning av bildens karaktéristik i The Ground of the Image.'** Bilden ir,
menar Nancy, pad samma gang avskild (distinct) fran den vardagliga virlden: den undandrar
sig kontakt eller nirhet, men undandragandet innebér ockséd en dragningskraft, ett begir och
en intimitet dér bilden och éskédaren dmsesidigt tranger in 1 varandra. Bilden, for att vara en
bild, maste ha denna attraktionskraft: ”The image is desirable or it is not an image.”!?* Detta
begédr handlar inte om ett begir att dga eller att vara, utan om kraften av en nirvaro, av en
intimitet med véarlden.'??

Bilden &r, menar Nancy, inte form utan kraft, intensitet och intimitet. Bilden &r den
samtidiga receptiviteten av det oformliga och aktiviteten av form: kraften &r motstandet i
blandningen av dem bada. Just for att bilden ar avskild, och placerad framfor dskadaren har

den denna formdga att tringa in 1 henne och utdva en dragningskraft pd henne.

The image touches me, and, thus touched and drawn by it and into it, I get involved, not to say
mixed up in it. There is no image without my [sic] too being in its image, but also without
passing into it, as long as I look at it, that is, as long as I show it consideration, maintain my

regard for it.!126

For att denna dragningskraft ska vara verksam krévs att askddaren sjélv i sitt inre
medskapar bilden; bilden méste forestdllas.'?’ Forestéllningsformégan handlar sé inte om
representationen av nagot franvarande (det Merleau-Ponty tillskriver bade den
’reflektionsfilosofi” och Sartres negativa filosofi som han kritiserar), utan om en kraft som ur
en franvaro skapar en nérvaro: en sjdlv-skapande kraft.

Liksom Merleau-Ponty framhédvde seendets kiastiska relation till kinnandet framhéver
Nancy att bilden inte behover vara visuell, utan lika girna kan vara spraklig, auditiv, taktil,

kinestetisk, luktande, smakande, och sé vidare.!28

123 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 185—189.

124 Nancy, The Ground of the Image, 6. Har reserverar sig Nancy for att detta begér efter bilden inte alltid enkelt
gér att skilja fran spektaklet.

125 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 187.
126 Nancy, The Ground of the Image, 1.
127 Nancy, The Ground of the Image, 22.

128 Nancy, The Ground of the Image, 4.
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Bildens intensitet bar pa ett sanningsansprak:

The image is the obviousness of the invisible. It does not render it visible as an object: it
accedes to a knowledge of it. Knowledge of the obvious is not a science, it is the knowledge of a
whole as a whole. In a single stroke, which is what makes it striking, the image delivers a

totality of sense or a truth [...]'%°

Bildens intensitet, forstadd som en kraft snarare d4n som ett objekt eller en form, bar en
sanning 1 form av en helhet: en vérld. Hos Merleau-Ponty dr denna helhet alltid 6ppen, alltid
fordnderlig, den har en undersida, en ”ihédlighet” som &r dess osynliga lager. Det imaginéra,
menar Mazis, innebdr for oss sdsom kroppsliga varelser Oppningen till att, pd en for-
reflekterad niva, erfara virlden som levande och meningsfull.!3? Det imaginéra innebér en
nirvaro och en 6ppenhet som skiljer sig bade fran en distanserad reflektion och ifran en
vardaglig varseblivning dér vérlden tas for given. Det imagindra Oppnar vérlden for en
djupare erfarenhet av Varat. Forutséttningen for denna samhorighet med en vérld, &r som vi
har sett, den skillnad som vi med Merleau-Ponty kan forstd som Varats veck over sig sjilvt.
En skillnad som hos Nancy utgors av bildens avskildhet, dess annanhet, men som i kraft av
denna skillnad samtidigt forenar: ”Force itself is nothing other than the unity woven from
diversity.”!3! Wiskus kallar denna sammansatta skillnad for rytm, sammanhéllen av ett
membran i rytmens inre.

I ett exempel fran ett mote med malningarna i grottorna i Lascaux som Mazis aterger,
beskriver Merleau-Ponty hur bilderna av djuren till skillnad fran kalkstensformationerna i
grottan ger intrycket av att de liksom sprider sig ut ur viggen pa ett séitt som gor det svart att
svara pa exakt var de befinner sig. Snarare dr det som om bilderna 6ppnar varseblivningen for
en djupare uppfattning av varat: ”’[M]y gaze wanders in it as in the halos of Being. It is more
accurate to say that I see according to it, or with it, than that I see it.”!3?> Genom
varseblivningen av bilderna blir bade den varseblivande och det varseblivna indragna i

genomkorsande félt av skilda varelser, tider, rum och betydelser, pd en plats som pd samma

129 Nancy, The Ground of the Image, 12.
130 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 187.
131 Nancy, The Ground of the Image, 13, citerad i Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 188.

132 Maurice Merleau-Ponty, Eye and Mind”, i The Primacy of Perception, 6vers. Carleton Dallery (Evanston,
IL: Northwestern University Press, 1964), 164, citerad av Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 242.
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géng inte gér att placera men inte heller &r helt separerad frdn malningarna pé grottviggen.
Bilden verkar genom sinnligheten med en kraft som uppenbarar for den varseblivande
mangfaldiga lager av mening. Snarare @n en avbild, dr denna ospecifika plats att forstd som en
héndelse dér det imaginéra blir till.

Det ér alltsa genom varseblivningen vi star i kontakt med en vérld i och utanfor oss sjélva,
men varken vérlden eller varseblivningen &r separerad ifran det imagindra. Varseblivningens
osynliga lager, det som inte 4r manifest eller dess ’ihélighet”, kan frammanas genom det
imaginira. Det sinnliga och det imaginira ir del av kéttets kiastiska struktur.!33 Aven
drommen star i ett kiastiskt forhdllande till det imaginidra och till det manifesta: ”’Oneirism is
just beneath the surface of all waking life.”!34

Mazis vinder sig till filosofen Gaston Bachelard, som ocksé inspirerat Merleau-Ponty, for
att fordjupa diskussionen om det imagindras relation till det sinnliga. Fér Bachelard, liksom
for Merleau-Ponty, Oppnar det han kallar den materiella forestéllningen (material imagination)
1 varseblivningen upp for en fordjupad erfarenhet av mening i Varat. Denna fordjupade
sinnlighet utgors inte endast av sensoriska data utan dr redan sammantvinnad med det
imaginira, kénslor, minnen och sa vidare, i ett levande sammanhang.

Bachelard lyfter fram den materiella forestéllningsférmagan som en intimitet med
materien genom det sinnliga och hur varseblivningen innebar ett ’mdte” som emanerar ur
tingen likt en doft.!3>

Den taktila eller kinestetiska bilden &r dansarens uttryck — pd samma géng sammanflitad
med det imagindra. Butohdansaren arbetar med sa kallade kroppsmaterial: stiliserade
organiska krafter och processer som genom en mangfald av sinnliga stimuli — inre bilder,
taktila och ljudande impulser — utmanar dansarens perception for att uppna en transformation:

en uppluckring av kroppens kontur och ett skifte i kroppens relation till rummet.

Vridningskraften genom trd, &drornas lager, som verkar genom och runtom kroppen och
forvrider formen; stenens tyngd, samtidigt pords av stenpartiklar som pressas samman i

kondenserad tid, dricker tid; roken som passerar igenom kroppen i rokstrimmor av sma smé

133 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 256.

134 Maurice Merleau-Ponty, Intuition and Passivity: Course Notes from the Collége de France (1954—1955),
overs. Leonard Lawlor och Helen Massey (Evanston, IL: Northwestern University Press, 1964), 157, citerad av
Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 223.

135 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 260.
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rokpartiklar, for snabba att f6lja med rorelse, mer och mer rok fyller rummet, konturen suddas
ut; forruttnelseprocessen borjar i de inre organen, tarmarna ruttnar, lungorna, den ruttna

andedrikten, lukten av bakterier, forruttnelsen sprider sig i rummet [...]'3¢

Kroppsmaterialen innebér ett mote med en utifran kommande kraft som dr dynamisk, levande
och méngfaldig. Utgdngspunkten 4r en utsuddad kropp, en kropp som genom att skiktas i
lager av transparens och téthet erbjuder halrum och motstand for materialen att verka.
Dansaren underkastar sig en intimitet med materialen genom alla sinnen. Den inre bilden,
forstddd som helheten av materialets kraft, intensitet, farg, form, lukt och textur, i en
outtdomlig process, suggererar fram en fysisk transformation. Nér bilden anldinder ir det med
en tydlighet som innebér ett verkligt skifte.

Detta varseblivningens kiastiska sammantvinnande mellan skilda sinnesintryck 1 det
imagindra kan ocksa uppfattas genom synestesi. Jessica Wiskus beskriver ett minne av en
synestetisk erfarenhet: ljuden av tva klingande kyrkklockor frambringar en méngfald av
fantomtoner vilka var och en visar sig som tydliga, gripbara fargstralar i skiftande nyanser;
nya ljud och férger fortsitter att frambringas sa ldnge kyrkklockornas klang varar.!3’

Synestesi, menar Wiskus, innebér ndgot utdver sammantfallandet av tva skilda
fornimmelser, som en férg inuti ett ljud. Likt det djupseende som uppstér nir dgats tva bilder
sammanfors, uppstar en helt ny dimension nér dessa skilda sinnesintryck samverkar. Den
overvildigande kénsla som uppstar med den syntetiska hdndelsen dr det som utmaérker dess
signifikans, skriver Wiskus.!3® Synestesi innebar en erfarenhet av varats djup, dess
transcendens, det som Wiskus ocksa kallar rytm. Hon citerar Rimbaud: The Poet makes

himself into a seer, by a long involved and logical derangement of all the senses.... He arrives

136 Karolina Palmgren, ”Traderade Transformationer” (C-uppsats, Sodertorns Hogskola, 2019), 14. Butoh &r en
dansform med rotter i Tokyos avantegarde pé 50- och 60-talet, dér Tatsumi Hijikata var en av grundarna. Yoko
Ashikawa var den dansare som arbetade ndrmast Hijikata i ndrmare 20 &r, fram till hans d6d 1986. Hon fortsatte
att dansa och koreografera i gruppen Hakutobo, som senare kom att ledas av Tomoe Shizune, ddr SU-EN var
larling. Kroppsmaterialen introducerades av SU-EN 1995 och ar utvecklade ur hennes larlingsskap for Ashikawa
i Tomoe Shizune & Hakutobo-gruppen. Kroppsmaterialen ar alltsé inte en generell metod for butoh, utan en
specifik gren av butohn som givits vidare fran lérare till elev, fran kropp till kropp. Jag examinerades i SU-ENs
butohmetod 2010 da jag och erhdll namnet KAI-EN. For vidare ldsning om kroppsmaterialen: SU-EN, Maja
Sandberg och Gilles Kennedy, Butoh: Kroppen och virlden — Body and the World (u.o.: Rye Forlag, 2003).

137 Wiskus, The Rhythm of Thought, 114. Det fenomen Wiskus refererar till som fantomtoner kallas
differenstoner (eller omvént summationstoner) och uppstar da tva klingande toner samtidigt nar ett olinjart
system, t ex Orat. Skillnaden (eller summan) av de tva tonernas frekvenser utgdr differenstonens frekvens. Jfr
”Differenston”, Nationalencyclopedin, 20 vol., (Hoganis: Bra Bocker, 1989-1996), vol.4, 568.

138 Wiskus, The Rhythm of Thought, 114-115.
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at the unknown, and when, bewildered, he ends up losing his understanding of his visions, he
has, at least, seen them!”!3? Detta okénda forstar Wiskus som Varats osynliga lager och
synestesi som frambringandet av dem: fantomtonerna som det som var ”ohort” och
fargstralarna som det som var “osett”, framtradda i en forhdjd klarhet.

For Merlueau-Ponty dr det osynliga ndgot annat dn det enbart icke synliga (som det som
tidigare var men inte langre ar synligt, eller det som ar synligt for ndgon annan men inte for
mig), det dr istéllet en frdnvaro som har betydelse i virlden, sisom bakomvarande
forutséttning for det synliga: it is this negative that makes possible the verticle world, the
union of the incompossibles, the being in transcendence”.!40

Sammanfldtandet av inre och yttre rum har sin motsvarighet i hur transcendensen
sammanflétar ditid och framtid i nuet. I Marcel Prousts Pd spaning efter den tid som flytt &r
det till synes tillfdlliga sinnesintryck, som smaken av en Madeleinekaka eller snubblandet
over en gatsten, som Oppnar tidslager i perceptionen dér nuet vidgas till att rymma fler tider
an en.'*! For Merleau-Ponty, menar Wiskus, dr det nuet i sig som rymmer denna kontraherade
tid. Enligt Mazis innebdr tid for Merleau-Ponty (med hinvisning till Proust) inte en foljd av
Ogonblick, inte heller en idealiserad helhet av dessa 6gonblick, utan en tjockhet” i det
sinnliga: ”Time is not enveloping and not enveloped: there is from me to the past a thickness
which is not made of a series of perspectives or of the consciousness of their relation, which is
an obstacle and a liaison.”!#? Tid, skriver Mazis, ar varken att forstd som en given dimension
som vi befinner oss “inuti”, eller konstituerad av vara medvetanden och formad genom vér
relation till den. Tiden ér ett falt: den &r ett sammanfldtande av méinniskan med vérlden, den
varseblivande och varat — varken négot for oss ovillkorligt givet, eller av oss skapat.
Evigheten dr inte heller en oéndlighet av kronologiska 6gonblick, och den innebir inte, liksom

Wiskus uppmérksammar i sin jimforelse mellan Prousts erinranden och Platons anamnesis, en

139 Arthur Rimbaud, brev till Paul Demeny, i Complete Works, 367, citerad av Wiskus, The Rhythm of Thought,
115.

140 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 227-228, citerad av Wiskus, The Rhythm of Thought, 116.

141 Wiskus, The Rhythm of Thought, 116—118. Wiskus analyserar hér Proust, Remembrance of Things Past, vol.
3, 899-900, 904.

142 Merleau-Ponty, Intuition and Passivity, 7, citerad av Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 217.
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idealtid stdende utanfor den kronologiska tiden. Evighet, menar Mazis, dr istéllet att forsta
som ett ogripbart djup av méjliga tidslager i nuet.'#> De lager Wiskus kallar rytm.

Rytm, skriver Wiskus, dr en struktur som binder samman datid och nutid, subjekt och
objekt, det ideala och det sinnliga. I hjirtat av rytmen finns tystnaden — det ohorda —
transcendensen. Denna verkar inte sésom upphdjd, eller pa avstand, utan inuti sinnligheten,
som ett membran eller ett veck. ”Against the doctrine of contradiction, absolute negation, the
either or—, ” skriver Merleau-Ponty, ”Transcendence is identity within difference.”!#4
Transcendensen verkar i sjdlva den punkt som héller samman skillnaderna: i rytmens inre.

Den omedelbara glddje beréttaren Marcel 1 Proust roman kédnner vid de ofrivilliga minnen
som kommer till honom innebér, menar Wiskus, snarare dn en erfarenhet av en idealitet i en
virld bortom denna, ett dgonblick av panyttfodelse: frambringandet av en ”ny sanning”.!*> De
frambringar en rytm av nutid och datid i relation, dér den kontraherade skillnaden mellan
vision och minne verkar performativt: Varat aktiverar varat.

En yngre Marcel vittnar om ett dverflodande sinnligt intryck infor asynen av
tvillingtornen 1 Martinville: ’In noticing and registering the shape of their spires, the shifting
lines, the sunny warmth of their surfaces, I felt that I was not penetrating to the core of my
impression, that something more lay behind that mobility, that luminosity, something that they
seemed at once to contain and to conceal.”4¢ Detta overflodande ’mer”, menar Wiskus, dr
just erfarenheten av transcendens, av det som é&r inneslutet och gdmt inuti varats veck. Detta
overflodande gér inte att dga eller begripa, det ar istédllet ndgot som man méste deltaga i,
frambringa och uttrycka, sd att det inre och det yttre kommer samman 1 ett performativt spel.
Det ér just genom konsten som detta deltagande i relationen — rytmen — mellan det sinnliga
och denna nya sanning kan uppnds och Varats djup erfaras: "Being is what requires creation

of us for us to experience it.”'4’

143 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 218, Wiskus, The Rhythm of Thought, 118.

144 Maurice Merleau-Ponty, Husserl at the Limits of Phenomenology, 6vers. Leonard Lawlor och Bettina Bergo
(Evanston, IL: Northwestern University Press, 2002), 31, citerad av Wiskus, The Rhythm of Thought, 120.

145 Wiskus, The Rhythm of Thought, 121-122.
146 Proust, Remembrance of Things Past, vol.1, 169, citerad av Wiskus, The Rhythm of Thought, 122.

147 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 197.
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De sinnliga idéerna, skriver Mazis, sammanfldtade med det imaginéra, beror oss i1 kdrnan
av vart vara pa ett sddant sitt att snarare dn att virlden begrips annorlunda, 6ppnas nya

mojliga sétt att handla, vara eller mota andra varelser.!48

Den sprikliga bilden

Metaforen forstis ofta som en overforing, dér en bild far ersitta ett begrepp, och som darmed
gér att dechiffrera for att finna bildens egentliga mening. Men detta traditionella satt att forstd
metaforen dr inte vad Merleau-Ponty avser. Spraket ar inte att forsta som ett system av tecken
dar varje tecken har sin bestimda innebord. Det talade spraket dr sprunget ur det talande, inte
tviartom. Sprakets innebord himtas inte frdn de enskilda tecknens dverensstimmelse med en
bestdimd mening, utan innebér att betydelserna samexisterar och hamtas fran varandra i
spraket som helhet.'* Likasa fungerar den sprakliga bilden.

Metaforen har en nérhet till det imagindra, den innebér ett slags bildtinkande. Metaforen,
menar Mazis, bir pd en sanning darfor att den dppnar upp nya meningssamband som tidigare
varit osynliga, dér det som Bachelard kallade den materiella forestidllningen intensifieras och
ett forhojt utbyte med vérlden infinner sig.'>° Metaforen for samman skilda bilder och visar pa
de underliggande samband som redan &r dér, hur allt vara redan ingér i relation med allt annat.
P& motsvarande sétt bar metaforen olika tidslager i sig, vilka aktualiseras genom bilden 1 en
nirvaro som samtidigt stricker sig bortom detta nu, som Oppnar upp skilda tidslager i nuet.
Metaforen har en ontologisk status hos Merleau-Ponty darfor att den visar hur vérldens
framtradelser dr pd samma gang skilda och forbundna genom kéttet. Det ér just genom att
artikulera och utveckla dessa latenta samband som metaforen verkar autentiskt och kan sidgas
bira péd och frambringa en sanning. Vi har alltsd att gora med ett ny forstaelse av sanning,
sprungen ur varseblivningen: ’Perception as revelation of a new sense of truth, not as
adequation, which suppresses the plurality of subjects and of perspectives, but as the

movement toward integration, openness.”!3!

148 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 228.
149 Andén, Litteratur och erfarenhet i Merleau-Pontys ldsning av Proust, Valéry och Stendahl, 71.
150 Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World, 288-289.

151 Merleau-Ponty, Intuition and Passivity, 135, citerad av Mazis, Merleau-Ponty and the Face of the World,
288-289.
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Denna nya sanning kan inte fingas pa avstand med en objektiv blick, inte gripas eller
slutas.
Den maste erfaras, frambringas och skapas genom det samtidigt passiva och aktiva

deltagandet med virlden, genom varseblivningen.

Del 3: Sinnlighet som grans och oppning

Den poetiska ontologi Merleau-Ponty skriver fram i The Visible and the Invisible kan forstas
som en estetik eftersom den placerar sinnligheten 1 centrum for filosofin, men ocksé déarfor att
den ger konsten en huvudroll i erfarenheten av Varats struktur, Varats eget vara, dess osynliga

sida.

Form och upplosning

For Kant vilar begreppet pa de formella kategorierna som mojlighetsbetingelser for
forstandet. Hos Merleau-Ponty dr som vi sett det enskilda begreppet inte direkt forbundet med
betydelse eller mening, utan meningen hamtas ur spraket som helhet. Merleau-Ponty
beskriver sprak som en latent forutséttning for erfarenheten, utan att det for den skull 4r att

forstd som ett sjilv-refererande system:

But, because he has experienced within himself the need to speak, the birth of speech bubbling
up at the bottom of his mute experience, the philosopher knows better than anyone that what is
lived is lived-spoken, that, born at this depth, language is not a mask over Being, but—if one
knows how to grasp it with all its roots and all its foliation—the most valuable witness to Being,
that it does not interrupt an immediation that would be perfect without it, that the vision itself,
the thought itself, are, as has been said ”’structured as a language”, are articulation before the

letter, apparition of something where there was nothing or something else.!5?

Nér Wiskus anvinder rym for att nd en idé om ett aldrig avslutat, indirekt omformande av
tanken, ar det Kants formella kategorier for forstdndet som utmanas. Wiskus foreslar en

dialektisk rorelse mellan fornimmelse och reflektion, ett vibrerande membran mellan insida

152 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 126. Merleau-Ponty refererar hér till Lacan utan att ange
referensen nirmare.
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och utsida. Denna rorelse motsvarar metaforens indirekta frambringande av mening hos
Merleau-Ponty.

Kants framhédvande av formens betydelse for den estetiska erfarenheten har i konsten lyfts
fram genom kompositionen. Komposition kan beskrivas som delarnas relation till en helhet,
ett uppenbarande av form eller linje genom detaljernas inbdrdes relationer, ofta forstadd som
ett detaljernas inordnande till formén for en dvergripande struktur.

Med Wiskus kan vi istéllet forstd komposition som det som framtréder indirekt, ur
detaljernas inringande av ett verksamt tomrum. Hér far detaljen en annan funktion, som
artikulerad 1 relation till en utsida, en kinslig 6ppning gentemot denna utsida; som ett
vibrerande membran. En utsida som samtidigt ir insida, da den utgdr det levande
mellanrummet mellan de artikulerade detaljerna. Form eller komposition handlar hér inte
langre om att kommunicera en struktur genom delarnas inordnande, utan om en helhet som
forblir ogripbar pa grund av detaljernas indirekta frambringande av en levande mangfald.

Men det outtomliga spel mellan inbillningskraft och forstind som Kant menar vicks i den
estetiska erfarenheten (av det skona) kan ocksa forstas som ett 6verflodande “mer” i
fornimmelsen som forstandet inte formar inordna i ett begrepp. Mojligen kan vi forsté detta
spel, motsvarande Wiskus rorelse runt det aktiva tomrummet, som ett kontinuerligt
omformande, ett outtomligt forsok att gripa det ogripbara, och genom denna rorelse
uppenbara och erfara de sinnliga idéer Merleau-Ponty tillerkdnner konsten?

Vi soker hir en idé om form som inte haller fast eller inordnar sitt innehall, utan tvartom
blir till genom det. Form blir det som uppstar ur den dialektiska rorelsen mellan det
artikulerade och det Varats djup som alltid 6verskrider vad som kan ges form. Nir Nancy
beskriver bilden som kraft och intensitet snarare dn form, vilket vi hir kan forsta som
komposition, &r det ett sddant dverflodande uttryck han avser.

Kroppsmaterialen moter butohdansaren och utmanar hela hennes existens: hon ér
utsuddad av odndlighet, uppéten av insekter, genomkorsad av blixtrar eller upplost i damm.
Kroppens yttre kontur slits sonder av dessa krafter, alla med olika hastigheter, riktning och
inre méngfald. Det som tidigare utgjorde kroppens yttre form, dess synliga kontur, dr nu
utvidgat i ett spAnningsfélt som omger och verkar genom kroppen, genom dess minsta
bestdndsdelar, genom varje por. Dansen innebdr ett mdte, en konfrontation och en utsatthet.

Kropp och rum vriangs ut och in, konturen flyter ut och blir en del av ett storre omgivande
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landskap. Vi ser detta landskap genom dansarens kropp, i ett spanningsférhallande mellan
form och upplosning. Materialets levande form uppenbaras ur den utsuddade konturen: fram
trider en ny kontur, en annan verklighet. Formen av en levande kraft visar sig genom den
utsatta kroppen.

Kanske kan vi, istéllet for att forsta form som en idé om ren idealitet, det som tillh6r
logikens domén, forstd det som den artikulerade aspekten av materien, s som den visar sig,
sasom synlig och dirmed forbunden med det osynliga. Forbunden eftersom Merleau-Ponty
visat att det &r just pa grund av varseblivningens tjockhet”, dess opacitet, som vi 6ver huvud
taget formar fornimma.

Benveniste definierar rytm som det tillfélliga ordnandet av det rorliga, som formen av den
fullbordade handlingen. Vi kan forsta detta slags uppenbarande av form som en tillféllig
helhet som med Merleau-Ponty skulle kunna beskrivas som en gestalt, det vill sdga en
uppfattad helhet, men som dnda rymmer all den mangfald och specificitet som det enskilda
uttrycket dger.

Dér metafysiken sokte en idealitet genom form som uttryck for en bestdende sanning i en
vérld bortom den forgingliga sinnligheten, finner vi hos Merleau-Ponty en idealitet som inte
fjdrmar sig frn det forgéingliga utan som beror av det. Idealitet och realitet stir inte ldngre 1
motsatsforhallande till varandra, uttrycket fods just i den punkt dir de forenas. De sinnliga
idéerna &r, menar Merleau-Ponty, just sinnliga och gér darfor ej att skilja fran sina sinnliga
framtriadelser. Vi erfar dem genom konstens indirekta frambringande, sprungna ur den

underliggande vivnad som binder samman vérlden: kottet.

Sinnlighet, hiindelse, sanning

En handske kan vandas ut och in, dess insida och utsida forblir olika och skilda at, likval
tillhér de samma véav; den ena sidan dr Varats synliga sida, den andra dess osynliga.'>3

Denna omvindbarhet, vilken vi tidigare tillerkéinde kiasmen, erfars genom den reva i viven vi

kallade varseblivningen.

153 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 263. Walter Benjamin anvénder en liknande bild for
forhallandet mellan form och innehall, holjt och hélje, nir han beskriver hur han som barn i linneskapet fann
strumpor invecklade i sig sjédlva och som han fascinerades av att veckla ut: ”Det sporrade mig att dra ut
sanningen lika varsamt ur diktkonsten som barnahanden drog ut strumpan ur ’pasen’ . Walter Benjamin,
Barndom i Berlin kring 1900, 6vers. Peter Hallberg (Stehag: Symposion, 1994), 70.
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Varseblivningen, forstddd som Varats veck over sig sjilvt, innebdr ett snitt eller en glipa,
den erfarande kroppens dppning gentemot en viarld, en grians mellan det inre och det yttre. En
varld som den samtidigt omsluter och omsluts av. Denna 6ppning kan ocksé forstds som en
héindelse, den varseblivande kroppens deltagande i1 vérlden. Deltagandet innebdr en samtidig
receptivitet, en utsatthet for det genomkorsande félt som nar bortom den egna kroppslighetens
grans, och en aktivitet, varseblivningens medskapande genom det imaginéra. Denna grdns ar
varseblivandets samtidiga begrdansning och forutsittning.

Varseblivningens sammanflitningar av tanke och kropp, sprak och sinnlighet, innebér en
kontakt med en vérld bortom den egna subjektiviteten. En kontakt som kan férdjupas genom
konstens indirekta frambringande av de osynliga lager som utgdr Varats sammanhédngande
struktur. Hér spelar det imagindra, perceptionens eget bildtinkande, och den materiella
forestillningen en framtrddande roll. Det sanningsansprak som Nancy tillerkidnde bilden — en
bild som kan sidgas anldinda med kroppsmaterialets sammanflatningar av skilda
sinnesfornimmelser — eller som Wiskus tillmétte den synestetiska erfarenheten av Varats rytm,
motsvaras av metaforens. Den sanning som frambringas kan inte forstas skild fran denna

erfarenhet:

It is a matter of understanding that truth itself has no meaning outside of the relation of
transcendence, outside of the Uberstieg toward the horizon—that the ’subjectivity’ and the

’object’ are one sole whole, that the subjective lived experience” count in the world.!>*

Det innebér ett frambringande av en sanning som redan tillhor det genomkorsande falt som ar

Varat:

It is not we who perceive, it is the thing that perceives itself yonder—it is not we who speak, it
is the truth that speaks itself at the depths of speech—Becoming-nature of man which is the

becoming-man of nature—the world is a field, and as such is always open.'>>

Denna sanning innebir en delaktighet, en dmsesidig receptivitet och aktivitet, mellan kroppen

och virlden: ett utelimnande till en vérld bortom den egna kroppsligheten och ett upplatande

154 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 263.

155 Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, 185.
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av hdlrum for vérldens atervindande rorelse. Varseblivningen som det samtidiga
frambringandet och skapandet av en ny sanning. Kroppen som den ursprungliga platsen for

hédndelse och forvandling.'3°

Sammanfattning

Merleau-Pontys paborjade verk, The Visible and the Invisible, som om det hade slutforts
skulle ha formulerat en ny, indirekt ontologi, ldmnar oss med en ofullsténdig filosofi. Denna
situation kan tyckas problematisk: hur ska vi forsta det som dnnu inte formulerats? Men den
motsvarar pa ett talande sétt den poetiska ontologi som Merleau-Ponty sokte formulera: det att
det maste finnas ndgot dnnu oténkt, ndgot ofullbordat i tanken, for att en idé ska ha kraft att
bédra vidare. Att detta otdnkta, det &nnu inte kdnda, motsvarar den osynlighet som foljer varje
synlighet, varje artikulation och varje tanke. Denna 6ppenhet i tinkandet mot det okénda, det
annu inte formulerade, pabjuder ett aktivt deltagande 1 varseblivningen for att fullbordas. Sa
lamnas vi att sjdlva aktivera denna poetiska ontologi, att tinka och erfara nya samband,
genom sinnligheten och genom konsten.

Jag har forsokt 1dsa Merleau-Pontys The Visible and the Invisible som en estetik, i den
dubbla bemaérkelsen av teori om varseblivningens relation till tinkande, och konstens
betydelse for denna relation. Jag har haft 1 sdrskilt fokus sinnlighetens relation till en virld
bortom det enskilda subjektet, den varld som detta subjekt star i kontakt sdsom varande en
varseblivande varelse. Genom en ndrldsning av denna text och med hjilp av Helena
Dahlbergs Vad dir kétt? har jag undersokt hur denna 6ppenhet gentemot en vérld bortom oss
sjdlva dr beskaffad, enligt Merleau-Ponty.

Varseblivningen ir, for Merleau-Ponty, att forstd som Varats veck over sig sjdlvt. Vi ér inte
isolerade subjekt, utan hanger samman genom kottet, det element som genomkorsar allt Vara.
Vecket ger upphov till en skillnad, ett djup. Varseblivningen innebir en klyvning i den egna
kroppen, den samtidiga erfarenheten av att kdnna och att kdnnas, att se och att synas, att vara

fornimbar for sig sjilv: vérlden ser sig sjdlv genom veckets 6verkorsande av kottet. Denna

156 Boyan Manchev, ”Transformabilitet”, vers. Staffan Lundberg, i Koreografier, 362.
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klyvning forstds ocksd genom kiasmen som ett dubbelt 6verkorsande, mellan skilda
sinneserfarenheter och mellan varseblivning och sprak.

Den begréinsning i fornimmandet som varseblivningen innebér ar dess samtidiga
forutséttning: det &r just eftersom fornimmelsen aldrig formar omfatta allt Vara, som vi dver
huvud taget formar fornimma. Grans och 6ppning ar sa tva sidor av samma fenomen. Denna
Oppenhet innebar samtidigt en héndelse, att viarlden och subjektet blir till genom
varseblivningen.

Varats osynliga lager, de inre samband mellan skilda framtriadelser som haller samman
Varat i en gemensam vév, kan frambringas genom konstens sinnliga idéer. Dessa idéer kan
endast frambringas indirekt, men dr samtidigt beroende av sina sinnliga framtrddanden for att
erfaras. Denna indirekthet motsvaras av den tystnad som omgérdar spriket, en tystnad som
nds via metaforer och allusioner och som framtrader genom att skilda bilder, begrepp och
artikulationer sitts i relation till varandra. Genom sammanflitningar av skilda erfarenheter
kan nya samband uppenbaras.

Genom sammanflitande lasningar av Jessica Wiskus The Rhythm of Thought, Glen A.
Mazis Merleau-Ponty and the Face of the World och Dahlberg undersoktes relationen mellan
sinnlighet, konstens uttryck, tinkande och sanning. Utifrdn Wiskus begrepp om rytm
undersoktes hur Varats djupgaende lager erfars genom artikulationernas indirekta
frambringande av relationer och hur rytmen motsvarar tankens rorelse runt ett levande
tomrum, som ett vibrerande membran mellan insida och utsida, mellan form och icke-form,
mellan tanke och uttryck. I dialog med Dahlberg och med utgangspunkt i erfarenheten av en
dansande kropp, formulerades detta indirekta formande genom kroppens relation till tyngd,
fall och resonans, som ett upplatande av den egna tyngden till en utomstiaende kraft och
tomrummet i den egna kroppen som rum for denna kraft att verka.

Varseblivningens bildtinkande, fantasi, forestdllningsformaga och nérheten till en materiell
sinnlighet genom ett synestetiskt 6verkorsande av erfarenheter undersoktes genom Mazis
begrepp om det imaginira i sammanfldtning med referenser till Bachelards idé om en
materiell forestillningsforméga, Nancys idé om bilden, Wiskus erfarenheter av synestesi och
hennes referenser till Proust och Rimbaud, samt mina egna erfarenheter fran dans. Har
uppméirksammades transcendensen, bildens intensitet och metaforens sammanférande av

skilda bilder som frambringandet av en ny sanning. Denna sanning &r inte att forsta som en
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evig sanning oberoende av erfarenheten, utan innebdr ett samtidigt receptivt och kreativt
deltagande i véirlden genom varseblivningen.

Mot bakgrund av Kants estetik undersoktes fragan om konstverkets form och dess relation
till innehall, med Merleau-Ponty forstatt som uttryckets relation till mening. Form foreslas har
innebdra den synliga aspekten av den osynliga mangfald som alltid 6verskrider vad som kan
ges form i1 fornimmandet. Form blir, med Wiskus, den kontur som framtriader ur den
kontinuerliga rorelsen runt ett levande tomrum, och som motsvaras av tankens dialektiska
rorelse mellan reflektion och perception. Ett tinkande inte utan form, men genom ett
kontinuerligt omformande av tanken.

Avslutningsvis aterkom vi till varseblivningen som grians och 6ppning och kroppen som

plats for hdndelse och forvandling.
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