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Abstract

The present BA thesis is an analysis and a close reading of the French author Gabrielle
Wittkop's novel Le Nécrophile (1972). The analysis consists of two parts. The first part
focuses on the story and can be described as an attempt to interpret the engine of the
history. The second part of the analysis focuses on the narrative; how the story is told.

Le Nécrophiles main motif is re-encoding the representation of death in art and
literature, traditionally conceived as a beautiful female corpse. The narrative embodies
death as different of body types — men, women, old people, childen - and hence avoids to
produce death as the female Other. By the use of different methods, such as metaphores,
focalizing etc., the corpse becomes something more than a passive object, now threatening
and interacting.

In the novel necrophilia is described as a higher form of love. The historical view of
sexuality as divided into high/low is strongly codified from a gender perspective; the
higher form of love is associated with masculinity and the lower form with femininity. In
Le Nécrophile the classification of high/low is based on life and death instead of

masculinity and femininity; a new way of staging the binery pairs high/low.

Key words: Bal, body, corpse, focalization, Genette, Downing, Le Nécrophile,
metamorphose, metaphor, narratology, Punday, Wittkop
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Forord

Forsta gangen jag kom i kontakt med Gabrielle Wittkops roman Le Nécrophile (1972) var
infor ett seminarium pd temat “ond litteratur”. Négra sidor ur Wittkops roman ingick i ett
kompendium med illustrerande exempel pd potentiellt onda texter.

Le Nécrophile beskriver ett av vara stora tabun, nekrofili. I romanen far vi folja Lucien,
en man som atrar det doda, en man som bokstavligen dlskar med de doda. Wittkops
gestaltning ar icke-fordomande och kan ldsas som en sexualskildring dir en ménniska far
utlopp for sin perversa liggning — vilket mojligen kan definieras som moraliskt forkastligt
och fasansfullt; som ett exempel pé en ond text.

Men, jag lédste inte och ldser fortfarande inte Le Nécrophile som en ond text. Jag ser
romanen som ndgot mer dn en sexualskildring. Jag ldser den mer som en beréttelse om
ensamhet och isolering, ett uttryck for en sdrbar ldngtan efter kérlek. Berittelsen anviander
sig av ett poetiskt sprdk som sitt verktyg. Det poetiska, aterskapandet, lamnar mig med en
stark ldsupplevelse, en form av melankoli.

Tillsammans med den starka ldsupplevelsen finns en vilja hos mig att veta hur romanen
arbetar. Ménniskan, eller hennes kropp, som objekt betraktad nar sin slutpunkt genom
doden. Ett lik saknar identitet, har ingen blick och ingen rost. Ett lik kan inte kommunicera
med oss och vi kan inte kommunicera med liket. Hur gestaltar man da kérleken riktat till

ett lik? Gér det att skriva en kdrlekshistoria till ett objekt?

Inledning

Uppsatsen har sin utgangspunkt i en nérldsning av Gabrielle Wittkops Le Nécrophile och
bestar av tvd analysdelar. Den forsta delen fokuserar pd historien, det vill sdga romanens
innehéll, vad som berittas — del ett kan beskrivas som ett forsok till att tolka vad som ar
historiens motor.

Den andra delen har sin utgdngspunkt i berdttandet. Det &r en mer strikt narratologisk
analys och besvarar frdgan om hur berittandet konstrueras, hur det framfors, snarare dn

vad det berittar. Teoretiska verktyg hdmtas framst frdn Gérard Genette, Mieke Bal och



Daniel Punday. Analysen fokuserar pa foljande aspekter: spraket som beskrivande och
berittande, anvidndandet av metaforer, beréttaren, fokalisering, berittelsens tid samt
kroppens betydelse for beréttandet.

Slutligen ldggs historien och berdttandet samman for att f4 en enhetlig bild av romanen.

Uppsatsens syfte blir att forsoka urskilja romanens motiv och metoder.

Tidigare forskning

Jag har endast kommit i kontakt med en svensk akademisk uppsats géllande Gabrielle
Wittkop, det dr Johan Gardfors C-uppsats Préiglad hud (2005)." Uppsatsen fokuserar pa
talet i Wittkops Le Nécrophile, Pauline Réages Histoire d'O (1954) samt Mara Lees Kom
(2000) for att undersoka “erkdnnandets dialektik” och subjektskapandet; hur subjektet
konstitueras i det sexuella mdtet. Gardfors infallsvinkel dr “filosofisk-spraklig” och har
framst Michel Foucault, Jacques Derrida och Julia Kristeva som teoretisk grund.

I Desiring the Dead: Necrophilia and Nineteenth-Century French Literature (2003)
undersoker Lisa Downing forekomsten av nekrofili inom litteraturen med fokus pa
Baudelaire och Rachilde. Downing har &dven publicerat en artikel i French Cultural Studies
med titeln "Death and the Maidens: A Century of Necrophilia in Female-Authored Textual
Production”.® Artikeln inleds med en freudiansk analys av nekrofili och fortsitter med en
feministiskt préglad lasning av Le Nécrophile tillsammans med Rachildes roman Monsieur
Veénus (1884) och Barbara Growdys novell ”"We So Seldom Look on Love” (1992).
Downing gor paralleller mellan romanernas innehdll och ”den doéda kvinnan” som motiv
inom konst och litteratur, samt indelningen av ande/kropp och hogt/ldgt inom den
vésterlandska traditionen. Downing menar att det finns en medvetenhet om dessa diskurser
— Freud, indelningen av ande/kropp etc. — hos forfattarna och att de medvetet arbetar mot
dem.

Jag anvinder mig av Downings artikel i uppsatsens forsta analysdel eftersom hennes
tolkning av Le Nécrophile presenterar en rad viktiga utgangspunkter. Hennes artikel

utvecklar idéer och tankar som uppkom i min egen ldsning.



Metod, urval och disposition

Narratologin har sina rotter i strukturalismen. Dess studieobjekt &r den litterdra textens
uppbyggnad och beréttarteknik. Narratologins teoretiker har skilda modeller for analys, det
gemensamma for dem &r att man anser att den litterdra texten har tvd nivder; vad den
berdttar samt Aur den berdttas. Uppsatsens indelning i tvd analysdelar bygger pd denna
grundliaggande aspekt; distinktionen mellan vad som berittas och hur det beréttas. For att
skilja mellan dessa tvd nivder anvdnder jag mig av termerna historia — for vad som
berittas, och berdttande/berdttelse — for hur det berittas.

Fordelen med narratologin dr att den har mdjlighet att blottligga forvringningar av
texten. Texten behdver inte vara som den framstélls; historien och berittandet kan uppvisa
skilda strukturer. Narratologin ger oss verktyg for att berdtta om en text, den skapar
begrepp och utgangspunkter for att beskriva.

En kritik som riktats mot narratologin &r att den inte har kunnat besvara fridgan om
historien och berittelsen verkligen &r tvd disparata objekt.’ Jag upplever kritiken som
rimlig, sdrskilt d& det kommer till min egen uppsats dér historien och berittandet tenderar
att ga in 1 varandra.

Narratologin som teori kan upplevas som nagot formalistisk och torr 1 sitt
“demystifierande” av en text. Det kan exempelvis vara svirt att forstd podngen med att

papeka att ’seendet” hos en karaktir forutsétter en ljuskalla:

But an act of looking must also have its exterior motivation. There must be enough light so
that the character is able to observe the object. Hence, there is a window, an open door, an
angle of vision which also have to be described and therefore motivated.*

Anvindandet av teorin kan bli riskfyllt eftersom den ibland tenderar att reducera det
litterdra verket till att endast vara ’grepp” skapade av forfattaren for att manipulera ldsaren.
Om vi haller oss pa ritt sida, dr teorin emellertid anvéndbar for att forsta varfor vi laser och
uppfattar en text pa ett visst sitt. Jag viljer att anvdnda mig av narratologin som
analysmetod eftersom den har potential att forklara hur man skriver en kérlekshistoria

riktad till ett objekt.



Uppsatsens forsta analysdel har rubriken “Historia” och behandlar romanen pa den
innehallsméssiga nivén, vilket kan sammanfattas med frdgan “vad?”. Denna del grundar
sig pa en nérldsning av romanen. Jag har last Le Nécrophile vid upprepade tillfédllen for att
kunna gora en tolkning av innehallet. Uppsatsen utgdr frén den svenska utgévan, utgiven
under titeln Nekrofilen pa Vertigo forlag 2004. Alla citat ur Le Neécrophile dr himtade fran
denna utgéva.’

Den andra delen, som har rubriken “Berittande”, fokuserar pd den beréittartekniska
nivan, vilket hdrleds till frdgan ”hur?” och blir en mer strikt narratologisk lasning. Urvalet
av narratologiska aspekter som analysen fokuserar pd ar gjort utifran de aspekter jag funnit
mest intressanta och barande for berittandet i Le Nécrophile.

Nér det kommer till narratologi finns det overvildigande mycket material att tillgd. I
avsnittet om berittelsens tid har jag valt att forhalla mig till Gérard Genette. Hans
”Discours du récit” (1972) tycks fungera som en “narratologins ryggrad” och flertalet
teoretiker tycks falla tillbaka pd Genette. Jag utgdr fran den engelska Oversittningen,
Narrative Discourse An Essay in Method (1972).° Parallellt med Genette har jag list Maria
Nikolajevas Barnbokens byggklossar (2004).” Nikolajevas text utgar fran Genette och trots
sin titel dr den anvéndbar pd annat &n barnlitteratur.

I avsnittet om beréttaren och fokalisering anvinder sig analysen av Mieke Bals De
theorie van vertellen en verhalen (1980) eftersom hennes idéer om fokalisering dr mer
utvecklade #n hos Genette.® Jag utgar frin den engelska Gversittningen Narratology
Introduction to the theory of Narrative. For att oversitta Bals begrepp till svenska har jag
anvint mig att Nikolajeva (se ovan).

Eftersom Le Nécrophile 1dgger starkt fokus pa kroppen, har jag valt att komplettera den
narratologiska analysen med Daniel Pundays bok Narrative Bodies: toward a corporeal
narratology (2003).” Punday menar att den minskliga kroppen sillan studerats som ett
narratologiskt objekt. Genom att fokusera pa kroppen kan dessa koncept komma att berikas
och ge ldsaren nya verktyg att undersoka hur beréttandet konstrueras. Pundays centrala
fragestéllningar &r sdledes: hur formas handling, karakterisering, milj6 och andra

narratologiska aspekter genom vart sitt att tanka och forhalla oss till kroppen?'’



I delen om metaforen har jag haft anvindning av i Ola Holmgrens text "Berittandets

(ir)rationalitet — exemplet Gokboet.”"!

Presentation av Gabrielle Wittkop

Gabrielle Wittkop, fodd Ménardeau, var en fransk-tysk forfattare. Wittkop foddes den 27
maj 1920 i Nantes och dog den 22 december 2002 i Frankfurt. Utdver sitt forfattarskap
arbetade Wittkop som Oversdttare frdn tyska till modersmailet franska, hon var &dven
bildkonstnér och skrev for den tyska tidningen Frankfurter Allgemeine Zeitung.

Wittkop vixte upp hos sin far. Istéllet for att ga i skolan gavs hon fri tillgang till faderns
bibliotek, hennes barndom beskrivs som mycket ensam. 1946 flyttade hon till Tyskland
och gifte sig med Justus Franz Wittkop, en tysk desertér som hon goémt undan fran
nazisterna i det ockuperade Paris.

Gabrielle Wittkop skrev ett tiotal bocker, alla hennes verk har dnnu inte publicerats. Det
franska forlaget Verticales fortsitter utgivningen efter hennes bortgang.'? Texter av
Wittkop som publicerats &r: Le Necrophile (1974), Le mort de C. (1975), Les Holocaustes
(1976) vilken senare reviderades och gavs ut som Le sommeil de la raison (2001),
Serenissime assassinat (2001), La Marchande d'enfants (2003) och Chaque jour est un
arbre qui tombe (2006)." Férutom romaner och noveller har Wittkop skrivit om det
europeiska klddmodets historia, E.T.A. Hoffmann och madame Toussaud. Tva av hennes
romaner finns Gversatta till svenska: Le Nécrophile och La Marchande d'enfants'’, bada ir

utgivna pé Vertigo forlag.

Nekrofilen

Le Nécrophile ér en kortare roman, den svenska utgdvan bestdr av 92 sidor inklusive ett
efterord. Titeln syftar pd romanens berdttarjag, Lucien, och berittas i dagboksform.
Romanen utspelar sig under 1900-talet, huvudsakligen i Paris men dven i Italien. Historien
ger ldsaren en inblick i Luciens vardagsliv som antikvitetshandlare men fokuserar framst
pa hans hemliga liv som nekrofil. Lucien ger oss detaljerade beskrivningar av hur han

besoker kyrkogirden for att grdva upp de nyligen gravsatta. Liken kor han hem till sin



lagenhet ddr han har sexuellt umginge med dem. Historien skildrar dven de ddda
kropparnas forruttnelseprocess och det smirtsamma tillstind som Lucien forsétts i ndr han

slutligen tvingas ldmna kropparna.

Analys och tolkning
Del 1. Historia

Detta avsnitt behandlar historien i Le Nécrophile. Det &r en historia som stricker sig
utanfor romanens universum, som korresponderar med den vésterldndska traditionens sétt
att se pa kédrlek. Det &r en historia om hur vi gor en uppdelning av kérleken i tva skilda
former; en hog och en lag.

Romanens historia kan ldsas som en form av uppgorelse med hur doden har

representerats 1 konst och litteratur.

Metamorfos

Varje kirleksmote har sin borjan i begravningsnotisen eller 1 begravningsceremonin, vilket
senare leder till besoket pd kyrkogarden med dess tillhdrande process. Verktygsskjulet
dyrkas upp for att gravandet krdver en spade. Kistan 6ppnas, kroppen hissas éver muren
innan den transporteras hem till ligenheten. I hemmet kan kroppen édntligen avtickas och
klds av for granskning. Rummet kyls ner, ispdsarna 8ker fram. Kroppen ldrs kdnnas,
kirleksmoten dger rum. Forruttnelsen borjar blir pataglig. Kroppen tvéttas och parfymeras,
héret kammas. Varje kyss dr en kyss farre. Kroppen skiftar i gront blétt lila, borjar bebos
och stinker — tecken pa det oundvikliga. Kroppen klés pa for att transporteras till floden vid
Sevres, for att ldmnas under ett tarfyllt farvdl. Efterat aterstdr ensamheten och sorgen,
nedtecknandet. Det gér en tid innan ett nytt mote dger rum.

Med historien framtriader ett cykliskt forlopp. Det finns en tydlig bérjan, en mitt och ett
slut. Historien har sin utgangspunkt i en manniskas dod. Med déden passerar médnniskan en

troskel och hennes kropp laddas med betydelse. Genom ddden trader hon in i rollen av den



atravirda och genom Lucien ser ldsaren henne som “odndligt mycket vackrare, storre,
yngre och mer majestitisk 4n hon brukat te sig”.'” Denna omvandling vill jag kalla
metamorfosens borjan och historiens/historiernas utgdngspunkt.

For Lucien tycks forvandlingen, metamorfosen, vara nigot avgdérande. Den sjunde

augusti skriver Lucien: “Det finns renhet var ging en ny troskel har Gverskridits.”'®

Varje
led av metamorfosen tycks ha sin sérskilda betydelse. Det finns spanning i att hdmta en ny
kropp och en nyfikenhet i att lara kéinna den. I kirleksmoétet uppstar den sexuella extasen.

Aven de sista momenten tycks vara viktiga for historien eftersom det smirtfulla
tillstdndet som infinner sig verkar vara en forutsittning for skrivandet; historieberdttandet.
Genom skrivandet passeras en form av troskel, det sker en metamorfos; Lucien gor den
doda levande, han forhindrar minnet att forflyktigas. ”P& den tiden forde jag dnnu inte
dagbok, men nu vill jag skriva for att ateruppleva historien om mdtet med Suzanne” (min
kursivering).'” Dagboksskrivandet 4r ett sitt att konservera det flyktiga motet, ett sitt att
ateruppleva.

Metamorfosen sker alltsa i flera led. I det forsta ledet omvandlas kroppen frén levande
till dod — 1 en bokstavlig mening. I det andra ledet blir den doda kroppen levande genom
atertagandet fran graven och Luciens “omvardnad”. Vidare sker metamorfosens tredje led
frén levande till dod med 6verldmnande till floden. Slutligen sker det fjarde ledet, fran dod
till levande, genom nedtecknandet. De tre forsta leden beror kroppen medan det fjarde

ledet snarare ror berédttandet och kommer att fungera som historiens stomme.

En hogre form av karlek

For Lucien besitter nekrofilen en hogre form av kirlek eftersom denne inte stéller krav pa
att bli dlskad tillbaka: “Inget gensvar till den forédlskade nekrofilen, gdvan som han
forvandlar sig sjalv till vicker ingen hinforelse.”"®

Luciens rorelser priglas av en form av dmhet. Han smyckar den doda kroppen med
blommor, han bestryker den med parfym. Moderns kropp surras ihop tillsammans med
barnets for att de inte ska skiljas at i floden. ”Gévan” dr den kérlek och passion som Lucien
anser att kroppen fortjénar; han rar om den. Lucien poédngterar att hans forhdllande till den

doda kroppen inte ror sig om sadistisk grymhet: ”Det finns bara en enda smutsig sak:



lidandet som man &dsamkar.”"’

Nér Lucien ska skiljas fran blackfiskflickans kropp hor han henne utstéta en fortvivlad
suck, kénslan gestaltas enligt foljande: “Ett djupt medlidande grep mitt hjérta. Jag hade

520

alltsa inte gjort réttvisa at detta barns forsiktiga och tvdra charm.””” Detta eftersom han

tidigare har forhallit sig beklagande och misstroende till henne: ”Hon var sékert en stygg
flicka, det kan jag ga i ed pa.”*' Aven denna kropp méste han ra om, dven denna kropp ska
han skénka sin gava.

Detta forhéllningssitt, att forhédlla sig till liket som ndgot som fOrtjdnar var
uppmaérksamhet och omvérdnad, illustreras dn tydligare med Luciens resa till Neapel. Hér
sdgs man leka med de doda som stora dockor. Dockor som balsameras, jordfdsts, grivs
upp, tvéttas, friseras, klds pa, klds av. Lucien beskriver det hela som bisarrt men dnda
lockande. Vad skiljer Luciens lekar frdn invénarnas i Neapel? Kanske att de Onskar
ndgonting tillbaka i sin dyrkan. De soker nad med sina boner.

Lucien beskriver den nekrofila kirleken som hdgre dn amor intellectualis,” eftersom
dven denna fOrviantar sig att f& ndgonting tillbaka. Lisa Downing menar att nekrofilin for
Lucien ér en unik form av kérlek, en personlig kélla till det heliga. Att kalla en kérlek for
”sann” och pasta att denna star i motsatsforhdllande till en annan, mer allmdn form av
kérlek, rymmer referenser till den platoniska kérleksdiskursen. Denna binéra struktur, som
kopplar det kroppsliga till ”lagt” och det cerebrala till "hogt” préiglar tinkandet om

minsklig sexualitet.*

Demystifikation och omkodning

Nér Freud diskuterar de mest extrema perversionerna i Drei Abhandlungen zur Sexual-
theorie (1905) namner han samlag med en dod kropp. Freud menar att nekrofilens sexuella
instinkt dr s& stark att den Overvinner kinslorna av skam, avsky, skrick och smirta.
Nekrofilen bryter dven ett religiost tabu nér han skdndar den heliga kroppen.

For att nekrofilen ska kunna bryta dessa tva tabun, det religiosa heliga tabut samt det
skamfyllda och avskyvirda, maste det sexuella begéret i sig sjélvt vara idealiserat, anser
Freud. Genom denna idealisering kan nekrofilen 16sa upp grinserna for vad som utgor

. C e v e 24 . . .
passion och religios hianforelse.”” Downing skriver: ”Those areas of human experience that



are unrepresentable and inaccessible to consciousess — taboo sexuality; religious feeling;
ecstacy and death — have come to share a common lexical field.”* Alltsa, kinslan infor
doden ér besldktad med den religidsa kédnslan infoér Gud.

Det finns en medvetenhet i Gabrielle Wittkops roman om den freudianska diskursen,
om perversionens mekanismer” och de kulturella tabun som forknippas med nekrofili.
Downing menar att Freuds uttalanden ekar i den “religidsa gldd” som Lucien kdnner infor
sitt nekrofila uppdrag.”® Nir Lucien limnar bagaren Pierre och stricker ut hans kropp i
kistan reflekterar han 6ver scenen enligt foljande: Man skulle ha kunnat tro att det var en
'Kristus i graven' i armarna pa en profan Josef fran Arimataia.”’ Spraket rymmer
referenser till det religiosa spraket och ikonografin. Lucien bendmner ofta sitt mote med
liken som brollop — en helig forening infér Gud. Det svenska tvillingparet beskrivs som
dnglar. Framstdllningen blir en form av kollageteknik som ticker dver och sammansmaélter
de kristna bilderna av brollopet, av dnglar, etc. med historiens bilder. De kristna bildernas
ursprungsmening toms.**

Downing menar att nekrofilin forsoker att bryta och transcendera bdde den
internaliserade kdnslan av avsky som uppstér nér vi ser en dod kropp och den paradoxala
’sakerhetsmekanism” 1 det religiosa forbudet som haller den déda kroppen for helig.
Genom att anvédnda sig av nekrofilin som modell utforskar historien transgressionen mellan
distinktionen av ande och kropp, av hdgt och lagt.”

Romanens framstéllning av nekrofili rymmer dven diskursiva termer hdmtade fran konst
och litteratur, till exempel fran Baudelaire. Baudelaire beskriver transformationen av det
moraliskt 1dga dmnet till skonhet genom konst. Han anvénder sig av fantasin om hogt och
lagt 1 sin diktning och utfér en form av sublimering.

Det trdder alltsd fram ett gemensamt drag mellan den kristna diskursen, psykoanalysen
och Baudelaires poetik, de arbetar alla med en av de stora filosofiska frdgorna: skillnaden
mellan ande och kropp.

Termerna “kropp”, “ande”, "hogt” och ”lagt” har starka laddningar i kontext till den
vésterldndska, manliga traditionen. Termerna &r starkt kodifierade ur ett genusperspektiv,
eftersom det hoga och andliga forknippas med manlighet, medan det kroppsliga och laga

forknippas med kvinnlighet. Downing refererar till Elisabeth Bronfens studie Over her



Dead Body (1993). Bronfens studie visar att estetiserandet och erotiserandet av kvinnans
doda kropp ror sig om en privilegierad bild inom den visterlédndska konsten.

Bronfen menar att det lockande och vackra liket &r en illustration av radslan och begiret
till doden projicerat pd kroppen av det kvinnliga Andra. Genom att fokusera pd det
estetiska och den ytliga representationen kan vi tringa undan den skrimmande bilden av
den doda kroppens forruttnelse. Harigenom blir liket ldttare att hantera. Utforskandet och
dissektionen mojliggdrs genom sublimering och genom en typ av sammansmaéltning av
skrdck och vordnad. Det blir en forlikning med déden genom skdnheten.

Bronfen diskuterar kvinnor som anvinder sig av liknande bilder 1 sitt skapande: Sylvia
Plaths poesi anvénder sig av bilden av sjdlvmordet och den vackra déden, Cindy Shermans
sjdlvportritt framstdller henne som ett mordoffer. Bronfen menar denna typ av berittelse,
som kritiserar det kulturella paradigm som lidnkar kvinnlighet med dod, &ven riskerar att
inforliva det. Bronfen menar att motstandet blir en form av eftergift till konventionen
eftersom den alltid riskerar att misstolkas av mottagaren. Downing poidngterar att detta
argument till viss del kanske ar legitimt men att det dven tenderar att reducera kvinnors
uppgorelser och experimenterande med sin och andras dédlighet.™

Gabrielle Wittkop tar nekrofilin och utsitter den for demystifikation och omkodning.
De doda kropparna dr inte om en homogen grupp utan bestdr av mdn och kvinnor,
aldringar och barn, samt har skilda utseenden. Wittkop ger ny rost till representationen av
doden. Hos Wittkop betonar den nekrofila naturen skillnaden mellan liv och dod i sig
sjdlvt, vilket blir en ny form av litterdr iscensittning av de bindra motsatsparen
aktivt/passivt och hogt/lagt. Termernas kopplingar till konsskillnad rdjs undan. Le
Nécrophile skiljer sig fran andra verk om nekrofili genom att utforska griansen for den
extrema objektifikationen istéllet for att vara en pornografisk och/eller erotisk skildring.
Den ér unik i sin anvidndning och reflektion av ett manligt fantasiomréde. Det ér ett
exempel pd hur en text om sexualitet och dod, skriven av en kvinna, rubbar och forhaller
sig storande till den allménna uppfattningen.’’

I textens romantiska beskrivningar av den ddda, vackra kroppen, tranger andra mer
svarsmilta bilder in. Venusberget ser ut att vara “tickt av ett lager svett”” handens

smekning rér sig over halsen och axlarna “dir det torkar ett silvrigt slem, likt sniglars.”’ I
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fantasin ser Lucien grannflickan Gabrielles “néstan svarta tunga [... fylla] den 6ppna
munnen likt en spya”.** Bilden av den vackra déden trings undan och blir mer hotfull. Det
skrivs in ett motstdnd hos kropparna, de sitter sig upp mot den idealiserade bilden av ett
passivt objekt vars enda funktion &r blickfdngets. Dessa bilder av forruttnelse och smuts
m4d behaga Lucien, men det rojer undan lasarens eventuellt lustfyllda betraktande.

Forutom dessa beskrivningar finns det hidndelser som kan tolkas som direkt
motarbetande. Liken kastar ut sina kroppsvitskor, vilket skaver mot Luciens uppfattning

om den doda som vacker och ren. Bilden av liket blir mer realistisk och levande och

arbetar mot litteraturen och konstens stereotyp.

Blicken

Historien arbetar ocksd med en annan typ av omkodning: synen péd nekrofilen. Romanen
framkallar en hotbild dér Lucien star ensam mot de andra, ddr Lucien far representera det
goda. Lucien kan aldrig bli sedd som den han verkligen &r. Problematiken ligger i att ingen
vill se honom som den han séger sig vara: “Man talar om sex i alla dess former, utom en.
Nekrofilin tolereras varken av makthavarna eller den upproriska ungdomen.”*® Lucien far
en kommenterande rost till misstolkningarna av honom, av véra forestdllningar om

nekrofili. Hans identitet riskerar standigt att dverskuggas av den andres blick pd honom:

En annan [...] pastod [...] att jag luktade 'som en vampyr'. Alltid denna gamla och absurda
forvaxling mellan tva sd djupt motsatta naturer som vampyrens och nekrofilens, mellan den
doda som livnir sig pd de levande och den levande som dlskar de doda. [... J]ag skulle aldrig
komma pé tanken att dta kottet fran ndgon av mina vinner de ddda och inte heller att suga
deras blod.*®

Jag skdmdes Over att avnjuta honom pé plats, blottad for en Sppen vérlds fientlighet, utsatt
for slumpens faror. Ty lonndomen 6nskar murar som skyddar mot den jordiska andningen,
draperier som hindrar stjérnornas blick.”’

Ar det inte denna blick som &terfinns hos ldsaren? Det finns en medvetenhet och
vaksamhet om att ldsaren alltid kan komma att misstolka Luciens handlingar. Ett exempel
ar ndr Lucien smeker liket av ett spddbarn: "Négon dnnu dummare &n jag hade kanske
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associerat till Gilles des Rais.””" Lidsaren kan representeras av stdderskornas skrdmda

blickar och misstinksamma sniffande, eller genom skrédddaren:
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Den hir mannen tror att han kénner min kropp for att han vet hur jag placerar min mandom i
byxorna och for att han med forvaning har upptéckt att armmusklerna ar onormalt utvecklade
for en man med mitt yrke.”

Lisaren tror sig kénna till nekrofilen och hans sexualitet (hur jag placerar min mandom 1
byxorna”) men ska med forvaning upptécka hans hemligheter.
Lucien gér tillbaka till antiken, med den grekiske historieskrivaren Herodotos (fodd 484

f. Kr.), for att revidera historien:

Herodotos lér oss att de dygdiga kvinnorna ’efter sin dod inte dverldmnas till balsamerarna,
och inte heller de mycket vackra och vilrenommerade kvinnorna. De anfortros inte 4 dem
forrdn efter tre eller fyra dagar. Genom detta vill man forhindra att balsamerarna forgriper
sig pa kvinnorna.’ [...] ’[D]e tre eller fyra dagarna’ ér s& naivt!*

Texten véver in andra roster markerade genom att vara kursiverade: ”Shall I then say that 1
longed with an earnest and consuming desire for the moment of Morella's decease? |
did.”*" Texten citerar Edgar Allen Poes Morella (1835) och The Raven (1845). Forutom
dessa citat gors referenser till Gilles de Rais (se ovan) och Tristan Corbi¢re. Downing
anser att denna intertextualitet gor texten infamiljdr och att de syftar till att avbryta den
indtriktade monologen och géra Luciens rost flerstimmig och “multi-textuell”.** Det
forekommer emellertid dven andra roster, som de tvd tyska studentskorna: ... denn
Jjedesmal, verliebe ich mich heillos ...”.* Hir blir det ett sitt att visa upp likheten mellan de
kénslor nekrofilen upplever och de den vanliga méinniskan upplever; nekrofilen fordlskar
sig ocksa, varje gang. Rosterna gor vart forhallande till Luciens kérlek ambivalent: & ena
sidan dr en identifikation mdjlig med hans romantiska forhéllningssitt, & andra sidan
framstar han som en frimling med de infamiljdra citaten och svarsmilta bilderna.

Den enda levande blick Lucien vigar moéta tillhor en annan nekrofil nér denne besoker
antikvitetsaffiren for att kdpa en sirskild typ av netsuke.” Lucien vet att de delar samma
hemlighet. Men inte ens nekrofilerna soker varandras sillskap, de dr domda till ensambhet,
de saknar forbindelse: ”De har slutligen valt det okommunicerbara, och deras kirlek

transcenderar in i det som inte gar att uttrycka.”**

* Netsuke ar en form av skulpturerad knapp som anvénds i den japanska kimonon.
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Del I1. Berittande

Lucien pastar att nekrofilens karlek inte gar att uttrycka. Det hér avsnittet forsoker urskilja
hur berdttandet faktiskt gors. Vi borjar med att titta ndrmare pa forhéllandet mellan det

beskrivande och det berittande i texten.

Att beskriva och att beriatta

En text kan vara bade beskrivande och berittande. En beskrivning dterger vad som finns
och forser ldsaren med mentala upplevelser medan en beréttelse utgor ett hiandelse-, tanke-
eller kénsloforlopp. En beréttelse kan sdgas definieras av satsen ”vad som intrdffade” - den
vill illustrera en idé¢ eller gora en podng. "Min arbetsplats” blir en beskrivning medan ”En
dag p4 min arbetsplats” blir en berittelse.”

Hur en text gestaltar manniskor skiljer sig frdn hur den gestaltar ting. Nér vi beskriver
ting forhéller vi oss ofta till dess yttre egenskaper. Beskrivningen bygger pa vad véra
sinnen kan fornimma; hur négot ser ut, hur ndgot kinns, hur nagot smakar.

Pa samma sitt som vi forhéller oss till ting kan vi forhélla oss till ménniskans yttre; vi
kan beskriva rostens klang, dra handen ldngs med hennes arm och beskriva den som len.
Att beskriva en manniskas inre dr svarare eftersom det saknar konkret form och kommer
till uttryck genom tal och kroppssprék. Gestaltningen av ett mote med en ménniska blir
snarare en berittelse dn en beskrivning, det blir en “tolkning” préiglad av vara subjektiva
kénslor och asikter; hur motet framstod att vara.

Hiar kan vi kanske dra slutsatsen att gestaltningen av ting mer kan definieras som
beskrivande och att gestaltningen av ménniskor ofta kan definieras som beréttelser. For att
gora ytterligare en distinktion mellan att beskriva och att beriétta: en beréttelse handlar om
en relation mellan ménniskor, en beskrivning handlar om ett sakforhallande.*

En invindning mot dessa pastdenden kan jimforas med den kritik som riktats mot
narratologin — indelningen av historia/berittelse — gér det verkligen att skilja beskrivandet
och berittandet at; forhaller sig inte den ena till den andra? Syftet med detta avsnitt &r att
undersoka hur texten gestaltar liket, for att se om det skiljer sig frén ett mer “traditionellt”

forhallningssitt.
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Att beskriva, att beritta om ett lik
Niér och hur sker vanligen virt mote med ett lik? Inte sérskilt ofta, kanske fradmst genom en
obduktion i en film eller en bok. Syftet med en obduktion &r att faststdlla en ménniskas
dodsorsak, att utreda om ett brott begatts. Med hjélp av var syn forsoker vi beskriva det vi
ser, handen kanske kénner sig fram for att finna avvikelser. Var rost préiglas av objektivitet;
rosten &r logisk och neutral, vi forsoker att forhélla oss opersonliga och iakttagande.
Lucien forhéller sig bade beskrivande och berittande i sina mdten, som en form av
véxelspel. For att illustrera detta pastdende ska vi nu titta ndrmare pd romanens sista
kapitel. Dessa kapitel behandlar motet med det svenska tvillingparet. Det forsta uttalandet
om liken ir: “de forefoll mig litta som barn.”*” Det etablerar en mental upplevelse genom
ett sakforhdllande — likets kropp och barnets tyngd, det &r beskrivande. Historien ror sig
vidare, fram till Luciens hotellrum, till hans séng dér han ldgger ned kropparna for

beskadning:

De var vél i sexton- sjuttonérséldern, och jag hade aldrig sett nagot sd vackert som dessa
tvd. De var varandra obeskrivligt lika, utan tvekan var de tvillingar. D6den hade omvandlat
deras solbrédnna, till hélften tackt av havssalt, till en méirkligt blek guldton — en nyans som
kan jidmforas med skenet fran ett vaxljus. Bada tva hade ldnga asexuella kroppar — pojkens
mandom avtecknades knappt, och flickans néstan obefintliga, men ack sd dtrdvirda, brost
forde tankarna till ndgon sorts dnglalikt vdsen. Deras gyllene hars trotthet, avsaknaden av
ogonfransar pd de kraftigt vidlvda dgonlocken, de hoga kindknotorna som hos utmérglade
skallar, samt den forbleknande rodnaden pa deras smala blalila 1dppar — allt detta forebadade
nagot ytterst dodligt.*® (mina kursiveringar)

Det hér stycket dr mer &n beskrivande. Genom Luciens blick etableras tvillingarna.
Bisatserna “’jag hade aldrig sett nagot s vackert som dessa tva” och “ack sa atravérda” ar
subjektiva och priaglade av upprymdhet, de forhaller sig till Lucien och tangerar att bli mer
berdttande &n beskrivande. Senare utvidgas relationen mellan Lucien och liken, till att &ven
forsoka skapa en relation mellan tvillingarnas kroppar:

Jag ville att deras kroppar som sa ofta méste ha lockat varandra i hemlighet nu &ntligen

skulle forenas i doden. Ty jag visste att dessa tvd hade dlskat varandra s& som himlen &lskar

jorden. Och den ena hade velat rddda den andra, och den andra hade dragit med sig den
49

ena.

Det dr kanske nodvéndigt att anvidnda sig av ett berdttande, dagbokens utgdngspunkt ar

trots allt att beskriva ett héndelseforlopp. Jag menar att det &r intressant att se hur
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berdttandet forhaller sig till den doda kroppen, i forhallande till att vi ofta ser den pé ett

objektivt och beskrivande sitt. Ett andra exempel kan vara lille Henri:

Henri som dog av scharlakansfeber vid sex ars dlder — sjéilv blir jag aldrig det minsta sjuk —
ar en tapper liten gosse. Hans kropp ér verkligen som gjord att leka med, njuta av, trots att
lekarna och njutningarna tvingas utspela sig pa externa ytor. [...] Henri &r utsokt som han &r.
Insidan av hans litt konkava lar tilldter en néstan perfekt forening. [...] Hans kott mjuknar
timme for timme, hans mage blir grén, bryts ner [...]. An virre #r att hans ansikte ser bistert
ut och blir frimmande for honom sjilv; jag kinner inte lingre igen min lille Henri.”

Hir forekommer ett vixelspel mellan det beskrivande och det berittandet. Den forsta
meningen inleds beréttande, den bygger pé subjektiva kénslor och &sikter: Henri dr tapper
och 1 relation till Lucien som aldrig blir sjuk. Sedan Overgar stycket till att vara mer
beskrivande av kroppen, dess utseende, dess forvandling, ett forhillande av vad Lucien kan
se och kédnna. Stycket avslutas med kidnslorna av att se hans ansikte bistert. Det &r
frimmande bade for Lucien och “honom sjdlv”; ett berdttande om relationen mellan tva
ménniskor.

Ar det detta Luciens beskrivning av nekrofilens kirlek avser; nigot som inte gir att

uttrycka — ndgot i utrymmet mellan ménniska och ting, mellan beskrivning och berittande?

Att ge liket och berittandet en identitet

De lik Lucien viljer &r oftast okdnda for honom. I begravningsnotisen eller under
begravningsceremonien kan det framkomma detaljer fran deras tidigare liv och deras
dodsorsak men det &r forst ndr liken griavts upp och transporterats hem till Luciens ldgenhet
som han ges mojlighet att bekanta sig med dem. Det tycks ligga en stor véllust i sjdlva
overraskningsmomentet.

Liket kan pdminna om tabula rasa, det oskrivna blad, som forvirvas egenskaper allt
efter tidens gang. Kroppen tycks béra pa erfarenhet och personlighet som den fatt genom
livet. Lucien zoomar in pa detaljniva for att ldra kdnna och forstd vem det dr som ligger 1
hans sidng, han letar efter “tecken”. Genom att ldsa och tolka dessa tecken kan Lucien
berdtta om ett tidigare liv, han kan pussla ihop en identitet att forhélla sig till. Jungfrun fran
Ivry kan antas ha arbetat som sommerska, eftersom hennes vénstra pekfinger ar "hornartat
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och stucket av tusen nalspetsar.”” Hon beskrivs mork som en zigenerska, hon har en
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mustasch som gor kinderna “grymma som hos Djingis khan”.> Genom att addera

mustaschen tillsammans med hennes oskuld uppstar fragan:

Hade hon fruktat eller hatat mdnnen? Hade hon foredragit kvinnor? Med denna mustasch
som en pisksnért ... Med denna extraordinért virila del av sin kvinnlighet: en hard och stark
mandel som skt ut dver de smé ldpparnas veck ...>

Detta virila drag” priaglar sedan upplevelsen av liket, likets kon besjélas. Hennes
dominerande sitt, hennes eventuella manshat, blir bade en lockelse och ett hot. Hon anses
sa levande att Lucien &r rddd att hon ska dppna 6gonen. Han &r rddd att hon ska visa sig
vara skenddd.

Suzannes dgonfransar héjer sig i en “utsokt forvaning™*

vilket gor det troligt att doden
kom som en Overraskning, som en infarkt mellan bakandet av dppelpaj och inkdpen pé
varuhuset; hennes kropp préglas av en dod utan spar av kamp eller littnad. Armhalorna &r
omsorgsfullt rakade, hon bar underkldder av kinesiskt siden i1 béttre kvalitet &n hennes
jerseydrékt. Luciens slutsats dr att Suzanne hade en “fortjanstfull dignitet, en kvinnlig
blygsamhet. Det [syns] pd hennes kropp att hon alltid hade respekterat den pé grund av ett
slags askes”.”” Tanken pa “ett slags askes” stimmer vildigt vil 6verens med Luciens egen
syn pd kirlek och denna egenskap kommer att prigla berdttandet om henne — Suzannes
kropp blir mycket speciell for Lucien. Nir hon talar” ror det sig om svaga visslingar vilka
kan beskrivas som beundrande eller litt ironiska. Det mirks dven i det smédrtsamma
avlimnandet av kroppen, idéerna om att han borde ha tagit henne utomlands for att
balsameras. Avskedet sliter hjértat ur kroppen pa Lucien och gor honom till en levande
dod. Motet med Suzanne, som Lucien kallar for ’Liljan” ekar genom resten av dagboken.
Jardme &r ung, lang och smal, “géingligare &n en kalv, vet inte vad han ska gora med
sina langa armar, inte heller hur han ska placera sina linga ben”.>® Nir han éterkallas till
livet &r det i en fantasi om hans forhallande till modern, forélskat, lekfullt, oidipalt.
Forhallandet mellan Lucien blir en spegling av fantasiforhdllandet mellan Jarome och
modern Zouzou; Jardme som fér sitta i kndt pa Lucien, Lucien som nafsar honom i nacken

dir hans mor “kysst honom pa lek”,”” Lucien som koper blommor for att iscensitta

Hieronymus Boschs ynglingar i Lustarnas trddgard.
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Berittandet kan beskrivas som en personifikation av liket. Genom att kroppen ges en
identitet — genom tolkningen av tecken — fr dven berittandet en viss karaktir och identitet.
Den mystiska kroppen gor beréttandet hotfullt, den idealiserade kroppen gor beréttandet

stillsamt och vackert, den unga kroppen gor beréttandet barnsligt.

Metaforen

Det hér avsnittet fokuserar pa anvindningen av metaforer i Le Nécrophile. Uppsatsens
forsta analysdel lyfte fram metamorfosens betydelse for historien, dr inte metaforen dven
en typ av metamorfos?

I vart dagliga sprdk anvénder vi oss stidndigt av metaforer. Ordet “betrakta” blir en
metafor 1 ett teoretiskt sammanhang, eller ordet "mynta” nér vi refererat till skapandet av
nya uttryckssitt.”® Mieke Bal beskriver metaforen som “mini-narrative”,”’ det vill siga att
metaforen dr en berittelse 1 miniatyr. En metafor kan sonderfalla i vildigt méanga
beréttelser, beroende pa dess uttryckskraft, metaforen berdttar om vad nagonting &r men
kan dven vara en berittelse om vad nagonting inte 4r.®” For att illustrera detta pastiende

ska vi titta ndrmare pa foljande stycke:

Vad giller portvakterskan har hon for linge sedan slutat forvénas over att jag inte har ndgon
'flickvén'. Och eftersom inte heller ndgon 'pojkvan' ndgonsin synts till, har hon helt enkelt
dragit slutsatsen att jag dr etf slags Josef, en stackars krake.®' (min kursivering)

I det hidr stycket blir “ett slags Josef” en metafor, en miniberéttelse. Texten berittar vad
ett slags Josef” dr genom att siga vad han inte dr; en person som har ndgon “flickvén” och
inte heller ndgon “’pojkvin”. Genom att kalla denne for “ett slags” far det innebdrden av att
vara mindre ménskligt. Ordet Josef kopplar vi till Marias make, eller mojligen en person
som lever sitt liv 1 celibat. ”Ett slags Josef” blir en metafor fér ndgon det &r synd om, ’en
stackars krake”, ndgot avvikande. Textstycket dr en berdttelse om vad en ménniska
forvéntas vara och en beréttelse om vad hon inte ir.

Lucien ger ord till sin upplevelse, han skapar metaforer. Metaforen blir en beréittelse om
objektets egenskaper. Det blir en metaforisk identitet mellan vad Lucien upplever och vad
han skriver. Analysens forsta del visade hur nekrofilin blir végen till det gudomliga; liket

identifieras som det rena, det hoga och det heliga. Lucien ger uttryck for ett metaforiskt
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tankande, liket 4r en metafor for det transcendenta och nekrofilin som en metafor for ett

hogre tillstand.

Den lilla flickans grd o6gonfransar kastar en grdaktig skugga pd kinden. Hennes leende é&r
ironiskt och listigt som en allvetandes. Tva upproriska lockar ramar in ansiktet och hinger
ner till spetsfallen pa blusen som &r uppkavlad till armhélorna och avticker en mage som har
samma bléaktiga vithet som den man finner hos ett slags kinesiskt porslin. Venusberget ar
mycket slétt, mycket lent, och det skiner svagt 1 lampljuset; det ser ut att vara tickt av ett
lager svett.®? (mina kursiveringar)

Ar inte “kasta en skugga” en metafor for nigot levande? Beskrivningen “att kasta” avser
hér skuggans avtecknande pa kinden. Valet av verb, att anvénda kasta" som en metafor
for att avteckna, gor framstéllningen “rorlig”. Och representerar inte skuggan det levande —
den som har en skugga ir levande. Den har en kropp till skillnad fran ett spoke.
’[U]pproriska lockar ramar in” och “det skiner svagt” blir dven de en typ av metaforer.
Aven hir framkallar metaforerna typ av rérelser, det & omskrivningar for hiret som ligger
kring ansiktet och ljusets reflektioner i huden. Lockarna &r upproriska i stéllet for ostyriga.
Berittandets anvindning av metaforer gor framstéillningen av liket mer aktiv och

interagerande.

Vanitasmotiv
Om vi tittar ndrmare pa beskrivningarna av rummet finner vi en rad birande element:
doften av spinnarfjéril, vaxljus, blommor, rokelse. Bilderna &r sa viktiga att de &ven
forekommer i1 Luciens fantasier. Nar han forestdller sig grannflickan Gabrielle péd sin
dodsbadd dr hon omgiven av: “blommorna, vaxljusen, begravningsdoften”.®

Gardfors gor en koppling mellan dessa symboler och vanitasmotivet. Vanitasmotivet &r
ett vanligt forekommande motiv under 1600-talet, men &ven inom symbolismen och i
Baudelaires Les Fleurs du mal (1861).°* Vanitasmotivet avser att pdminna oss om livets
forginglighet och gestaltas ofta inom konsten som stilleben innefattande doddskallar,
benknotor, slocknade ljus, brutna grisstran och sapbubblor.®® Vanitasmotivet kan alltsa
sdgas vara en metafor for doden och livets forgénglighet.

Samtidigt som dessa bilder, metaforer for doden, &r avgérande for Luciens njutning ar

de dven avgorande for textens stdimning. De brinnande ljusen, rokelsen och blommorna
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arbetar mot ldsarens fantasi och paminner henne om begravningen, eller atminstone om
ndgon form av hogtidlighet. Ett sarskilt rum framtrdder. Vanitasmotivet blir en metafor for
dod och lust hos Lucien, men kan hos ldsaren bli en metafor for ett rum préglat av
hogtidlighet och sorg.

Det mest framtrddande bland vanitasmotiven i romanen &r doften av spinnarfjéril.
Doften blir pé flera sitt barande, dels som symbol for metamorfosen; frén levande kropp
till lik, men den fungerar dven som en paminnelse om den “nekrofila urscenen”. 1 sitt
forsta mote med doden inandas den 4ttadriga pojken Lucien en berusande doft, vilket
paminner honom om doften “hos den spinnarfjiril som biologildraren delat ut i skolan och
som [... han] férvarade i en papperslada”.®® Detta forsta mote med doden, som utspelar sig i
moderns rum vid hennes dodsbiadd, blir dven det forsta motet med “den lilla doden”;
utlosningen. Bade moderns déd och utlosningen sammansmélter i bilden/doften av
spinnarfjéril. Spinnarfjdrilen blir en metafor, vilket kanske kan klassificeras som en

b

doftmetafor, och ldnkas samman med denna “urscen”. Spinnarfjdrilen blir ett barande

element 1 alla kommande moten:

[De dodas] ddla och méktiga doft &r densamma som spinnarfjérilens. Den verkar komma ur
jordens hjérta, frdn riket ddr mysklarverna krédlar mellan rotterna, dir klingor av kattguld
kastar sitt frusna silverglimmer; dir framtida krysantemumblommors blod skapas, bland
pulvriserad torv, svavelhaltig gyttja. De doda luktar som &terkomsten till kosmos, som den
sublima alkemin. Ty inget dr renare &n en dod, och den ddda blir bara renare allteftersom
tiden gér, dnda till den slutgiltiga renheten hos denna stora elfenbensdocka som finns hos oss
alla med sitt stumma skratt, med sina for alltid sirade ben.®’

Metaforen spinnarfjéril haller uppe hela berittelsen. Den dr just den typ av metafor som
kan sonderfalla i vildigt ménga beréttelser: den representerar historiens rum och stimning
genom sitt vanitasmotiv, den representerar skillnaden mellan dod och levande, den blir
historien om moderns dod ndr vi paminner oss om dess ursprung, och blir slutligen en

metafor for “kosmos”.

Namnmetaforen
I Luciens berittande tilldelas varje lik ett namn, exempelvis Suzanne, blackfiskflickan,
jungfrun frdn Ivry och lille Henri. Namnen blir metaforer for kroppens utseende, for de

egenskaper kroppen tilldelats 1 métet med Lucien. Nir namnet, "namnmetaforen”, sedan
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anvinds far det en aterkallande funktion, bilden och upplevelsen fran de tidigare
episoderna tar plats, blir till ett eko; metaforen blir en typ av analeps i primérhistorien.

Lat oss ta blackfiskflickan som exempel, hennes namn grundar sig pé att hennes 6ga ter
sig vara “genomlyst som blickfiskens”.® Men hon kastar &ven upp en svart, mystisk
vitska, vilken pdminner oss om bldckfiskens utsondrande av bldck nir den anar ordd infor
faror. Metaforen “bléackfiskflickan™ representerar de erfarenheter Lucien har av liket, dess
blackfisknatur samt dess historia. I en senare episod upptrader en liknande form av vétska
pa de svenska tvillingarnas magar, vitskan liknas vid blickfiskflickans spya.” Genom
hennes namn och den svarta vétskan aterkallas scenen av det tidigare motet — ldsaren
paminns om att dven tvillingarna snart miste Overges. Namnet representerar den allt
kraftigare stanken och kropparnas sonderfall, tidens framskridande.

Gardfors menar att likens utsondrande av den svarta vitskan kan kopplas till skriften;
det finns ett samband mellan liken och dagboken, dagboken har sitt ursprung i liket
samtidigt som den beskriver det. Gardfors menar att det blir en cirkel som sluts mellan
subjekt och objekt, utforskare och utforskad.”

Om vi nu tittar pd namnet ”Suzanne” eller ’Liljan” som Lucien ocksa kallar henne. I
den antika dikten dr musans sang ofta liljelik. Liljan ndmns dven i Hoga Visan: ”Sdsom en
lilja bland tornen, sd dr min &lskade bland jungfrur” och &r hér en symbol for skonhet.
Inom den kristna konsten anvinds liljan ofta som en symbol for oskuldsfullhet. Jungfru
Maria avbildas ofta med en lilja som en symbol for Immaculata conceptio (obefldckad och
fri fran arvsynd). Liljan r dven en dodssymbol.”' Suzanne ar det mote som gestaltas som
det viktigaste for Lucien, det &r hon som dr den “’stora matematikern som ger problemens
variabler deras exakta virden”’” vilket kan knytas till musans funktion. Férutom att vara
inspirerande for honom besitter hon dven en form av renhet och dygdighet. Nar hennes

» 73

namn sedan ndmns dr det 1 funktionen av den dlskade, dér kérleken dr dmt “broderlig”.

Namnet Suzanne blir metaforen for det fullindade motet och det kosmiska tillstandet.

*  For att veta mer om analepser se: “Ordning” s. 27
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Berittaren och anvindandet av fokalisering

Med berittare avses ett lingvistiskt subjekt; beréttaren &r en funktion och inte en person.
Hur berittarens identitet och beteende presenteras ger texten dess specifika karaktir.”*
Traditionellt sétt delar man in beréttandet i fOrstapersons berittande, “jag”, eller i
tredjepersons berittande, ”han”/’hon”. I mycket ovanliga fall forekommer andrapersons
berittande, ”du”.

Mieke Bal menar att det finns tva typer av berittare. Den forsta &r den utomstaende
berdttaren (“external narrator”) som inte explicit refererar till sig sjdlv som en karaktir i
berdttelsen utan berdttar om andra. Om en berdttare kan kopplas till en karaktir i
berdttelsen kallar vi den istdllet for en karaktiarsbunden berdttare (”character-bound
narrator”). Det finns en retorisk skillnad mellan den utomstidende berittaren och den
karaktdrsbundna: den utomstdende beréttaren beskriver andra medan den karaktirsbundna
berdttaren dr ett “jag” — en personifikation — som berdttar om sig sjdlv. Den
karaktdrsbundna berittaren séger sig ofta beritta sanningen om sig sjilv, den aterger sin
"sjalvbiografi”.”

Le Nécrophile berittas utifran forstapersonperspektiv. Det berittande jaget kopplas
samman med karaktdren Lucien, berittaren &r darfor karaktdrsbunden. Luciens position
stimmer vl dverens med definitionen Bal presenterar av den karaktdrsbundna beréttaren;
Luciens beréttelse formedlas genom en dagbok. Dagboken kan jamforas med en
sjdlvbiografi — ldsaren luras att tro att det ror sig om ett autentiskt, sant berdttande.
Berittarpositionen skapar inte bara forstaelse for berdttaren utan vicker dven sympati.

Vi ska nu ser hur fokalisering, i likhet med metaforen, blir ett av beréttandets verktyg.
Bal definierar fokalisering som en aspekt av historien som berdttelsen beréttar, det ar
dérfor en fargad, subjektiv, framstallning. Fokaliseringen utgér alltsa fran en viss synvinkel
— ”point of view”.”® Fokalisering ir relationen mellan seende och berittande, till exempel:
August sdger att Bertil ser vad Caesar gor. Alltsd: fokalisatorn dr det beréttande subjektet,
den punkt beréttelsens olika element betraktas utifran.

Om fokalisatorn sammansmélter med en karaktér far denne makt dver andra karaktérer.

Detta eftersom ldsaren, som ser beréttelsen ur dennes 6gon, vanligen blir mer benégen att

acceptera karaktirens vision av historien.”” Det finns tre frigor vi bor stilla oss nir vi

21



stoter pé ett fokaliserat objekt:
1. Vad ir det karaktéren fokaliserar och vad syftar det till?
2. Hur gors det? Vilken attityd préglas seendet av?
3. Vem fokaliserar det? Vems fokaliserade objekt ér det?”®

Vi anvénder foljande stycke for att undersdka hur Le Nécrophile arbetar med fokalisering:

Jag ser Jardbme. Jag aterfor honom fran dodsriket for en stund. Hans privata badrum vetter
mot avenyns trdd. [...] Grensle 6ver bidén tvéttar sig Jarome med lavendel, ldnge, mycket
lange. Nér han sluter 6gonen ser han en kvinna vars kastanjefirgade har ramar in ett halrum
dér han inte lyckas placera ett ansikte. Han manar pd sin fantasi, han letar efter ansiktet med
envisheten hos en insekt, han tror sig plétsligt finga det men han kan inte, han kan inte.”

Stycket ér alltsa ett exempel pa hur Lucien fokaliserar Jardme; hur den verkliga beréttaren
forskjuts till bakgrunden av det beréttade. Om vi nu utgér frén Bals frdgor for att analysera
skeendet: Det ir liket av Jarome som fokaliseras. Vi kan anta att fokaliseringen syftar till
att ge en erotisk bild av den levande personen Jarome; ldsaren ocksa ska kédnna lust infor
honom fast att han egentligen 4r dod, vilket skapar en identifikation mellan nekrofilen och
lasaren. Kvinnan med kastanjehéret kan vi anta (pga. indicier som inte finns med i det hér
textstycket) dr Jaromes moder. Det dr alltsd en fantasi om Jardme som fantiserar om
modern. Blir det inte d4ven da en fantasi hos Lucien om modern, kanske sin egen moder?

Texten borjar med att vi ser Jarome, “Jag ser Jarome”. Vi ser honom genom Luciens
fantasi, lingre fram i texten i texten sker en forskjutning, det &r Jarome som blir beréttaren
genom att "han” sluter 6gonen. Nu dr det utifran Jardmes inre blick vi ser kvinnan med
kastanjehéret, det dr Jardme som letar efter hennes ansikte, inte Lucien. Alltsa: Lucien ser
Jardme som ser kvinnan.

Nér Lucien aterberdttar ett minne dr det den skrivande Lucien som dr fokalisatorn.
Berittandet av minnen dr inte tillforlitligt eftersom det aldrig ar identiskt med det
intrdffade, det ror sig om en viss diskrepans. Bal kallar minnet, dterblicken, for en typ av
“kartlaggning”. Fokaliseringen gors utifran en hérskande position, det blir ett seende
ovanifran.*® Berittandet arbetar alltsa med en fokalisering av sig sjilv.

Det finns fler exempel pa hur Lucien fokaliserar liken: ”[d&] utstotte hon pldtsligt en
fortvivlad suck. Smirtfylld, utdragen”,*' ”[d]4 undslapp sig Suzanne en svag vissling som

kan beskrivas som beundrande eller litt ironisk, en utandning som inte tycktes vilja sluta,
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82 etc. Genom detta grepp luras vi att

en mjuk forlangd klagan: Sssss ... S som i Sévres ...
se/hora liken genom Lucien. Genom hans 6gon ser vi liken som han ser dem. Genom hans
oron hor vi suckarna och viskningarna. Lucien gér in i liket och formedlar likets kénslor
och tankar. Luciens fokalisering har makt dver bade liken och dver oss, den manipulerar
oss bada. Fokaliseringen ger oss tillgang till likets tankar och kénslor; det framstélls som

ndgot levande, ndgot med ett inre — dven genom fokaliseringen frangar vi bilden av det

passiva objektet.

Kroppens betydelse

For att kroppen ska bli betydelsefull for berittelsen maste den vara systematiskt utskiljbar
frén andra ting; fran vad som inte &r kropp. Hur kroppar skiljer sig fran ting, ar oftast
osynligt i den narratologiska processen. Berittelsen skiljer oftast kroppar frén ting genom
livlighet; kroppen skiljer sig fran ting, exempelvis ett bord eller en stol, genom att den
handlar och korresponderar med omgivningen. Kroppen definieras ofta som besittande ett
medvetande. Hur vi gor distinktionen mellan kropp och ting forhaller sig ocksa till en
historisk och social kontext.

Om nagot klassificeras som kropp eller ting bestimmer dess funktion i en beréttelse.
Daniel Punday anvinder sig av liket for att illustrera hur synen pa kroppen, i skilda
historier, blir avgorande for berittelsen. Pundays forsta exempel dr Sofokles drama
Antigone. 1 pjisen fortsitter Polyniekes kropp efter sin dod att spela en viktig roll. I
Antigone dr liket en kropp utrustad med betydelse, bdde ur en kulturell synvinkel och ur
familjeaspekt. Det motsatta exemplet dr antagonisten i action-filmen, vars kropp saknar
betydelse efter sin dod. Antagonistens roll i beréttelsen dr att bidra med fara, nir denne dor
kan kroppen inte langre uppfylla sin narratologiska roll och forlorar dérfor sin betydelse
for historien; liket upphor att vara en kropp och rdknas snarare som ett ting. Detta exempel
visar hur var syn pa kropp blir avgérande for berittandet.™

Traditionellt sett har kroppen sin frimsta betydelse i en beréttelse som levande och nér
en ménniska dor kan kroppen eventuellt fortfarande inneha viss betydelse. I Le Nécrophile
radder snarare ett motsatt forhdllande; hir har den levande kroppen ingen storre betydelse

for berittelsen, utan fungerar endast som en biroll. I beridttelsen dr det doden som laddar
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kroppen, som tilldelar den en viktig roll; det dr genom sin egenskap av att vara ett lik som

kroppen fér betydelse for berdttelsen.

Olika typer av kroppar

Forutom att bestimma vad som dr kropp definierar varje berittelse, implicit eller explicit,
olika typer av kroppar. Indelningen ror sig frimst om semantiska relationer, eftersom
indelningen framst gors beroende pd symboliska, tematiska och psykologiska monster.

Den tydligaste klassificeringen av olika “kroppstyper” gors i den rasistiska beréttelsen,
dér hudens farg hos karaktiren knyts samman med skilda kvalitéer och egenskaper.
Indelningsprincipen blir hér explicit rasistisk; ju ljusare hy desto mer civiliserad och desto
hogre intelligens. Att dela in karaktirerna i olika kroppstyper ar ett sétt att gora kroppen till
en del av beréttelsens semantik. Det hjélper ocksd till med karaktériseringsprocessen. Den
vanligaste formen av indelning gors beroende av kon. De kvinnliga kropparna férknippas
med det privata, det svaga och passiva for att de manliga kropparna ska definieras som
offentliga, aktiva och starka.**

Den frdmsta indelningen mellan kroppar i Le Nécrophile gors mellan levande kropp
och dod kropp. De levande kropparna kan ségas bestd av tva kategorier: nekrofiler och
icke-nekrofiler. Icke-nekrofilerna representeras framst av stdderskorna, kunder i afféren,
portvakterskan, grannar, skriaddare, servitorer med flera.

Lucien ér den frimsta representanten for nekrofilerna. I berédttelsen forekommer dven
andra nekrofiler. Ett par stycken beskrivs som léttnekrofiler, en som sadist och en annan
gors till nekrofil av slumpen.

De doda kropparna ror sig inte om en homogen grupp utan kan delas in i flera

underkategorier; man, kvinna, &ldring, barn, dvirg, tvilling etc.

Kroppen och omgivningen

Forutom att avgora vad som dr kropp och vilka olika typer av kroppar som &r mgjliga
madste vi dven bestimma hur kroppen forhaller sig till berdttelsens omgivning. 'Omgivning'
avser andra kroppar och objekt men dven berittelsens rum.® Punday menar att en

undersokning av forhallandet mellan kropp och omgivning kan blottligga hur omgivningen
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formar kroppens rérelser och handlingar.*®

I sitt yrke som antikvitetshandlare omges Lucien av de dddas foremdl, situationen
beskrivs som ett nistan idealiskt nekrofilt tillstand”.®” Lagenheten, hemmet beskrivs som
en trygghet. Aven bilen ir en symbol for trygghet, Lucien forhéller sig till den som en viin;
en vin som bade rdddar honom fran fara och dr delaktig i hans hemliga liv.

Sitt namn till trots framstar Lucien som mycket ljusskygg. I det privata tycks Lucien
rora sig ute frimst pa natten: ’jag tar dem med mig om natten, i min gamla Chevrolet, nir

alla sover.”®®

De andra kropparna forhaller sig misstdnksamt till honom. Stidderskornas
blickar irrar 6ver ldgenheten, de sniffar misstinksamt, de anméarker pa hans morka kladsel.
Andra personer lurar i morkret, de hotar, uppviglar (genom tidningarna) och jagar honom.
Deras hotfullhet formar Luciens handlingar.

Inte ens hos de andra nekrofilerna finns nagon gemenskap, han ser pd dem frén avstand,
ibland nyfiket men oftast préglas seendet av forakt eftersom Lucien anser att deras kérlek
inte ar lika fullkomlig som hans.

Genom att titta pa forhallandet mellan Lucien och omgivningen framtrider han som den
avvikande. Han ar den ensamme och omvirlden ses som ett hot. I romanen dr det de
levande som tilldelas antagonistrollen. Det &r forst ndr Lucien tar sin flykt till Italien som
han framtrdder som lite mer avslappnad infér omgivningen. I Italien, eller i alla fall 1
Neapel, ser man med blidare 6gon pad honom och han végar sdnka sin gard.

Hur forhéller sig liket till omgivningen? Det kan dppna 6gonen och munnen, det kréks,
det stoter ut ljud: muller och viskningar. Vid ett tillfille skymtas liken g4 omkring i
lagenheten. Beroende pa dessa rorelser blir det svrare att gora en distinktion mellan liket
som minniska och liket som ting. Vi vet inte riktigt hur vi ska forhélla oss till kropparna

och dven hos Lucien tycks det vid vissa tillfdllen forekomma en form av oro.

Olika grader av forkroppsligande

Slutligen ska denna analysdel titta ndrmare pa hur starkt olika individer forkroppsligas i en
berittelse — med 'forkroppsliga' menar jag hur starkt en individ binds samman med sin
kropp. Kvinnor och etniska minoriteter forknippas starkare med sina kroppar dn mén och

den etniska majoriteten. Simone de Beauvoir skriver i forordet till Le Deuxieme sexe

25



(1949):

Om jag vill definiera mig sjélv &r jag tvungen att forst av allt tillkdnnage: 'jag dr en kvinna.'
Denna sanning &dr den bakgrund mot vilken alla andra péstdenden kommer att avteckna sig.
En man borjar aldrig med att placera sig som individ av ett visst kon, att han &r man &r en
sjdlvklarhet.*

Som Beauvoir sidger, s definieras ndgot som normativt i ett samhalle och de som befinner
sig utanfor normen betraktas som den Andre. Den Andre kommer att forklaras och
definieras genom sin kropp — till skillnad fran normen, ”den Ene”, vars kropp ses som en
sjdlvklarhet.”

Den levande kroppen dgnas knappt ndgot utrymme 1 berittelsen, den foretrdads framst
genom sin rost. Vid nagot tillfdlle kan kropparnas attribut beskrivas, ibland kan deras
kroppar fungera som en fantasi — men dd i egenskap av att vara doda. Dessa levande
forknippas inte sérskilt starkt med sina kroppar utan blir mer ett diffust hot.

Trots att Lucien ar historiens berédttare, dr informationen om hans kropp knapp. Vi fér
veta att han alltid gar klddd i svart och darfor framstar som dyster och sorgsen. Lucien
forkroppsligas pa tvé sitt, dels som nervds och ridd infér omgivningen, men dven som
stark och innovativ, han séger sjélv att det &r som nekrofil han blir fullkomlig:

Jag blir en annan, jag dr som en framling for mig sjélv samtidigt som jag &r mer mig sjélv dn
annars. Jag upphor att vara sérbar, jag slutar att vara olycklig, jag nar pd ndgot sitt
kvintessensen av mitt jag [...]""

Emellertid forknippas berittandet starkt med hans kropp. Det &r som att berdttelsen har sitt
faste 1 hans fysiska upplevelser: Lucien som fylls av begir, Lucien som brister ut i grét,
Lucien som utstoter ett smartfyllt skrik. Det dr kroppens upplevelser av omgivningen som
star 1 centrum.

En stor del av beridttelsen dgnas at att berdtta och beskriva den doda kroppen. Av
forklarliga skdl forknippas liket fridmst med sin kropp. Beskrivningarna &r véldigt
detaljerade for att kropparna ska kunna visualiseras.

Analysens forsta del beskrev hur liket traditionellt sett kommit att fungera som en
illustration av rédslan och begiret till doden projicerat pa kroppen av det kvinnliga Andra.
Genom fokuseringen pé det estetiska och ytliga har bilden av kroppens forruttnelse trangts

undan och gjort liket ldttare att hantera.
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Jag menar att liket fortfarande framst forknippas med sin kropp, men i tidigare stycken
— det beskrivande/berittande, metaforen, fokaliseringen etc. — kan vi se att synen pa liket
som det totala objektet sitts ur spel. Genom att kroppen forhéller sig aktiv och interagerar
med omgivningen, till exempel genom att spy och tala, blir det hotfullt. Eftersom den déda
kroppen inte langre utgdrs av en homogen grupp — vackra kvinnor — utan istéllet bestar av
bade mén, kvinnor, &ldringar och barn, undviker historien att berdtta om begiret till doden

genom det kvinnliga Andra.

Berittelsens tid

Gérard Genette delar in tiden i beréttelsen 1 tre huvudkategorier: ordning, temporalitet och
frekvens. 'Ordning' refererar till berdttelsens tidsordning. 'Temporalitet' signifierar hur
beriéttelsen glider 6ver mellan olika episoder; om den dr expanderande, sammanfattande,
gor paus etc. 'Frekvens' beror frdgan om en hédndelse intriffar en géng 1 historien men
berdttas flera ganger, intréffar flera ginger och éterges flera ganger, eller intréffat flera

ganger men aterberittas endast en géng.”

Ordning

Ordning syftar pd den ordning som de olika hidndelserna presenteras i beréttelsen i
forhéllande till hur de sker 1 historien. Nér en beréttelse bryter mot historiens kronologi och
gor avvikelser i berittandet bendmner Genette det som anakronier.” Det finns tva typer av
anakronier: analepser och prolepser. 'Analeps' dr en aterblick dér ldsaren forflyttas till en
tid fore historiens “nutid”, 'proleps' innebér att historien istéllet forflyttas framét; vi far en
foraning om vad som ska hinda.”

Le Nécrophile @r skriven i dagboksform. Varje kapitel &r rubricerat med en datering.
Historien utspelar sig fran den 20 OKTOBER 19..”” fram till den 31 OKTOBER 19..”.%°
Eftersom de fullstindiga artalen saknas blir det inte mdjligt att géra en exakt datering och
sla fast att det ror sig om en 16pande, kronologisk datering. Det gar inte heller att sla fast
hur langt tidsspann historien ror sig inom, men det gér att gora en gissning om att det ror
sig om minst tre r, om datumen aterges kronologiskt. Genom att anvinda sig av denna typ

av ospecificerad tidsmarkdr — 19.. — blir historien mer allmdn; det ofullstindiga gor
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berittelsen universell.

Primérhistorien utspelar sig alltsi ndgon géng under 1900-talet men vi vet inte nér.
'Primérhistoria’ avses vara ett neutralt uttryck, det avser inte att virdera vad som dr mest
viktigt i historien, utan hinvisar till berittelsens olika nivéer.”’ Utifrdn denna primérhistoria
kopplas en rad sekundérhistorier som kan beskrivas som anakronier.

Majoriteten av berittelsens anakronier bestdr av analepser. Nagra av analepserna inleds
med hur Lucien ser ett foremél, vilket pAminner honom om en tidigare upplevelse: ”[Jag
fick] syn pé ett 1700-talsfrimérke — en nunna som bestigs av en munk — som paminde mig

om en burlesk episod som intriffade for ett tiotal ar sedan.””®

Ett kapitel avslutas med att
Lucien plockar fram och tittar pd en netsuke. Nésta kapitel inleds med ”Netsukedlskaren
fick mig att minnas de fi moten andras nekrofili givit sig till kénna” (fOrfattarens
kursivering).” Detta foremal, netsuken, rymmer tva analepser; det dr inledningen till tva
historier om andras nekrofili.

De flesta av dessa analepser kan knytas till Luciens personliga upplevelser. Den analeps
som striacker sig ldngst tillbaka i Luciens personliga liv dr frdn hans barndom: ”Jag minns.
Jag hade just fyllt atta.”'® Det som fir honom att minnas #r allhelgonahelgen, det han
minns dr sin forsta nekrofila upplevelse. En annan episod frdn Luciens uppvéxt ar
tondrsforilskelsen i grannflickan Gabrielle. Det 4r genom dessa analepser som en tydligare
bild av Lucien trader fram; vi far veta mer om hans bakgrund, vi far veta hur nekrofilens
kérleksliv har kommit att utvecklats till vad det &r idag.

De analeptiska episoderna avslutas ofta med att kapitlet tar slut och med foljande kapitel
fortsdtter primérhistorien, eller sa knyts beréttelsen samman med primérberittelsen genom
Luciens kommentarer till det intréffade.

Andra analepser dr sddana som inte kan hérledas till Luciens personliga upplevelser
utan snarare dr aterberéttande av sddant som han lést eller hort talas om. Ett exempel, som
vi tittade nirmare pa i den forsta analysdelen ar kommentaren till Herodotos,'"' ett annat 4r
beréttelsen om Caius Petronius Arbiter (f. 27 e. Kr.): ”Just hdr i Neapel, i sin villas lugn, 14t

Caius Petronius Arbiter [...] sin ldkare skira av hans pulsader [...].”""*

Dessa analepser gor
att historien om nekrofilens karlek stricker sig langt tillbaka i tiden, den borjar redan vid

den forsta kommentaren om nekrofili. Analepserna gor att historien blir mer autentisk.
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Le Nécrophile ér en typ av retrospektiv; det nedtecknade sker en tid efter att en héndelse
intrdffat — vilket far anses vara det normala forhallningssittet géllande dagboksformen.
Sjdlva nedteckningsprocessen maéste betraktas som “nutid” medan historien utspelar sig i
en forfluten tid. Den retroaktiva formen gor det mojligt for beréttaren, Lucien, att i forvég
delge ldsaren vad som kommer att ske. Maria Nikolajeva beskriver dessa typer av
anakronier som “didaktiska prolepser”.'” Den didaktiska prolepsen gor den skildrade mer
autentisk. I berdttelsen forekommer ett fatal da exempel didaktiska prolepser, exempelvis
Luciens citerande och kommenterande av en begravningsnotis: 'Jérome B. femton ar.
Utan yrke. Mantalsskriven pa avenue Henri-Martin. Passykyrkogéarden. 14.00." Vi far vél

se 99104

Hir ges en indikation, Vi fér vél se”, om vad historien ska komma att berétta.

Det finns dven négot annat i berdttelsen som paminner om prolepser, det finns flera
antydningar till att berittelsens héndelseforlopp dr ddesbestimt: "November skidnker mig
alltid ndgot ovéntat, dven om det 4r planerat sedan alltid.”'® Det sista kapitlet avslutas
med: "November, som alltid skdnker mig nigot ovintat, &ven om det &dr planerat sedan
alltid”,'” vilket blir bade en analeps och proleps, den knyter an till det tidigare citatet, som
nu kanske har uppfyllts, men det kan dven tolkas som ett forebadande infor en ny hindelse
som skall komma att ske.

Lucien pastar gdng pa gang att hans mdten bestdms av en hogre instans: ”Ddden drar
mig till sig frén langt avstand, genom okinda labyrinter.”'"” Eller: "Jag lade [...] pa minnet,

[...] hur ofta nekrofilen rakar pa ddden, fyllbulten pa flaskan, spelaren pa kortleken”,'®

59109

”Det frestar mig att tro att Hékate har gett mig sin vélsignelse.” ™ Men kanske frimst med:

»jag fullfoljer den uppgift 6det har bestimt at mig”.''?

Varaktighet

Varaktighet beskriver forhallandet mellan historiens tidsrymd och berittelsens. Begreppet
varaktighet stdr for berittelsens rytm. Det finns tre typer av forhallanden mellan historiens
tid — hur lang tid tar de hdndelser som historien omfattar — och berittelsens tid — hur lang
tid tar det att berdtta om historiens héndelser. Den forsta typen, dér historiens tid ar
identisk med berittelsen (H = B), bendmns som isokroni; om en hdndelse pagér i en timme

aterberéttas det 1 exakt en timme. Nér historiens och beréttelsens tid avviker fran varandra
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ror det sig om en anisokroni, dir antingen historiens tid dr ldngre &n berittelsens (H > B)
eller vise versa (H < B). Forhallandet mellan historiens tid och beréttelsens kan beskrivas
som berdttelsens tempo. Det finns fem sétt att dterberdtta hdndelser med avseende pa
forhallandet mellan historiens tid och beréttelsens: scen, sammanfattning, ellips, paus samt

stretch.'!!

Scen, sammanfattning och ellips

En scen dr det mest grundlédggande och elementira séttet att berdtta. I en scen ses historiens
tid och berittelsens isokroniskt. Det dr 1 dialogen som historiens och berittelsens tid ligger
ndrmast varandra. Le Nécrophile saknar scener, dess tidsforlopp &r aldrig isokroniskt —
eftersom det dr en dagbok som inte aterges i dialogform.

Sammanfattning innebér att berdttelsen reducerar historiens tid. Sammanfattningens
vidd kan variera, ssmmanfattningen kan vara utférlig men kan dven summera flera ar med
endast ett par meningar. Genom sammanfattning accelereras eller bromsas beréttelsen, den
ar avgorande for berittelsens tempovariation.

Tidsforhédllandet i en ellips dr, i1 likhet med sammanfattningen, att berdttelsens tid ar

2 2 bl 2

kortare @n historiens. En ellips kan vara bestimd (“en timme”, ”en dag”, “ett ar”), eller

% 9

obestdmd (“flera ar”, “en lang tid”). Ellipsen delas &ven i explicit och implicit. Med den

995 9
a

explicita ellipsen skriver texten ut att en viss tid har passerat (“efter en dag s efter tre

ar”). Med den implicita ellipsen uppstar ett "tidsglapp" i texten och ldsaren méste sjélv dra
slutsatsen att en viss tid har passerat.' >

Det har tidigare ndmnts att historien i Le Nécrophile utspelar sig under ungefir tre ar.
Romanen diremot stricker sig endast over 83 sidor (i den svenska utgavan), vilket skulle
innebdra att varje ar reducerats till ca 27,6 sidor i berittelsen. Férhallandet mellan historia
och berittelse &dr alltsd en form av anisokroni (H > B) och vi kan dra slutsatsen att
berdttandet anvénder sig av sammanfattningar och/eller ellipser. Ett sdtt att urskilja glapp 1
beréttelsen &dr kapitelrubrikerna i Le Nécrophile. De forsta tio kapitlen tituleras foljande:
”12 OKTOBER 19..”, 7’13 OKTOBER 19..”, ”14 OKTOBER 19..”, 15 OKTOBER 19..”,
”2 NOVEMBER 19..”, 5 NOVEMBER 19..”, ”3 DECEMBER 19..”, 4 DECEMBER”,

722 DECEMBER 19..” och ”1 JANUARI 19..”. Vi ser att berittandet tycks goras i
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perioder. Forutom titlarnas tidsmarkdrer fir vi veta att en tid har passerat genom ord som
’Igar kvall”,'"? T natt”,''* ”De dodas helg”,115 “Natten faller snabbt™!'® etc. Detta ror sig
alltsa av ett anviindande av explicita ellipser i berdttandet. Genom anvindandet av ellipser
fir vi intrycket av att de dagar eller perioder som inte skrivs ned saknar betydelse — det
finns inget behov av att berdtta om dem. Beréttandet grundar sig alltsd pa ndgon form av
urval. I ndgra fall aterberittas de dock som analepser, vilket dr naturligt for en dagbok, som
den forsta januari: ”[j]ag tillbringade nyarsafton i gott sillskap”.''” Berittarens urval tycks
framst bestd av berittelser som har med den nekrofila naturen att gora, det mesta andra
viljs bort.

Anvindandet av sammanfattningar ér inte lika frekvent som anvéndandet av ellipser.
Sammanfattningen anvinds framst for att illustrera att tiden passerar under kédrleksmotena:

95118

“Allt eftersom tiden gick och dammet lade en asklik sloja Gver allting. Denna

sammanfattning skrivs dock véldigt ofta in i de déda kropparna: ”Hans koétt mjuknar timme

»19 eller associeras med deras rorelser: »Tre

99120

for timme, hans mage blir gron, bryts ner [...]

dagar efter sin ankomst 6ppnade Suzanne plotsligt munnen.

Paus och stretch

Med pausen ér berittelsens tid ldngre dn historiens. Historiens tid stannar upp medans
beréttelsen dgnar sig it beskrivningar av miljoer och personer. Det kan dven rora sig om
reflexioner och kommentarer till en héndelse.

Slutligen har vi stretch — att tinja. Nir ndgonting tar ldngre tid att berétta dn tiden for en
héndelse att d4ga rum kallar vi det for stretch. En stretch dr mycket detaljrik och intensiv
och anvinds for att aterge viktiga hindelser.'*'

Trots att berittelsen &r kort i forhdllande till historien anvinder den sig vildigt ofta av
pauser. Lucien har en vildigt kommenterande roll i sitt berdttande. Néstan varje kapitel
innehaller kommentarer och reflexioner kring det just berittade. Detta hdnger samman med
det undervisande och auktoritéra beréttandet som vi ndmnt tidigare i analysens forsta del.
Pauserna kan kopplas samman med historiens motiv att omkoda och demystifiera nekrofili

och bilderna av doden.

31



De detaljerade beskrivningarna av kroppen tar upp ett véldigt stort utrymme, de har en
véldigt stor betydelse for berdttelsen. Tiden det tar for Ggat att registrera kroppens yttre bor
ta mindre tid dr berittandet. Seendet och registrerandet genom 6gat — det erotiska organet —

ar sé avgorande att beskrivandet och berittandet tdnjer ut historien.

Frekvens
'Frekvens' dr forhéllandet mellan det antal ganger som en hindelse dger rum i historien och

antalet ginger som den éterges i berittelsen.'>

Hindelserna kan vara singulativa — en
héndelse 1 historien dterberdttas en gang, repetitiva — en hédndelse i historien aterberéttas
flera génger, eller iterativa — berittelsen aterger en hindelse som intréffat flera ganger som
en gidng. Den allminna narratologin betraktar den iterativa héndelsen som ett ovanligt
grepp, till exempel kinnetecknande for Marcel Proust.'*

Berittelsen tycks frimst anvinda sig av singulativa hidndelser. Det finns inga sdrskilda
markeringar om att nigra hindelser dr repetitiva. Dock finns det en del exempel pa
iterativa héndelser i Le Nécrophile. Den 24 JULI” ldser vi: “varje gang blir [jag]
foralskad” (min kursivering).'** Ett annat exempel 4r ”11 JANUARI” nir Lucien skriver:
»Jag dr dyster for att jag alltid méste skiljas fran dem jag dlskar” (min kursivering).'*> Hr
understryks den iterativa hindelsen med orden “’varje gang”, alltid”. Beskrivningen av hur
héndelsen dger rum aterges exakt men det ges dven antydningar om att det hant forut. Just
orden “varje gang” dterkommer véldigt ofta i historien.

Vilken betydelse far dessa iterativa hédndelser for texten? De aterger Luciens
tidsuppfattning; hans syn pa tillvaron inte &r strikt kronologisk utan bygger pé cykler - hans
rutiner dr dterkommande. Det blir dven nagot rituellt 6ver hindelseforloppet eftersom
historien sker pd samma sétt gdng pa gang. Den cykliska tidsbilden kopplas samman med

metamorfosen. De dterkommande hindelserna kan tolkas bade som problem eller som ett

uttryck for varde, det vill sdga: forvandlingens for- och nackdelar.
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Avslutning

Le Nécrophiles framsta motiv dr att omkoda den traditionella representationen av doden 1
konst och litteratur. Traditionellt sett har doden ofta forkroppsligats genom att vara en
passiv och vacker kvinna.

Genom att anvédnda sig av olika metoder framstéller berdttandet liket som aktivt och
hotfullt: genom att Lucien fokaliserar liket kan det interagera med omgivningen — det
kommunicerar med viskningar och suckar. Den déda kroppen gestaltas som ruttnande och
smutsig, den kastar ut sina kroppsvitskor, vilket undanrdjer ett eventuellt lustfyllt
betraktande.

Liket pendlar frén att vara levande till att vara dott och frin att vara dott till att vara
levande. Det sker flera led av metamorfoser. Gestaltningen av liket dr omvidxlande
beskrivande och berittande, vilket far det att framstd mer som en ménniska. Aven det
metaforiska spraket gor framstillningen av kroppen mer aktiv och interagerande.

Historien arbetar med att finna “’tecken” hos kropparna. Dessa tecken tolkas for att ge
kroppen en viss identitet. Tecknen kan &ven kopplas till berdttandet eftersom beréttandet
fir sin karaktdr beroende av dessa tecken. Kropparnas olika identiteter gor framstéllningen
av doden varierad.

Den doda kommer fortfarande framst att forknippas med sin kropp, men synen pa liket
som det totala objektet sétts ur spel. Den doda kroppen utgdrs inte av en homogen grupp
utan bestar istéllet av bdde min, kvinnor, éldringar och barn etc. Genom att forkroppsliga
doden som olika typer av kroppar undviker historien att framstélla doden som det kvinnliga
Andra.

For att besvara fragorna som stélldes i forordet: "Hur gestaltar man dé kérleken till ett
lik? Gar det att skriva en kérlekshistoria riktad till ett objekt?”, Le Nécrophile ar ingen
kérlekshistoria riktad till ett objekt, &tminstone inte det totala objektet, eftersom liket
tilldelas “manskliga drag”. Nekrofilin beskrivs som en hogre form av kérlek. Den &r en
sann och ”hég” form av kérlek som stir i motsatsforhallande till en annan, mer allmén

form.
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Detta synsitt rymmer referenser till den platoniska kérleksdiskursen och préiglar
tainkandet om mainsklig sexualitet. Detta synsdtt ar dven starkt kodifierat ur ett
genusperspektiv; det hoga forknippas med manlighet och det kroppsliga och laga
forknippas med kvinnlighet. I Le Nécrophile gbrs indelningen i liv och dod istillet for i
manligt och kvinnligt — det blir en ny form av litterdr iscensittning av de bindra

motsatsparen hogt och lagt.
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