Journalistik och underhéllning till dods.
Vem ir skyldig till (for)skjutningarna pa féltet?

PATRIK AKER

En vanlig tanke dr att journalistiken fyller en viktig funktion i uppratthallan-
det av ett vél fungerande demokratiskt samhaélle (McChesney & Picard 2011).
Samhillen uppstar och utvecklas genom kommunikation och journalistiken
ska vara en garant for kvalitén pa samhallskommunikationen. Sedan atmin-
stone 1980-talet har det savil inom medieforskningen som journalistiken fun-
nits en uppfattning om att journalistiken inte langre fyller sin funktion. Det har
ocksa funnits en samsyn bland forskare och journalister om vad som ar det
overvigande problemet — kommersialiseringen av medielandskapet (se exem-
pelvis McManus 1994). Kommersiella hansyn har fatt ta 6ver publicistiska
ideal, det leder till likriktning och alltmer underhallning som hotar jour-
nalistiken, forstidd som en tredje statsmakt och en forutsittning for demo-
kratin. Hotet mot journalistiken bestér i att &ven serios rapportering tenderar
att presenteras pa ett underhallande, dramatiserande sitt — vad som brukar
kallas "Infotainment” — som inte har nagot annat syfte dn att just underhalla
mottagaren.

Denna samstdmmighet fick Goran att f6r nagra ar sedan skriva en artikel
som gick i polemik mot den dominerande uppfattningen (Bolin 2014). Han
menar istéllet att det troligtvis forhaller sig tvirtom, att det 4r journalistiken
som invaderar underhallningen. Han visar i sin text pa hur det kan forstas
utifran Bourdieus filtteori, och dé framst hur Bourdieu utvecklar detta i The
Field of Cultural Production (1993) och Konstens regler (2000) och inte i den
bok han senare skrev om televisionen (1996/2000). Utifrdn filtteorin kan
forklaringar till journalistikens férandring och utbredning sokas i hur den blir
en alltmer oberoende och sjélvstindig kraft i samhallet. Som evidens for hur
den svenska journalistiken blir alltmer autonom lyfter Géran fram tre aspekter:
1) journalisternas bakgrund och utbildning, 2) de metoder som anvinds av
yrkeskaren, 3) hur journalistiken vaxer fram som en samhéllsinstitution.

Den forsta punkten kan utifran Gorans text sammanfattas pé f6ljande sitt.
Fram till &minstone 1960-talet var det vanligt att de som arbetade med jour-
nalistik i press, radio och TV kom frén andra samhillsomraden och hade
akademisk utbildning eller erfarenhet fran politik, juridik, ekonomi och s
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vidare. Under den senare delen av 1900-talet blir detta alltmer ovanligt. Jour-
nalistutbildningar drar igang vid otaliga universitet och hégskolor och idag
har vi en 6verproduktion av journalister. De maste ta vigen nagonstans, de
renodlade journalistrollerna ricker inte till. Enligt Goran leder det till en
okad diversifiering av journalistiken, vad han kallar "hyperjournalistik” dér
journalister gor véldigt manga olika saker och dven verkar pa andra omraden
inom medierna och medieproduktionen.

Nir det géller de metoder journalister anvéander sig av lyfter Goran fram
att intervjun dr central for uppkomsten av ett autonomt journalistiskt falt.
Tidigare, aterigen fram till 1960-talet, anvinde olika makthavare och aktérer
journalistiken och medierna som en arena dar de gjorde sina utspel och fick sta
mer eller mindre oemotsagda. I takt med att intervjuandet blir en alltmer cent-
ral journalistisk praktik leder det till att journalisterna kan styra samtalen i
hogre grad och fokusera pa det som anses journalistiskt viktigast. I anslutning
till en mer aktiv journalistik véxer ocksd debatt- och underhallningsprogram
fram, dér det 4r journalisterna som har ordet, och aktorer utanfor medierna,
exempelvis politiker, tvingas underordna sig programledarens intentioner.

Slutligen lyfter Goéran fram institutionaliseringsprocesser som avgorande
for att journalistiken far en central funktion i 1900-talssamhallet. Har dterfinns
etableringen av, ovan nimnda, utbildningar ddr den journalistiska doxan etab-
leras och ldrs ut - alltsd kdrnan i vad som menas med god journalistik. Dér-
utover bildas olika intresseféreningar for journalister ddr praktiken disku-
teras och etableras. Tillsammans leder dessa utbildningar, foreningar och
organisationer till en institutionalisering av journalistiken, en process som
ocksd innefattar erkdnnandet av vissa virden. Over tid har det inneburit en
forflyttning géllande journalistikens syfte — fran att vidareféra information
till undersokande journalistik som har som mal att avsloja missforhallanden.
Detta férhallningssatt kommer ocksa att alltmer prégla dem som arbetar inom
andra omrdden inom medieproduktionen dn det rent nyhetsjournalistiska,
eftersom dessa medieproducenter ocksé skolats i den journalistiska doxan.

Televisionen pekas ut

I den forskning som Goéran polemiserar mot dr det den kommersiella tele-
visionen som har pekats ut som den fraimsta anledningen till att journalis-
tiken reduceras till underhallning. Ur en svensk kontext med en stark public
service-tradition och sent tillkomna kommersiella kanaler gar det dock att se
en integrering av journalistik och underhéllning som gar ldngre tillbaka i
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tiden. I forskningen om journalistik finns det saledes en tendens att over-
betona de kommersiella villkoren pa bekostnad av andra faktorer. Enligt
Goran tenderar dven Bourdieu i sin bok om televisionen och det journalis-
tiska filtet (1996/2000) att i vissa resonemang falla in i den forklarings-
modellen. En annan inte helt klar distinktion i Bourdieus bok ar relationen
mellan televisionen som medium och journalistikens f6rflackning. Om integ-
rering av underhéllning och journalistik har en langre historia 4n kommer-
sialiseringen av det svenska TV-landskapet kan kanske forklaringen sokas i
sjalva mediets egenskaper?

En medieforskare som uppmarksammar televisionens paverkan pa bland
annat nyheter och kan bidra med ytterligare en forklaringsmodell till jour-
nalistikens integrering med underhallning - vid sidan av kommersialise-
ringstesen och Gorans betoning av framvixten av ett journalistiskt falt — 4r
Neil Postman och dennes klassiker Underhdllning till dods (1985). Postman
tar utgdngspunkt i tva skonlitterdra dystopiska framtidskildringar, Aldous
Huxleys Du skona nya virld och George Orwells 1984, och menar att det ar
Huxley som har fatt ratt. Dar Orwell lyfte fram att hotet mot ett fungerande
offentligt samtal kom frén den auktoritira staten menade istillet Huxley att
den verkliga faran utgjordes av kapitalismen i samspel med teknologins ut-
veckling. Det kan tyckas ligga nira kommersialiseringstesen men Postman
fokuserar istillet pa sjalva mediet, formen f6r kommunikationen, som av-
gorande for ett samhaille som later sig berusas av trivialiteter. Han skriver
valdigt lite om profit och marknadsanpassning som avgorande drivkrafter.
Huvudslutsatsen ar dock densamma som hos dem som préglas av ”infotain-
mentridslan” - det offentliga samtalet fortvinar ndr det reduceras till under-
héllning och det &r en allvarlig fara for demokratin (kan i slutdndan leda till
dess undergéang). Hos Postman 4r det TV-mediet som 4r problemet, det gar
inte att fora ett komplext, nyanserat och vilargumenterat resonemang i TV.
For Postman &r det allvarligt eftersom han menar att televisionen har blivit
den samtida amerikanska kulturens dominerande kommunikationstekno-
logi. Som sadan kommer den att paverka alla andra medier - press, radio,
boken. Resonemanget om vad som &r utmarkande for televisionen é4r for-
villande likt hur Bourdieu argumenterar i inledningen till sin bok Om tele-
visionen (1996/2000).

Savil Gorans som Postmans angreppssatt ér att historisera journalistiken
(dven om just begreppet journalistik inte dr fokus i Postmans bok s& handlar
storre delen av texten om spridningen av information och nyheter och hur
formen for detta har fordndrats med nya kommunikationsteknologier). Ge-
nom att géra det kan de bada problematisera tesen om kommersialiseringen
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av journalistiken, men pé olika grunder. Dar Goran gor det genom att vinda
sig till journalistikens utveckling mot ett delfilt inom medieproduktionen,
gor Postman det genom att uppmarksamma mediet. Hos Postman &r det inte
fraimst medieorganisationernas vinstintresse eller journalisters sokande efter
det populédra som dr avgorande for journalistikens utveckling utan den beror
istallet pa att sjdlva mediet underléttar en viss typ av kommunikation och
forsvarar andra former. Det tryckta ordet privilegierar det linjara och ana-
Iytiska, och texter bygger pa att involvera mottagaren som ska forsta och lata
sig Overtygas av de bdsta argumenten. Detta dr for Postman grunden i en
serios och rationell offentlig kommunikation. Den har konsekvenser for dem
som deltar och manar till handling.

Postman menar att forfallet intrdder redan med pennypressen pd 1830-
talet i Amerika (vilket 4r samma exempel som Schudson (1978) anvinder
som ett tidigt uttryck for den moderna pressens framvixt!). Foér Postman
utmarks dessa tidningar inte i forsta hand av information som 4r anvandbar
for mottagaren utan istillet betraktades samhallet, s att sdga, utifran; penny-
pressen gjorde vérlden till ett spektakel. Detta forstarks sedan genom foto-
grafiet och telegrafen. Telegrafen gor nyheter till en vara som fragmentari-
serar virlden genom sin avkontextualiserade information (korta meddeland-
en som inte placeras i nagot stérre sammanhang). Fotografiet erbjuder lika-
ledes inget sammanhang utan visar bara att detta har hdnt. Darutover bygger
fotografiet for Postman pa att vicka kénslor, inte att mottagaren ska anvanda
sitt fornuft och forsta vad som kommuniceras. Vi ska inte lingre forstd vad
vi ser (vilket &r det tryckta ordets epistemologi) utan istallet ar det vi ser
grunden for vért vetande. Dessa medieteknologiska utvecklingar férebadar
televisionen ddr dessa tendenser slar ut i full blom.

Saledes, for Postman erbjuder televisionen en form av kommunikation
som tenderar att privilegiera meddelanden som inte placeras i ett mer &ver-
gripande sammanhang eller ges en historisk forankring, som inte bygger pa
kontinuitet utan kastar mottagaren mellan olika hindelser, som inte har
négra konsekvenser for mottagaren, och dar férenklingar tjanar till att under-
hélla snarare 4n informera. Reklamens férandring ar ett exempel Postman
lyfter fram som kan kasta ljus 6ver att det inte dr kommersialiseringen av
medierna i sig som bar skulden till fordndringarna. Nar det tryckta ordet var
den dominerande kommunikationsformen forsokte annonsorerna dvertyga
konsumenten med vilgrundade argument (riktade sig till fornuftet) medan
det i TV-aldern istillet ar kdnslor och identifiering (sa kallad livsstilsreklam)
som anvands for att paverka mottagaren.
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Journalistikens integrering med underhéllning kan saledes forstas utifran
atminstone tre olika perspektiv. Ett foretrader Postman dér det framst ar TV-
mediets egenskaper som leder till att nyheter framstélls pa ett underhallande
sitt. Ett annat dr det Goran bendmner "kommersialiseringstesen” dér profit
och marknadsanpassning ses som den &vergripande orsaken till att jour-
nalistik inte kan sarskiljas frain underhéllning. Ett tredje perspektiv 4r Gorans
tillimpning av féltteorin dar journalister och ett journalistiskt tinkande
flyttar in i andra former av medieproduktioner, exempelvis underhallnings-
program. For Goran ar det inte fraga om att utreda huruvida journalistiken
har férsdamrats eller inte utan snarare hur forestallningar om god journalistik
kommer till uttryck och foérdndrar olika former av medieproduktion. I den
tidigare forskningen har televisionen tjanat som det primira exemplet pa
symbiosen mellan journalistik och underhallning. Eftersom det journalis-
tiska féltet inte dr bundet till en specifik medieteknologi, att kommersiali-
seringen giéller alla medier och att medierna remedierar varandra, vill den har
texten istdllet prova dessa tankar pé ett annat medium.

Nordic noir och journalister som l6ser mordfall

Ett samtida fenomen som pé ett bokstavligt satt kan kopplas samman med
“underhallning till d6ds” ar vad som har kommit att kallas Nordic noir, en
specifik subgenre inom kriminallitteraturen. Bland berdringspunkterna kan
nidmnas att i bockerna av nagra av de mer framtrddande svenska foretrddarna
- Stieg Larsson, David Lagercrantz, Liza Marklund, och i viss man Mari Ljung-
stedt — dr protagonisten en journalist. De ndmnda forfattarna har dven en bak-
grund och lang erfarenhet av att vara journalister. Dessutom har dessa forsalj-
ningsmadssigt framgangsrika bokserier tjanat som forlagor till bade film och
TV. Bockerna aktualiserar darfér gamla mediers 6verlevnad och fortsatta
relevans i ett nytt medielandskap. Postmans tanke om att det inte &r censur av
bocker (utifran Orwell) som kommer att prigla samhéllen utan istéllet att vi
slutar ldsa bocker (utifran Huxley) verkar inte stimma. Samtidigt kan denna
kriminallitteratur sdgas synliggora Postmans tes om hur underhéllning blir
sambhdllets dominerande kommunikationsform och att bockerna ar enkel for-
stroelse som inte kraver nagot av sina ldasare. Bockerna kan ocksa indikera att
det har hant nagot med journalistiken. Steget mellan att vara journalist till att
skriva underhallningslitteratur forefaller relativt kort. Utifrdn Postman gér
det att forstd som att journalisterna redan dr vana vid sjélva formen. Med
hjalp av kommersialiseringstesen kan det vidare forklaras genom att jour-
nalistiken och journalisterna soker sig till kommersiellt gangbara former och
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att renodlat kommersiella verksamheter inte upplevs inkrakta pa den jour-
nalistiska integriteten. Appliceras istallet faltteorin kan denna kriminallitte-
ratur ses som ett exempel pa hur journalistiken breder ut sig och tar ver
andra omraden. Aven om det finns flera exempel pa journalister som sedan
den moderna pressens genombrott pa 1800-talet har dgnat sig at forfattande
av underhéllningslitteratur s har det intensifierats de senaste decennierna.
Fenomenet ér intressant i sig men den har texten vill i fortsdttningen rikta
uppmarksamheten mot vad sjilva innehallet i dessa bocker siger om jour-
nalistik och hur det kan forstés utifrdn de tre ovan introducerade perspek-
tiven. Historier om brott faller ju under den kategori av nyhetshindelser som
har haft en central plats i den sa kallade sensationspressen/tabloider med sitt
fokus pé kdnslor och dramatiserade berdttelser. Det ar en rorelse mot denna
typ av underhallande beréttelser inom alla former av journalistik som Post-
man och "kommersialiseringstesen” soker forklaringar till. I den forskningen
ar det oftast det politiska samtalet som star i fokus. Genom att istillet vinda
sig till ett omrade som brukar kopplas till journalistikens férflackning blir det
utifran Postman relevant att underséka om bockerna kan forstas som ett
erkdnnande av en mer underhallande form av berdttande och om vad som
rdknas som bra journalistik kopplas till olika medieteknologier. Det ér trots
allt inte oviktigt att det handlar om bocker och det tryckta ordet, och att det
kan problematisera TV:s och (nu ocksd) digitala mediers dominans. Kom-
mersialiseringstesen ligger nédra den journalistiska ideologin om att vara en
tredje statsmakt och dédrigenom en f6rutsittning for demokratins fortlevnad.
Att visa sitt oberoende gentemot kommersiella intressen ar viktigt for att
vinna fortroende frén allmédnheten. Som Ekecrantz & Olsson (1994) har lyft
fram har den reklam- och prenumerantfinansierade journalistiken sjalv varit
noga med att tona ner att det i grunden handlar om en kommersiell verk-
samhet ddr den journalistiska produkten ar en vara som ska siljas bade till
nyhetskonsumenter och annonsorer. Forfattarna av den kriminallitteratur
som ér aktuell i den hdr texten har alla forflutet som journalister, de har
studerat vid olika journalistikutbildningar (forutom Stieg Larsson som s a s
arbetade sig upp inom journalistiken) och é4r tranade i den journalistiska
sjalvforstaelsen. Det gor det relevant att undersdka om problemet med de
kommersiella villkoren reproduceras som ett sétt att forsta journalistikens
eventuella forflackning. Med hjilp av féltteorin blir det istallet mojligt att
undersoka hur journalistikens autonomi kommer till uttryck genom att upp-
mirksamma vilka journalistiska metoder som premieras, hur styrkeforhal-
landet mellan journalister och andra aktorer som anviander medierna som
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arena aterges, samt vilka journalistiska vdrden som fir erkidnnande i den fik-
tiva vdrlden och hur de kan séttas i samband med forestillningar om olika
medieteknologier och syn pa journalistikens kommersiella villkor.

Det material som ligger till grund for iakttagelserna nedan ar den forsta
och den senaste boken i tre olika bokserier. Valet av bocker tacker in de
senaste 20 aren och den forsta boken i respektive serie antas sitta tonen och
introducera protagonistens journalistiska ambition och den senaste boken ar
inkluderad for att fa en s& uppdaterad inblick i den fiktiva journalistiska
varlden som méjligt. De valda bokserierna ér Stieg Larssons om den obero-
ende tidningen Millenium och journalisten Mikael Blomkvist (hdr har Lars-
son skrivit den forsta boken medan den senaste ér forfattad av David Lager-
crantz), Liza Marklunds bocker om kvillstidningsjournalisten Annika Bengt-
zon, och Mari Jungstedts deckare dar TV-journalisten Johan Berg dr en av
bokseriens protagonister (se lista dver inkluderade bocker under Referenser). I
nidrmandet till bockerna har kriminalgenrens form varit véigledande. Det
handlar om att uppmérksamma vilka metoder journalisthjéltarna anvinder for
att samla in information om brottet och att undersoka hur synliggorandet och
vdrderandet av information kring utredningen av brottet kommer till uttryck
— alltsa vilken roll journalistiken och medierna spelar som arena for det offent-
liga samtalet. Slutligen, hur sjédlva 16sningen av brottet pekar pa brister och
tillkortakommanden inom journalisten men ocksa hur aterupprittandet av
ordningen kan synliggdra erkdnnandet av vissa journalistiska varden.

Journalister som inte flyr féltet

Journalisterna i de valda deckarna visar alla prov pa en aktiv uppsdkande
journalistik dér de inte nojer sig med att formedla olika utsagor utan inter-
vjun blir ett centralt verktyg for att hitta underliggande sanningar om brottet.
Dessa intervjuer ska ske pa journalistens villkor, de ganger den intervjuade
upplevs ta initiativet beskrivs som besynnerliga (som en alltfér publicitets-
hungrig fore detta flickvén till en av de moérdade i Jungstedts Det andra
ansiktet) eller som direkt farliga (ndr Annika Bengtzon halls fingen av mor-
daren i slutet av Marklunds Springaren och genom hot ska férmas att skriva
det mordaren vill ha sagt). Annika Bengtzon forklarar ocksa att hon anvinder
intervjun som redskap for att ge mer réittvisande beskrivningar och kunna
stélla relevanta fragor i det fortsatta arbetet. For reportern Mikael Blomkvist
paras ocksd intervjun som verktyg med gravande i olika arkiv och infor-
mation han far, pé ett inte alla gdnger helt lagligt sétt, fran sin medhjélpare,
datahackern Lisbeth Salander. Bade Bengtzon och Blomkvist 4r uttryck for
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en aktiv journalistroll i linje med faltteorin. Graden av aktiv journalistik kan
dock problematiseras genom det sitt TV-reportern Johan Berg i Jungstedts
bocker anvinder sig av intervjuer. Han har en mycket mer formedlande hall-
ning till information jamfort med de tva andra protagonisterna. Berg arbetar
som lokalreporter pa SVT och ér inte den som lgser brotten utan istillet blir
han indragen i dem, frimst pa ett personligt plan, genom oférutsedda
omstandigheter. Arbetet framstills som vildigt rutinartat och det framkom-
mer inga tankar om vad TV-journalistiken kan bidra med. Darigenom repre-
senterar han ocksa en mindre autonom journalistik.

En ldgre grad av autonomi synliggors ocksé i den maktkamp som utspelar
sig mellan reportern Berg och bokseriens verkliga protagonist, poliskom-
missarien Anders Knutas. I Jungstedts Den du inte ser upplever polisen
Knutas att SVT rapporterar alldeles for ingadende kring det pagaende fallet
och ringer upp reportern for att fa reda pa vem som ldcker uppgifter till
honom. Reporter Berg hinvisar di till killskyddet men polisens énskan om
mer dterhallsamhet frén medierna kommer att horsammas langre fram i
boken och dven om kommissarien irriterar sig pa medierna genom hela
boken sa finns det atminstone ett lingt gdende samférstand mellan honom
och bokens journalisthjilte. Det dominerande perspektivet i Jungstedts boc-
ker ar hur polisen ska tackla medierna och s a s vinna 6ver dem pa sin sida.
Det aktualiserar mediernas funktion som arena for att synliggora hur arbetet
med att 16sa brottet fortskrider. Vid sidan av enskilda kontakter med jour-
nalister dr ett sitt for polisen att nad ut att arrangera presskonferenser. For
kommissarien i Jungstedts roman Den du inte ser ar det mest ett nodvéandigt
tvang, nagot som maste géras men mest ar ett hinder i polisarbetet. Fran
journalisternas sida blir presskonferenserna ett sitt att fa viss information
bekraftad och citat for artiklar och sindningar. Det 4r inte hiandelser dér de
far veta nagot nytt. Liknande 4r det med presstalespersoner hos polisen, vilka
Marklunds och Jungstedts protagonister forsoker fly som pesten, de har inget
att siga overhuvudtaget. Aven detta kan ses som ett uttryck for en autonom
journalistik. Ndr medierna som arena upplevs styras av aktorer utanfor jour-
nalistiken utvecklas olika taktiker som ska bibehélla det journalistiska ini-
tiativet. Nar journalisten sjilv har initiativet, som hos Marklund och hennes
journalisthjaltinna Bengtzon, dr medierna som arena helt central for att driva
handlingen framat och na en 16sning av brottet. Mycket mdda fran jour-
nalisten laggs pé att bygga upp ett fortroende hos enskilda poliser for att vara
forst med nyheter rorande brottet. Saker som Bengtzon sedan skriver fram-
manar vissa handlingar hos bockernas mérdare och personer hon méter vill
pa olika sitt utnyttja medierna som arena for sina intressen. Vid ett tillfalle
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far dven Bengtzon tillgang till en polisutredning for att poliserna har kort fast
och hoppas att hon kan komma vidare i fallet. Det kan stillas i kontrast till
bockerna av Larsson/Lagercrantz ddr medierna som arena inte far nagon
funktion under sjdlva arbetet med brottet. Journalisten Blomkvist arbetar
som en klassisk detektiv med sitt fall (hér finns det ingen polis att forhalla sig
till eftersom de inte arbetar med fallen) och det ar forst vid berattelsernas
upplosning som publicering blir aktuell.

Gemensamt for journalisthjaltarna i bockerna ér att de arbetar ute pa fil-
tet, blir indragna i historien och pa olika sétt utsatta for mordaren. Det dr en
konkretisering av Postmans tanke att kommunikation ska ha konsekvenser
for dem som deltar och mana till handling. Diremot involverar det pa det
direkta planet inte fler 4n journalisten, majligtvis redaktionen, och mérda-
ren. Marklunds journalist, som arbetar pa den fiktiva tidningen Kvillspres-
sen, menar dock att kriminaljournalistiken har en demokratisk funktion.
Hon dgnar mycket tid at att forsvara kvillstidningsjournalistiken och om-
kullkasta stereotypa forestdllningar om den som sensationslysten, enbart
inriktad pa skvaller och losa rykten (alltsd det som foérknippas med info-
tainment). Nar Bengtzon sjélv blir utsatt for en sensationslysten fotojour-
nalist i ssmband med att hon blir frisldppt efter att hallits fingen av mérdaren
reagerar hon genom att sla till personen. Att virna personers privatliv och
den personliga integriteten dr en dygd inom den kriminaljournalistik hon
verkar for. For journalisten Bengtzon kan synen pa kvallstidningar som oan-
svarstagande och inriktade pé skvaller i hog grad forstds ur ett genuspers-
pektiv dir fokus pa individen och det som kallas human interest ar lagre
virderat dn journalistik som sysslar med politik och "viktiga” samhéllsfragor.
Det, vad Bengtzon kallar, "Den Fina Morgontidningen” och “moral-TV-
branschen” fokuserar pa. Detta kan forstas som ett forsvar av en kommu-
nikationsform som Postman menar utgor en fara for demokratin, ett forsok
att bemota kritiken och visa att den &r felaktig.

En kvéllstidning, far ldsaren veta genom Bengtzon, maste ocksa vaga ta
“risker”. Det “risktagande” som ndmns synliggor en mediekritik som hyllar
en mer offensiv journalistik i linje med framvaxten av ett autonomt filt. I den
bok som Larsson har skrivit om Mikael Blomkvist, pd den oberoende tid-
ningen Millenium, finns en skarp kritik mot vad som uppfattas som den fega
medieeliten ddr morgontidningarna och public service-medierna ingér. Det
ar alltsd den mindre kommersiellt orienterade journalistiken som framstar
som ett problem bade for Blomkvist och Bengtzon. Den mer aktiva och
offensiva journalistik som foresprakas innebar ddremot inte att sanningen
ska fram till vilket pris som helst. Det finns i bockerna flera exempel p& hur
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journalisterna véljer att inte publicera sddant de har fatt veta med hansyn till
att personer kan ta skada av ett sidant offentliggérande. Det finns saledes lite
stod for den hallning som forespréakar “konsekvensneutralitet” (Fichtelius
2008). Det skulle kunna tolkas som ett uttryck for en mindre autonom journa-
listik men det &r inte resultat av patryckningar fran maktiga intressen utanfor
journalistiken utan synliggdr snarare ett journalistiskt filt som gor sina egna
bedémningar. Sammantaget gar det att forsta att det som framhalls &r en jour-
nalistik som har en mer autonom stillning i relation till andra samhallsaktorer
och intressen, journalisten Blomkvist talar exempelvis med visst férakt om
“statstelevisionen” (ett ordval som implicerar ett beroendeforhallande).

Att ta risker dr ocksa ett sitt att bryta mot likriktningen inom journalis-
tiken, att alla foljer varandra, som brukar férknippas med kommersialise-
ringen av medierna. Journalisten Blomkvist blir ocksa sjilv utsatt for att
medierna foljer varandra nédr han rakar ut for ett mediedrev i samband med
att han tilldoms ett fingelsestraff efter att ha pekat ut en person som kriminell
utan tillrackliga beldgg. Likformigheten inom journalistiken kopplas ocksa
till det dagliga rapporterandet med stindiga deadlines, det som TV-jour-
nalisten Berg dgnar sig at vilket inte driver arbetet mot en 16sning av brottet
framat. Det dagliga rapporterandet bygger ocksa pé forutsidgbarhet och att
nyheter konstrueras istéllet for att formedlas. I en passage i Marklunds Sprdn-
garen reflekterar Bengtzon kring journalistikens upptagenhet vid framtiden,
att det aldrig finns tid for reflektion och utvirdering av det arbete som har
gjorts. Detta kopplas inte explicit till journalistikens kommersiella villkor
men i Marklunds bocker kampar chefredaktéren for kvillstidningen hela
tiden med att mota ensidiga ekonomiska hinsyn genom att lyfta fram det
publicistiska ansvaret och virna den undersokande journalistiken. I den sista
boken far vi veta att tidningen Kvdllspressen hela tiden har gatt med vinst
men trots det ska det goras omprioriteringar och personalnedskirningar -
enligt chefredaktoren forklatt till att méta det nya digitala medielandskapet
- som han menar gor att det publicistiska far stryka pa foten. Det dr den
avgorande anledningen till att chefredaktoren avgir. Den oberoende tidnin-
gen Millenium, grundad av bokens protagonist Blomkvist, ar ett resultat av
viljan att sta utanfor de ekonomiska villkor som omgérdar de kommersiella
medierna. Det verkar l6na sig, i den senaste boken berittas att tidskriften har
god ekonomi till f6ljd av Blomkvists avslojanden. I Larssons Mdn som hatar
kvinnor dr ocksa Blomkvists verkliga journalistiska drende att utveckla eko-
nomijournalistiken som han menar bedrivs pa ett vildigt okritiskt sitt och
mer eller mindre fungerar som en megafon for olika intressen i affarsvérlden.
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Det journalistiska arbete som foljaktligen erkdnns och belénas i béckerna
ar det undersokande reportaget, en form av journalistik som ar tidskrévande.
Bengtzon far i den sista boken Jirnblod ta 6ver rollen som kvallstidningens
chefredaktor, vilket dr det yttersta beviset pa att hennes arbete ar liktydigt
med god journalistik. Nar utndmningen tillkdnnages berattar hon ocksa att
det hot mot papperstidningen som digitaliseringen har medfort ska métas
genom att lansera ett helgmagasin som satsar péa lingre texter dar det ges
moijligheter till férdjupningar i olika &mnen. Digitaliseringen forefaller upp-
fattas som en forlaingning av TV-mediets, enligt Postman, fragmentariska
och ytliga kommunikation som det tryckta ordet ska rada bot mot. En annan
forkampe for det undersdkande reportaget, Blomkvist, far inte bara ett erkdn-
nande inom det journalistiska filtet utan uppmiarksammas ocksé i det om-
givande sambhillet. I den senaste boken om journalisten Blomkvist, Lager-
crantz Mannen som sokte sin skugga, ar han sa kidnd att det gor det svért for
honom att arbeta. Overallt kinns han igen och de han méter blir nervosa och
radda for vad han kan grava fram, eller sa blir Blomkvist sjdlv orolig for att
bli igenkédnd och att information om var han ar ska liaggas ut pa nitet. TV-
reportern Berg, som inte arbetar med undersékande reportage, far heller inte
samma uppmérksamhet som sina fiktiva journalistkollegor. Hans beloning i
aterupprattandet av ordningen handlar istillet om privatlivet (flickvinnen
riaddas ur mordarens klor).

Med det tryckta ordet som vapen

S&, hur ska vi forsta framstéllningen av journalistik i kriminallitteraturen med
utgédngspunkt i de tre teoretiska perspektiv denna text inleddes med? Om vi
borjar med Gorans anvindning av Bourdieus féltteori. Det 4r otvetydigt sa
att journalisterna som far ett erkdnnande i den fiktiva vérlden inte i forsta
hand férmedlar nyheter utan i hogsta grad 4r delaktiga i att producera dessa.
Medierna som arena for andra aktorer visar ocksa att intressen utanfor jour-
nalistiken dr underordnade den journalistiska vinkeln. Det 4r inte helt klart
att alla tre journalisthjéltar har utbildningar inom journalistik men det fram-
kommer heller inte att de har bakgrunder inom andra omraden. Ledstjarnor
for Blomkvist dr de gravande journalisterna i filmen Alla presidentens mdn
(de som avslojade Watergateskandalen), och Berg sokte sig till journalist-
hogskolan for att som skrivande reporter bekdmpa sociala oréttvisor (inte bli
en “simpel kriminalreporter” pa TV). Bengtzon och hennes chefredaktor
kdampar for att behalla det undersokande reportaget. Det blir saledes tydligt
vad som forknippas med god journalistik i dessa bocker. Nér journalisterna

109



FRITT FRAN FALTET - OM MEDIER, GENERATIONER OCH VARDEN

gor andra saker &r det i Blomkvists fall att skriva faktabocker, och for Bengt-
zon att dgna sig at “retrospektivt berdttande” om historiska brott, i och for sig
i genren “dramadokument” som kan signalera en rorelse mot ett mer under-
héllande material. Ingenstans i bockerna reflekterar de journalistiska protago-
nisterna 6ver om de skulle ta ett steg tillbaka, att de har praktiserat en alltfor
offensiv journalistik som exempelvis har forsvarat utredningarna. Den medie-
kritik som framkommer uttrycker att vissa medier ar elitistiska och fega, vilket
dr ett sitt att signalera att de inte ar tillrdckligt oberoende. Slutsatsen blir
dérfor att framstéllningen av journalistiken i bockerna visar pa konsoliderin-
gen av ett autonomt journalistiskt falt och att fiktionen anvands for att fora
ut den journalistiska doxan.

Gar vi till Postman och hans teori om televisionen som kulturens domi-
nerande kommunikationsform ar det mer komplext. Postman skulle sakert
argumentera for att journalistiken i dessa bocker dr exempel pa hur nyheter
reduceras till underhéllande dramatiska beréattelser. Lyssnar vi istallet pa vad
de fiktiva journalisterna sjdlva sager om sitt yrke kan bockerna snarast ses
som ett forsvar av det tryckta ordet. Allra tydligast kommer det till uttryck i
Marklunds bok Jdrnblod dar chefredaktoren for kvillstidningen konstaterar
att det tryckta ordet har ”spelat ut sin roll”. Han gor det ocksa med en explicit
referens till medieforskarna Jan Ekecrantz & Tom Olsson: "Medieforskarna
hévdade redan for tjugo ar sedan att ’1990 kunde ses som slutet pa en epok:
den nationella vélfardsstaten och journalistikens tid™” (Marklund 2015, s 20-
21). Det dar dock inte TV:s roll som fiar honom att dra den slutsatsen utan
digitaliseringen och nitet som har gjort alla roster likvdrdiga, journalistiken
har inte lingre en sdrstillning. En illustration av problemet med dessa roster
ar journalisten Bengtzons fore detta man. Han arbetar pé justitiedeparte-
mentet med en utredning om néthat och vid sidan av jobbet dgnar han sig &t
just ndthat med grova sexistiska uttalanden under dold identitet.

Detta spel med identiteter far ocksa en framstallning i Lagercrantz bok om
Mikael Blomkvist dér tva tvillingar byter identitet med varandra, vilket
Blombkvist kopplar till dagens mediesituation dér det 4r enkelt att latsas vara
olika personer. Detta tema utvecklas vidare nir nyheten om en borskrasch
nar Blomkvist i slutet av boken. Han letar sig ut pd nitet och moter dar
miéngder av rykten och skvaller och inte ens Sveriges mest slipade gravande
journalist kan avgora vad som &r sant och falskt. Hér finns det likheter med
hur Postman menar att kategorierna sant och falskt hanger samman med den
tryckta kulturen och med ordet. Genom argument som bygger pa varandra
gar det att fora ett logiskt resonemang som kan avfardas som falskt eller god-
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kdnnas som sant. I TV-aldern menar Postman att det istdllet dr framtrad-
andet som riknas. I den digitala aldern skulle det utifrdn bockerna ga att siga
att det dr anspelningar pa kinslostromningar och myter, inte fornuftet, som
gor att uttalanden far genomslag. Det dr detta den goda journalistiken i
bockerna ska vara ett motgift till. Den form av offentlig konversation som
Postman forknippar med det tryckta ordet dr ocksa vad som hélls hogt av de
fiktiva journalisthjaltarna. Som beskrivits tidigare kommer Bengtzon att ge
ut ett tryckt helgmagasin med ldngre fordjupande texter, Blomkvist 4gnar sig
enkom ét lingre reportage och bokskrivande, och TV-journalisten Berg
minns sina tidiga drommar om att vara en skrivande journalist som kunde
forandra varlden men som har funnit sig till ro med mer eller mindre trivial
nyhetsrapportering med lokal vinkel frén Gotland.

Kommersialiseringstesen da? Kan den hjélpa oss att forsta vad bockerna
sdger om journalistikens forandring och utmaningar? Tydligast dr det i
Marklunds bocker om Kvillspressen men dé som en faktor bland manga fler.
De kommersiella villkoren framkommer dels som ett tema i de férandringar
tidningen gar igenom och 7siffernissarna” som inte forstar sig pa journalistik,
dels finns det ett tydligt konkurrenstinkande gentemot andra medier hos
protagonisten och hennes kolleger. I Larssons bok om tidningen Millenium
berors det indirekt genom att tidningen ska sta fri fran ekonomiska intressen
och i bada bockerna om Blomkvist kan det skonjas en strdvan att skydda sina
berittelser sa att de inte tas av andra medier. Hos Jungstedt berérs SVT:s eko-
nomiska villkor genom att den lokala redaktionen pa Gotland laggs ner, men
det tematiseras inte i linje med kommersialiseringstesen. Inte heller fram-
kommer det att ett mer kommersiellt tinkande — som att nd sd manga tittare
som mojligt — praglar den fiktive TV-journalistens vardag. Vad som gar att
sluta sig till, med utgédngspunkt i den lasta kriminallitteraturen, ar att kommer-
siella villkor aldrig far ta 6ver publicistiska ideal. Nér det foreligger en kon-
kurrenssituation mellan medier utgor det inget hinder i protagonisternas
sokande efter sanningen utan sporrar dem till att gora bittre journalistik, att
avvika fran likformigheten. Att distansera sig fran rent kommersiella aspek-
ter och lovprisandet av det tryckta ordet som form &r vil integrerade i de
fiktiva journalisternas sjdlvbilder. Det gor att sdvil kommersialiseringstesen
som Postmans syn pd TV-mediet som problematiskt (i bockerna fram-
kommer det atminstone indirekt genom hyllandet av det tryckta ordet) blir
integrerade delar i hur den journalistiska doxan kommer till uttryck.
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Hyperjournalistikens erkdnnande

Kriminallitteraturen, dér journalisten likt detektiven (som ibland ockséd ar
detektiven) ska losa brottet (alltid mord) lampar sig synnerligen val f6r det
undersokande reportaget och det tryckta ordet som foredragen form. I denna
underhallningslitteratur upprittas forestallningar om vad som ar god jour-
nalistik — den journalistiska doxan - en aktiv undersokande journalistik med
mal att avsloja missférhéllanden och maktmissbruk (vilket 6verensstimmer
med annan journalistikforskning (Bolin 2014, s 344)). Journalistikforskaren
Joe Saltzman (2005) som har gjort studier av framstallningar av journalister
i populdrkulturen menar att dessa representationer har stor paverkan pa hur
maénniskor virderar nyhetsmedier. Vara uppfattningar om journalistik och
journalister gor ingen klar &tskillnad mellan verkliga och fiktiva erfarenheter.
Hir finns slaende likheter med Goérans resonemang om “hyperjournalistik”
(med en tydlig blinkning till Baudrillard) dar forestallningar om god jour-
nalistik s6mlost ror sig mellan olika former av medieproduktion. For ldsaren
av denna kriminallitteratur far hyperjournalistiken ett slutgiltigt erkdnnande
i Marklunds avslutande bok nir chefredaktoren for Kvillspressen — det
undersokande reportaget och det tryckta ordets riddare — avgar for att istéllet
bli professor vid "Institutionen fér medier och kommunikation”. Lasaren har
tidigare fatt veta att han uppfattar att journalistikens tid ar 6ver s& hans nya
uppdrag kan inte forstas pa annat sitt dn att han nu ska lara ut den jour-
nalistiska doxan i hyperjournalistikens tidsalder.
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