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Abstract

Det hér dr en uppsats som sokt svaret pa fragorna: Vad ar hyllningskultur och hur tar den sig
uttryck bland kvinnliga scenkonstnérer i sociala medier idag? Hur kan hyllningskultur forstés
ur ett sociologiskt perspektiv?

Sammanlagt har material fran 119 Instagraminlidgg tillhérande 46 personer samlats in via
snobollsurval och bearbetats med hjélp av framinganalys. Detta har mojliggjort for en analys
av hur hyllningskultur framstallts.

Med vetenskapliga begrepp som inkludering, homosocialitet, kapital och ryktesbaserat
samarbete har hyllningskultur beskrivits till att innefatta framstéllningen av huvudpersonens
process, framstillningen av upphovspersonens position, relationen dem samt andra
konstndrer emellan samt det samhélleliga projektet som konsten dr en del av. Tillsammans
har de beskrivit det sociala fenomenet hyliningskultur.

Hyllningskultur dr ett samarbete for att uppvirdera ens egna erfarenheter och stilla om
maktforhallandet mellan den egna verksamheten och mainstream. Det dr en forhandling med
kapital for synlighet, makt och resurser. Hyllningskultur dr de samarbetande kvinnornas

strategi — en tydlig protest mot den ensamme mannens geni.

Nyckelord: Hyllningskultur, scenkonst, sociala medier, framinganalys, inkludering,

homosocialitet, kulturellt kapital, ryktesbaserat samarbete



This study aims to answer the questions: What is is culture of tribute and how is it expressed
amongst female performance artists in social media today? How can culture of tribute be
understood in sociological terms?

A total of 119 Instagram posts from 46 creators have been analysed. The posts were
collected by chain sampling and processed by framing analysis, to visualize how culture of
tribute has been portrayed.

This study applies theories of inclusion, homosociality, capital and reputation-based
cooperation and describes culture of tribute as the framing of the chief character's process, the
framing of the consignor's position, the framing of the relationship them between and the
political and social project of which the art is part of. Together, these describe the social
phenomenon 'culture of tribute’'.

The results show culture of tribute as a cooperation aiming to upgrade own experiences
and challenge the relationship between the own artistic work and mainstream, culture of
tribute is a negotiation of capital with social visibility, power and control over resources as a
goal. It is the strategy of cooperating women and a protest against the notion of the

autonomous male genius.

Keywords: Culture of tribute, performance art, social media, framing analysis, inclusion,

homosociality, cultural capital, reputation-based cooperation



Popularvetenskaplig sammanfattning

Scenkonst dr en bransch som, liksom manga andra konstnérliga yrken, praglas av konkurrens,
bristande resurser och nyliberala idéer om framgang och ensamhet. Samtidigt konkurrerar
kvinnor och andra marginaliserade ofta med varandra, d& antalet platser dr begridnsade och
nagons framgang ofta dr pa en annans bekostnad.

Detta till trots finns aktorer som samarbetar, lyfter fram och hyllar andra. Ur detta har
denna studie tagit avstamp, och besvarat fragorna:

=> Vad ér hyllningskultur och hur tar den sig uttryck bland kvinnliga scenkonstnérer i
sociala medier idag?

=> Hur kan hyllningskultur forstés ur ett sociologiskt perspektiv?

Genom Instagraminldgg har kvinnliga scenkonstnérer studerats, samt hur de hyllar och lyfter
fram varandra och andra. Sammanlagt har 119 inldgg frdn 46 konton analyserats. Med hjélp
av metoder for att syna hur framstillningen ser ut, och inte bara vad som gestaltas, har
materialet bearbetats. Som resultat presenterar studien hyllningskultur som ett samarbete for
att uppvérdera de egna erfarenheterna och stélla om maktforhdllandet mellan den egna
verksamheten och det som anses mainstream. Hyllningskultur &r en férhandling med kapital
for synlighet, makt och resurser. Det dr de samarbetande kvinnornas strategi — en tydlig

protest mot den ensamme mannens geni.



En hyllning

INSISTER SPACE é&r en koreografisk plattform och ideell forening for kvinnor och
icke-bindra scenkonstnédrer. Organisationen fungerar som stodjande plattform samtidigt som
den ifrdgasitter villkoren for konstnérligt arbete och artisteri. De verkar for ett samverkande

och engagerat dansfilt, i kontrast till en alltmer individualiserad bransch.

Tack for det viktiga initiativ ni utgér och den inspiration er verksamhet bidragit med infor

denna uppsats.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Politiska teman i konsten och konstnirers aktivism har fordndrats Over tid, och hade sin
storhetstid pa 70-talet. Artiondena som foljde kinnetecknades istillet av individualistisk
konst och kultur som saknade politisk pragel. Under 2000-talet syns politiken ater i konsten;
gransen mellan aktivism och konst debatteras och det dokumentéra har beblandats med det
fiktiva, sdrskilt inom scenkonsten (Jansson 2014).

Med 70-talets kulturpolitiska reformer véxte den fria scenkonsten, eller den frilansande
kulturen producerad utanfor de etablerade scenerna, markant. Antalet konstnirer
fordubblades mellan 1975-1990 och andelen kvinnor inom scenkonst och bland formgivare
okade med 87 procent. Reformerna stirkte ocksd den politiska styrningen av konsten
(Svenson 2007:13).

I Sverige finansieras scenkonst i hog utstrickning av statliga och kommunala bidrag.
Beviljandegraden, det vill sdga den andel av sokta medel som faktiskt beviljas, paverkas av
hur etablerade konstndrerna dr. Strategier mindre aktorer tar till for att f3 ekonomin att gd runt
ar exempelvis fdrre och kortare anstdllningar, icke-kollektivavtalsenliga arvoden till
upphovsrittslig personal samt besparingar pa marknadsforing (Seth 2015:23). Exempelvis
utgdr den scenkonst som produceras utanfor de etablerade grupperna runt 20 procent av all
teater samtidigt som de far sex procent av bidragsanslagen (ibid: sammanfattning).

Kulturvérlden prédglas av bristande resurser, politisk styrning och premiering av redan
etablerade konstndrer (Svenson 2007). Samtidigt ar faltet inte befriat frdn Ovriga
samhéllsstrukturer som skapar hierarkier vilka snedfordelar makt, resurser och utrymme. Av

detta foljer en intressant diskussion om samverkan och konkurrens:

En kvinna som vill bli framgangsrik inom sitt omrade, vilket detta &n &r, far rikna med att vara
ensam och att riskera tjyvnyp fran avundsjuka vaninnor. Det kan tyckas bittert och det 4r det ocksé,
men jag tar det inte personligt. I ett patriarkalt bygge som vért, vet alla kvinnor att det bara
kommer att finnas ett litet antal platser for oss att vistas pa och da giller det att halla sig framme
(Lindberg de Geer 2016).

I ménga sammanhang rader konflikt mellan grupper som marginaliseras pa arbetsmarknaden,

sa dven mellan kvinnor. D4 utrymmet och antalet platser tilldelade dessa dr begrinsade, blir



ndgons framgang pd en annans bekostnad (Utter 2010). Konkurrensen &r allméint kdnd, och

det samtalas om att kvinnor bara borde bli bttre pa att supporta varandra:

Systrar — tills framgéngen skiljer oss ét.

Ar det en seglivad myt — eller avundas och motarbetar kvinnor varandra i yrkeslivet?

— Tyviérr gor vi ofta det. Vi kréver jdmlikhet pé ett sétt som blir déligt ibland, sdger psykologen och
forfattaren Marta Cullberg Weston (Utter 2010).

Parallellt med detta rader idealet om den ensamme mannens geni. "Vésterlindsk konsthistoria
ar grundad pa en kulturellt konstruerad uppfattning av det manliga geniet." S& séger bland
andra konstvetaren Ellen Oredsson. Den hir romantiska och forlegade bilden av det manliga
geniet har exempelvis lett till att avlidna forfattares skrivbord stills ut pd museer (P1 2014).

Samtidigt som individualistiska strukturer produceras av de prekdra socioekonomiska
forhallanden som rader inom konstvirlden, som ocksd den dr en del av var kapitalistiska
historia och samtid, finns kvinnliga ndtverk och organisationer som bryter monstren.
Formella och informella samarbeten som trots samhillets och branschens internaliserade
konkurrens och bristande resurser lyfter fram andra, backar och supportar varandra, bjuder in
och upp géster och delar med sig av sitt utrymme, sin plattform och sitt kapital. Intresset f6r
studien och forskningsfiltet har vuxit fram ur dessa monster. Vad dr detta beteende ett
exempel pa, och hur kan det beskrivas i sociologiska termer?

Den hir studien introducerar begreppet "hyllningskultur" i filtet utefter de identifierade
monster som beskrivits ovan. Med hjélp av etablerade teoretiska begrepp vill du utveckla en

beskrivning av hyllningskultur och forstd vad det ar.



1.2 Syfte och fragestéllningar

Studien avser foresld en beskrivning av begreppet hyliningskultur, och hur det kan forklaras
och forstds ur ett sociologiskt perspektiv. Sirskilt intressant dr fenomenet i relation till
rddande forutsittningar och ideal inom branschen. Sdledes utgér analysen fran begrepp som
social synlighet, konkurrens, samarbete samt framgang 1 fokus.

Studien avgrinsas till att underséka hyllningskultur bland kulturarbetande kvinnor genom
sociala medier — en arena déir nidtverk, synlighet och presentation blir relevant. For att
ytterligare definiera det empiriska underlaget begrinsas kulturarbetare till specifikt
scenkonstnérer.

Studien har saledes som syfte att undersoka hur hyllningskultur skulle kunna forklaras och
forstads ur en sociologisk kontext. Utifran detta dr foljande frigestdllningar av intresse och
relevans:

=> Vad ér hyllningskultur och hur tar den sig uttryck bland kvinnliga scenkonstnérer i

sociala medier idag?

=> Hur kan hyllningskultur forstas ur ett sociologiskt perspektiv?

1.3 Disposition

Uppsatsen har hittills ndrmat sig en aktuell beskrivning av hur konstbranschen ser ut och
under vilka villkor kvinnliga scenkonstnérer verkar. Vidare presenteras en forskningséversikt
kring de fragment som hyllningskulturen antas bestd av; tidigare studier anvinds for att sétta
beskrivningen av och beteenden ur hyllningskultur i en vetenskaplig kontex och terminologi.
Diérefter foljer ett avsnitt om studiens teoretiska ramverk, det vill sdga de begrepp som senare
kommer att anvindas for att forklara och forstd hyllningskulturen ur en sociologisk kontext.
Kapitlet darefter presenterar studiens och uppsatsens metodologiska uppbyggnad, och kapitel
5 presenterar studiens empiriska resultat, tolkningarna av dem samt analys av dem utifran de
sociologiska begreppen. Avslutningsvis sammanfattas resultat och slutsatser, och vidare
forskning samt metodologiska begrinsningar diskuteras. Dérefter foljer litteraturlista och

bilagor.
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2. Tidigare forskning

Begreppet "hyllningskultur" har inte lanserats inom varken sociologi eller nagot annat
vetenskapligt falt. Istdllet har olika teoretiska och empiriska byggstenar av fenomenet
anvints. [ detta avsnitt sammanfattas forskningsldget, alltsd vad som redan ar ként pa
omradet. Avsnittet redogdér for atta tidigare studier som 1 olika utstrickning angriper
forskningsfaltet. Dessa behandlar feministisk konst och arbete, femininitet och motsténd,
aktorskap och identitet, plattformar och sociala medier, sociala rorelser och mobilisering samt
distribution. Den presenterade tidigare forskningen bidrar dédrfér med en bild av hur olika
delar av det sociala fenomenet hyliningskultur bland kvinnliga scenkonstndrer i sociala
medier kan ndrmas och hur det, i andra sammanhang, har forhallit sig till olika vetenskapliga
teorier och akademisk operationalisering. Tillsammans bidrar det underlag som hér redogors
for med begreppsdefinitioner, sammanhang, relevans, riktighet och trovérdighet for studien.

Den tidigare forskningen utgoérs av en Oversiktshistorik — forfattad av Tiina Rosenberg
(2012), professor i genusvetenskap — Mary Celeste Kearneys, professor i medievetenskap,
vetenskapliga artikel Sparkle: Iluminosity and post-girl power media (2015) — Jenny
Gunnarsson Paynes (2006) avhandling 1 etnologi — antologin A Networked Self: Identity,
Community and Culture on Social Network Sites (2010) redigerad av Zizi Papacharissi — en
sammanstéllning skriven av David S. Meyer om politisk mdjlighetsteori 1 sociala rorelser —
Amy Wendlings bok Karl Marx on Technology and Alienation (2009) samt artiklarna
Instagram Unfiltered: Exploring Associations of Body Image Satisfaction, Instagram #Selfie
Posting, and Negative Romantic Relationship Outcomes och She's a Rebel: The History of
Women in Rock & Roll.

2.1 Forskningsliget

Feministisk scenkonst erkdnner den manliga normen och forsoker frigora sig ifrdn den.
Rosenberg (2012:28) menar att den konstndrliga produkten och processen alltid varit starkt
sammanvdavd med konstndren, historiskt sett alltsd en man, och maskulinitet. Feministisk
konst 1 Rosenbergs definition "undersdker radande ideologier, diskurser och nét av kunskap
och makt som omger vardagen omkring ménniskor" (ibid). Darfor, menar Rosenberg, ar

konsten inte autonom utan ett medel for att se och bearbeta omvirlden. Amy Wendling
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(2009:61-62) diskuterar hur synen pé arbete fordndrats over tid, frdn en ontologisk ansats dar
arbete ses som minsklig aktivitet, till kapitalistisk forestdllning och social konstruktion dér
arbete innebér 1onearbete. I den forsta beskrivningen menar Wendling att konst kan ses som
arbete. Filosofen Elizabeth Grosz (1995:12-18 i Rosenberg 2012:37) menar att den ska mota
foljande kriterier: ifrdgasdtta sina egna patriarkala forutséttningar, innefatta ett feministiskt
stdllningstagande oavsett uttryck och 6ppna upp for nya diskursiva rum. Hon framhéller att
konstnéren sjilv inte behover vara feminist. Utifran dessa beskrivningar ligger tyngdpunkten
1 feministisk konst pa den konstnirliga processen — pa praktik framfor produkt.

En annan del av feministisk kultur &r anvédndandet av femininitet som politisk
motstdndskraft. Kulturteoretikern Angela McRobbie (2009 i Kearney 2015:265) kritiserar
postfeminism och nyliberalism for att ta feministiska prestationer for givet samt forkasta
feminism som en samhéllskritik och social rorelse. Med hédnsyn till frimst vita yngre kvinnor,
hivdar postfeministisk diskurs att jimstilldhet rdder och att feminism dérfor inte ldngre
behovs. Detta bevisar enligt McRobbie nyliberalism da strukturella problem fornekas;
kvinnors problem &r deras egna och kan och ska 16sas via marknadsstyrda val — hennes virde
definieras av hennes sjélvstindighet (ibid). Kearney (2015:270) hdvdar utifran detta att
femininitet och kvinnlighet dr en potentiell motstandskraft och en betydande byggsten i
feministisk kultur.

Aktorskap och identitet dr centralt i diskussionen om feministisk konst. Som exempel stéar
feministiska fanzines — eller "fan magazines", som enligt Jenny Gunnarsson Payne (2006:51)
priglas de av tydlig "do it yourself'-anda. De &r ett motstdnd mot konsumtionssamhéllets
kommersialism och professionalism. Det innefattar ett arbete med att just skapa separatistiska
rum som motsitter sig rfddande samhillsstromningar. Sedan 70-talet 4r separatistiska rum en
drivande princip inom den feministiska musikproduktionen. Foranleder gor faktumen att den
kvinnliga produktionen uteslutits frin mainstream. De egna rummen har inneburit att upprétta
nya regler och ideal for (inom musikbranschen) musik- och textskrivande, organisering samt
framtrddanden (Bayton 1993:179). Gunnarsson Payne (2006:49-50) kallar rummen for
"feministiska communitas" och menar att de bildas via dikotomin mellan dem och dess
konstitutiva utsida. Dessa dikotomier &r kommersialism — icke-kommersialism, passiv
konsumtion — aktiv produktion, konkurrens — samarbete, professionalism —
icke-professionalism, sexism — ickesexism, beroende — oberoende, centralisering —

decentralisering, elitism — icke-elitism samt ojimlikhet — jimlikhet. Det racker saledes inte att
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hitta nya uttryck, utan produktionen och konsumtionen behdver omformas fran grunden for
att pa riktigt frigora sig frdn det patriarkala och kapitalistiska. Alltsa skapar de kvinnliga
konstnédrerna en ny kultur; en ny uppséttning sociala normer (Gunnarsson Payne 2006:51;
Rosenberg 2012:34). Samtidigt betonas hdr hur processen inkluderas i sévil konstnérens
identitet som produkt.

Dartill ar feministisk konst beroende av publikens ideologiska sjilvforstielse och saledes
inget som ar konstant over tid eller rum. Vad som &r feministisk konst dr sdledes en fraga om
kontext (Rosenberg 2012:29). Att framstdllning dr relationellt och beroende av publiken
fastslar dven Andrew L. Mendelson och Zizi Papacharissi i antologin 4 Networked Self:
Identity, Community and Culture on Social Network Sites (2010:251). Hér beskriver
forskarna hur sociala medier tilldter anvidndaren att presentera sig och sin person via
publikkontakt, innefattande de s& kallade performativa elementen — sdsom smak, tillhorighet
och personlighet. Den presenterade studien har undersokt hur bilder i sociala mediendtverk
anvéants av universitetsstudenter 1 USA for visuell sjilvpresentation. Papacharissi anser 1
antologins sammanfattning att den process som sjdlvpresentationen innebér i sociala natverk
ar komplex pd grund av bredden och variationen inom publiken samt spanningen mellan
privat och publikt. Darfér, menar hon, behdvs aktion 1 mindre men parallella presentationer 1
olika kontexter for att sjdlvpresentationen ska forstds av en sa bred publik som mdjligt.
Genom presentation 1 olika sfdrer — medierade och fysiska — suddas gridnserna mellan det
privata och publika ut (ibid:307). Ridgway och Clayton (2016:5-6) har i1 sin kvantitativa
studie visat hur en 6kad publicering av selfies, det vill siga okad sjdlvpresentation, stiarker
ndjdheten med den egna kroppen. Anvindningen ledde dock é&ven till sa kallad okad
Instagramrelaterad konflikt, sdsom avundsjuka (vilken i sin tur ledde till negativa effekter pa
anvindarnas romantiska relationer, sésom uppbrott och skilsméssa) (ibid). De diskuterar dven
hur publicering av selfies och anvdndande av Instagram har péverkat beteenden och
personlighetsdrag, och att narcissism, psykopati och forolampningar dr associerade till 6kad
anvindning av sociala nétverk (ibid:3). Digital sjdlvpresentation ar alltsd en process, eller
cykel, dér individens identitet presenteras, jimfors, justeras och forsvaras gentemot sociala,
kulturella, ekonomiska och politiska virden (Papacharissi 2011:304). Sociala medienédtverk
erbjuder saledes en arena for presentation av identitet, vilken dr beroende av kontext och

publik, samtidigt som den paverkar publiken och relationen dem emellan.
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Relationerna och den politiska agendan kan vidare abstraheras till sociala rorelser.
Sammanhanget har en stark betydelse for utformandet av sociala rorelser, och utmaningen for
forskare ar att definiera vilka och hur faktorer fran den yttre virlden paverkar dem. En sddan
ar — den breda — definitionen "konsekventa men inte nddvéndigtvis formella eller permanenta
dimensioner av den politiska kampen som uppmuntrar ménniskor att engagera sig" (Meyer
2004:134) (min O&vers.). Allmédnt rader inriktningen att detta, det vill sdga politisk
mojlighetsteori, baseras pa kostnader, mdjligheter och sannolika utfall av kollektiva dtgérder.
Centralt i1 forskning om mdgjlighetsteori dr inte att préva teorierna, utan att finna
forklaringsmodeller till enskilda fall och utveckla en forstéelse for olika faktorer som
paverkar sociala rorelser. Faktorer ersitts inte, utan adderas till forklaringsmodellerna. Darfor
argumenterar Meyer (ibid:134-135) dven for att forst finna mojligheter till politiskt
fordndring, snarare @n att sdka mobilisering, for att darefter finna politiska aktdrer som
faktiskt mobiliserar. S& gér det dven att identifiera "missed opportunities" nér aktivister skulle
kunna mobilisera sig for storre framgang och vilken strategi som ar fruktsam nér (ibid:135).

Tiina Rosenberg, som forfattat oversiktshistoriken om den svenska scenkonsten, beskriver
hur performancekonst under 2000-talet kommit att kallas "live art" pd grund av aktuell
mediekultur, dér just liveframtrddanden och konsumtion av konst i realtid och péa distans
blivit viktigt och vanligt. Genom dokumentation av konstframtradanden, via inspelningar och
fotografier, har konstformen blivit ett empiriskt forskningsfélt (Rosenberg 2012:30-31). Detta
diskuterar dven Gunnarsson Payne (2006:60) och definierar en systerskaplig distribution, det
vill sdga marknadsforing av varandras och andras produkter, och fastslér att just internet
spelat en viktig roll for det. Avgdrande for denna solidariska praktik ir inte gemensamma
mal, utan ett gemensamt "systerskapande" (kursivering i original). Aktorerna tipsar,

recenserar, erbjuder gratisannonser och sprider varandras alster (ibid:61).

2.2 Sammanfattning

Den tidigare forskning som presenterats beskriver feministisk konst utifran olika forskare och
studier; det sitter fokus pd@ produktion och process, innefattar politiska ambitioner och
anvander femininitet som verktyg. Samtidigt dr den feministiska identiteten och aktorskapet
en viktig del. Genom att skapa separatistiska rum och sitta alternativa normer och ideal starks
gemenskapen aktorerna emellan. Vidare dr dokumentation och presentation av identitet och

produktion via sociala medier en vital del av den feministiska konsten. Internet mojliggor for

14



visuell sjalvpresentation vilken dr beroende av publikrelationen och den kontext publicering
sker inom. Detta aterkommer i sociala rorelser och mobilisering av politiska aktorer till
ndtverk; mobilisering mojliggoér for politisk fordandring. Avslutningsvis beskriver tidigare
forskning hur alternativ distribution av andras alster stirker nétverken och verkstiller de
alternativa ideal som definierar den feministiska konsten.

Det tidigare studier ddremot saknar, &r en analys av vad denna produktion, presentation,
gemenskap, marknadsforing, identitet och distribution innebir tillsammans. De tar upp
fan-magasin, performancekonst och sociala medier som arenor for ett socialt beteende bland
kvinnliga och feministiska aktorer och foreslar definitioner av just feministisk konst,
feministisk prestation och systerskapande. I min studie tar jag avstamp i1 detta, men tar det
vidare genom att sétta det 1) i en gemensam och sociologisk kontext, 2) i relation till
praktikan hos kvinnliga scenkonstndrer i Sverige samt 3) utifrdn forforestdllningen om

hyllningskultur som alternativt medel for framgéng och synlighet.
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3. Teoretiska utgidngspunkter

Med utgangspunkt 1 syfte och tidigare forskning &r ett antal teoretiska begrepp centrala for att
besvara studiens fragestéllningar. Teorierna har valts utifrdn tidigare forskning och
relevansen for dem bekriftats av empirin genom studiens abduktiva ansats. Sammantaget kan
sdgas att de teoretiska utgangspunkterna beror social gemenskap, sociala kategorier, social
synlighet och konkurrens. Dessa &r inkludering, homosocialitet, kapital samt ryktesbaserat
samarbete, och har utifrdn forskningsproblemet och med avstamp i tidigare forskning pavisats
vara av betydelse fOr att beskriva det sociala fenomenet hyllningskultur utifrdn ett sociologisk
perspektiv. De tva forsta vetenskapliga begreppen anvénds for att beskriva samverkan mellan
aktorerna: de diskuterar hur makt och sociala forutsittningar ligger till grund for samarbete
och konkurrens. De tva senare begreppen synliggor istéllet hur denna samverkan ser ut och
vilka resurser aktorerna har att forhandla med 1 den sociala miljon. Tillsammans mojliggor de

for en diskussion kring hyllningskulturens uttryck i sociala medier.

3.1 Inkludering

Da intresset for studiens genomforande bottnar i hur just kvinnliga scenkonstnarer hyllar och
ger utrymme it varandra i en konkurrensstark och individualistisk bransch med begridnsade
resurser foreligger en maktkritik — aktérerna forhaller sig till och utmanar rddande normer for
savél produktion som process for att skapa nya ideal. Inkludering anvinds i den hér studien
och hirleds utifran intersektionalitetsbegreppets definitioner. Teorin tar hdnsyn till savél
formella som informella maktordningar samt synliggdér deras samverkan och forstarkningar
av varandra; att ojimlikhetsarrangemanget utgor hierarkiska strukturer vilka bottnar i
ordattvisa maktrelationer olika sociala grupper emellan (Ritzer & Stepnisky 2014:383).
Saledes bidrar intersektionalitet med begrepp och forklaringar for att forsta makt samt hur
handlingsutrymmet (sned)fordelas pa ett strukturellt plan i samhéllet. Fokus ligger saledes pa
de system som skapar dessa ordningar (Molina 2006:36).

Intersektionalitet innebér ett erkdnnande av de intima relationerna mellan klass, kon och
ras — men senare dven fler strukturer — samt dess inverkan pa maktférdelning och
diskriminering (Molina 2006:33). Tillkommit till analysen har fragor om etnicitet,

funktionalitet, alder, sexualitet och religios askddning. Samtliga kategorier &r socialt
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konstruerade (ibid:34; Ritzer & Stepnisky 2014:383). Dessa mojliggor for och forstarker
varandra, samt uppritthédlls genom social handling (Molina 2006:35). Alltsa skapas och
omskapas sociala relationer pa ett inriktat och forhandsgivet vis utifrdn maktdimensionerna
(ibid:36).

Intersektionalitet medfor det inkluderingsprojekt som syftar till att fora in, stirka och ge
foretrade 4t marginaliserade roster, vilket for dem frén periferin till centrum. P4 s& vis
vardesitts kunskapen och erfarenheterna som ansamlats av den fortryckta gruppen. Teorin
om intersektionalitet fastslar nimligen ett behov att "bdra vittne, protestera och forsoka skapa
fordndring inom den kontext som den fortryckta gruppen utgor". Samtidigt stir réttvisa i
centrum (Ritzer & Stepnisky 2014:385).

Identiteter och kategorier skapas i arbetet att synliggéra resurser och mdjligheter pa
makronivd. I den hdr studien ligger intersektionalitetsteorin som bakomliggande
forgivettagande kring hur sociala grupper forhaller sig till varandra samt hur resurser, makt
och utrymme snedfordelas 1 forhallande till dessa. Vidare anvinds begreppet inkludering for
att sitta fokus pa kategorier som kvinnlighet och feminism, vilket definierar "det andra", som
kontrast till mainstream och centrum, det manliga och normativa, samt de erfarenheter som
detta medfor. P4 s& vis anser studien med hjdlp av inkluderingsbegreppet sitta enskilda
uttalanden, symboler och framstillningar i en social kontext och bidra med forstaelse for hur

det paverkar ménniskor och filtet pa en strukturell niva.

3.2 Homosocialitet

Lipman-Blumen (1976:16) anvénde redan ar 1976 begreppet och definierade det som "the
seeking, enjoyment, and/or preference for the company of the same sex" (ibid), utan att
nddviandigtvis innefatta nadgon erotisk samhorighet gruppmedlemmarna emellan. Med hjilp
av homosocialitet synliggdrs méins omskapande dominans pa maktpositioner, men begreppet
anvinds dven for att forklara relationerna mén emellan samt konsordningen mellan mén och
kvinnor (Holgersson 2006:25; Lipman-Blumen 1976:16). Processen startar tidigt, redan
under barndomen, och samtliga sociala institutioner i samhéllet uppmuntrar och forstarker
beteendet (Lipman-Blumen 1976:16).

Homosocialitet innebér inkludering och exkludering av ménniskor. Drivkraften bakom

homosocialitet dr konkurrensen om makt, resurser och positioner (Holgersson 2006:26).
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Historiskt s& har min haft total och exklusiv tillgdng till makt via politiska, ekonomiska,
karridrs- och utbildningsmidssiga, ekonomiska, juridiska samt sociala resurser
(Lipman-Blumen 1976:16). Eftersom mén dominerar pd maktpositioner identifierar sig man
genom manlighet och i relation till andra man. Av samma anledning uppvisar kvinnor snarast
ett heterosocialt beteende dér ocksa de forhaller sig till mdn (Holgersson 2006:26). Kvinnor
arbetar gemensamt fram en idealtyp som star i relation till manligheten, vilket tyder pd en
heterosocialt villkorad homosocialitet, eftersom kvinnor alltid behdver forhalla sig till
konsordningen och sin egen grupps underordning (ibid:36).

Studier visar exempelvis att médn i1 kvinnodominerade branscher kdnner sig mer
inkluderade 4n kvinnor i mansdominerade (ibid). Samtidigt pédvisas att médn uppskattar
manligt umgange mer &n kvinnor uppskattar kvinnligt. Darfor tenderar man redan fran unga
ar att umgas 1 grupp medan kvinnor umgés i dyader (Lipman-Blumen 1976:29). Dessutom
pavisar forskningen att socialt allierade har béttre sjélvfortroende 4n manniskor som lever och
verkar isolerat (ibid:27).

Lipman-Blumen (1976:17) menar att mén inte gjort kvinnor till sexuella objekt, men till
resurser som mén kan nyttja for att ansamla sig &n mer makt. Istéllet dr det kvinnor sjélva
som tvingats gora sig till sexuella objekt for att pakalla intresse fran mén och bryta det
homosociala beteendet. Ett homosocialt umgénge som forbytts till ett heterosexuellt, menar
Lipman-Blumen, gér mén mindre intresserade av homosexuellt umgidnge, dven om det
homosociala begéret forblir starkt (ibid).

Kvinnor bidrar i1 arbetet med att omskapa sin egen underordning, till exempel genom att
tillskriva andra kvinnor epitetet "hora". Genom att pa si vis halla kategorin i fran sig sjilv,
aterskapas det samhilleliga kvinnoforaktet, samtidigt som den egna anstindigheten byggs
(Holmberg 2014:73-74). Holmberg skriver att det genom alla tider funnits kvinnor som tyrt
sig till andra kvinnor 1 flykt undan ansvar for hem och barn samt méns makt och kontroll.
Hon kallar dessa "kvinnoidentifierande kvinnor" (ibid:74) — kvinnor som prioriterar
relationen till andra kvinnor framfor relationen till mén. Enligt Holmberg (ibid:76) har
kvinnor enbart begransad mojlighet att vilja dessa relationer d& de anses vara ett hot mot det
rddande. D& detta hot innebédr sociala konsekvenser for kvinnor, gors ofta den lesbiska

kvinnan som symbol for det extrema i det homosociala umgénget kvinnor emellan (ibid:74).
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Homosocialitet handlar sammanfattningsvis om interaktionen och banden inom en
samkonad, dominerande, grupp. Begreppet appliceras ursprungligen pa min, och social
interaktion kvinnor emellan definieras till heterosocialt villkorad homosocialitet eller sa
kallade kvinnoidentifierande kvinnor. I den hir studien mdjliggdr teorin for en diskussion
kring sammanhallningen aktorerna emellan, som kontrast till manlig gemenskap, anammande
av den eller uppror gentemot den. Dirtill foranleder en hypotes, styrkt av tidigare forskning,

att hyllningskulturen kvinnorna emellan utgor en kritik gentemot min, makt och manlighet.

3.3 Kapital

Klassificeringen av en minniskas habitus sker enligt Bourdieu (1993:252; Ritzer & Stepnisky
2014:427) genom primira egenskaper, likvdl som sekundéra; klass eller klassfraktion
definieras inte enbart av position inom produktionsférhallandena, utan ocksé av kon, etnicitet,
geografi samt andra kompletterande karaktiristika hos individen. De senare fungerar som
(outtalade) wurvals- och uteslutningsmekanismer. 1 sjdlva verket &ar det dessa
sekundéregenskaper som utgdr den reella klassificeringen, och officiella kriterier fungerar
darfor som dolda kriterier. Exempelvis genom krav pa examen stélls de faktiska kraven pa ett
sarskilt socialt ursprung (Bourdieu 1993:252-253). Alltsé har grupper mer gemensamt dn de
explicita intradeskraven, vilket giller savil yrkesgrupper som sociala grupper. Egenskaperna
finns inte 1 den officiella kravprofilen, men medfor krav pa alder, kon, etnicitet och socialt
ursprung for medlemskap i gruppen. Ovriga utesluts eller marginaliseras (ibid:253).

Den sociala utvecklingen av dessa egenskaper sker via sa kallade substitutionseffekter:
genom foryngring, forgubbning, feminisering, maskulinisering, demokratisering (rekrytering
fran lagre sociala skikt) eller liknande (ibid:254). I arbetet innefattas exempelvis krav pa
underhéll av kulturellt kapital for att bevara virdet av och statusen for yrket (ibid:255).

Detta gemensamt skapar ett tredimensionellt rum, bestdende av kapitalets volym,
kapitalets struktur och dessas utveckling over tid (ibid:271). Kapitalvolym definieras till
summan av de resurser och den makt som ér tillgdnglig — ekonomiskt, kulturellt, symboliskt
och socialt kapital, dess struktur handlar om fordelningen dessa emellan (ibid:272-273). I
detta dr det kulturella kapitalet viktigast inom den kulturella sfiren och blir till valuta. Inom
rummet kan en individ ansamla kapital och antingen forsdmra eller forstarka sin position

inom det.
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I rummet definierar perceptionskategorierna, eller smaken, vad som distinktivt platsar
liksom det vild som utévas mot de av en annan uppfattning (Ritzer & Stepnisky
2014:430-431). Detta definierar habitus (Bourdieu 1993:298; Ritzer & Stepnisky 2014:427),
som stdndigt fordndras genom dessa motstridigheter — kontrasten mellan situationen som
habitus verkar inom och de praktiker som gor habitus (Ritzer & Stepnisky 2014:428).

Centrala begrepp ér siledes sekunddregenskaper, substitutionseffekter, kapitalvolym och
-struktur samt perceptionskategorier. Dessa anvinds i1 studiens kodschema och i analysen f6r
att betona och synliggora just de processer det studerade fenomenet utgoér och vilka sociala

konsekvenser det medfor analysenheterna.

3.4 Ryktesbaserat samarbete

Vara liv priglas av den sociala konflikten mellan vara personliga kortsiktiga intressen och
kollektiva langsiktiga intressen. And4 samarbetar ménniskor i olika situationer till forman for
andra och/eller kollektivet. Vi forsoker ta kontroll dver vara rykten for att inte exkluderas
eller isoleras. Vi utvdrderar varandras beteenden oavsett om vi dr kdnda for varandra eller inte
och delar informationen med tredje part.

Ett gott rykte kan leda till allierade och ens rykte dr en bakomliggande social drivkraft till
samarbete (Wu m. fl. 2016:250; Simpson och Willer 2008:39). Samarbetet ar indirekt
Omsesidigt; personer som samarbetar tenderar att ha ett gott rykte och detta Okar
sannolikheten till fordelar av och samarbeten med andra personer. Det ryktesbaserade
samarbetet dr inte konstant dver tid eller mellan tva specifika individer, utan sker med tanke
pa att ndgon annan samarbetar med och hjilper en sjélv i framtiden (Wu m. fl. 2016:251).

Alltsd menar teorier om ryktesbaserat samarbete att 1) ett samarbetsbaserat beteende
fungerar for att skapa ett rykte som leder till framtida formaner eller kostnader samt 2)
ménniskor kan utveckla eller anpassa sitt samarbete nér deras rykte star pa spel, speciellt nar
det kan paverka framtida relationer (ibid; Simpson och Willer 2008:39).

Tvé faktorer centrala for det ryktesbaserade samarbetet dr skvaller och social synlighet
(Wu m. fl. 2016:252). Betrdffande social synlighet menar forskning pd &@mnet att
sannolikheten for samarbete 0kar med den sociala synligheten. Nar ménniskor istillet kan
vara anonyma ir sannolikheten ldgre (ibid:253; Simpson och Willer 2008:39). Dartill 6kar

den sociala synligheten i sociala medier, inte pd grund av att beteendet observeras, utan for att
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mer socialt anknutna ménniskor tenderar att utsdttas for mer skvaller av andra, och sa
utveckla ett rykte som &r starkare kopplat till deras historia av samarbetande respektive
sjalviskt beteende. Osammanhdngande beteenden leder till daligt rykte (Wu m. fl. 2016:254).
Genom social synlighet och samarbete far minniskor ett forstahandsrykte. Via skvaller
sprids detta, och pa si vis ansamlas ett andrahandsrykte. Skvaller brukar anses antisocialt,
men bidrar enligt teorin med att stirka inomgruppssamarbetet, uppritthdlla normer och
avsloja regelbrytare. Alltsé fungerar skvaller som ett socialt kontrollsystem (ibid:254).
Ryktesbaserat samarbete handlar alltsi om samverkan och forhandling av egna och
kollektiva intressen samt om makt Over den egna framstéillningen. Vésentligt é&r
forstahandsryktet och andrahandsryktet. I studien anvinds detta for att forklara och beskriva

aktOrernas beteenden och vilka motiv som driver dem 1 arbetet.

3.5 Sammanfattning

Utifrdn denna redogdrelse och i relation till beskrivningen av fenomenet som éterfinns i
bakgrunden, kan en forestdllning om hur hyllningskultur kan beskrivas i de teoretiska
termerna definieras:

Ett samarbete med inkludering som metod och kapital som medel, vilket bygger pd en

samhorighet och igenkdnning aktdrerna emellan.
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4. Metod

Foljande avsnitt avser beskriva studiens metodologiska utgdngspunkter och genomférande
samt de avvigningar som foranlett valen. Dértill tas etiska avvidgningar upp och diskuteras,
tillsammans med metodvalens for- och nackdelar samt betydelse for resultaten.

Den hér studien har tagit avstamp i en ontologisk stdndpunkt som medfor ett antagande om
att det sociala fenomenet hyllningskultur ar ett resultat av samspelet minniskor emellan
snarare dn naturligt forekommande och oberoende av mianniskan som just social varelse
(Bryman 2013:341).

Dartill 4r studien abduktiv i bemérkelsen att teorier och vetenskapliga begrepp har fatt
bevisa sin relevans efter att empirin fatt bevisa att de — teorierna och empirin — svarar mot
varandra (ibid:28). Exempelvis inleddes denna studie med sex teoretiska utgdngspunkter. Tre
av dessa har anvénts dd de svarat mot empirin, en har omdefinierats utifrdn en annan
teoretiker for att stirka relevansen och tva har strukits déd de visat sig overflodiga. Studien har
alltsd genomfOrts via en sd kallad iterativ process; datainsamling och analys har skett
parallellt och véxelvis, for att kontinuerligt prova det teoretiska ramverket och allt mer
specifikt finna svar pa fragestillningarna (ibid:511) samtidigt som en empirisk méttnad tagit
form. D4 det dr omdjligt att pd forhand definiera mittnadsnivan fick detta visa sig i den
iterativa processen (Eriksson-Zetterquist & Ahrne i Ahrne & Svensson 2011:44). I praktiken
har detta inneburit att 46 konton och 119 inldgg analyserats. Férdelningen kontona emellan
syns 1 Bilaga 4. Urvalsram. Generellt har det varierat mellan ett och nio inldgg, med ett
medelvirde pé 2,6 inldgg per konto.

I studien har ett erkdnnande av de forskningsteoretiska begreppens sensitivitet (Bryman
2013:348) legat som grund. Det betyder att jag striavat efter lyhordhet infor subtila nyanser
och latit begreppen hitta sin plats i och utifrdn empirin. Alltsa har begreppen setts som "en
generell referensram och vigledning nér det giller att ta sig an empiriska situationer"”

(Blumer 1954:7 i Bryman 2013:348).

4.1 Urvalsmetod

Urvalet har bestatt av ett malstyrt urval. Det betyder att urvalsprocessen skett i flera nivaer.

Den forsta nivén har i detta fall 4ven inneburit en avgriansning av analysenheter, ndmligen
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kvinnliga scenkonstndrer. Direfter har underlag som matchar urvalskriterierna (bilaga 1)
selekterats fram (Bryman 2013:350).

Forst och framst behdver undersokningsenheterna definieras och dess sociala miljo
bestdmmas, 1 detta fall sociala medier — ndrmare bestdmt Instagram. Avgransningen till en
enskild miljo har bidragit med kontinuitet och djup i studien. Instagram har valts eftersom
plattformen rymmer presentation av sévil text som bild, och dr 6ppen for andra anvindare att
folja. Déarefter har fall, eller analysenheter, valts ut med bredd dem emellan — inte 1 syfte att
undersoka skillnader, utan for att mojliggora variation och finna bred relevans i resultaten.
Fallen, eller analysenheterna, dr kvinnliga scenkonstnérers inldgg i den sociala miljon (Ahrne
& Svensson 2011:24). Dessa har funnits genom sokning pd Instagram efter kinda
scenkonstndrer, samt utefter tips fran Google och Facebookgrupper. I praktiken har detta
inneburit sangare, rappare, dansare och performance artister, skulptorer, estradpoeter,
skddespelare och liknande konstnirer. Fullstindig lista aterfinns i bilaga 4.

Fortsdttningsvis har datainsamlingen skett via snobollsurval. Det betyder inte att
informanter tillfragats efter andra namn, utan att jag sokt efter nya fall och analysenheter via
de redan befintliga informanterna och deras konton. Detta har jag frimst gjort genom att
studera de personer som hyllats av en tidigare informant, eller personer som kommenterat
eller pa annat sitt forekommit i deras flode. I detta ingick, som tidigare ndmnt, bredden for att

viga upp for att snobollsurval litt brister i allsidighet (ibid:43).

4.2 Analysmetod

Det valda dmnet &r politiskt, och tidigare forskning har fastslagit att feministiska aktorer ar
vdl medvetna om detta samt sin agens i forhéllande till det. Saledes har kvalitativa intervjuer
valts bort, da detta skulle resultera i ett dataunderlag bestdende av scenkonstnérernas syn pa
hyllningskultur, inte hyllningskulturens praktiska uttryck och de beteenden som utgor den.
Som analysmetod anvénds istéllet en kvalitativ och kvantitativ framinganalys (van Gorp
2012). Metoden har anvénts pa grund av ambitionen att frangd subjektivitet och mentala
konstruktioner, vilket dr positivt da det stor identifieringen av de olika ramarna, eller koderna.
Dock kan inte subjektivitet frangds helt och hallet, eftersom det &r just sociala konstruktioner
som studeras. Alltsd kan inte reliabiliteten garanteras fullt ut eftersom metoden anvénds 1

syfte att finga just gestaltningar och subjektiva meningar. Framinganalys &r dock en metod
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for att sétta fokus pa hur saker beréttas, inte vad som berdttas. Metoden har lampat sig dérfor
védl 1 sammanhanget eftersom studien avsett foresld hur hyllningskultur kan forklaras och
forstas; framstéllningen har stétt i fokus, inte innehallet. Alltsa har inte engagemanget lagts
pa att identifiera vad scenkonstnirerna siger eller gor, utan vad ordval, meningsbyggnad,
bildval, interpunktion och andra visuella faktorer betyder for uppfattningen av
upphovspersonerna och dess verksambhet.

Den hér abduktivt uppbyggda studien har bestatt av en framinganalys, en deduktiv process
som vanligen foregas av en induktiv fas:

1. Datainsamling (bilaga 4)

2. Oppen kodning och skapandet av rammatris (bilaga 2)

3. Arrangering av koder till kluster (bilaga 3)

4. Identifiering av tyngdpunkten mellan klustren (diagram 1) (Van Gorp, 2010:94-97).

4.3 Tillvigagangssiitt
Studien inleddes med genomldsning av tidigare forskning pad angridnsande dmnen. Utefter
detta har jag ldst in mig pa olika teoretiska begrepp som varit med genom processen. Vissa
har — som tidigare ndmnt — selekterats bort d& de inte varit relevanta for analys och resultat.
Andra har utvecklats och fordjupats for att &n béttre beskriva och forklara fenomenet.
Diérefter har empirin valts fram. I detta har hdnsyn tagits till aktorens bransch for att skapa
bredd och representation i materialet. Kodningen har, som tidigare nimnt, skett 1 en iterativ
process dér koder hérletts fran savil det empiriska materialet som det teoretiska underlaget.
Anledningen har varit att lata bada elementen fa mgjlighet att komma till sin fulla ritt och ge
maximalt med avtryck i studien. Genomldsning och kodning har skett i flera omgéngar for att
garantera validitet. Dérefter har koderna samt dess innehdll kategoriserats och forts samman i
olika kluster. Detta har resulterat i de fem klustren; huvudpersonens prestation och process,
informationsspridning och recensering, omférhandling av centralt och perifert, relativisering
och konkurrens samt langsiktiga intressen och politiska mdl.

Kodernas forekomst har, i enlighet med metodens foreskrifter, rdknats for att synliggora
just tyngdpunkten i1 materialet. Detta presenteras i1 upprittade diagram for att tydligt
visualisera forekomst och variation. Alltsd anvidnds framinganalysen i kombinerad kvalitativ

och kvantitativ bemérkelse. Koderna, klustren samt tyngdpunkterna i materialet har
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analyserats med hjilp av de teoretiska begreppen. Hur begreppen har anvints samt hur de
hinger samman beskrivs 1 foregdende kapitel. Resultaten presenterar i foljande kapitel.
Eftersom fotografier och bilder vicker kdnslor och renodlar egenskaper hos motivet via
savil inramning som regi har varsamhet kréavts, for att inte std 1 vigen for objektivitet och
blockera informationsinsamling. Arni Sverrisson (2011: 178-179 i Ahrne & Svensson 2011)
menar att "bilder som visar minniskor pa ett respektlost eller nedvirderande sétt drar
betraktaren in 1 och gor honom eller henne delaktig i en diskriminerande eller nedlatande
handling". Darfor menar Sverrisson att bilder har sévil en samlande som splittrande effekt. I
den hér studien har det inneburit att extra vikt lagts vid kodning av just bilder, for att finga
gestaltningen av motiven, inte enbart motiven som sadana. Alltsd har dven detta material,

likval som den text som analyseras, bearbetats flera gdnger.

4.4 Metodologisk diskussion

Gillande reliabilitet och validitet for studien spelar intern reliabilitet ingen roll i1 fallet,
eftersom endast en person genomfort kodning och analys av empirin. Som tidigare ndmnt har
materialet emellertid bearbetats flera gdnger for att sikerstilla intern reliabilitet dver tid, och
att bedomningarna initialt Gverensstimmer med de avslutande. Extern reliabilitet &r av
betydelse, &ven om ambitionen att replikera studien kan ifrdgaséttas. Daremot ar det en fraga
om att studien métt det den avsett méta och att vara transparent genom redogorelsen av dess
process. Den externa validiteten har paverkats av bristande tidigare forskning pd omradet, da
resultaten blivit svarare att jamfora med annan redan legitimerad forskning. Studien har
dndock foreslagit en definition av begreppet hyliningskultur, forvisso utifran den givna

sociala kontexten studien omfattar (Bryman 2013:352).

De metodologiska avvigningar som legat till grund for denna studie bottnar i en ambition
att sikra god operationalisering och ett realistiskt genomférande. Aven om syftet redan
avgransat social miljo, fall och analysenheter har metodologiska alternativ haft betydelse for
utfallet. Om jag istdllet valt att se hur hyllningskulturen praktiseras pd scener av kvinnliga
kulturarbetare hade fragan om tillgdng till féltet (Rennstam & Wisterfors i Ahrne &
Svensson 2011:196) blivit av storre vikt. Dartill hade det 1 dessa fall blivit omgjligt for mig

att uttala mig om underlagets bredd respektive allsidighet. Dessutom hade genomforandet
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blivit orimligt tidsméssigt, da ingen garant for att stota pd empiri som kvalificerar in i urvalet

funnits péd forhand.

Vidare har just den triangulerande analysmetoden passat vdl i sammanhanget, eftersom
studien — aterigen — behdvt bredd 1 sitt underlag. Detta for att kunna uttala sig om ett nytt
begrepp inom sociologisk terminologi. I fall med triangulering ldmpar sig framinganalysen
vél. Detsamma for text- och bildanalys, eftersom den mojliggor for ett fokus pa gestaltningen,
inte de exakta orden. Gestaltningen beskriver alltsd beteendena, véarderingarna och
forestillningarna bakom de enskilda bilderna och texterna, 4ven om det ar just dessa bilder
och texter som studerats. Utover detta dr framinganalys en transparent och effektiv metod for
att ta sig an storre empiriska underlag, vilket alltsd gor forskningsprocessen mojlig och

rimlig, samtidigt som den gor syfte och frigestéllningar réttvisa.

4.5 Etiska overviganden

Den etiska utgdngspunkten for denna studie har varit situationsbetingad. Det betyder att
principstyrd relativism legat som grund for de metodologiska Overviganden som
forskningsprocessen stéllts infor. For min studie har det betytt att exempelvis data och urval
gjorts fore informationskrav och samtyckeskrav uppfyllts, for att inte datan ska paverkas av
informanternas kinnedom om studiens genomforande eller syfte (Bryman 2013:129). Etiska
overviaganden har alltid en relation till studiens kvalitet. Darfor har beslutens pdverkan pa
kvaliteten tagits 1 beaktning. Fragor och fenomen i1 datan som ansetts irrelevanta, eller som
enkelt kunnat omkodas for anonymitet, har utan problem offrats till formén for etisk riktighet.
Da inga individer varit i direktkontakt med mig, utan informationsdverforingen skett indirekt
via inldgg i1 sociala medier, blev inte kontakten i sig lika betydande for forksningskvalitetén
(ibid:159).

Betriffande de etiska principerna for informanterna har de tagits i beaktning enligt
foljande:

e [nformationskravet: Innan jag analyserat ndgot av mitt selekterade datamaterial har
upphovspersonen, det vill sdga informanten, tillfragats. P4 sd sitt &r det garanterat att
samtliga dr medvetna om studiens genomforande och syfte, liksom deras medverkan i
den och villkoren for deltagandet — att de kunnat avbryta det nér helst de wvill
(ibid:131).
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Samtyckeskravet: Efter informationen av studien och forfragan om deltagande har
samtycke insamlats (ibid:132). Eftersom datamaterialet finns offentligt arkiverat,
ingen policy hindrat mig fran att nyttja materialet och inget 16senord kravts for att
komma at det, har inte samtycke behovts inforskaffas. Daremot var det inget som statt
1 vigen for studiens process och dérfor har samtycke dnda efterfrdgats och insamlats
(ibid:142).

Konfidentialitetskravet: Detta handlar om att tillforsékra deltagarnas anonymitet. For
att ta hinsyn till konfidentialitetskravet har samtliga personuppgifter anonymiserats. |
studien har det dven inneburit att samtliga inldgg numrerats och inldgg tillhdrande
samma upphovsperson noterats. Detta betyder att rddatan manipulerats dérefter och
att anvindarnamn fran skdrmdumpar klipps bort och raderats. Inga bilder har alltsa
publicerats i samband med studiens redovisning. De bilder som &r av relevans har
istillet beskrivits (ibid:132). Daremot publiceras citat och samtliga aktorer har 6ppna
Instagramkonton. Saledes dr citaten sokbara och deltagarnas identiteter mojliga att ta
del till. Med hinsyn till samtyckeskravet och offentlig radata har detta accepterats.
Nyttjandekravet: Givetvis har materialet som insamlats under forskningsprocessen

enbart anvénts 1 studien och kommer efter examination att kasseras (ibid:132).
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5. Resultat och analys

Foljande avsnitt redogdr for studiens empiriska resultat och sitter dem 1 relation till de
teoretiska utgdngspunkterna med ambitionen att besvara frigestillningarna: Vad éar
hyllningskultur och hur tar den sig uttryck bland kvinnliga scenkonstnirer i sociala medier
idag? Hur kan hyllningskultur forstas ur ett sociologiskt perspektiv? Totalt har 119 inldgg
frin 46 Instagramkonton analyserats. Generellt betecknas #dgarna av dessa konton som
"upphovspersoner", och dem som inldggen, och sdledes hyllningen, handlar om som
"huvudpersoner".

Resultat- och analys presenteras utifran fem centrala teman;

1) huvudpersonens prestation och process

2) informationsspridning och recensering

3) omforhandling av centralt och perifert

4) relativisering och konkurrens

5) langsiktiga intressen och politiska mal.

Fordelningen dessa kluster emellan presenteras i diagram 1 nedan. Som diagrammet visar
dominerar huvudpersonens prestation och process som kluster. Virt att papeka &r att klustret i

fraga innehéller fler koder 4n andra, vilket gor jimfGrelsen ndgot missvisande.

Diagram 1. Férdelning mellan klustren
n==812
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5.1 Huvudpersonens prestation och process

Det storsta klustret behandlar hur huvudpersonens konstnirliga prestation och process
framstills. For detta har tva fenomen gjort sig gillande; att omdefiniera fran grunden och att

lata hiandelsen sta i fokus. Dessa sammanfattar de koder som presenteras i diagram 2.

Diagram 2. Huvudpersonens prestation och process
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5.1.1 Omdefiniering frdan grunden

Det empiriska underlaget tyder pad en ambition att omdefiniera konsten, processen och dess
premisser fran grunden. Bland annat 1 koderna "sekundéregenskaper" samt "vokabuldr" blir
detta tydligt.

Koden "sekundéregenskaper" (Bourdieu 1993; Ritzer & Stepnisky 2014) har applicerats
nér olika virden och egenskaper tagit plats i hyllningarna; adjektiv, liknelser och metaforer
har bidragit till att nya beskrivningar av framgang skapas, tar plats och utgor en kontrast till
det dominerande och centrala — manligheten. Den hdr framstéllningen bestdr av nya
definitioner av framgang; karaktéristika for framgangsrika scenkonstndrer ndmns explicit och
implicit. Alltsd anvinds sekundédregenskaperna, liksom fordndringen av dem, for att skapa
nya ideal och normer for konstnirlighet. Eftersom teorin om sekundéregenskaper (ibid)

beskriver ménniskor och kategoriseringar, exempelvis vilka egenskaper som direkt och
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indirekt innehas av en yrkesgrupp, blir denna verksamhet en frdga om identitet.
Sekundéregenskaperna kan tolkas som en ambition att gora de egna vittnesmalen och
egenskaperna viktiga i arbetet, och sdledes utmana uppdelningen mellan det centrala och
perifera. Tolkningen skulle i sadant fall beskriva hyllningskulturen som inkluderingsprojekt
(Molina 2006; Ritzer & Stepnisky 2014).

Exempel péd hur sekundiregenskaperna framkommit i materialet dr citaten "forebild" och
"representant for Sverige" (inldgg 21), "den finaste, renaste och okrangligaste processen"
(inldgg 36), "Vara sé drlig som mojligt och utmana sin sarbarhet pé scen!" (inldgg 54), "Du ér
méktig. Du dr kraft. Du dr vacker." (inldgg 89). I samtliga av dessa exempel uttrycks
egenskaper och virden som antingen star i kontrast till mainstream, eller som, genom vem
och vad de appliceras pa, blir en kontrast dd de appliceras pé personer och prestationer i
marginalen (Molina 2006; Ritzer & Stepnisky 2014). Sammantaget kan sdgas att ovanstaende
diskuterar egenskaper och kravprofiler for inkludering pd individnivdn (Bourdieu 1993;

Ritzer & Stepnisky 2014).

Aven om koden "substitutionseffekter" sjilv inte forekommit nimnvirt i materialet, platsar
teorin om detsamma Vil in 1 den hér diskussionen. De egenskaper och virden som kodats in
hdr bidrar istillet till att socialt fordndra kategorierna for yrket inom scenkonsten — och ar
saledes en diskussion om fordndrade egenskaper pa gruppniva (Bourdieu 1993; Ritzer &
Stepnisky 2014).

Exempel pa detta dr citatet "Till &rets [festival] har jag bjudit in 30 systrar som kommer att
bjuda pa universums show for er!" (inldgg 46). Citatet visualiserar demokratisering, &ven om
det 1 detta fall inte handlar om att inkludera folk "fran l4gre sociala skikt" (Bourdieu 1993;
Ritzer & Stepnisky 2014), utan frdn lagre kulturella skikt. Mindre kidnda artister inbjuds till
att dela scen med upphovspersonen. Pa sa vis dr exemplet dven en fraga om kulturellt kapital
(ibid). Huvudpersonerna har utvalts av upphovspersonen och far ldna hennes sociala
synlighet — ndgot hon har mer utav.

Ett annat exempel pa substitution &r citatet:

Niér vi inte ldngre orkar vara tacksamma. Medberoende. Nér vi skapar vara egna sammanhang. Nar
vi hjélper varandra bli till vart bésta och uppticker att utrymmet fordkar sig. Att rum blir till salar.
Att salar blir till skogar. Att skogar blir till hav. Att hav blir till land. Vart land." (inldgg 25)
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Citatet pavisar en demokratisering av scenen. Men det &dr dven ett exempel péd en dskddning
som strider mot radande perceptionskategori (Bourdieu 1993; Ritzer & Stepnisky 2014), som

protesterar mot den rddande synen pa framgang och konkurrens.

I likhet handlar koden "perceptionskategori och vald" om védrden, specifikt smak (ibid).
Kategorier ligger inte i upphovspersonens makt att fylla med egenskaper och vérden, utan hos
samhéllet. Samhéllet definierar vilka virden som &r atrdvirda inom branschen. Hyllningen ar
darfor en aktivitet som utmanar eller bekréftar denna definition och forestillning. Exempel pa
detta dr inldgg 84: "Trots att de inte alltid far den uppskattning och kérlek de fortjénar",
inldgg 3: "Tyck vad du vill om graffiti egentligen" samt inldgg 85: "Medan vi tjafsar om
blommor o gratulationer leder de riktiga hjdltarna vdgen som alltid. Mina idoler." Har
synliggdrs den samhilleliga perceptionen (Bourdieu 1993; Ritzer & Stepnisky 2014) liksom
upphovspersonens kontrasterande uppfattning. Aven citatet "Love bombing i kvill i
go'kvall!" (inldgg 66) ér ett exempel pa en utmanad perceptionskategori, den som foreslar att
artister ska tala om sig sjdlva och det professionella 1 offentliga sammanhang, inte kénslor

och personliga relationer.

Den tydligast framtriddande koden 1 klustret dr "vokabuldr", vilken dominerar i underlaget
som helhet. Det som kodats in hir betrdffar — 1 likhet med "sekundiregenskaper" — adjektiv,
liknelser och metaforer som ror just huvudpersonen. I materialet forekommer sévil stidrkande
superlativ och adjektiv: power, fantastisk, freedom fighter, syster, professionell, crew,
kraften, knivskarp, queen, family, super mega star, dlskade, overtunga, great artist, damn
classy, moving mountains, styrka, genial, strong, fearless women, warrior, killing, queen,
flippad, sjdlsfrinde, hjdlte, idol och modig som forminskande: gulliga genier, princess,
vacker, baby angel, precious little person, pretty, favourite peach, sugar pie och fin. Dessa
ord dr kontextuella, men de fOrsta beskriver beteenden och framstar saledes stirkande,
eftersom de dr aktiva, medan de senare statiska och utseendeorienterade adjektiven uppfattas
forminskande. En kontrast uppstar mellan adjektiv som fokuserar pa prestation och adjektiv
som fokuserar pa person.

Att de forminskande adjektiven &ndé tar plats i hyllningen pévisar att fler egenskaper

anses atrvirda och att fokus ldggs pa mer dn enbart prestation, ndmligen huvudpersonen som
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individ och hennes egenskaper. D4 dessa dr kdnda for upphovspersonen tydliggdr 4ven denna
kod nér en privat eller personlig relation huvudperson och upphovsperson emellan foreligger
(Wum. fl. 2016; Simpson & Willer 2008).

Det vokabuldr som upphovspersonerna anviander for att beskriva och framstilla andra
kvinnor paverkar hyllningens framstéllning, eftersom olika egenskaper lyfts fram och far sta
tillsammans med framgidng och kompetens. Vokabuldret &r alltsd exempel pé
sekundiregenskaper samt hur upphovspersonerna anvinder dem for att socialt fordndra de

sociala kategorierna for yrket (Bourdieu 1993; Ritzer & Stepnisky 2014).

5.1.3 Héndelser i fokus

I enlighet med de resultat som redovisats i diagram 2 dominerar hdndelser som orsak till
hyllningen framfor personer. Det betyder att hyllningarna gjorts i samband med en aktivitet
eller 1 ett sdrskilt (fysiskt) sammanhang. Detta skulle kunna hévdas betyda att prestation
foregar person i anledning till och innehallet 1 hyllningen. Det 1 sig &r inte konstigt — de
analyserade aktOrerna befinner sig i en bransch dér prestationen sdrskilt varit av betydelse for
framgang. Dirtill — 1 enlighet med tankar om homosocialitet (Lipman-Blumen 1976;
Holgersson 2006) och vilken roll det forsétter kvinnor 1, 1 relation till mén och det centrala —
har kvinnor historiskt oftare bekriftats och synliggjorts for sin person snarare 4n prestation. A
andra sidan skulle det kunna hédvdas att detta resultat istéllet &r just en anpassning till det
manliga idealet, att kvinnor maste prestera och kompensera for att anskaffa sig virde, vilket i
sadant fall upphovspersonerna i det hiar underlaget bekréftar. Det skulle da vara ett exempel
pa heterosocialt villkorad homosocialitet (ibid), men ocksa Bourdieus (1993) tankar om
kapital och substitutionseffekter. For att ett yrkes status ska behéllas behover dess kulturella
kapital underhéllas, vilket sker genom dessa exempel (ibid; Ritzer & Stepnisky 2014).

I detta fall blir verksamheten till processer, inte produkter. Med betoning pa de héndelser
som aktdrerna gor, dr den sociala handlingen central. Genom att fylla yrket — synligt framfor
en publik — med atrdviarda egenskaper och prestationer tar aktorerna makt Over
sekundiregenskaperna och bidrar till yrkets sociala utveckling (ibid). Givet denna tolkning &r
exemplen dterigen exempel pa social aktivitet for att omdefiniera fran grunden och utmana

rddande normer for att géra nya véirden centrala (Molina 2006; Ritzer & Stepnisky 2014).
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5.2 Informationsspridning och recensering

Nésta centrala tema berér hyllningskulturens funktion som alternativt medel for
marknadsforing. Genom en forhandling med kulturellt kapital och belysa intimiteten i
relationerna  och  konstskapandet forhéller sig hyllningskulturen till frdgor om
informationsspridning och virdering av andras verk. Detta sammanfattas med koderna

"kulturellt kapital", "gemenskap i centrum" samt "kénslor", fordelat i enlighet med diagram 3.

Diagram 3. Informationsspridning och recensering
n =150
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5.2.1 Forhandling med kapital

I 44 fall pavisar upphovspersonen — direkt eller indirekt — sitt kulturella kapital (Bourdieu
1993; Ritzer & Strepnisky 2014) genom de studerade inldggen. Koden "kulturellt kapital" har
anvints for recensioner och rekommendationer av andras verk, di det fOrséatter
upphovspersonen i en expertposition i relation till huvudpersonen. Saledes ar dven detta en
friga om att skapa och ge utrymme. Som teorin om kapital (Bourdieu 1993; Ritzer &
Stepnisky 2014) beréttar blir det kulturella kapitalet till valuta som mojliggdr for innehavaren
att forhandla till sig makt och positioner. Detsamma géller huvudpersonen —
upphovspersonen kan handla och agera for att istéllet starka den andras makt och position i

faltet. Detta exemplifieras med citaten "Om du inte upptackt bandet dnnu: grattis!" (inldgg

114), eller "THIS IS ART" (inldgg 117).
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Ett annat sitt for upphovspersonen att handla till sig en starkt position genom kulturellt
kapital dr genom att hylla en mer kénd konstnir inom samma bransch. Ett exempel kommer
fran inldgg 99: "IT'S VERY IMPORTANT FOR ME TO brag about the fact that I met comic
legend, idol and pioneer [anvdndarnamn] in Washington". Till bilden 4r en selfie med
huvudpersonen och upphovspersonen publicerad. Det som uppmirksammas dr snarast att
huvudpersonen uppméarksammar upphovspersonen. Detsamma géller for inldgg 55: "[Artist]:
Didn't we take a selfie for four years ago? Me: (blushes) Yes.."

Samma sak dr rddande nir hyllningen gjorts i samband med att huvudpersonen vunnit pris.
Det ér dven ett sdtt att forhalla sig till perceptionskategorier (Bourdieu 1993; Ritzer &
Strepnisky 2014).

Det kulturella kapitalet pavisas dven i andra fall, exempelvis genom att pdpeka den egna

kompetensen. Som exempel star berdttelsen i detta citat:

"As she was pregnant during the shoot the nipple pinch is a paraphrase on 'Gabrielle d'Estrées et
une de ses soeurs' where the pinch of Gabrielle's nipple is thought to be a subtle sign of showing
how she as the mistress of King Henry IV of France was pregnant with his child." (inldgg 94)

Sammanfattningsvis anvéinds det kulturella kapitalet av upphovspersonerna i enlighet med
teorin (Bourdieu 1993; Ritzer & Stepnisky 2014): det fungerar som framvalsmetoder 1 fraga
om vem huvudpersonen blir. Kapitalet anvinds &dven, i enlighet med homosocialitet
(Lipman-Blumen 1976; Holgersson 2006), som drivkraft till makt och hdgre positioner. Men
det hianger dven samman med inkludering (Molin 2006; Ritzer & Stepnisky 2014) — réttvisa
star 1 centrum nér upphovspersonen bir vittne, protesterar och skapar forandring inom den
egna kontexten. Genom att nyttja sina egna erfarenheter och det kapital som kommer med
dem har upphovspersonen ett forhandlingsutrymme gentemot sin egen kontext. Hon handlar
och forhandlar med normer och ideal anforskaffade genom sekundiregenskaperna (Bourdieu
1993; Ritzer & Stepnisky 2014) for att omforma branschen fran grunden. P4 sa vis anvénds

kapitalet for att skapa och sprida makt inom de egna grupperna.
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5.2.2 Samarbete

Koden "gemenskap" har anvints i de fall diar upphovspersonen &r nirvarande, liksom
huvudpersonen, men utan att de stélls i relation till, eller beskrivs i termer av, varandra. Den
gemensamma produktionen &r istdllet 1 fokus, samarbetet baseras pé stdllningstagandet att
bada parter behovts for att nd resultatet. Det hir belyser inkluderingsprojektet att fora
marginaliserade roster till centrum och se produktionen som kritik gentemot formella och
informella maktordningar (Molina 2006; Ritzer & Stepnisky 2014). Det hér visualiseras i
citaten: "Vi dr smé och obetydelsefulla hér pa jorden men samtidigt har vi all makt i véirlden
att fordndra. Det gir ndr vi gdr samman, nér vi inte stir ensamma" (inldgg 11), "Jag &r just nu
omgivning av kvinnor som vill mig heltigenom val" (inldgg 25), "Moéts vi nu utifran vara
olika erfarenheter rakt i kirnan av vart kvinnovasen" (inldgg 26), "Honor of joining" (inldgg
31), "I love writing with you" (inldgg 32) samt "Ndr man far dran att kdra en collab med sin
syster och sjdlsfrinde" (inldgg 84). Exempel dr dven inldgg 30, som beskriver bilden som ett
"family portrait". Ett annat exempel pd gemenskapen och alliansen mellan aktérerna ar

citatet:

"We started that first meeting drinking coffee — sharing each other's misery, heartache, anger and
sorrows and some more anger. [...] Today we drink that coffee and share each other's luck,
happiness, bright future, adventures and love — and do kick ass shows". (inldgg 80)

Det hir belyser dyaderna bland kvinnligt homosocialt umgénge (Lipman-Blumen 1976;
Holgersson 2006). Dessutom ar det tydligt att denna allians stdrker parterna, vilket bekréftar
samma teori. Och eftersom allierade &r nagot en kan fi genom ett gott rykte (Wu m. fl. 2016;

Simpson & Willer 2008) kan det ses som drivkraft bakom beteendet.

Som diagram 3 visar tar dven kénslor stor plats i hyllningarna. De sdger inte ndgot om
huvudpersonen i sig, inte heller om upphovspersonen, men om relationen dem emellan: "Den
hér EP:n dr som ett soundtrack till alla kdnslor som gatt upp och ner och upp igen" (inldgg 2),
"Wow. Blev helt tagen." (inldgg 83), "Jag vilte mig fram 6ver bordet och &dlskade" (inldgg
115), "Denna person élskar jag med hela mitt vdsen idag [...] jag ar lycklig att denna

superkraft dansar fri ute i vérlden" (inldgg 116). Med verb, liknelser och metaforer beréttar
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upphovspersonens om sina tankar om huvudpersonen. Dessa kénslor forstirker det privata i
relationen aktorerna emellan.

Homosocialitet (Lipman-Blumen 1976; Holgersson 2006) foreslar att samarbete &r
starkare kidnda individer emellan snarare &n gentemot en frimling. Om hyllningskulturen ses
som ett samarbete for 6kad synlighet och framgéng stérker empirin denna teori. De privata
och personliga relationerna framtrader tydligt i framstéillningen. Vad som diremot inte
overensstimmer dr den indirekta dmsesidigheten, att hyllningen skulle forvéntas ga i kedjor
med tredje part snarare dn forbehallas de klassiskt "kvinnliga" dyaderna (Wu m. fl. 2016;
Simpson & Willer 2008; Lipman-Blumen 1976; Holgersson 2006). I det hir empiriska
underlaget har aktorer hyllat varandra inom dyaderna i en hog utstrickning, vilket alltsa
bekriftar homosocialitetsteorin, och dven pavisar relationernas privata karaktir da bada parter

starker varandra.

5.3 Omforhandling av centralt och perifert

De tva temana omdefiniering frdan grunden samt informationsspridning och recensering
belyser en protest emot det centrala och en uppvirdering av det perifera. Detta blir dven

tydligt i och med koderna "reklam" samt "perceptionskategori/vald".

Diagram 4. Omférhandling centralt och perifert
n=>52
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5.3.1 Inkludering och social synlighet

Koden "reklam" framtrdder i den hér delen av underlaget. Generellt, som konstaterat, ar
hindelser eller event det som fOranlett hyllningen och nédr koden pétriffats det som
marknadsforts. Exempel finns 1 inldgg 103: "If you ever get the chance to see [huvudperson]
live, do it!!!". Andra exempel dr nir upphovspersoner explicit skrivit ut nir forestillningar
och shower gér, hur en far tag i1 biljetter, tipsat om nysléppta plattor eller lénkat till biljettkop.
Alltsé ar det tillfallet eller eventet som marknadsfors. Det kan tolkas som att hyllningen da
anviénts for att generera ett explicit resultat, sdsom 6kad biljettforsdljning, storre publik eller
motsvarande, ndgot som skulle leda till starkt kulturellt eller ekonomiskt kapital.

I dessa fall blir hyllningen ett medel for framgéng och synlighet av en konkret prestation
eller verksamhet. D4 kvinnlig produktion ligger i periferin behdver deras konst konkurrera
med och stillas i kontrast till manlig mainstream, vilket krdver nya vigar for marknadsforing.
Genom att pdverka detta med egen informationsspridning och att anpassa sitt beteende efter
de situationella signalerna — hdr normerna for kvinnors konstskapande — paverkar aktoren sitt
rykte och sédledes sitt handlingsutrymme (Wu m. fl. 2016). Det 4r dven en friga om en
inkludering som tar strid mot savél formella som informella strukturer som frantar kvinnor
makt, resurser och positioner (Molina 2006; Ritzer & Stepnisky 2014). Dessutom pavisas
dven teorin om kapitalvolym och kapitalstruktur. Att upphovspersonen recenserar och
rekommenderar ér ett uttryck for hennes kulturella kapital, men gor det dven till valuta nér
hon forhandlar till huvudpersonen 6kad social synlighet och stirkt position, genom att
applicera sitt eget kulturella kapital pa huvudpersonens verksamhet (Bourdieu 1993; Ritzer &

Stepnisky 2014).

5.4 Relativisering och konkurrens

Ytterligare ett centralt tema beror framstillningen av konkurrens och forsétter prestationer i
relation till varandra. Pa sd vis uppstar en relativisering, eller forminskning, som
upphovspersonen styr over. Detta sammanfattas med koderna "konkurrens nérvarande",
"konkurrens franvarande", "UP nérvarande" samt "HP ensamt forekommande". Detta beror
alltsa framstillningen av de medverkande aktérernas ndrvaro samt relationen, eller

forhallandet, dem emellan.
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Diagram 5. Relativisering och konkurrens
n=194
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5.4.1 Elitism och hierarkier

Totalt 75 ganger var frdgan om konkurrens pétaglig i empirin. I vissa inldgg var konkurrens
bade franvarande och nérvarande. I andra fall, ndr konkurrensen var nérvarande, tog den sig 1
uttryck genom en inneboende forminskning av huvudpersonen. Ett exempel &r "det dr jobbigt
for hon &r roligare &n jag men inte jattebra pa hudvird" (inldgg 95).

Skillnaden mellan konkurrensens nédrvaro och frinvaro gestaltas tydligt genom inldgg 59
och 60, av samma upphovsperson till samma huvudperson. Den forsta har en bild dir
huvudpersonen pussar upphovspersonen pa kinden och texten: "Gladje att fa &ka pa
Sverigeturné med den hir gullungen". I det andra inldgget dr det istdllet upphovspersonen
som pussar huvudpersonen pa kinden till texten: "BABY ANGEL [anvdndarnamn] IS
JOINING [hashtag for turnén] SCANDINAVIA. I'm looking forward to this like craaazy. Go
check out her music RIGHT NOW if u haven't!!". Forutom den tydliga kontrasten av
konkurrens inldggen emellan, forstirks den genom aktivitet kontra passivitet i bilderna.
Déaremot handlar det inte om vem som pussar, utan den som blir pussad ar den som framstar
som upphdojd, i fokus och hyllad.

Andra exempel pa nér konkurrens &r frdnvarande dr: "Hon slaktade. Ni som missade ska
vara ledsna!" (inldgg 17), "Vi kommer sli hal pa idén om att det bara finns 1 drottning och 1

tron." (inldgg 46), "Congrats on your success!!" (inldgg 64), samt "I'm forever grateful that
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you wanted to do this. You inspire us all" (inldgg 111). Konkurrens dr frinvarande i dessa
exempel da ingen jimforelse eller relativisering aterfinns, samtidigt som upphovspersonen
inte heller framlyfter sin egen ndrvaro i samband med att lyfta fram huvudpersonens
prestation och kompetens. Samtliga av dessa exempel, forutom inldgg 46, dr hyllningar i
efterhand, vilket kan vara av betydelse for konkurrensens frénvaro. Inligg 25 pévisar
frdnvaron genom att uttala den: "Det finns ingen kvinnlig konkurrens".

Exempel fran empirin dir konkurrensen istillet varit ndrvarande ar "Mitt team" och "min
show" (inldgg 48), "Stolt och tacksam" (inldgg 47), "Thank you for keeping me grounded and
focused I love you" (inldgg 63). I dessa exempel dr konkurrensen mellan huvudperson och
upphovsperson tydlig, eftersom upphovspersonens ndrvaro dr pataglig och hon stéller
huvudpersonens styrkor 1 relation till sig sjdlv. Detsamma géller inldgg 22, dir
upphovspersonen avslutar hyllningen med en hashtag om sin egen forestallning.

Framstéllning som belyser upphovspersonens kompetens i relation till huvudpersonens
finns dven 1 inldgg 55. Dér hyllar upphovspersonen olika artister och avslutar med att tacka
arrangoren, samt "for rolig masterclass". Det belyser elitism och exklusivitet, och dr saledes
dven det ett exempel pd konkurrens. I andra sammanhang ir istillet konkurrensen mellan
andra artister ndrvarande. Exempel dr "[Ni] som va med fran borjan" (inldgg 47) samt "Dessa
magiska tu och ménga fler" (inldgg 91). Dessa kommentarer bygger ocksa pa elitism och
syftar till att dtskillnadgora aktor frén aktor samt prestation fran prestation, vilket aterigen blir
ett exempel pa relativisering. I det senare fallet dr de "magiska tu" taggade, och dvriga inte
ens namngivna.

Konkurrensens stdllning 1 inldggen skulle kunna {Orstds som homosocialitet
(Lipman-Blumen 1976; Holgersson 2006) och hur osdkerheten i vara prestationer gor att vi
omger oss med likasinnade samt ménniskor som liknar oss. Denna likhet belyser en
konkurrens eftersom motsvarigheter och likheter konstnirerna emellan star i fokus. Den ena
kan alltsd ersétta den andra. Med hjalp av relativisering forklaras huvudpersonen i termer av
upphovspersonen och motsvarigheterna dem emellan blir uttalade och mindre.
Framstillningen blir medel for att starka sitt eget kapital (Bourdieu 1993; Ritzer & Stepnisky
2014). Det i sig dr ater ett bevis for homosocial drivkraft (Lipman-Blumen 1976; Holgersson
2006), ndmligen tillgdngen till makt och positioner. Hér &r det en fraga om att prioritera den

andra eller sig sjilv for att upplyfta och nirma sig nya positioner.
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Dessutom pdvisar det hir resultatet konflikten, eller konkurrensen, mellan kort- och
langsiktiga intressen (Wu m. fl. 2016; Simpson & Willer 2008). Ryktet och stdllningen som
en person som hyllar andra & ena sidan, att hjdlpa ndgon annan istéllet for sig sjidlv & den

andra.

5.4.2 Upphovspersonens makt

Som tidigare presenterat dr upphovspersonen synlig och aktiv i ménga hyllningar.
Upphovspersonen ar alltsd en betydande del i beskrivningen av hyllningskultur. Vilken roll
upphovspersonen, som styr hela hyllningen, itrdder har betydelse for hyllningens
framstéllning och den sociala innebdrd som kommer med. Det material som bidrar till en
analys av upphovspersonens position har kategoriserats 1 de kvantitativa koderna
"upphovspersonen nérvarande" respektive "huvudperson ensamt forekommande" samt de
kvalitativa koderna "konkurrens nirvarande" respektive "konkurrens franvarande".

I ett fall i empirin, inldgg 81, dr det enbart prestationen som tar plats. Upphovspersonen ér
totalt franvarande, och huvudpersonen inte taggad. Texten lyder "Tuuung ér du".

I majoriteten av fallen dr istéllet huvudpersonen taggad, i text och/eller bild. Det skapar en
skillnad kring huruvida upphovspersonen talar om, respektive talar till, huvudpersonen. I sin
tur paverkar det huruvida hyllningen ar till for att bekrédfta huvudpersonen, eller om det ar for
att informera omviarlden om huvudpersonens storhet och bidrag. Som empirin visar ar det,
enligt den hir studien, en friga om det senare. Detta &r siledes en diskussion kring
abstraktionsniva. Exemplet frin inldgg 81, som bryter mot tyngdpunkten i materialet i dvrigt,
ar individnivd och relationellt inom dyaden. I Ovrigt &dr det istillet en friga om

gruppsamarbete och interaktioner pa mesoniva (Molina 2006; Ritzer & Strepnisky 2014).

5.5 Langsiktiga intressen och politiska méal

Avslutningsvis innefattar hyllningskulturen dven en politisk dimension dir upphovspersonens
egna vérderingar synliggors och knyts till huvudpersonen. Detta sker genom framstéllning av
en gemensam underordning, av upphovspersonens underkastelse till huvudpersonen, genom

inkludering av (mer) marginaliserade rOster samt via att explicit uttrycka sin politiska agenda.
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Diagram 6. Langsiktiga intressen och politiska mal
n=106
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5.5.1 Gemensam underordning

En gemensam underordning framlyfts av upphovspersonen i 23 av fallen. Detta har kodats
som "konsordning", &ven om inte enbart kon varit den maktordning eller de sociala kategorier
som statt i fokus eller uppmirksammats via hyllningen. Dessa kategorier dr alla en del av det
ojamlikhetsarrangemang som inkluderingsarbetet avser omformulera (Molina 2006; Ritzer &
Stepnisky 2014). Exempel fran empirin dr inldgg 46: "Visar hur kul det dr att vara kvinna och
hur méktigt det blir nir vi far leva ut var fulla potential” eller "in effort to crank the volume of
female voices over the world" (inldgg 68). Andra exempel ér framstdllning dr "The future is
ours" (inldgg 80) samt "Lat oss hylla de bortglomda legenderna och modiga revolutionédrerna
(inldgg 84). Inldgg 79 pdvisar istillet den gemensamma underordningen genom hashtags:
"#trans #takeover #qpoc"l. Inldagg 101 belyser strukturerna genom kategorisering av
huvudpersonens verksamhet: "Urfolkspunk och queerhets".

Denna kod ér av betydelse for hyllningskulturens framstédllning eftersom den sétter fokus
pa det samhilleliga projektet. Darfor har koden ofta forekommit tillsammans med "politiskt
stdllningstagande". P& sa vis stélls prestationer, verksamhet, personer och processer i ett
sammanhang av social fordndring och belyser en social orittvisa (Molina 2006; Ritzer &

Stepnisky 2014). Det politiska stidllningstagandet kommer frdn och definierar

1 Queer People of Colour
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upphovspersonens motiv och egna vérderingar, och blir dirfor en del av framstillningen
eftersom de genomsyrar framval och framstéllning.

Den strukturella och politiska inneborden 1 inldggen dr relevant for hyllningskulturens
sociologiska tolkning, eftersom det antyder ett bidrag vilket samhillet som helhet gynnas av.
Genom denna framstillning blir bidraget av huvudpersonens prestation konkret och dess
storhet tydlig. Det antyder dven att upphovspersonen likvdl som huvudpersonen dr en del av
ett samhdlleligt projekt — ett inkluderingsarbete (Molina 2006; Ritzer & Stepnisky 2014).
Dessutom dr det hir en frdga om ryktesbaserat samarbete (Wu m. fl. 2016; Ritzer &
Stepnisky 2014). D4 ett gott rykte kan leda till fler allierade &r ryktet nigot att virna om for
att fa in fler i sitt sociala arbete. Dessutom forhaller sig aktorerna till konflikten mellan de
personliga kortsiktiga intressena och de kollektiva langsiktiga. Darfor kan konkurrensen

artisterna emellan bortprioriteras till forman for det samhélleliga arbetet.

Teorin om homosocialitet (Lipman-Blumen 1976; Holgersson 2006; Holmberg 2014)
forklarar den samkonade sociala atrdn och menar att det inte nddvandigtvis innefattar en
sexuell atra. Dartill beskriver Holmberg hur epitetet "hora" tillskrivs andra kvinnor for att
forsvara sin egen position, och utméla lesbiskhet som det extrema hotet mot den manliga
homosocialiteten och kontrollen dver resurserna. Dessutom fastslar teorin att kvinnor gjort
sig till sexuella objekt for att bryta mans homosocialitet och ta sig in i sociala ssmmanhang.
Forutsatt detta har kvinnors sexuella uttryck fungerat som dorréppnare och verktyg for
kvinnor. I det hdr underlaget framkommer en viss frekvens av sexualitet och fokus pa
konsorgan. I samtliga av dessa sammanhang anvinds referenser till konsorgan positivt och
forstirkande, och det foreligger ett antagande om konsorganet som starkt och kraftfullt. Detta
kan ses som en delstrategi 1 att utmana konsordningen, men framforallt att omfoérhandla
relationen mellan det centrala och perifera genom uppvérdering av alternativa ideal (Molina
2006; Ritzer & Stepnisky 2014).

Exempel ir citaten "AGER sin sexualitet" (inligg 9), "Nu ska vi forlosa den hir
forestdllningen" (inldgg 26) samt "dr med oss med kérlek och sekret" (inligg 90). Dessa
pavisar dven substitutionseffekten: ett arbete med att uppvéardera det kvinnliga eller "det

andra" (Bourdieu 1993; Ritzer & Stepnisky 2014).
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5.5.2 Egna stdllningstaganden

Ovanstdende appliceras dven pd koden "politiskt stéllningstagande". Det dr bade en fraga om
image och framstéllningen av sig sjdlv som aktdr, men ocksa det vittnesmal och den protest
som inkludering (Molina 2006; Ritzer & Stepnisky 2014) bygger pa.

Politiskt stidllningstagande syns i citaten: "Siger véldigt mycket om hur vart réttssystem
vérdesétter en trasig pool vs en trasig ménniska" (inldgg 3), "Det finns ingen kvinnlig
konkurrens" (inldgg 25), "Team work, makes the dream work." (inldgg 63), "Lat oss hylla
vara babas och mamas som flytt, kimpat och gett allt for frihet, manskliga rittigheter och
demokrati." (inldgg 84) samt "Let's keep pregnancy a choice <3" (inldgg 94).

I dessa citat offentliggdr upphovspersonen sina politiska stdndpunkter och knyter dem
aven till huvudpersonen. Homosocialiteten (Lipman-Blumen 1976; Holgersson 2006) foreslar
att allierade har bittre sjalvfortroende &n individer som verkar isolerat. Det hér resultatet
svarar vdl mot det och pavisar en gemenskap i det politiska arbetet.

Det politiska stdllningstagandet gestaltar dven ett ryktesbaserat samarbete (Wu m. fl. 2016;
Simpson & Willer 2008) vilket har som avsikt att forbittra det egna forstahandsryktet. Ett
gott rykte kan leda till fler allierade. Teorin menar att sannolikheten okar med social
synlighet, vilket 1 detta fall stimmer vil 6verens med de empiriska svaren. Den kamp och det

arbete upphovs- och huvudpersonerna gor behover synlighet for att fa verkan.

5.6 Sammanfattning

Det hidr underlaget dr uppdelat utefter de fem huvudsakliga resultaten: huvudpersonens
prestation och process, informationsspridning och recensering, omférhandling av centralt och
perifert, relativisering och konkurrens samt langsiktiga intressen och politiska mal.

Empirin visar att héndelser foranleder hyllningar och att hyllningarna i sig belyser
konstndrernas processer och aktorskap. Materialet visar konstnidrernas arbete med att skapa
alternativa normer och ideal — att uppvérdera och omdefiniera kvinnlig produktion.

Upphovspersonens forhandling med kapital samt marknadsforing och recensering av
huvudpersonens verk gor hyllningskulturen till medel for just informationsspridning och
social synlighet.

Verksamheten gor de egna erfarenheterna centrala och tar makten Over den egna

sjdlvpresentationen. Pa si vis omférhandlas villkoren i1 branschen. Kultursektorn ér kvinnligt
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kodad, men #&dndock dominerar méin inom mainstream och det etablerade. Kvinnors
produktion kanaliseras déarfor vanligen till "det andra". Kvinnorna i materialet pavisar forsoka
fordandra fokus fran ekonomiska vérden till kulturella, och verksamheten i sociala medier ar
ett forsok till att omdefiniera och uppvérdera andra ideal.

Genom framstillning av den hyllade 1 termer av sig sjédlv eller andra konstnérer belyses en
elitism och forminskning av olika konstnérliga gérningar eller prestationer.

Med egna politiska stdllningstaganden, framval av huvudpersoner och betoning pa
gemensam underordning och gemensamma politiska mal dominerar de ldngsiktiga intressena
framfor de kortsiktiga.

Framtrddande 1 materialet dr darfor upphovspersonens position. Hon tar plats och spelar
roll genom att recensera och beskriva andras verk, knyta egna politiska stdllningstaganden till
huvudpersonens konst, relativisera och jamfora konstnirers prestationer med varandra samt
vilja fram och beskriva huvudpersonen och hennes arbete. Aven om hyllningen som sddan
tagit plats 1 upphovspersonens konto, dr upphovspersonen inte nddvéndigtvis aktiv eller
synlig 1 hyllningen. Dock framtrider oftast d&ven hon sjélv, som en del 1 att dela med sig av

social synlighet och kulturellt kapital.
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6. Diskussion

6.1 Slutsatser

Den hér studien har haft som syfte att undersoka hur hyllningskultur skulle kunna forklaras
och forstas 1 en sociologisk kontext. Den har avsett besvara fragorna:
=> Vad ér hyllningskultur och hur tar den sig uttryck bland kvinnliga scenkonstnérer 1
sociala medier idag?

=> Hur kan hyllningskultur forstas ur ett sociologiskt perspektiv?

Den hir studien presenterar utifrdn materialet fem resultat, och beskriver hyllningskultur till
att bestd av framstéllningen av huvudpersonens prestation och process, informationsspridning
och recensering, omforhandling av centralt och perifert, relativisering och konkurrens samt
langsiktiga intressen och politiska mél. Tillsammans beskriver de det sociala fenomenet
hyllningskultur.

Studien har fokuserat pd att beskriva hur hyllningskultur framstdlls. Resultaten visar att
upphovspersonen besitter verktygen att styra hur denna framstillning ska ske, och de
tendenser som materialet pavisar &r att upphovspersonen ar en aktiv aktdr som stélls i relation
till den person som hyllas, att de bada parterna kénner varandra och har sévél privat som
professionellt utbyte sinsemellan, att den gemensamma politiska/samhiélleliga girningen ar
central och att konsten dérfor ocksa ar ett uttryck for ett socialt projekt som genererar vinster
for samhaéllet som helhet. Dartill 4r den personlig, kinslofylld, och vardeladdad.

Hyllningskultur kan f{Orstds som en forhandling mellan kortsiktiga och langsiktiga
intressen dér kulturellt kapital anvinds som verktyg for att na social synlighet, makt och nya
positioner. Hyllningskultur ar relationellt och genom samverkan star produktionen i fokus
snarare dn personen. Detsamma giller for drivkrafterna: de sociala kategorierna och
maktordningar ir ndrvarande, likvédl som de privata erfarenheterna och sociala kategorierna
hos aktorerna som gors centrala 1 det konstnérliga arbetet liksom diskussionen om det.
Samtidigt &r hyllningskulturen bland kvinnliga scenkonstnérer tydligt praglad av kinslor och

det privata.
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6.2 Bidrag till forskningsfiltet

Dessa resultat ligger 1 linje med de tidigare forskning fastslagit, sdrskilt vad géller
marknadsforingen och informationsspridningen av egna och andras verk och processer. Med
hyllningarna skapar upphovspersonerna nya arenor for andra konstnédrer att synas och verka.
Samtidigt kommer vetskapen om detta fler till del, genom systerskapandet eller altruistisk
distribution. Tidigare har studier pavisat att feministisk konst priglas av sin egen uppséttning
normer och ideal och innefattar processer for att skapa egna/separatistiska rum. Forskningen
menar att den feministiska konsten dr en protest mot rddande virderingar. I den héir studien
beskrivs hyllningskultur som en just politisk, ickeadresserad, protest. Resultatet pavisar dven
vissa dikotomier som skapar och definierar de rum och gemenskaper som préiglar
hyllningskulturen mellan kvinnliga scenkonstndrer. Dessa utgors av kontrasterna mellan
individ/grupp eller dyad, privat/professionellt, prestation/person, konkurrens/samarbete samt
avundsjuka/underldgsenhet. Dessa liknar de som faststéllts av tidigare forskning, exempelvis
konkurrens/samarbete, ojamlikhet/jamlikhet, professionalism/icke-professionalism, passiv
konsumtion/aktiv produktion, beroende/oberoende samt kommersialism/icke-kommersialism.

Vidare har femininitet och kvinnlighet anvints som politiskt motstand, enligt tidigare
studier. Att hyllningskulturen dr praglad av kénslor, sexualitet och gemenskap visar att det
intima anvénts i det politiska och ligger i linje med tidigare studier som pépekar att gransen
mellan det privata och publika suddas ut via parallella sjdlvpresentationer.

Dérutover betonar tidigare forskning vikten av konstnédrens identitet och arenor. De
resultat som presenteras i den hér studien menar att upphovspersonens position ir av
betydelse for hur hyllningskulturen tar sig 1 uttryck.

Dessutom péavisar studiens resultat att aktdrerna dr en del av ett politiskt projekt. Sdledes
ar inte enbart gemenskapen och samverkan central, utan dven orsakerna bakom dem samt de
politiska mojligheterna som aktionen for med sig. Mobilisering skulle sdledes kunna beskriva
fenomenet.

Som konstaterat gér mindre resurser till icke-etablerade konstutovare och kvinnor dr stora
inom scenkonsten. Resultatet for dessa kvinnor dr bland annat sémre l6ner och mindre medel
till marknadsforing. Samtidigt dr hyllningskultur ett exempel pa systerskaplig distribution.
Spridningen innefattar, utdver att tipsa om andras alster, att recensera dem. Det dr nagot som

materialet i den hér studien pavisat och dven bekriftat som bevis pa kulturellt kapital.
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Hyllningskultur kan séledes ses som ett medel for att hantera de forutséttningar som foljer
med att vara kvinna inom scenkonsten. Andra exempel pa detta dr hur mojligheten till féarre
anstédllningar hanteras genom informella samarbeten. Icke-avtalsenlig 16n kontras med cred
och en aktivitet for att stilla om fokus frdn det ekonomiska kapitalet till det kulturella
kapitalet. Dartill samstdmmer detta med den "do it yourself'-anda som praglar feministisk
konst. Det dr en kontrast mot sjélvstindighetsidealet samtidigt som det utgor ett, forsok till,
motstdnd mot konsumtionssamhéllets kommersialism. Hér &terupptas diskussionen kring
separatistiska eller nya rum for det som uteslutits ur mainstream.

Det ensamma manliga geniet star som tydlig kontrast gentemot dessa resultat. Det kan ses
som ett upprop mot postfeminism och nyliberalism, eftersom det ror sig om feministiska
prestationer, bevisligen en samhaéllskritik och social gemenskap med fokus pa strukturella
problem. Samarbetet pédvisar att det inte dr sjdlvstdndighet som ses som ideal eller bevis pa
aktorens vérde. P4 sa vis kan hyllningarna ses som politiska vittnesmal och som en del av
ambitionen att sudda ut grinserna mellan det aktivistiska och det konstnérliga. De fungerar
dven som medel for visuell sjdlvpresentation, eller som beréttelser om vilka erfarenheter som
delas med den sociala gruppen. Dirfor star sociala kategorier och de egna erfarenheterna i
centrum. Saledes kan resultaten likstdllas med forskningsldget — konsten &r politisk och
hyllningskulturen dr ett exempel pd feministiska prestationer, oavsett om den konst, som

produkt, vilken uppmérksammas, dr feministisk.

Den hér studien bidrar med ett forsta utkast pd hur hyllningskultur skulle kunna beskrivas i
sociologiska termer. Dessutom bidrar studien med empiri fran den svenska kontexten. Istillet
for att satta samman hyllningskultur utefter olika delar av det sociala fenomenet studerade 1
andra sammanhang presenteras hidr en helhet och distinktivt sérskild beskrivning av
hyllningskultur; hyllningskultur ar ett socialt samarbete aktdrer emellan, definierat av en
pagéende forhandling med kapital och positioner for att omdefiniera egenskaper, strukturer
och ideal som préglar kultursektorn, samtidigt som det avser 6ka den sociala synligheten och
makten bland dess kvinnliga aktorer. Siledes pendlar hyllningskulturen mellan att behandla
meso- respektive makroniva. Alltid fokuserar den pa social handling och sociala processer.
Hyllningskultur &r ett samarbete for att kollektivt uppvérdera egna erfarenheter, stirka

andras erfarenheter och kompetenser/prestationer, och saledes stilla om maktforhallandet
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mellan den egna verksamheten och mainstream. Det dr en forhandling med kapital for
synlighet, makt och resurser. Hyllningskultur &r de samarbetande kvinnornas strategi — en

tydlig protest mot den ensamme mannens geni.

6.3 Metoddiskussion

Urvals- och analysmetod valdes med hiinsyn till operationalisering och mitbarhet. Aven om
intresset for studien vickts utifrdn hyllningskulturens praktik pa faktiska scener, har det varit
mojligt att studera via sociala medier. Utrymmet dir dr forvisso inte lika begridnsat eller
andligt, men social anknytning hos upphovspersonen spelar roll for hennes beteende.
Dessutom dr forhallandet till publiken och arbetet for okad social synlighet i hog grad
nirvarande dven via Instagram. Saledes kan hdvdas att metoden ldmpat sig for analys av
hyllningskulturens uttryck bland kvinnliga scenkonstnérer. Tidigare forskning har dven
pavisat att sociala medier &r ett viktigt verktyg for att studera sociala fenomen. Daremot har
det krivts att upphovspersonerna har konton pa Instagram, och dppna sddana. Aven om den
hir studien avsett undersdka hyllsningskultur 1 just sociala medier, kan resultatet betrdffande
drivkrafter och samarbete hidvdas gélla for fenomenet dven utanfor internet. I dessa fall dr
sjdlvpresentationen inte av samma betydelse for framstédllningen, &ven om upphovspersonens
nérvaro blir &n mer ofrdnkomlig.

I underlaget har sangare, rappare, koreografer, dansare, estradpoeter, komiker, regissorer,
skadespelare/dramatiker, performance artists, installatdrer, konstndrer, radiopratare,
programledare, DJ:s och en drag queen representerats. Dock har det varit en viss dvervikt av
just sangare och rappare.

Framinganalysen har visat sig vara lamplig metod for att synliggora just framstéllningen
av hyllningskultur, dd den bidrar med verktyg for att beskdda hur ndgot beréttas istéllet for
vad som berittas.

Inga stora metodologiska utmaningar har stotts pd under forskningsprocessen. Det som
paverkat mest anses sdledes vara val av upphovspersoner att studera. Genom att tydligare
gora ett stratifierat urval med val av branscher och dérefter olika individer att starta vid, for
att senare genomfora snobollsurvalet, hade &n béttre kompenserat for ensidighet och sédkrat

bra bredd. Detta till trots har empirin i studien upplevts nd méttnad och en samstimmighet.
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Déaremot kan inte branscherna i underlaget urskiljas och jamforas mot varandra, utan den hér
studien kan enbart uttrycka sig om scenkonstnérer i samlad bemérkelser.

Jag har personliga relationer till kulturarbetare och scenkonstnérer, och alltsa faltet. Ingen
som jag har en privat relation till har varit med 1 underlaget, diremot ndgon enstaka som jag
ar bekant med. Dessa relationer har fort med sig en viss forkunskap om branschen och dess
forutséttningar. Den hdr kunskapen och insynen har pdverkat intresset for studien, och den

utgangspunkt som dven beskrivs 1 uppsatsens bakgrund.

6.4 Vidare forskning

Da den hér studien lanserar hyllningskultur som vetenskapligt begrepp och foreslar en
definition av den utifrdn studiens kontext behover fenomenet fortsétta utvecklas tillsammans
med andra teorier, sammanhang och félt. For denna fortsatta utveckling behover saledes fler
studier genomforas for att stirka den hér studiens resultat, eller forkasta dem.

I det skulle en jamforelse mellan hyllningskultur bland mén och kvinnor vara av intresse,
sarskilt pa grund av hur teorier och tidigare forskning fastslagit kvinnors samverkan skilja sig
ifrdn det manliga. Det fOrutsitter ndgot sdreget och kontrasterande kdnsgrupperna emellan.
Dessutom skulle en studie om hur médn och kvinnor hyllar varandra bidra med intressanta
resultat. Hur hyllningskultur tar sig i uttryck i1 olika branscher beroende av radande
yrkesbetingelser dr dven det ett outforskat félt, liksom vilka "missed opportunities"
hyllningskulturen medfor, med fokus pé att studera hur aktérerna skulle kunna mobilisera for
storre politiskt genomslag. Dartill skulle en 6versyn kring andra sociala kategoriers paverkan
kring detta samarbete, sdsom ras, etnicitet samt &lder, vara intressant och relevant ur

sociologisk bemirkelse.
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8. Bilagor

Bilaga 1. Urvalskriterier

Konto

Tillhor kontot en person/artist, och den person som kontot handlar om? Ja/nej
Ar upphovspersonen kvinna (cis eller trans) eller icke-man? Ja/nej
Ar personen professionell scenkonstniir (dvs, har det som "huvudsaklig" Ja/nej
sysselsittning/yrkesprofilering, &ven om det ej utgor frimsta inkomstkallan)?

Ar personen fran Sverige/verksam i Sverige? Ja/nej
Inldgg

Handlar inldgget om ndgon annan &n upphovspersonen? Ja/nej
Ar inldgget av positiv eller upplyftande karaktir? Ja/nej

Bilaga 2. Rammatris

Foreslér urvalet. ..
att ju kéindare upphovspersonen ér, desto mer hyllningskultur utévar hon?
att hyllningskulturen praktiseras at bada hall?

att hyllningskulturen &r relationell/att upphovs- och huvudperson har en personlig/privat

relation utéver den professionella?

att hyllningskulturen tar sig olika 1 uttryck beroende pa om huvudpersonen verkar inom

samma bransch som upphovspersonen eller inte?

53



Bilaga 3. Kodschema

Huvudpersonens prestation och process
Gemenskap 1 centrum
Sekundéregenskaper
Substitutionseffekter

Vokabulér

Tillfélle foranleder

Person foranleder

Informationsspridning och recensering
Kulturellt kapital
Gemenskap 1 centrum

Kanslor

Omférhandling av centralt och perifert
Reklam

Perceptionskategori/véld

Relativisering och konkurrens
Konkurrens narvarande
Konkurrens franvarande

UP nérvarande

HP ensamt forekommande

Ldngsiktiga intressen och politiska stdillningstaganden
Underlagsenhet

Politiskt stillningstagande

Inkludering

Konsordning

Konsorgan

Makro
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Bilaga 4. Urvalsram

Nr  Antal inldgg Bransch

1 4 Komiker/skadis
2 2 Rappare

3 3 DJ

4 4 Rappare

5 1 Danskollektiv
6 3 Komiker

7 4 Komiker/skadis
8 6 Skadis

9 1 Sangerska

10 1 Séngerska

11 3 Sangerskor

12 2 Sangerska

13 2 Sangerska

14 3 Séngerska

15 3 Sangerska

16 1 Programledare
17 9 Rappare

18 1 Sangerska

19 2 Komiker

20 5 Komiker

21 3 Sangerska

22 2 Sangerska

23 2 Dansare

24 3 Skadis/regissor
25 3 Sangare

26 1 Danskollektiv
27 1 Dansare

28 4 Drag queen

29 2 Estradpoet
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30
31
32
33
34
35
36

37
38
39
40
41
42
43
44
45
46

—_— = NN W W

W W NN~ B

Sangerska
Estradpoet
Konstnér
Estradpoet
Sangare
DJ-kollektiv
Skadespelare

Radiopratare, konstnér
Rappare

Rappare

Rappare

Sangare

Estradpoet

Konstnar

Radiopratare
Keramiker

Konstnar
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