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Formedlande rum -

En jamforande studie i kunskapsprocesser inom ikonmaleri och Wikipedia

Fortlépande genom historien producerar manniskan olika sammanhang for larande dar
kunskapen utvecklas, utdvas och bevaras i olika kommunicerande praktiker. Ett exempel pa
traditionellt kunskapssystem ar ikonmaleriet, en meditativ form av larande i en avgréansad,
materiell studiemiljo med en larande relation mellan mastare och elev. For att belysa
individens laroprocesser i detta gor jag en jamforelse med ett exempel pa ett modernt
kunskapssystem i digitala medier, Wikipedia, ett uppslagsverk pa natet dar informationen

standigt omforhandlas och vaxer genom sina anvandare.

Vi kan dra slutsatser om att en person maste ha lart sig nagot genom att se vad hon gor, men

det ar anda svart att se nar larande ager rum” (Séljo 2005, s. 237)

Ikonmaleri och Wikipedia &r tva olika redskap vilka manniskan kan anvanda for att tillagna
sig nya kunskaper. De medfor olika mojligheter till kunskapsutveckling i sina respektive
sammanhang. | ett sociokulturellt perspektiv sker larande genom att vi bekantar oss med och
approprierar, tar till oss, kulturella redskap i sociala praktiker. (S&ljo 2005, s.73). De olika
sammanhangen kan sdgas vara tolkningsgemenskaper som innefattar olika sociala, kognitiva
och meningsbarande funktioner. De medfor aven olika rumsligheter, bade geografiskt och
kommunikativt beroende pa de redskap som anvénds. Ikonmaleriet 4ger rum i en avgransad
fysisk miljo och Wikipedia ar beldget inom web-rymden. Bada sammanhangen presenterar
sitt resultat inom en avgransad yta, datorskarmen och ikonplattan, och sker bada genom en
form av individens interaktivitet i samspel med andra.

Klassrummet, tankens rum, datorns rum och ikonens rum &r olika exempel pa rumsligheter
for larande och dessa sammanhang har olika utgangspunkter och medfor olika former av
formedling. De bildar olika rumsliga skikt genom sina avgrénsningar. Vi skapar en relation
till de olika rumsligheterna och kan gora jamférelser dem emellan. Allt sker i vart
medvetanderum, vilket ar var subjektiva utgangspunkt dar vi integrerar fakta och information.

Syftet med artikeln &r att belysa min studie i traditionellt larande genom individens eget
larande i nya medier, att se likheter och skillnader mellan olika generationers laranderum. Jag
gor detta utifran fragorna:

-Hur ser relationen mellan larare och elev ut i respektive system?
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-Vilken typ av medierum skapas inom respektive system?
-Hur skiljer sig larandet i ett traditionellt system fran larande i digitala system?
-Vilken syn finns pa och hur férmedlas kunskap i de tva system ?

Utgangspunkt ar Projektarbete | i magisterkursen Medier, Estetik och Pedagogik, en
samarbetskurs mellan Sodertérns Hogskola och Dramatiska Institutet. Projektarbete | bestar
av en skriven del, Projektrapporten Ikonen- en bild hardwired till Gud och en filmatiserad del
fran en veckas ikonmalerikurs, Ikonmalerikurs pa Nya Slottet Bjarka Saby (Hillas 2010). Det
filmade materialet bestar av bland annat intervjuer med larare och deltagare. Bakgrund &r
ocksa 6vriga moment i magisterkursen Medier, Estetik och Pedagogik, dvs. seminarier och

undervisning i digitala mediers funktion, form och innehall, bl a Web 2.0.

Tradition och dverféring inom ikonmaleriet
Ikonmaleriets kunskapsomraden omfattar ikonteologi, ikonografi, ikonmaleriets praktik och
ikonens praxis vilken ar faststalld enligt kyrkans kanon. De bilder som betraktas som de forsta
ikonerna &r Mandylion (i den ortodoxa varlden) och/eller Veronicas svetteduk (i den
vastliga) dar Kristus eget ansikte gjorde avtryck pd en linneduk." Ikonerna utvecklades sedan
i malade bilder inom ryskortodox, grekiskortodox, katolsk, koptisk och etiopisk tradition
(Scholdstein 2004, s. 70-78 & Abel 1988, s. 27-28).

Kristendomen kan betraktas som “en stor berattelse” dar ord och bild kompletterar
varandra och dar en av formerna som bidrar till beréttelsens och traditionens fortlevnad &r
individen genom ikonmaleriet. Ikonmaleriet inom de olika kyrkotraditionerna féljer samma

laroprocess fran mastare till elev. Traditionen gar tillbaka till 300-talet.

Laroprocessen i sig ar mangfacetterad och ikonmaleriet kan betraktas som ett prisma for
olika slag av kunskaper; sociala, kognitiva och manuella. Ikonmaleriet kan ségas utgdra en del
av ett externt minnessystem? for den kristna traditionen. Teknik och form savél som innehall
bevaras och fortplanteras genom ikonen. Som artefakt kan ikonen betraktas som en askadlig
externalisering av en del av traditionens kunskapsinnehall. Genom ikonens praktiska
anvandning i liturgin fyller den sin funktion som betydelsebarande lank i den kristna tron

bade for individen och for det gemensamma i traditionen. Genom individen som malar

! Bilder vilka anses ha gudomligt ursprung och mirakulésa egenskaper inordnas i bendmningen acheiropoietos
(grek. betyder ”icke av hander gjord”) se Schéldstein 2004 s. 40.

? Externt minnessystem, EMS, se Saljo 2005 s. 51-52.



ikonen, och darmed gor ikonen till ’sin egen” bild aktualiseras flera olika laroprocesser dér
individen approprierar, tillagnar sig kunskap. Genom praktisk 6évning lar man sig till exempel

sjalva maleritekniken och ratt metod for att nd slutresultatet

Wikipedia och kunskap som deltagande

"Wikipedia /.../ &r ett internationellt, Internetbaserat uppslagsverk med manga sprakversioner.
Det ar gratis och skapas av anvéndarna med hjélp av ett interaktivt system. Wikipedia
grundades 2001 i USA av Jimmy Wales och Larry Sanger” (Henriksson 2011) och drivs av
den icke vinstinriktade stiftelsen Wikimedia Foundation med stdd av privata donatorer. ”Det
finns i dag runt 250 sprakversioner av Wikipedia tillgangliga. Av dessa har 28 sprakversioner
fler an 100 000 artiklar, varav den storsta ar den engelsksprakiga med éver 3 miljoner
artiklar.” /.../ Totalt innehaller Wikipedia 6ver 16 miljoner artiklar, varav den svenska
versionen har éver 350 000 artiklar.” Wikipedia &r en del av Web 2.0 som innebér ett
interaktivt system dar anvandaren deltar till skillnad fran Web 1.0 som bestar av en
enkelriktad kommunikation . | nasta utvecklingssteg Web 3.0 refereras ofta till att datorn
utvecklar ny information utan att manniskan ar delaktig (Wikipedia 2010).

Wikipedias roll &r att vara ett forum for att lasa, lara och sjalv delta i att utveckla innehallet
kunskapsmassigt. Innehallet omférhandlas hela tiden av olika individer och leder till ett
landskap som &r standigt foranderligt och bestar av ett delat forfattarskap. Det finns idag en
diskussion om hur man ska och kan anvanda Web 2.0 i undervisning och larande, med fragor
som vem som &r kalla till informationen, om kunskapen &r autentisk och vem som ager

kunskapen som produceras online (Wikipeida 2010).

Wikipedia &r en motesplats, en gemensam plattform for individen att anvénda for att
kommunicera kunskap. Wikipedias innehall utvecklas successivt av sina anvandare och detta
Oppnar upp for ett oandligt falt av kunskap med olika kéllor och referenser till denna. | den
digitala miljon sker informationshamtning ofta i en form av collage, man plockar bit for bit
det man behdver och larandet kan mer liknas vid en cirkuldr process dar allt ar foranderligt
och reversibelt till sin karaktar. Detta skapar ibland en osékerhet om huruvida kunskapen &r
séker och autentisk eller inte och man kan till exempel lasa under en del inlagor i Wikipedia
att "innehallet har bor granskas av en expert” . Som ett exempel kan namnas artikeln i
Wikipedia om Web 2.0 dér det nd&mns i kapitlet om historiken att tanken om Web 2.0 forst

dok upp i en artikel: Fragmented future, 1999 av Darci DiNucci, dar hon beskriver en mojlig



kommande interaktivitet pa webben (Wikipedia 2010) . Men just omnamnandet av att
innehallet bor granskas av en expert skapar en kansla av att man kanske inte kan lita pa det
som skrivs, vilket leder till en osékerhet huruvida fakta ar tillforlitliga. Blir det da lika viktigt
att citera korrekt ur Wikipedia som ur till exempel Nationalencyklopedin? Skapas det ett
sluttande plan av osdkerhetsmoment?

Léroprocessen i digitala medier handlar till viss del om att lara sig forsta hur man ska
anvanda det interaktiva forumet. Larandet handlar ocksd om att kunna valja, sortera och satta
ihop den information man hittar och dven hur man utfor informationssdékandet och att bedéma

tillforlitligheten.

Sociokulturella perspektiv pa larande

| ett sociokulturellt perspektiv ar larandet, kommunikationen och sprakanvéndningen centrala
och utgor lank till omgivningen. Larandet star i relation till det kulturella sammanhang
individen ingar i, och dar vi i gemensamma och kollektiva verksamheter far omvérlden
tolkad, sjélva kan tolka, participera och darigenom utvecklas som individer (Salj6 2000, s. 66-
69). For att forsta hur och vad vi lar oss behdver vi se det kunskapande sammanhanget och
forsta dess processer och de artefakter som ar i bruk. Med artefakt menas har “ett objekt som
ar tillverkat av en tdnkande varelse for att ha vissa egenskaper”, det vill séga att de ar
tillverkade av ménniskan (S&ljo 2008, s.14).

De tva larosystem eller sammanhang jag skriver om innehaller ett flertal olika artefakter
som anvands pa olika satt. | ikonmaleriet finns bade den praktiska kunskapens olika artefakter
som penslar och farg men ocksa den kognitiva formagan att kunna tolka till exempel
symboler och inskriptioner . Att kunna forsta och utdva formagan att forestalla sig vad dessa
artefakter avser. | den digitala miljon anvénds databaser och internetbaserade artefakter och

Wikipedia ar i sig en innehallsmassig och informativ artefakt.

Tva olika medierum

De tva olika sammanhangen skapar olika former av rumslighet. Det digitala natverket ar
rumsskapande pa olika nivaer, bade genom att vara mobilt fysiskt som mobiltelefon eller
laptop och dven genom sina egna oandliga innehallsméassiga rumsbildningar. The spatial turn
ar ett begrepp som kombinerar rums-teori och media-teori. Den 6vergripande fragestallningen
inom forskningsféltet ar hur kommunikation producerar rum och hur rum producerar

kommunikation (Falkheimer & Jansson 2006, s. 13). For varje rumsbildning finns en skarm



eller en yta, ett fonster som avgransar och utgér en ram for innehallet. Till exempel direktsand
film via webkamera till Youtube eller ett mobilsamtal i en tunnelbanevagn. Det leder till en
mer individualiserad kultur dar individen sjalv far konstruera sina ramar och dirmed platsen

II3

”dar det dger rum” ° (Bengtsson 2006, 5.194). Innehallet i Wikipedia &r standigt tillgangligt

for sina anvandare genom datorskarmen och natet.

| flera traderade estetiska laroprocesser som i ikonmaleriet ar rumsligheten forknippad
med det som utfors har och nu i praktiken. Rummets betydelse ar stor och kan ségas vara
integrerat i det som lars ut. En meditativ narvaro och ett direkt larande fran méstare till elev
skapar en forestallning om vad och hur man lar sig och resultatet ar konkret, en bemalad
ikonplatta, som i sig blir en skarm med innehall. Ikonen brukar darfor kallas fonstret mot
himlen” vilket ger den en transcendent rumslig dimension, genom sin funktion att skapa en
forestallning om och darmed en relation till det som kallas det gudomliga. Ikonens betydelse
medfor darmed &ven en form av transmedial intertextualitet, * dér ett ikonmotiv skapar ett

natverk genom alla som malar det och/eller betraktar det i olika forum.

Elevens och lararens roll i ikonmaleriet

| ikonmaleriet kopierar man en forlaga och alla forlagor gar tillbaka till urbilden for motivet. .
Det finns forlagebocker med instruktioner och undervisningen sker direkt fran larare till elev
och man blir forevisad det ratta tillvagagangssattet. Traditionen bygger pa att éverfora och
fortsatta. Detta skapar en erfarenhet av att man ar delaktig i kontinuiteten via larandet genom
generationer. Diskursen inom ikonmaleriet fors i olika kristna traditioner, i olika motivkretsar
och genom olika larare i ikonmaleri som for traditionen vidare till sina elever. Ikonmaleriet &r
bade en gemensam och en individuell laroprocess. Till skillnad fran var moderna konst som &r
inriktad pa individens beréttelse och uttryck och den aktuella tidens olika genrer vilar
ikonmaleriet inom en stor berattelse dar relationen ar narvarande till nagot stérre an
manniskan och dar lararen ar en sorts ledsagare genom maleritekniken men ocksa

representant for tron. Det ar att foredra att en elev har samma larare eftersom denne da kan

? Refereras till Goffmans begrepp framre och bakre regioner, dar den framre representerar platsen "dar det
ager rum”.

* Transmedial intertextualitet, A.Sparrman refererar till M. Kinders anvindning av begreppet — vilket bl a star
for att beskriva hur bilder transporteras genom olika medier och skapar ett natverk (Sparrman 2002, s.121-
122).



folja elevens utveckling och formodligen bidrar det till ikonens fortlevnad. Mastaren i
ikonmaleri ar en garant for att kunskapen ar autentisk och vidarebefordras éver

generationerna (Hillas 2010).

Ikonografin har utvecklats genom generationerna med ett stort antal bilder vilka delas in i
motivkretsar. Som exempel kan ndmnas att det finns sex grundmodeller for
gudsmodersikonerna och omkring 250 typer av dessa (Scholdstein 2010, s. 7). Ikonmaleriet
har en fastlagd ordning for hur en ikon ska malas. Eleven far en forebild att avbilda, en bild av
en tidigare malad ikon och malar enligt direkt anvisning av lararen och lar sig till exempel
vilka farger som ska anvéndas till vad, som manteln eller glorian, man lar sig hur fargerna ska
blandas och hur penseldragen ska utforas. Elevens roll ar att lara sig efterbilda forlagan sa
exakt som majligt och det finns ett svar pa varje teknisk fraga hur man ska ga tillvaga for att
na resultatet. Det behdvs manga lager av malarskikt och detta leder till ett repetitativt maleri
vilket skapar en narvaro i nuet och det kravs aven en fullstandig koncentration. Malet med
larandet kan sdgas vara bade koncentration i nuet och den fardiga ikonen.

Genom att mala en ikon letar sig individen fram till en kunskap i bade det praktiska
utévandet av maleriformen med de redskap som ar inkluderade som penslar, aggtempera men
aven ocksa en kdannedom om den personen som avhildas genom att det finns en nedarvd
berattelse runtom. Det finns en orsak till att personen som forestalls har blivit en ikon som
avbildas om och om igen genom historien. Larandeakten sker saledes integrerat, bade i form
och innehall. Varje portratt i ikonmaleriet ar meningsskapande och samtidigt som man exakt
avbildar en forlaga, precis som man lér sig en pjas av Strindberg eller att spela och aterge ett
musikstycke av Mozart, gestaltar man sin egen tolkning av ikonen. Man gor &ven den
avbildade personen till sin egen relation, och detta forstarks genom ikonens funktion att se
manniskan, vilket markeras genom att gestaltens 6gon ofta malas stora och haller betraktaren
med sin blick. Ett syfte med ikonen ar att manniskan som malar eller betraktar en ikon blir
sedd.

| det traditionella larandet finns vikten av lugn, tydlighet och metodik. Det gar inte att hoppa
over vissa steg och det finns ett regelverk att folja bade till innehall och form. En traditionell
form av larande sker ofta enligt metod, hantverk och kan sagas vara en linjér process, man lar
sig stegvis efter en foreskriven ordning. Kunskapen dr till for att integreras i individen via en

tydlig referens till Iararen som &r barare av kunskapen i sig sjélv. L&randet och kunskapen blir



tydliggjort och man vet vad man lart sig. Den som lar sig far 6vning i att avbilda, folja
anvisning och att tillagna sig ett foreskrivet system, att ta emot information och tillagna sig ett

koncept.

| ikonmaleriet ar lararen kallan for kunskapen och bor inneha "rétt” kunskap enligt den
tradition man ingar i, lararen ska formedla denna fastlagda kunskap och tradera det for
traditionen relevanta tankesystemet. Lararen, som mastare har formaga att undervisa genom

sin egen praktik av kunskapen.

Lararens och elevens relation i den digitala miljon

Wikipedia ar en sida med standigt forandrat kunskapsinnehall, som byggs ut av anvandarna
sjdlva. Kéllhanvisningarna ar darmed av varierande kvalitet. Individen/eleven far sjélv ta reda
pa informationen. ”Lararen” ar bade sjalva Wikipedia med sitt innehall men ocksa den larare

som handleder en elev som anvander forumet for att soka.

Att leta information och tilldgna sig kunskap om ett &mne i digitala media kan upplevas
skapande, dppet och oandligt. Man far sjalv sortera informationen, valja och sétta ihop
delarna. Den larande funktionen &r bade det material som inhamtas via till exempel Wikipedia
och den uppgiftsgivande lararen vars uppgift blir att godk&nna det inhdmtade framstallda
resultatet. Laroprocesserna ar mer individualiserade, och relationen mellan &mnet, den l&rande
individen och metoden har inte en sjéalvklar ordning. Bade formen for inhdamtandet av kunskap
och innehéllet har en mer flyktig karaktar och vi transformeras in i nya seenden snabbt. > Var
varldsbild blir mojligen mangfacetterad genom detta eftersom det sker i det digitala virtuella

rummet.

Vi har stora valmajligheter till interaktivitet, att medverka till kunskapsbyggandet bade vart
eget och andras genom en standig interaktion med latt tillgangliga kéllor. Individens kunskap
produceras genom att man tar till sig olika kunskapsinnehall och att allting &r relaterat till
upphovsmannen till just den texten eller den bildkompositionen, vilket man tar del av. Det

leder till ett 6kat ansvar for individen att sakerstélla kdllorna om det & mojligt. Individen sjélv

® Etymologiskt kommer termen wiki frin Hawaiianska som betyder snabb.
(http://sv.wikipedia.org/wiki/Wiki)



blir det raster som avgér och bestammer sig for att denna information maste vara den mest

riktiga.

Jamforande diskussion kring elevens roll och lararen i de tva systemen
Kanske kan det i det digitala systemet upplevas som om sjalva kunskapsakten att soka
kunskapen blir viktigare an dess innehall i kunskapen, det vill sdga det kan bli ett glapp
mellan form och innehall. Man omforhandlar standigt kunskapsinnehallet och ar det till fordel
eller nackdel? Hur vet vi vad vi lar 0ss?

I ikonmaleriet ska man plagiera, kopiera for att trana sin férmaga att tillagna sig ett
kunskapsinnehall. Samtidigt finns det utrymme for det personliga i sma nyanser, precis som
nar en skadespelare gor en rolltolkning. Det handlar saledes inte om att enbart géra en kopia
av nagot utan ocksa att skapa utrymme for sitt eget tankande. Att lara sig urskilja sin egen
tanke och de tankegangar som presenteras i systemet. Kan kanske jamféras med hur barnet lar
sig att harma ord for att gora sig forstadd av andra kan ikonen sagas vara en bild att mala for
att gora sig forstadd i det systemet vilket ikonen ingar i. Genom den exakta metoden kan
ikonmaleriet aven bli en vag till forstaelse av en sjalv och hur man fungerar som larande
person.

Ikonen vilar i ett system och ett sammanhang och utvecklar en talang som medverkar till att
bevara traditionens kunskap. Att lara sig mala en ikon gor att man blir en lank i historien.
Relationen till lararen &r dynamisk och direkt responsiv. Lararen &r barare av kunskapen och
kommunicerar ett tankesystem till exempel genom att formedla symboliken med den viktiga
inskriptionen® som namnger ikonen och ger ikonen dess identitet, och gor ikonen till den
specifika person som avbildats pa den.

Enligt Vygotsky sker kommunikation och tdnkande forst intermentalt mellan ménniskor
och darefter intramentalt hos individen sjalv. Séljo kallar det i ett sociolkulturellt perspektiv
for att fora ” ett inre samtal” , /.../ att lara sig innebar bland annat att utveckla formagan att
fora alltmer komplicerade och kunskapsrika samtal med sig sjalv och givetvis med andra”. Pa
det sattet fungerar vart tankande (Saljo 2005, s. 41-42). Pa det séttet kan jag se att

6 Inskriptionen (epigrammata) i ikonen ar viktig, det ar en namngivning som verifierar analogin med urbilden.
/.../ och visar att det finns en 6verenskommelse i traditionen vem ikonen representerar (Schéldstein 2010, s.
11). Inskriptionen ar” en férening mellan fysiska artefakter och intellektuella eller diskursiva redskap, dar de
senare ar inskrivna i de foregaende” och &r en sarskild form ”“av kulturella redskap, dar intellektuella eller
diskursiva redskap bevaras i fysisk form och anvands for kommunikation” och att de fér manskligt larande har
stor betydelse fér formagan att bevara information och kunskap 6ver generationerna (Saljo 2005, s.36).



ikonmaleriets funktion &r att vara en plats for utvecklingen av ett inre samtal. Det tar tid att
mala en ikon och det gar inte att hoppa 6ver nagra moment. Det ar en langsam vag till
kunskap. Tanken far tid att "aga rum ” genom den praktiska utdvningens kontemplativa
karaktar och genom detta far det inre samtalet utrymme. Genom relationen som uppstar till
ikonen som malad bild och till ikonens symboliska innehall kan aven det inre samtalet bli till
ett gemensamt och skapa en delaktighet. Ikonmaleriet i sig kan betraktas som en vag och ett

mal i sig bade for det inre samtalet och det yttre praktiska maleriet som larandeakt.

I larandet genom Wikipedia letar man efter information som ska passa in i det &mne man
agnar sig at eller soker efter, och man véljer information for att kunna sammanfoga till en
helhet. For att anvédnda Wikipedia kravs att man kénner till verktyget. Wikipedias form ar
strukturerad, under det att innehallet ar flexibelt. | ikonmaleriet har en larare direkt ansvar for
den kunskap som lars ut, i Wikipedia kan det forekomma fakta som inte ar granskad. Bade
Wikipedias form och innehall 6ppnar upp for manga foljdfragor som till exempel; hur viktigt
ar det med korrekta fakta for en individs utveckling som larande person? Historien skrivs ju
om hela tiden beroende pé nya ron. Kan vi komma fram till exakta fakta? Vem ager
kunskapen? Finns det en 4kta kunskap? Ar metoden for att lara, det vill sdga végen till
kunskap viktigare for unga méanniskor an innehdllet 2 Ar en Idngsam vag till kunskap béttre
an en snabbt inhdmtad?

Ar att "kunskapa” och att ”lara sig” en akt skild fran kunskapsinnehallet eller &r de som form
och innehall intimt sammanknippade i olika sammanhang? Ar metoderna battre eller samre

om innehallet kan sagas vara korrekt?

Man kan sdga att ikonmaleriet ar en aktivitet och ett redskap att formedla och aterformedla
en del av var tradition som bibehallits genom tiderna. Att lara sig mala en ikon kan bli ett satt
att minnas sin historia. Roger Saljo formulerar det i ett sociokulturellt perspektiv att
redskapen medierar "omvarlden for oss i olika aktiviteter” (Séljo 2005, s. 24). Pa detta satt
tanker jag att man kan se ikonen som inte "bara en fysisk artefakt utan ocksa ett
tankeredskap” (Saljo 2005, s 34- 35). lkonen satt i sitt sammanhang representerar en vid
kontext. Den levandegors och aterberattas genom individen som lar sig mala den.

I ikonmaleriet erfar man kunskapsbildning genom att sjalv anvanda konkreta verktyg som
penslar och farger, man valjer redskap som fungerar for en sjalv. Man letar sig successivt in

till den ikonbilds essens man valt att avbilda, ett innehall som allteftersom véxer fram pa
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ikonplattan. Moment fér moment gar man stegvis enligt traditionen och forevisas direkt hur
man ska ga tillvaga. Kunskapskallan, lararen, mastaren finns tillnands och det ar inte refererad
kunskap utan moétet mellan utlarning och inlérning sker genom direkt anvisning. Lararen kan
sagas lara ut “en del av sig sjalv”. Den egna utvecklingen hos ikonmalaren sker hela tiden och
ar konkretiserad. Inlarningen sker i en form av gemenskap. Det som ar fakta i ikonmaleriet ar
motivets innehall och vagen dit genom maleriet. Att inhdmta kunskap pa det hér viset av en
klar modell kan befria den kreativa tanken och blir en norm som man kan forhalla sitt eget
tankande till. Det ar alltsa inte fraga om en "hjarntvattande” kunskap som ska fa individen
att tanka pa ett visst satt, utan erbjuder ett perspektiv att forhalla sig till och visar pa en

praktisk metod att finna narvaron i nuet.

Att fritt soka kunskap pa natet i Wikipedia innebér att man far plocka ihop sin egen kartbild
av det amne man &agnar sig at. Anda maste man f6lja vissa anvisningar for att genom datorn na
dit. Om man i ikonmaleriet upplever att det &r mindra fria ytor for kreativitet nar man maste
tillagna sig ett foreskrivet system och félja anvisningar, sa finns det dven genom anvandandet
av Web 2.0 ocksa anvisningar och foreskrivna kunskapsvagar att forhalla sig till for att det
ska fungera men dar innehallet ar omforhandlingsbart hela tiden. | ikonmaleriet ar det
innehallsliga fastlagt, men det utesluter inte att nya ikonmotiv utvecklas, eller att man
anvander metoden i annat maleri. | larandet maste man emellertid ha en férmaga att ta emot
information direkt fran en larare, vilket av somliga upplevs som begransande for den egna
kreativiteten. Wikipedia kan nog upplevas som en otrolig frihet men utan tydlig referens for

kunskapen.

Ikonmaleriet som laranderum

| ikonmaleriet och i flera traderade estetiska laroprocesser ar rummets betydelse stor och &r
direkt integrerat med det som lars ut, bade manuellt, kognitivt och socialt. Man kan séga att
det symboliska, det forestéllda och det materiella rummet sammanfaller. Det materiella
rummet ar arrangerat pa ett sarskilt séatt for att fylla sitt syfte. Ikonmaleri ar en sakral
handling och man kan designa rummet genom att anvanda olika artefakter; tdnda ett levande
ljus, ha ikoner uppstéllda som forebilder, lyssna till speciell musik. Att be en bon fére
ikonmaleriets borjan skapar ett forestallningens rum for "nagot som &r stérre”. Rummet for
ikonmaleri ar en fysisk plats bestamd for sitt andamal. Rumsligheten fyller en funktion och

aven de symboler som representerar det meningsskapande i larandet, som ikonen i sig sjalv
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vilken har en hdg ikoniciteten som barare av gudomlig essens. Hogsta ikonicitet har
manniskan sjalv, som ikon. En ikon kan baras med i fickan, hangas pa en vagg i ett hem, men
kanske ar ”den som mest hemma” i kyrkorummet, som en av kursdeltagarna uttrycker det
(Hillas 2010).

Relationen larare och elev skapar en rumslighet genom laroprocessen i praktisk utévning.
Kunskapsprocessen hos eleven ar direkt synlig bade for elev och larare, och aven lararens
utlérning ar synliggjord i den praktiskt utforda kunskapen. ”Studentens kropp blir en
informationskalla.” /.../ ”Kroppen &r en viktig semiotisk resurs” déar eleven visar sin
forstaelse konkret (Rostvall & Selander 2008 , s 76). Relationen larare och elev har ett
tydligt varde och individen ar skarmen for sin egen kunskap och befinner sig inom en ram for

inlarningen.

Wikipedias som laranderum

Wikipedias laranderum har en oandlig geografisk karaktar och omférhandlas standigt.
Rummet for larande &r en standig progress och individen har ett ansvar for att konstruera
ramarna for bade form och innehall. Wikipedia som form, blir skarmen for individens
oscillering mellan att ga in i och s6ka kunskap och/ eller férmedla kunskap igenom. Detta
skapar en positiv, 6ppen och kreativ karaktar pa ett oandligt laranderum, och avslutet sker
genom att man stanger websidan. Hur vet man vad man lart sig, hur synliggors det? Tar man
delar av kunskapsinnehallet och refererar det i det &mne man arbetar med? Ligger vérdet i
oppenheten att detta ar ett mojligt faktainnehall som imorgon kanske har vaxt? Nésta dag
kanske delar av det man last ar redigerat och omskrivet. Man byter enkelt rumslighet till form

och innehdll. En brist kan vara dess oandliga karaktar med osékert faktainnehall.

Jamforelse och diskussion kring rumslighet i de tva systemen

Rorliga digitala medier kan upplevas std narmare den egna tankestrommen. Datorn eller
websidan som virtuellt objekt méter oss med bild och ord direkt. Ikonen som virtuellt objekt
kraver en kunskap om dess inneb6rd och kanske en liturgisk blick” (Se Sigurdsson 2006,
s.275) for att man fullt ut ska tillagna sig meningen. Centrum for ikonen &r relationen mellan

personen eller berattelsen pa bilden och den malande eller betraktande personen, det vill siga
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en form av interaktivitet, vilket ocksa ager rum i relation till Web 2.0 dar vi ocksa interagerar
och i viss man blir sedda till skillnad frdn Web1.0, dar innehallet och den enkelriktade

kommunikationen ar central.

Med ett virtuellt objekt féljer en virtuell rumslighet. Genom ikonen som virtuellt objekt och
skarm leds vi in i en forestallningsformaga om ikonens person i den stora berattelsen. Genom
datorskarmen leds vi in i en obegransad moéjlighet till virtuella vérldar , bitvis néra var egen
forestallningsformaga, sarskilt i filmade sekvenser som kan féljas liksom en tankestrom. |
ikonmaleriet letar man sig steg for steg fram till en askadlig ikonbild som nar den &r klar
betraktar tillbaka. | Wikipedia stiger man in i ett sammanhang och letar steg for steg sig fram

till ett koherent innehall genom att vélja delar.

Manovich gor en skillnad mellan nya media och teater och bio vilka vill behalla
uppmarksamheten hela vagen hos betraktaren . | nya media sker en svdngning mellan illusion
och dess upphdrande (Manovich, 2004; s 205). Det tycker jag liknar religionens satt att
fungera och da aven ikonmaleriet och ikonen. Man pendlar mellan att ga in i och ga ur
forestallningen, eller det forestallda. Ikonens landskap har ett virtuellt rum bade som
forestallning och som konkret artefakt.

| digitala medier moter gamla och nya satt for mediering varandra. Man kan gora sina egna
tolkningar och satta ihop sina egna berattelser genom hypertextualitet *, det vill saga att lanka
olika texter till varandra. Langa associationsbanor kan skapa nya personliga infallsvinklar
och man kan enkelt kreera en egen variant genom att sammanfoga olika berattelser. Att surfa
pa natet ar som ett parallellfonster till den egna medvetenheten som 6ppnar upp for kéanslan av
ett helt universum. Vi kan pa natet laborera med rums och tidsaspekten. Vi kan kliva in i en
virtuell verklighet och forflytta oss 6ver jordklotet med en kénsla av att vara delaktiga. Hela
tiden ar var subjektiva upplevelse tolkningsraster. Interaktiviteten leder till en kéansla av
omedelbar tillgang till det som héander just nu. Berattandet eller skrivandet i Wikipedia blir
demokratiserat och genom den interaktiva tekniken antas inte en hegemonistisk position utan

innehallet kan standigt forhandlas om av dess anvandare.

Virtuella varldar ar nagot man kan ga in i och ut ur, inte ndgot man ar identisk med, men

temporart kan man identifiera sig med dem, bade i det digitala och analoga rummet. De kan

’ Begreppet hypertext myntades av T. Nelson p& mitten av 60-talet. ”I digitaliseringens tid definieras begreppet
hypertext enklast som textblock elektroniskt lankade till varandra” (Elmfeldt och Erixon 2007, s. 75).
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utgora helhetsuppfattningar, en form av paradigm och ger en intersubjektivitet nar de delas.
De ar strukturer utanfor oss och vi véljer delaktighet i dem . Den interaktiva delaktigheten
som en sorts oandlig process med standigt paverkande medaktorer som utvecklar avslutas
temporart genom att man stanger av datorn till exempel. Subjektet styr sin egen delaktighet.
Vi behover inte vara éverens om borjan och slut. Vi borjar varje gang vi stiger in i det
virtuella rummet och avslutar nar vi gar ur. Webben lever som ett parallellt universum hela
tiden liksom en religios forestéllning. Vi fods och vi dor och forsoker forklara mellanrummet,
det vill sdga livet. Webben kan liknas vid en ocean dar olika rums och tidsaspekter samlas och
skarmen blir ett askadningsfalt (W V Quine 1951, se Follesdal, Walloe, Elster 1990, s. 110),
ett raster vi ser allt igenom, ett hav dar vi alla bygger om vara skepp®, det vill sdga vara
forestallningar i de subjektiva dockorna. Genom digitaliserad teknik blir det kommunikativa
rumsligheterna mer separerade och individualiserade, man blir avskdrmad samtidigt som man

deltar i webrummet.

Internet och world of warcraft till exempel har ju stora likheter med religionens rumslighet,
det vill sdga man serverar en kontext, en sammanhallen verklighet, som erfars direkt
tillganglig. Skarmen, granssnittet, kan upplevas som ett ” /.../ ”fénster” /.../ med en sténdig
stravan efter omedelbar tillganglighet till det medierade,” och som en /.../ ”spegel” det vill
sdga en “medvetenhet om att det medierade ar just medierat”. (Bolter & Gromata 2003, se
Elmfeldt & Erixon 2007, s. 123) Ikonen kallas ibland fonstret mot himlen. Den inre
processen och erfarenheten dppnar bade ett fonster och bespeglar. Man pendlar mellan att se
igenom och att se pa. Genom maleriets successiva rérelser i rummet fangar man tiden.
Maleriet, traskivan och min forestallning om motivet véaxer fram i relation till urbilden som i
sig ar en tidlos bild, utanfor vara manskliga rum/tidbegrepp, som upprepar och avbildar sig
for oss genom ikonen for oss. Ikonen blir ett medvetanderum i rummet. Man kan séga att
ikonens landskap, 6ppnar det inre synfaltet (Hillas 2010). En skillnad mellan ikonen som
skarm och datorns sk&rm kan sdgas vara att transformation och utveckling genom ikonen,
psykologiskt sett, sker i storre utstrackning inom subjektet, hos mig sjélv, i min egen
forestallning och personliga erfarenhet under det att relationen till datorskdrmen och de
andlosa vérldarna i surfandet lagger ut min subjektiva erfarenhet i vérlden istallet, jag blir
delaktig och delaktigheten sker genom interaktion och interaktivitet med webben som objekt,

till exempel som medférfattare i Wikipedia. Oscillering sker emellertid pa olika nivaer, och

® 0. Neurath, 1932 Gor en liknelse med att “vi &r som sjofarare, som maste bygga om vart skepp i 6ppen sjo”.
Se Follesdal, Wall6e, Elster 1990, s. 111.
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de bada formerna medfor “en spanning mellan att betrakta ett visuellt utrymme som medierat
och att uppleva det som direkt atkomligt”. Denna spanning kan ses som /.../ ”en oscillerande
process mellan att se pa och se igenom” (Mackey 2002, se Elmfeldt och Erixon, s. 123). Att vi
i ikonmaleriet alla malar samma ikonbild néstan exakt lika kanske pa ett satt kan jamforas
med det gemensamma forfattarskapet i Wikipedia, kanske kan man lasa in en form av bade

intertextualitet och hypertextualitet i de tva systemen.

Ikonmaleriets laroprocess bestar av en atmosfar av larande och kunskap som &r bade
individuell i den egna praktiken och gemensam med tradition och de andra som malar i
rummet. Allt sker i nuet och efterfragar inte mojligheter utanfor just denna rumtid. Det &r
viktigt hur rummet gestaltas eftersom det kan betraktas som en forlangning av den
kunskapande kroppen. Atmosfaren som skapas i ett rum for ikonmaleri ar ett rum fyllt av
koncentration. Musik relevant for ikonmalningen, rokelse och speciell bon fore &r vanligt.

Kontexten ar tydlig och har en stark profilering liknande ett kyrkorum.

Kanske kan man kalla denna sorts malarateljé for ett sakralt rum. Utdvningen av maleriet
som sker enligt bestdmda regler och efter anvisning kan upplevas som en ritualiserad form av
larande, ingenting lamnas at slumpen. Varje fargfalt foljer sin bestamning. 1 de tunna skikten
av olika valrer byggs langsamt det kroppsliga upp och fylls med mening. Det ger en kansla
av att hinna med sin egen laroprocess. De olika individerna har problem med olika delar i sitt
praktiska maleri och detta ger en komparativ upplevelse av att forsta sig sjalv i relation till
andra allteftersom. Den langsamma laroprocessen och tillatelsen att vila i det man gor leder

till att medvetandets rumslighet och ger tankens ogripbara vidd ett fritt utlopp.

Mojligheten att tdnka och skapa fritt

| var kultur ar yttrandefriheten ett signum men har givetvis sin begransning genom att vissa
yttranden kan leda till atal for fortal eller kan betraktas som obekvama i olika situationer.
Olika sammanhang sétter sina olika regler och grénser fér vad som ar “’rétt och fel” . Nar
dessa system ska korshefruktas far det ske en omforhandling. Till exempel i olika religioners
moten eftersom de ofta medger sig ha olika sanningsansprak. Skolan har ett ansvar for att till
exempel forhindra bade fysisk och verbal mobbning. Det finns mer eller mindre uttalade
system for detta och varje individ bor bygga upp en inre kartbild for vad som &r ratt och fel.

Vi har en gemensam vérdegrund som vuxit fram genom successiv 6verenskommelse. Hur ser
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det ut med kunskapsinnehall? Man kan férmedla nagot i god tro att det &r fakta, till exempel
pa Wikipedia, vilket senare visar sig vara felaktigt och en revidering bor goras. Wikipedia &r
ett gemensamt rum att lasa, skriva och utvidga gemensamt genom interaktiviteten och
systemet reglerar forhoppningsvis felaktigheter. Man kan visserligen skriva vadsomhelst dar
men individen har ett ansvar for sina ord och det finns regler att ga efter. Inom ikonmaleriet
finns en tydlig norm for vad som ska malas och inte malas, allt enligt en kanon vilken &r
godkand av kyrkan. Vissa partier som Johannes Doparens har kan malas friare &n till exempel
Madonnans mantel, som malas pa ett specifikt sétt. Detta kan upplevas som en "begransad”
yttrandefrihet, men det finns ju inget som hindrar att personen i fraga malar en annan malning
pa ett fritt satt vid en annan tidpunkt. Det finns en vila i att delta i ett ikonmaleri som ar
forutbestamt enligt regler, som nar man spelar schack, man féljer de regler som finns annars
samverkar man inte. Ska var och en spela pa sitt eget satt sker inget mote, vilket ar vanligt
upp till 5-6 ars aldern hos barn fore det att de borjar forsta regler och darmed kan ta in andras
perspektiv. ? Ikonméleriets fasta struktur for hur och nar man ska mala saker leder till en inre
mental traning i rétt och fel, som kan appliceras och omformas till ett sjalvstandigt tdnkande
nér det oversatts till andra forum. Man kan klargora sitt eget tdnkande genom att lara sig en

tydlig form i ett sammanhang dérefter kunna anvanda detta som redskap vid andra tillfallen.

| Wikipedia ligger den normativa nivan forst pa formen, uppslagsverket ar uppbyggt pa ett
sarskilt satt och det foljer en viss tagordning for att leta sig in genom datorn som artefakt och
verktyg. Tilliten till informationen pa siten skiftar, en del amnen &r vagt beskrivna och andra
utforligt, men man funderar hela tiden pa om det ar tillforlitlig information. Detta Gppna
gemensamma rum ger en frihetskansla men baksidan ar en osdkerhet pa det autentiska i de
fakta som levereras. Genom detta laggs ett stort ansvar pa individens formaga att sortera ut

och valja den inhamtade informationen, vilket kan leda till stress.

I ikonmaleriet skapas det motsatta, man gar in i en lang traditions tillforlitlighet, och med
narhet och konkretiserad faktisk laroprocess skapas en kéansla av att man har formaga att
respektera tidigare generationers ikonmalare, att sjalv vara delaktig i detta gemensamma rum,
vilket har en arkitektonisk grund bade till form och innehall och som pedagogik. Det ger den
malande individen en vila ifran ansvar, som annars kan vara ett stressmoment. Ett stramt

regelverk i en utdvning kan ocksa leda till tankens formaga till en dverskridande kreativitet,

? Se Ginsburg & Opper 1988, om Piaget's tinkande om lek och regler, s.99-100.
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just genom den fasta bas som &r utformad. Man behéver “rama in tanken” for att kunna ga

utover den.

Ikonmaleriet &r ett traditionellt rum for larande ur flera aspekter. Det &r en kunskap som
man inte kan lyssna sig till eller studera genom inlésning i forsta hand utan det &r en kunskap
som kraver praktik, koncentration och talamod. Lararen &r barare av teoretisk och praktisk
kunskap vilken har tagit flera ar for lararen att inhdmta genom praktisk maleriévning. Det
handlar om en process dar bade larare och elev kan sigas ha bada rollerna eftersom den
individuella praktiken gor att man standigt 1ar sig nytt genom sitt arbete och delar detta
tillsammans. ” Mastaren ar nddvandigtvis inte lararen”, deltagarna ar medierande resurser
for varandra (Johansson 2008, s.273).

Kunskapen férmedlas av att l&raren stegvis i moment for moment for denna vidare till
eleven. Denne lar sig genom att exakt avbilda en forlaga, det vill sdga en tidigare ikon som
ingar i en given kontext, dar texten ar sluten och enligt traditionens berattelser klargjord och
godkand av kyrkan. Yttrandefriheten finns satillvida att ikonmalare kan efter att ha kopierat
manga ikoner sjélv utforma nya motiv, vilka blir godkénda av kyrkan Eleven malar efter
anvisning i denna innehallsligt givna tradition och genom att dven formen ar given uppstar en
vila och en mdgjlighet till larande genom den egna kroppsligheten och &ven till kontemplation
och sjalvinsikt. Metoden leder till att individen kan fokusera pa sin egen process i inlarningen.
Aven om alla malar efter ssmma férebild, blir resultaten olika. 1 smé nyanser urskiljer sig
individen och ikonen kan sagas spegla malarens person som helhet. En annan del av larandet
ar att eleven kan sétta sig sjalv i ett storre sammanhang, genom at mala en specifik ikon blir
man en av alla ikonmalare genom ikonens historia som just avbildat denna ikon. Man for
traditionen vidare och kunskapen bevaras darmed. Individen blir delaktig i historiens forlopp

laroformen fors vidare i en gemensam rorelse.

Aven i Wikipedia blir man delaktig och kan pa ett snabbt och enkelt sétt bli medforfattare
eller hamta kunskap. Men vem kan vara referent for vad som dr sant eller inte? Eller &r det
bara ovana vid den flyktiga formen som gor att vi anser att det ar osékert? Kanske ar det en
annan form av lardom som staller hogre krav pa anvandaren att ta ansvar for det som
produceras och anvands pa ett ratt satt.

| bildstriden (ikonoklasmen) pa 700-talet (Sigurdsson 2006, s. 216) ifragasattes ikonen for
att den skulle kunna bli en form av avgudadyrkan i sig, en tolkning av Gud som stéller sig

emellan Gud och manniska, i 6verférd mening stélla sig emellan sanningen, det autentiska
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och manniskan genom att vara en tolkad version gjord av denne. Kanske att jamfora med att
vi letar autentiska fakta, att det ska finnas ”det som &r sant” och akta kunskap och dar
Wikipedia mojligen kan bli en form av en tolkning av fakta som inte upplevs som

tillforlitliga.

Slutsatser - en arkitektonisk pedagogik

Efter att i mitt projekt ha studerat ikonmaleriet tror jag att de traditionella konstarterna med
inlarning fran mastare till elev ar viktiga att bibehalla, darfor att de leder till sjalvinsikt,
metodiskt tankande, forestallningsformaga och harmoni att stalla i kontrast till snabbt
inhamtad kunskap pa natet. Som kontraster utgor dessa olika former viktiga komplement till
varandra och det ena ersétter inte det andra som ldrande mojligheter. Tvartom, sarskilt i en
larande miljo for unga manniskor tror jag den praktiska larandeformen &r viktig. Detta sétt
att lara kan utgora en form av vilorum i en standigt féranderlig kommunikativ tid och jag tror
att sjalva den praktiska laroprocessen genom kroppen och sinnena medfér en grund for att
inhdmta kunskap i olika former, en vég till en inre traning i att sortera och strukturera. Att
sjalv gestalta nagot fran grunden formaterar individen och ger en sjalvkansla. Att lotsas
genom en process med en borjan och ett slut, att trana formagan att planera ett forlopp och

folja det.

Behovet av att verifiera kunskapen och formagan till det maste finnas inom individen sjalv,
for att kunskapen ska upplevas som autentisk. Larandet maste bli individens eget och inte en
tillagnad skiss som nagon annan ritat. Har man kunnat tillagna sig ett sammanhang sa kan
man tillampa vilket system som helst och variera mellan olika larandesammanhang och

kunna urskilja de olika formerna for regler, forstaelse, innehall och tolkning.
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