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ABSTRACT

The purpose of this essey is to investigate whether and if so how women's separatist music
rooms can create an extended acting space for female musicians. To do this, I have conducted
an interview study of organizers and former music participants at the organizations Popkollo
and Femtastic. The analytical discussions is held with the theoretical approach of Judith
Butler's "heterosexual matrix" and Cecilia Bjorck's interpretation of Michel Foucault's "The
gender disciplinary gaze". The results show that the main reason to choose women's separatist
music room has been a longing to take place” and to “get to the be yourself". Furthermore,
the results show that the room enabled a liberation from outsiders ideal images of the "mild"
and "fragile" female musician, whereupon more expressive positions was made possible.

The study also reveald a dilemma in a balance to be liberated, but at the same time adapt to
popular music gender-coded ideals. Furthermore the results show that in this context it is
sometimes perceived as disfavouring to be coded as both a female artist and a feminist. This is
because of the tendency to be seen and treated as a homogenous group with a common
political agenda. Finally, I note, however, that women's separatist music room at least can
create possibilities for an extended acting space as the informants has expressed a

development both personally and musically.

Keywords: women’s separatist music rooms, music practice, girlband, claiming space, gender
categorization, the gender dicipling gaze, the heterosexual matrix, desirable feminity in

popular music
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1. INLEDNING

Ar 2013 publicerade N&jesguiden en lista dver de dévarande 100 miktigaste personerna inom
musikbranschen, varpa 73 % av dessa var min.' Nir organisationen Jamstilld festival
Sommaren 2014 granskat konsfordelningar av artister vid Sveriges tio storsta festivaler,
visade det sig att 73 % var mansdominerade akter, 24 % kvinnodominerade akter och 3 %
procent konsmixade akter.” I en granskande artikelserie ifrin DN ar 2011, framgar det att det
inte finns en enda kvinna i styrelsen vid landets storsta skivbolag Live Nation. Vidare visar
dven granskningen, att samtliga i ledningsgruppen hos skivjitten Warner &r man.’

Sett till dessa siffror, frigar jag vad detta sdger om hur vi ser pad “musikern” i Sverige idag?
Och framforallt, vad sdger avsaknaden av kvinnor inom musikmakten om hur vi ser pa den
kvinnliga musikern?

Idag finns det flera verksamheter, organisationer, foreningar, projekt samt kvinnliga
musikkollektiv som pa olika sitt syftar stidrka musicerande kvinnor, for att lingden jimna ut
det ojdmstdllda musiklandskapet. Nigra exempel pé sadana insatser dr “Femtastic” och
”Popkollo” som erbjuder musikléger, workshops och dagkollon for kvinnoidentiferade i
aldrar 12 ar och uppat. Genom att inrikta sig separatistiskt, syftar Femtastic bland annat pa att
inspirera unga tjejer att genom “’positiv konkurrens”, kollektiv styrka och systerskap, inspirera
unga tjejer att Gvervinna ridslor, och att vaga ta plats”.* P4 Popkollos hemsida beskrivs att
organisationen vill erbjuda tjejer en “fristad” dér musikeridentiteten kan utvecklas i ett
”hemmahdrande sammanhang”.’

Med ingdende forstaelse av Sveriges musikbransch som mansdominerad och konsekvent
maskulint praglad, frdgar jag mig om dessa kvinnoseparatistiska sammanhang kan skapa ett
storre handlingsutrymme kvinnliga musiker? Eller finns en risk att separationen fran mén, i
forldngning skapar om &n mer segregation i Sveriges musikliv och bransch? Med min studie

dmnar jag undersoka detta dilemma varpa jag valt att intervjua arrangdrer samt tidigare

musikdeltagare vid organisationerna Popkollo och Femtastic.

! http:/nojesguiden.se/artiklar/100-maktigaste-inom-musikbranschen

* http://jamstalldfestival.se/festivalstatistik/festivalakter-2014/

? http://www.dn.se/kultur-noje/musik/mannen-har-makten-over-musiken/

* http://femtastic.se/femtastic-youth/

> http://femtastic.se/bio/

% http://www.popkollo.se/verksamhet/sommarkollo/vanliga-fragor-sommarkollo/



2. SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Med min uppsats syftar jag undersdka om och i sadant fall Aur blivande musiker samt
arrangoOrer upplever att kvinnoseparatistiska musikrum kan skapa handlingsutrymme. For att
gora detta har jag valt att utféra en intervjustudie med bade arrangdrer och tidigare
musikdeltagare fran organisationerna Popkollo och Femtastic.

For att ta mig ndrmre syftesformuleringen stéller jag mig frigorna;

* Vilka dr arrangorernas och de tidigare musikdeltagarnas orsaker att vilja det

kvinnoseparatistiska rummet?

* Vilket sorts rum var det som skapads och vad hinde dér enligt deltagarna?

*  Hur kom den “efterstrdvansviarda musikern” att konstrueras i det kvinnoseparatistiska

rummet?

3. DISPOSITION

Uppsatsen ér uppdelad i nio olika avsitt, som sedan ordnats upp i olika kapitel. I Inledningen,
det fOrsta avsnittet, introduceras det omrade jag valt att undersoka, varpd foljande avsnitt
bestar av syfte och fragestdllningar dar en mer specifik inblick ges genom
problemformuleringar. Denna disposition utgdr uppsatsens tredje avsnitt. Avsnitt fyra bestar
av Forskningsldge dar jag redogor for tidigare studier som aterkopplar till mitt &mne, f6ljdvis
beskrivs hur jag kommer anvéinda mig av- och komplettera denna forskning. I avsnitt fem
redogOr jag Teoretiska och metodologiska utgdangspunkter, for att i avsnitt sex motivera urval
av empiriskt material, presentation av organisationerna samt etiska tillvigagéngsatt infor
kontakt med informanter. I avsnitt sju, Intervju och analysmetod beskrivs min syn pé
kunskapsproduktion, de modeller jag forhallit mig till genom intervjugenomforande samt
analys av materialet. Har beskriver jag dven min relation till reflexivitet och situering. I
avsnitt atta, Resultat och analys fors min analys med resultatredovisning av det empiriska
materialet, ordnat tematiskt under fem underrubriker. I det avslutande avsnittet, Slutdiskussion
diskuteras analysens resultat, varpa jag dterkopplar till fragestéllningar och slutligen

syftesformuleringen.



4. FORSKNINGSLAGE; GENUS OCH POPULARMUSIK

For att placera min uppsats i en samtida kontext foljer hir en beskrivning av tidigare
forskning som behandlar dmnena genus och populdrmusik samt kvinnoseparatistiska

musikrum.

Amnet genus och populirmusik har under de senaste femton 4ren bland annat undersdkts av
forskare inom utbildningsvetenskap (i &mnet estetiska uttrycksformer), sociologi, psykologi,
musikpedagogik, musikvetenskap, medievetenskap, socialantropologi samt genusvetenskap.’
Min uppfattning ar att det genomforts mycket forskning vad géller pedagogik och/- inom
musikundervisning de senaste aren, men vad géller kvinnoseparatistiska musikprojekt/
organisationer/ jamstélldhetsprojekt ar forskningen glesare. Av den forskning jag funnit vara
relevant kopplat till min studie handlar det priméirt om genrer som pop och rock medan
exempelvis hiphop eller R n’ B dr svérare att finna.

Vad giller &mnet “kvinnoseparatistiska musikorganisationer” har jag funnit en god méngd
forskning som inkluderar kvalitativa metoder, som exempelvis intervjuer och observation.®
Dessa studier behandlar delvis huruvida kdnskodade normer kommer sammankopplas med
sarskilda musikpraktiker, samt pa vilket sdtt kvinnliga musiker i en mansdominerad
musikbransch begrénsas till forvintat agerande kopplat till kon.”

En mindre mangd forskning har under de senaste femton dren genomforts om organisationen
Popkollo.'” Vad giller Femtastic verkar organisationen endast nimnas i forbifarten, bland

annat i uppsatser dar just Popkollo ir det centrala studieobjektet.'’ Kanske beror detta pa att

7.1 min research har jag anvint mig av sékmotorerna Gena, Google Scholar, Kvinnsam (tillhérande Libris) samt
Libris vanliga sokmotor. Sokord; “musik”, “musik och genus”, "mdn och musik”, kvinnor och musik,
kvinnoseparatism, kvinnliga ndtverk, “ungdomskultur”, hiphop, populdrmusik, musik och kénsroller, musik och
normer, teknologi musik, femtastic, popkollo,

¥ Se exempelvis; " Ndr musik gor skillnad- genus och genrepraktik i samspel”, ”Claiming Space — Discourses on
Gender, Popular Music, and Social Change” samt "Popkollo-effekten - Unga musicerande tjejers erfarenheter
innan, under och efter sommarmusikkollo”

? Se "tidigare forskning” avsnitt; Genus, rumslighet och utrymme for lirande av populdrmusik

' Med sokordet “Popkollo” fick jag via Genas sékmotor noll tréffar;
http://www.ub.gu.se/kvinn/gena/search/index.xml?do=search&offset=0&hpp=25&debug=0&free=Popkollo&sf
=1,

Google Scholar gav foljande tréffar; https://scholar.google.se/scholar?start=0&q=Popkollo&hl=sv&as_sdt=0,5
Samt foljande traffar via Libris sokmotor;

http://libris.kb.se/hitlist?d=libris&g=Popkollo& f=simp&spell=true&hist=true&p=1

" Med sokordet “Femtastic” fick jag via Genas sokmotor noll triffar;
http://www.ub.gu.se/kvinn/gena/search/index.xml?do=search&offset=0&hpp=25&debug=0& free=femtastic&sf
=1

Google Scholar gav foljande tréffar; https://scholar.google.se/scholar?start=0&q=femtastic&hl=sv&as_sdt=0,5
samt noll traffar via Libris s6kmotor;
http://libris.kb.se/hitlist?d=libris&q=femtastic&f=simp&spell=true&hist=true&p=1




organisationen inte funnits i sérskilt manga ar, narmre bestimt sedan ar 2010' tillskillnad

fran Popkollo som fick sitt genomslag &r 2003."

4.1 Anvandning av tidigare forskning

I detta avsnitt foljer en sammanfattning av den tidigare forskning jag valt att anvinda mig

utav samt en motivering till hur min forskning kan komplettera denna.

4.2 Olika utrymmen for larande av populdarmusik

I sin doktorsavhandling; ”Ndr musik gor skillnad- genus och genrepraktik i samspel”
diskuterar Carina Borgstrom Kaéllén tjejers respektive killars olika utrymmen att utdva musik
inom gymnasieskolans kontext. Genom observationer och intervjuer av gymnasieelever aldrar
16- 19 samlade Borgstrom Kéllén in data, vilket hon analyserat med ett genusteoretiskt
ramverk baserat pa poststrukturalistiska och socialkonstruktivistiska perspektiv. '* For att na
ndrmre forstaelse gor Borgstrom Kéillén en koppling till informanternas musicerande under
barndomen, varpé hon i resultatredovisningen diskuterar tjejer respektive killars val av
instrument samt respektives plattformar att utdva dessa instrument.'> Genom att referera till-
och diskutera Asa Bergmans doktorsavhandling " Viixa upp med musik - Ungdomars
musikanvindande i skolan och pa fritiden” konstaterar Borgstrom Kéllén att samtidigt som
tjejer dr Overrepresenterade i1 praktiken sdng- vilket vanligtvis praktiserats i formella och
institutionella musikkontexter som exempelvis i kyrkan eller vid kommunala musikskolor,
tenderar killar & andra sidan att praktisera musik utan ndgon form av ”larare”, pd mer
informellt plan eller exempelvis i hemmet.'® Som effekt av dessa skilda musikpraktiska
bakgrunder menar Bergstrom Kéllén att subjekten sedan kommer att sirskiljas i skolmiljon,
varav avstandet mellan rock/pop samt den vokala diskursiva miljon tydligt yttrat sig.'’
Ytterligare visar resultaten att konstruktionen av genus i musikaliska praktiker framtrader i
stort sitt i varje situation dér de deltagande tillsammans spelat/ skapat musik.'® Resultaten
visar dven att samtliga informanter vars huvudamne var musik kom att begrinsas vid val av

instrument i skolan, pd grund av kdnskodade uppfattningar vad géller tjejer respektive killars

12 http://femtastic.se/bio/

3 http://www.popkollo.se/om-popkollo/historik/,

" Néir musik gor skillnad- genus och genrepraktik i samspel”, Borgstrom Killén, Konstnérliga fakulteten,
Goteborgs universitet, 2014: se Abstract

" Borgstrom Kallén, 2014: s. 306 ff.

'® Bergman, 2009, refererad i Borgstrom Killén: 2014: s. 307

' Borgstrom Kallén, 2014: s. 307

' Borgstrom Kallén, 2014: s. 298




olika kvalitéer, erfarenhet och kunskap om musikalisk praktik.'

Aven Bjérck diskuterar i sin avhandling ”Claiming Space — Discourses on Gender,
Popular Music, and Social Change” huruvida larandet av musik i skolan innefattar
uppfattningar av specifika, genuskodade egenskaper, till skillnad frén andra skolimnen.*’
Studien fors med ett empiriskt underlag av sju gruppsamtal med ldrare, projektledare samt
musikdeltagande ifran fyra svenska musikinitiativ- nairmare bestdmt; ett grisrotsnétverk for
unga musiker, en ungdomsorganisation, ett rock- musikléger for tjejer, samt en
utbildningskurs for vuxna.”' Nagra av Bjorcks slutsatser visar att musikaliska praktiker for det
forsta innefattas i ett omrdde av kunskap- vilket tar skiftande samt multipla positioner inom
formella- informella samt offentliga- privata omraden.** Fér det andra konstaterar Bjorck att
denna kunskap associeras med olika maskuliniteter pé flera sitt- samverkande med andra
faktorer genom inriktningar av teknologi, rebelliskhet, behédrskning och ljudstyrka. Jimfort
med andra &mnen som i skolan associeras med maskulinitet, konstaterar Bjorck att koncept av
det populdrmusikaliska ”bandet” kommer forstirka sédrskilt starka forestillningar om den
enkdnade maskulina solidariteten (likt koncept inom lagsport). Slutligen konstaterar Bjorck
att den centrala aktiviteten av musikelevens musikframtradande gor att dennes kropp kommer
betraktas pa ett mer intensivt sétt 4n ménga andra skolsubjekt, varpd, vad hon kallar ’en
(genus)disciplinerande blick” ér stindigt pataglig. > En nirmre beskrivning av denna “blick”

foljer i uppsatsens kapitel; “teoretiska och metodologiska utgangspunkter”.

4.3 Det kvinnoseparatistiska rummets potential och paradoxer

Med examensuppsatsen “Popkollo-effekten - Unga musicerande tjejers erfarenheter innan,
under och efter sommarmusikkollo” undersoker Ingrid Sivards fore detta musikdeltagares
erfarenheter av Popkollo med genom en intervjustudie av 18 popkollodeltagare i aldrar 12-
16.** Sivard konstaterar bland annat att flera informanter menat att avsaknaden av killar fatt
dem att kunna utagera mer och “vara sig sjilva” i storre utstriackning. > Vidare beskriver

Sivard att flera informanter d4ven konstaterat att det fokus som vanligtvis riktats at utseende

19 Borgstrom Kaéllén, 2014: s. 293

% Claiming Space — Discourses on Gender, Popular Music, and Social Change”, Faculty of Fine, Applied, and
Performing Arts, University of Gothenburg Bjorck 2011: s. 182 f.

21 Bjorck 2011: s. 168 f.

> Bjorck 2011:s. 182 f.

» Bjorck 2011: s. 183

*»Popkollo effekten — Unga musicerande tjejers erfarenheter innan, under och efter sommarkollo”, Ingrid
Sivard 2014: 5.9, s.22

* Sivard 2014: 5.22



och klidval i konsblandade kontexter, istillet riktats 4t musicerandet pa kollot.” I studien
redovisas aterkommande resonemang om att kollodeltagarna ként sig tryggare 4n i
konsblandat sammanhang, och att de vigat experimentera med nya instrument i storre
utstrdckning dn nér det dr killar med i rummet. Flertalet har ndmnt att de i det separatistiska
rummet fatt mdjlighet att vara stokiga, hogljudda och lekfulla- att de har fatt inta roller
informanterna beskriver som “typiska for killar”.*’

Med koppling till Judith Butler’s teoretisering av ”den heterosexuella matrisen” (beskrivs i
foljande kapitel) menar Bjorck att det separatistiska rummet mojliggor en flykt ifran vad hon
kallar en (genus)disciplinerande blick” varpd kropparna i detta rum, istdllet for att fraimst
kategoriseras som “kvinna”, kan vara “bara méinniskor”.*® Med ansats i en informants citat
exemplifierar Bjorck hur denna “’blick” slés pd nir mén éntrar en milj6 med enbart kvinnor,
varpd fokus riktas at “kvinnotillblivandet” snarare dn den musikaliska kreativiteten. Vidare
konstaterar Bjork, att dd rummet mdjliggor en potentiell flykt av denna blick” kan det verka
konsneutralt pd insidan, men paradoxalt nog tenderar rummets subjekt att konskodas mer fran
utsidan, da detta rum sett frdn “samhéllets konsblandade perspektiv’ kommer markera tjejerna
som “’speciella” och ”andra.” En ytterligare paradox Bjorck framvisar ér att rummets viggar
skyddar, men att de ocksa isolerar och begrinsar, eftersom det separatistiska rummet trots allt
bara en tillféllig flykt frdn en denna blick”. Dessutom konstaterar Bjorck, att vi i forvég inte
kan ha vetskap om vad det specifika, kvinnoseparatistiska rummet faktiskt kommer att
innebadra, eller ifall lI6ftena om detta rum faktiskt kommer att uppfylls. Bjorck ifragasitter
darmed skildringen av alla kvinnliga utrymmen som fria frdn “maktstrukturer”- en skildring

som bygger pé en andra vdg feministisk diskurs med uppfattningen av kvinnors utrymmen

som direkt lojala.”

4.4 Min uppsats i forhallande till tidigare forskning

Likt Bjorck, syftar dven jag till att bidra med ett perspektiv inifran nér kvinnor sjélva
resonerar kring om och i sddant fall Aur det kvinnoseparatistiska rummet kan skapa
handlingsutrymme. Vad géller forforstelsen infor “kvinnors kamp pa den musikaliska
arenan” verkar samtliga forskare jag tagit upp hir rikta sarskilt fokus at den

”genusdisciplinering” som foljer ordnandet av kroppar inom en heteronormativt system- dven

%6 Sjvard 2014: 8.9, 22 f.
7 Sjvard 2014: s. 14
* Bjorck 2011:5.175 f.
* Bjorck 2011: 5.176



kallat ”den heterosexuella matrisen”.*® Detta &r nagot dven jag vill se ndrmare pa genom att

utgd fran denna matris som teoretiskt verktyg genom min analys for att sedan jimfora mitt
resultat med tidigare forskning.

Med ansats i den tidigare forskning jag presenterat, varpa Bjorck talar om att tjejer maste
“ta eller kriva plats”, for att f4 tillgang till den (offentliga) musikaliska arenan,’' 4r jag
intresserad av ndrmre studera hur detta platstagande subjekt konstrueras.

Forhoppningsvis kan dven mina egna erfarenheter av att verka som kvinnlig musiker bade
inom och utanfor enkdnade kontexter komma komplettera samt stirka det empiristiska
materialet. I detta ser jag en utmaning att arbeta med ett reflexivt angreppssétt dd jag vill

prova min forforstaelse snarare én att anta ’sanningar”.

5. TEORETISKA & METODOLOGISKA UTGANGSPUNKTER

I detta avsnitt presenteras de teoretiska samt metodologiska utgangspunkter som jag vidare
anvdnder i analysen av materialet. Jag har valt att utgd ifran begreppen; “den heterosexuella
matrisen samt "konceptet av en (genus)disciplinerande blick” som analytiska verktyg. Valen
av teorier grundar sig i min forstdelse av den tidigare forskningens resultat, varpd jag menar

att dessa teorier fungerar vdl att tilldmpa.

5.1 Den heterosexuella matrisen

I ”Genustrubbel” problematiserar Judith Butler huruvida vara kroppar kommer inordnas inom
en "heterosexuell matris”- i syftet att vi ska verka begripliga som min respektive kvinnor.*
Matrisen bygger pa en koppling mellan genus, kon, begér samt sexuellt beteende, varpa
koherens och kontinuitet uppritthélls genom att mén och kvinnor uttrycker heterosexuellt
begir.”® Butler kommer att benimna denna problematik som “begirets heterosexalisering”
vilken innebér att kvinnor och mén forvintas begira varandra under forutsittningarna att de
forhéller sig till kontrasterna mellan femininitet samt maskulinitet- egenskaper forstddda som
effekter av respektive konstillhdrighet. ** Vidare konstaterar Butler att det ér sérskiljandet
mellan dessa bindra motsatser- som slutligen resulterar i de befastade sammanhangen mellan
kon, genus och begir, ett ssmmanhang Michel Foucault konstaterar uppritthélls genom en

specifik form av sexualitet. Genom att referera till Foucault, konstaterar Butler att det dr denna

%% Se referenser samt begreppsredogorelse i avsnitt “teoretiska och metodologiska utgéngspunkter”

I Bjorck 2011: 5.18

32 »Genustrubbel — feminism och identitetens subversion”, (2007). Bokforlaget Daidalos AB, Géteborg, Judith
Butler 2011: s. 68 f.

> Butler 2011: s. 68 f.

** Butler 2011: s. 69

10



historiskt, specifika form av sexualitet som ligger till grund i1 konstruktionen av sjdlva
konskategorin. >> Som funktion i denna diskursiva konstruktion, menar Foucault att det
sarskiljande konsbegreppet strategiskt doljer syftet hos denna ”produktionsapparat”, genom
att kon framstills vara orsak till sexuella upplevelser, beteenden och begir.*® Foucaults
geneologiska undersokning visar att denna pastadda orsak egentligen &r en verkan- som
produkten av en bestimd sexualitetsordning, syftande till att reglera sexuella upplevelser
genom att infora de skilda konskategorierna.”’

Aven Monique Wittig understryker Foucaults mening om den pétvingade
heterosexualitetens reproduktiva syften, varpd Wittig menar att det &r bara genom den
tvingade heterosexualitetens detronisering kdnets bojor kan befria personen varpa den kan bli
"verkligt ménsklig”.”®

Med utgingspunkt i heterosexualiteten som en samhéllelig konstruktion, konstaterar Butler
slutligen att (identifikatoriska) processer av genus alltsa inte dr av fast form, utan performativt
skapade, framtvingade av genuskoherensens reglerade praktiker. P4 s vis ér genus alltid en
handling, men inte genom ett subjekt som skulle kunna séigas existera fore handlingen.”
Butler refererar till Friedrich Nietzsche som istillet menar att ”det finns ingen genusidentitet
bakom uttrycken for genus; denna identitet dr performativt skapad genom just de uttryck som

. 5 40
sdgs vara dess effekter”.

Med andra ord menar Butler att det &r vi sjdlva som reproducerar
och uppritthaller respektive genusidentitet inom den heterosexuella matrisens ramverk,
genom att vi stindigt upprepar de handlingsmdnster som sammankopplas den heterosexuella
forstaelsen av femininitet respektive maskulinitet. *'

Med ansats i den heterosexuella matrisens reglerande processer vill jag med min studie
undersdka hur matrisen tar sig uttryck i musikaliska ssmmanhang. Valet av teorin grundar sig
i en Onskan att kartligga informanternas erfarenheter av att kategoriseras utifran kon 1

musiksammanhang. Vidare har jag &mnat undersdka hur den heterosexuella matrisens

reglerande processer tar sig uttryck genom en ”’(genus)disciplinerande blick”.

% Butler 2011:s. 75 f.
% Butler 2011: s. 75
3 Butler 2011:s. 75 1.
8 Butler 2011: s. 71

% Butler 2011: s. 77
40 Nietzsche refererad i Butler 2011: s. 78
*! Butler 2011: s. 78
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5.2 Konceptet (genus)disciplinerande blick
Ett ytterligare verktyg som gor sig anvéndbart i min studie dr begreppet “blick” som beroende
pa begreppets anvandning pé olika sétt teoretiserats som en strategi att uppréatthélla
sjdlvinkorporerad kontroll, 6vervakning samt (genus)disciplin. Bjorck beskriver hur
feministiska forskare menat att denna disciplinerande blick ar rotad i det patriarkala
sambhillets definition av kvinnor som objekt, varpa blicken i detta sammanhang definierats
som “en manlig blick”. ** Bjorck anvénder sig dock av begreppet “en (genus)disciplinerande
blick”- varpa hon menar att centralt for detta koncept &r att ’blickens objektifieringsprocess”
blir sjélvinkorporerande. Vidare problematiserar Bjorck denna sjilvinkorporation, genom att
med ansats i Foucaults ”Overvakning och straff”’, géra en koppling 1900- talets nya
fangelsesystem. Med granskningen av fangelser under aren 1973- 1977 konstaterar Foucault
att en effektiv teknik for 6vervakning och disciplinering kommit att utvecklas i att brottslingar
sjdlva inkorporerat en “’inspektions blick”. Genom denna sjdlvinkorporerande process har
salunda en icke-valdsam samt effektiv kontroll till 1ag kostnad, dir fingarna dessutom atar sig
att forbéttras samt ’gottgdra”, en process som kan betraktas mycket effektiv for att
uppritthalla kontroll. * Som funktion av denna sjalvinkorporerande process, beskriver
Foucault hur denna blick™ syftat gora personen i friga medveten om hen standigt ar
overvakad av fadngvaktare, med effekten att denna makt sjdlvinkorporeras och ddrmed inte
behdver utdvas direkt. ** Enligt denna teknik blir personen alltsa sin egen fangvaktare- varpa
dessa system om makt och disciplinering, skapar en minniska som reglerar sig sjalv.*’ Fran
detta drar Foucault sedan paralleller till det moderna samhéllet i stort och idéer om tillsyn,
inspektion och av normer for acceptabelt beteende. *°

Pé liknande sétt amnar jag, med utgéngspunkt i Foucault och Bjorck, undersoka hur den
(genus)disciplinerande blickens sjdlvinkorporerande effekter kommer att prigla
informanternas syn av sig sjédlva. Detta gor jag genom att undersdka erfarenheter av att
granskas och disciplineras utifrdn den tvakdnsnorm som inringar den heterosexuella matrisen.
Da jag sirskilt &mnar kartligga genuskodade maktdiskurser har jag for enkelhetens skull, valt

att 1&na och anvénda mig av Bjorcks begrepp; den (genus)disciplinerande blicken”.

2 Bjorck 2011: 5.123

* Foucault refererad i Bjorck 2011: s.123

* Overvakning och straff” (1975).”, Lund: Arkiv forlag. Svensk oversittning C G Bjurstrém, 1987. Michel
Foucault 2003: 5.202

* Foucault 2003: s. 202

* Foucault refererad i Bjorck 2011: s.123

12



6. EMPIRISKT MATERIAL

I detta avsnitt motiveras urval samt ges information om de organisationer jag valt att studera.
Vidare presenteras studiens intervjupersoner, och slutligen beskrivs etiska 6verviganden vid

kontaktande av informanter.

6.1 Urval av organisationer

Mitt empiriska material bestér utav data ifrén intervjuer jag genomfort med arrangorer och
musikdeltagande fran organisationerna Popkollo samt Femtastic. Jag har valt att anvdnda mig
av Riksorganisationen Popkollo pd grund av deras hoga antal medlemsforeningar samt
medlemsantal; ndrmare bestdmt; tolv medlemsfoéreningar med sammantaget antal medlemmar
om ca 3000 stycken.”” Femtastic anser jag vara ett intressant studieobjekt d4 organisationen ér
relativt nystartad och att vildigt lite forskning har forts om den. De kompletterar pé sa sitt
varandra. P4 grund av tidsramen har jag valt att begransa mig till en arrangdr fran respektive

organisation samt tvé fore detta musikdeltagare fran vardera organisation.

6.2 Om Popkollo

Det var efter att artisten Marit Bergman &r 2003 skickat en forfrigan om musiklager for tjejer
till "Rockparty”- arrangér av Hultsfredsfestivalen, som idén om Popkollo skulle bli
verklighet. D4 Popkollo redan under forsta dret kom att generera mycket uppmaérksamhet
medialt, samt med ett snabbspridande rykte, kom snart andra organisationer som visa intresse
for samarbete.

Med syftet att sprida en konkret metod och pedagogiskt tillvigagangsatt kom ar 2006
sedan startskottet for projektet "Popkollo Nationell Spridning” varpd Popkollo kom att hjélpa
andra ideella foreningar arrangera Popkollo pé egen hand. Med projektet syftade
organisationen etablera en nationell plattform for samarbete mellan andra ideella foreningar
samt arrangorer som jobbat med jamstilldhet. **

Idag har Popkollo tolv medlemsféreningar med ett sammantaget antal medlemmar om ca
3000 stycken.

Under varje sommar anordnar Popkollo sommarkollo for tjejer 12- 18 ar, samt
"fortsittningsliger” for tjejer i dldrar 14- 18 &r.* Popkollo anordnar #ven dagkollon ret runt

dér &ldrarna varierar. Utover detta anordnas dven “Popkollo Madame” for deltagare 6ver 18

*7 http://www.popkollo.se/medlemsforening/riksorganisationen/
*® http://www.popkollo.se/om-popkollo/historik/
* http://www.popkollo.se/om-popkollo/malgrupp/
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ar, utan en 6vre aldersgrins.’’ Kollona anordnas spritt dver landet, och deltagaravgiften
varierar beroende pa inbetalarnas ekonomiska mdjligheter. For kollo med dvernattning ér
minimum for inbetalning dock 1500 kronor, varpa dagkollonas minimum dr 150 kronor.
Popkollo har dven en fond dit en kan soka sig om den ligsta avgiften ér for hog.”'

Pa hemsidan beskrivs att deltagarnas juridiska kon inte har betydelse, istéllet dr det ar

deltagarna sjilva som avgér vad de kanner sig som.”

6.3 Om Femtastic

Femtastic skapades nér Nathalie Missaoui (artistnamn Cleo), Vanessa Marko med flera
ordnade en fest under sommaren 2010 pa Sédra Teatern i Stockholm. Det hela blev en stor
succé varpa idén om Femtastic foddes. P4 hemsidan beskrivs hur konceptet skulle vila pa
syftet att skapa utrymme och en scen for sig sjdlva samt andra, genom att skapa nitverk inom
urban musik, samt genom att inspirera tjejer att ta plats med sitt konstnérliga utryck. Idag ar
Femtastic en kommersiell aktor som driver events, klubbar samt PR/Management.

Femtastic bygger pa dvertygelsen om att nyckeln till att skapa utrymme och ta plats for
tjejer ar att organisera sig kollektivt. Femtastic som nitverket och ”Crew” baserar sin
verksamhet pa kollektiv styrka, systerskap och positiv konkurrens. Det beskrivs dven att
Femtastic jobbar gransdverskridande med olika genrer, organisationer samt ndtverk som har
samma virderingar, bade internationellt samt nationellt. Detta med syfte att verka for
strukturell forandring av en mansdominerad kultur och musikbransch, genom att visa styrkan
i antal och att myten om att det "inte finns nagra tjejer som gor musik” inte stimmer.”

Genom att arrangera hiphopkollon som ”"Femtastic Camp”, ”Femtastic Youth” samt
foreldsningar och workshops i hela landet, arbetar Femtastic som medlemsbaserad rorelse for
att inspirera unga tjejer att ta plats med sin konst och musikform. ”Femtastic Youth” turnerar
och stannar till pa platser representerande for ’hela Sverige”, och riktar sig till tjejer frén 13 ar
och uppat. Att delta &r gratis, varpa Workshopturnén genomfors med stdd fran
PostkodLotteriets Kulturstiftelse samt Statens musikverk.’* “Femtatsic Camp” annordnas i
samarbete med Popkollo, i flera delar av landet, for tjejer fran 12 ar. Medlemsavgiften ligger

pa 200 kronor som minimum, varp4 inbetalaren kan vilja att betala upp till 500 kronor.™

% http://www.popkollo.se/om-popkollo/malgrupp/

> http://www.popkollo.se/verksamhet/sommarkollo/

32 http://www.popkollo.se/om-popkollo/malgrupp/

>3 http://femtastic.se/bio/

>* http://femtastic.se/femtastic-youth/

> http://www.popkollo.se/arrangemang/femtastic-camp/
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6.4 Presentation av intervjupersoner

Informanterna som hér bendmns vid ett pseudonym, ar alla kvinnoidentifierade, vita och
bosatta i Stockholm eller Goteborg. Aldrarna stricker sig mellan 21 och 42 ar varpa podngen
med det breda spannet har grundats i 6nskan att ta del av varierande berittelser. Av de
tidigare musikdeltagarna har Sofia och Petra deltagit pa hiphop kampet “Femtastic Youth,
varpd Louise deltagit pé ett av Popkollos sommarldger, och Andréa pa Popkollo Madame.
Filippa och Alva ar arrangérer vid ndgon av de organisationer jag studerat, och Alva dven ér

daven verksam musiker.

6.5 Kontakt

Infor varje intervjutillfdlle har jag och informant haft mailkontakt, i syfte att informanten vid
intervjun ska vara sa bekvim som mojligt. Jag har dven i forvig redovisat de ungeférliga
fragor jag tinkt stélla. Jag har dessutom konstaterat att informanten har all frihet att sidga ifrdn
om nagot kdnns obekvamt, samt att hon sjélv viljer vilka aspekter som upplevs mest
bekvéma/ intressanta att ta upp. Informanten har sjélv fatt bestdimma plats samt tid for
intervjutillféllet. Ytterligare har jag framfort att informanten givetvis kan dra sig ur studien
nér som helst, samt att hen kommer anonymiseras i uppsatsen.

Pé grund av svarigheter i att internt finna intervjupersoner inom den givna tidsramen har
jag delvis valt att ga ut med “annonsering” via olika Communitys p& Facebook. Jag inser
problematiken med att vissa personer visat intresse (semi)offentligt, men eftersom jag vént
mig till en méngd olika forum vilket resulterande i stor respons, varpé jag dessutom inte
offentliggjort vilka personer som sedan kommit att intervjuas, menar jag att det blir svart, om
inte omdjligt for nagon att lista ut vilka dessa intervjupersoner &r. Jag har dven anvént mig av

snobollseffekten och funnit intervjupersoner pé s vis.

7. INTERVJU OCH ANALYSMETOD

Under detta avsnitt beskrivs mitt etiska forhallningssdtt infor och under studiens
genomforande. Hdr diskuterar jag min egen roll bdde som musiker och forskare, och
redovisar mitt forhdllande till reflexivitet och situering. Slutligen motiveras val av

intervjuform samt analysmetod.
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7.1 Feministisk postkonstruktivism
Med min studie syftar jag att, i linje med en feministisk postkonstruktionistisk filosofi,
redogora informanternas personliga beréttelser som av subjektiv, kunskapsgivande form. Med
ansats 1 Nina Lykkes "Genusforskning — en guide till feministisk teori, metodologi och skrift”
innebar filosofin att jag ser pd vetenskap som av olika former av beréttande praktiker och
diskurs, snarare &n som av en objektiv “sanning”.’® Med andra ord tar jag avstind fran idéer
om kunskap som sanningsansprék, varpd jag istéllet menar att vetenskap produceras utifrdn en
méngd olika versioner av beréttande. Detta innebér att denna postmoderna (anti)epistemologi
riktar fokus &t forskarens sjélvreflexivitet samtidigt som den vetenskapliga
kunskapsproduktionen problematiseras och dekonstrueras.>’

Jag dmnar alltsd inte att redogdra for en storre struktur i fragan om delad erfarenhet, eller
kvantitativt visa huruvida den svenska musikscenen kan betraktas ojamstilld. Istéillet r jag

intresserad av att undersoka informanternas smé och specifikt situerade historier som av

kunskapsgivande form.

7.2 Etiska aspekter, reflexivitet och situering
Som vit, svenskfodd kvinna frén “medelklassen” har jag i min uppvixt haft privilegiet att
utdva musik via kommunala musikskolor, musikgymnasium samt (konsmixad) folkhogskola.
Dessa institutioner har gett mig musikalisk och teoretisk kunskap, tekniska fardigheter samt
kunskap om musikgenrer 1 historiskt perspektiv. Utdver detta har jag dessutom fétt hjélp att
bilda en ensemble, ett band samt knyta kontakter med yrkesutévande musiker. Som uppvéxt i
ett musikaliskt hem har det alltid fallit sig naturligt for mig att fa utdva flera instrument,
sjunga 1 kor och skriva musik. Utan privilegiet av ett kulturellt samt ekonomiskt “startkapital”
hade jag kanske aldrig fatt mojlighet att leva ut mitt musikintresse. Jag inser att detta ir en
bakgrund som inte kan tas for given, att alla inte har samma forutséttningar eller tillgang till
kostnadsfria institutioner som exempelvis gymnasieutbildning, da inte alla har moéjlighet att
befinna sig vid valfri skolla geografiskt eller far kénna till att den finns. Dessa aspekter har
jag i atanke bdde 1 intervjugenomforandet samt i analysskedet- aspekter jag vill synliggdra
och problematisera emot min forstaelse av materialet.

I forhéllande till intervjuerna syftar jag synliggdra min egen roll som forskare och

ifrdgasétta huruvida min position paverkar informanterna. Jag finner det viktigt att avlisa

3% »Genusforskning — en guide till feministisk teori, metodologi och skrift”, Samfundslitteratur, Malmé Nina
Lykke 2009: s. 141
> Lykke 2009: s. 141
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maktasymmetrin oss emellan for att framvisa att dven jag ar reflexiv- alltsa ett reflekterande

subjekt med egna erfarenheter och perspektiv som kommer péverka intervjusituationen.

I ”Narrativ teori och metod” konstaterar Anna Johansson att relationen mellan forskare och
informant alltid r av makthierarkisk form.”® Dirfor menar Johansson att forskaren behéver ta
hinsyn till eventuella skillnader samt likheter, sa som klass, genus, etnicitet/ “ras”, utbildning
eller sexuell orientering, d& dessa maktaxlar kommer att bli avgérande vid
forskningssituationen samt infor den vidare producerade kunskapen. Med forforstéelse i
denna maktasymmetri har jag dérfor strévat efter att vara sé solidarisk som mojligt, genom att
med grund i Johanssons ord ge informanterna fritt utrymme att utveckla tankar och
resonemang, varpa jag i varje enskild situation har forsokt “’kliva in” i informantens synsétt pa

verkligheten, for att prova min egen forforstaelse snarare 4n att “anta sanningar”.”’

7.3 Intervjuform
Vad giller intervjuformen har jag valt att utgd ifran en “ostrukturerad, tematisk

intervjuform.”®

Enligt denna modell &mnar jag stélla storre fragor som, med utgadngspunkt i
mina fragestéllningar formats utefter tre féljande teman; Orsak att vdlja kvinnoseparatistiska
rum, det kvinnoseparatistiska rummets potential samt det kvinnoseparatistiska rummets
svarigheter. Tim May menar i "samhdllsvetenskaplig forskning” att den sé kallade
ostrukturerade intervjumetoden kan definieras “informell” eller "icke-standardiserad” och att
den till skillnad fran andra intervjumetoder 6ppnar denna upp for mer kvalitativt djup
eftersom informanten ges méjlighet att svara pa fragor utifrin egna referensramar.’' For
forskaren innebdr detta i sin tur att forutfattade meningar ges utrymme att omprovas, eftersom
att intervjuformen tillater informanten att avgora vad som kidnns mer eller mindre relevant att
ta fram.”> May konstaterar att da intervjuformen #r karaktiristiskt “6ppen” behdver det
givetvis finnas ett tydligt mal med intervjun. Styrkan i formen kommer sdlunda fram nér
forskaren kan vara flexibel och samtidigt uppmérksam 1 att blottlagga de betydelser som

kommer fram.*’ For bista mojliga resultat har jag dérfor forberett ungefirliga fragor som stod

1 intervjusituationen.

8 »Narrativ teori och metod”, Anna Johansson, Studentlitteratur AB, Lund 2005: s. 252

>? Johansson 2005: s. 253

0 »Samhillsvetenskaplig forskning”, Studentlitteratur AB, Svensk versittning Sten Andersson, Lund 2001: s.
151 f.

1 May 2001: s. 152

62 May 2001: s. 151

6 May 2001: s. 152
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7.4 Diskursanalys enligt Carla Willig

I min analys av transkriberade intervjuer utgar jag likt Bjorck ifran Carla Willigs

Focaultinspirerade sex-stegs modell for diskursanalys varav foljande nivaer tas till beaktning;

1. Diskursiva konstruktioner - Hur konstrueras det diskursiva objektet genom spraket?

I detta steg soker jag kartldgga de resonemang och tankar som inringar det diskursiva objektet
som i detta fall 4r ”det kvinnoseparatistiska musikrummet”. Willig konstaterar att steget inte
syftar till att soka nyckelord utan fullstindiga tankar och resonemang omkring diskursiva

objektet.**

2. Diskurser — Med vilka storre diskurser korresponderar dessa konstruktioner?
Detta steg syftar pa att kartldgga det diskursiva objektets konstruktioner inom en storre
diskurs. Har diskuteras dven skillnaderna mellan de konstruktioner som inringar det

diskursiva objektet.®’

3. Handlingsorientering — 7ill vilken grad formulerar konstruktionerna sanningsansprdk
eller moraliska ansvarsordningar, och hur positioneras den som talar inom dessa ordningar?
I detta steg analyseras de konstruktioner som tidigare kartlagts, med syftet att forstd
funktionen av dessa konstruktioner. Hir behandlas dven hur de olika konstruktionernas

funktioner kommer sammankopplas med varandra.

4. Positioneringar — Vilka subjektspositioner erbjuder konstruktionerna?
Efter foregdende steg identifierat det diskursiva objektets olika konstruktioner, samt placerat
dessa i inom vidare diskurser, innebér detta steg att rikta fokus &t de subjektspositioner som

. . 66
diskurserna erbjuder.

5. Praktik — [ vilka handlingsmdéjligheter stakar konstruktionerna ut? Vad kan sédgas och
goras av de subjekt som positioneras inom konstruktionerna?
Detta steg beror relationen mellan diskurs samt praktik. ©” Genom att titta tillbaka pa de

subjektspositioner som diskursen erbjuder kommer fokus i detta steg riktas at vilka

% »Introducing- Qualitative Research in Psychology”, Open University Press, Berkshire, Carla Willig 2008:
s.115

% Willig 2008: s.115

% Willig 2008: 5.116

7 Willig 2008: 5.116 f.
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handlingsmdjligheter som konstruktionerna méjliggdr samt oméjliggor.®®

6. Subjektivitet — Vilka kéinslor, tankar och upplevelser gors tillgingliga for olika
subjektspositioner?”

Det sista steget beror relationen mellan diskurs samt subjektivitet. Om tidigare steg kartldgger
huruvida diskursen kommer mdjliggéra vad som kan “’sidgas och goras”, innebér detta steg att
undersoka huruvida olika subjektspositioner mojliggdér vad som kan kdnnas, tinkas samt

. . . .. 0
erfaras inom olika subjektspositioner. ’

I enighet med Willig sex- stegsmodell har jag har jag forst och framst kartlagt
korresponderande diskurser som omringar det diskursiva objektet, ndrmre bestimt “det
kvinnoseparatistiska musikrummet”. I relation till det material jag fitt fram anvédnds de olika
stegen ndr de aktualiseras i samtalen, varpa stegen, forutom egen reflektion, diskuteras mot
mina teorival och tidigare forskning. De tematiker och positioner som jag fokuserar pa dr de
som aterkommer 1 materialet, och som pa intressanta sétt motsdger huvudargumenten hos
informanterna.

Innan jag satt igdng med analysen har samtliga intervjuer transkriberats, varpd jag valt att

bortse fran ord som “’typ” eller "liksom” for att 1dmna plats och rikta fokus at innehéllet.

8. RESULTAT & ANALYS

I detta avsnitt presenteras samt analyseras mitt insamlade material, och informanterna har
tillskrivits pseudonym. Med utgangspunkt i mina frdgestdllningar har resultaten ordnats i
foljden I analysen byfts tre teman; “dilemmat i att kodas som tjejband”, "Ett rum att fa vara
Vsig sjdalv?’”, samt, “ska du eller jag ta plats?- en sdrskild femininitet som platstagande.”
Dessa teman dr valda med motiveringen att det var dem som tydligast priglade

intervjudiskussionerna.

Med koppling till studiens syfte att undersdka om och 1 saddant fall hur kvinnoseparatistiska
musikrum skapar handlingsutrymme, kom det mesta som priglade intervjuerna att handla om
en langtan att "ta plats” och kunna vara sig sjdlv. Inom dessa teman har sérskilt den diskursiva

konstruktionen i att standigt kategoriseras som kvinna fére musiker diskuterats. Ytterligare

% Willig 2008: 5.116 f.
% Willig 2008: s.115 ff.
" Willig 2008: 5.117
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talas det pé olika sdtt om hur en “manlig nirvaro” och ”manliga blickar” hindrar kvinnors
musikaliska utveckling, varpa det kvinnoseparatistiska rummet beskrivits som en frizon dér
bade “jaget” och musikaliteten kan védxa. Samtliga informanter beréttar att de bar med sig
positiva erfarenheter av det kvinnoseparatistiska musikrummet, varpa dessa erfarenheter

% 9

aterkommande beskrivs i termer som “trygghet” ”styrka” och “’systerskap”.

Vad giller ldngtan att ta plats”, verkar det kvinnoseparatistiska rummet préiglas av
potential men ocksd motségelser, dd rummet & ena sidan mojliggdr och uppmuntrar
’platstagande”, samtidigt som informanterna diskuterar en osékerhet i ~ur och av vem platsen

ska tas.

8.1 Dilemmat i att kodas som tjejband

Efter jag transkriberat det empiriska materialet kom jag att kartldgga ett generellt missnoje
hos alla informanter, av att stdndigt bendmnas som kvinna fore musiker. Informanterna
beréttade alla om erfarenheter av att exempelvis definieras i termer som kvinnlig rappare,
kvinnlig instrumentalist, kvinnlig trummis, samt det allt forekommande begreppet "tjejband”.
Detta var inte nigra positiva erfarenheter for dem.

Exempelvis Alva berdttar om erfarenheter av att stindigt kodas som kvinna fore musiker.
Bland annat séger Alva att hon flera ganger blivit “tjejad” i ett konsmixat rum d4 killarna 1
rummet talat till henne pé ett ”annat sitt”. Som konsekvens av dessa erfarenheter beréttar
Alva att hon utvecklat en oro i att sténdigt sdrbehandlas utefter sitt kon. Detta har i sin tur

uttryckts nér hon ifrdgasatt sina framgéngar;

Alva: ”Alltsa jag startade mitt forsta band, ett band med inga man alls, och vi bildades for att vara med i
musikdirekt. Och andra aret vi var med sa vann vi hela alltet... [—] Jag kommer pa mig sjalv att tdnka "men vi
kanske bara vann for att vi var ett tjejband?” [—] hade vi latit precis likadant och varit killar sa kanske vi inte
hade vunnit? Det kanske var i ropet? [—] Sa nar jag kommer in pa musikhbgskolan- ar det for att jag ar tjej

och spelar instrument?”

Alva berittar att det forsta band hon startat, ett band utan killar, kom till i syftet att delta i en
musiktivling. Efter bandet tagit hem segern, undrar Alva om kdnstillhorigheten 1&g i grund
till detta. Fortsdttningsvis beréttar Alva att oron om att sdrbehandlas foljt med in pé
musikhdgskolan. Har uppmirksammar jag den korresponderande diskursen i att kvinnliga
musiker kommer kategoriseras utifran kon, varpa tidigare forskning belyser konsekvensen av

att konskategoriseras- ndmligen att kvinnor osynliggors eller alternativt betraktas som
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andra”.”' Mary Celeste Kearney ger exempel pa detta och menar att betoningen vid

femininiteten, resulterar i att den kvinnliga rockmusikern, pd grund av sitt genus och kon,
aldrig fullt kan inkluderas i genren. Funktionen i1 en sddan kategorisering, menar Kearney ar
att framstélla kvinnor som nagot annat- som pa grund av femininiteten ar “ofullstdndiga”
musiker. Sdlunda har kategoriseringen en funktion i att neutralisera det som kénns hotfullt
eller avvikande.”” Inom denna diskurs menar jag att Alva kommer positioneras som “den
andra”, varpa mojligheterna att uppna “fullt potential som musiker” kan forstds som begrénsat
till uppfattningar av den kvinnliga musikern. S& vem ér da denna kvinnliga musiker?

For att undersoka Alvas bild av denna “’sdrskilda kvinna”, ser jag tillbaka till hennes berittelse

om att sdrbehandlas i den konsmixade replokalen;

Alva: ”Jag marker valdigt tydligt nar jag blir “tjejad” eller vad man ska saga, i ett mixat rum. Att de pratar till
mig pa ett annat satt, an vad de pratar med varandra, och det gér mig sa javla irriterad och.. D3 ar det ocksa att
det kdnns som att det dr min uppgift att “Men det ar lugnt killar, ni kan prata med mig som en i gdnget”, [—]

som om de ska prata forsiktigare med mig, eller man kanske inte kan dra vilka skdmt som helst [---]"

Alva séger att killarna i rummet talat till henne pa ett “mildare sitt”, an hur de talat till
varandra, samt att det varit pa hennes ansvar att "inkludera sig sjdlv i ginget”.

Uttalandet menar jag &r ett tydligt exempel pd processen i att “annangdras’ som kvinnlig
musiker. I detta uttalande framstélls den “6nskvirda kvinnliga musikern”, som till skillnad
fran den manliga musikern, som mer skor. I denna mening menar jag att konskategoriseringen
kan ses som begransning, sa till vida att fokus vid denna “’skora femininitet” potentiellt
hdmmar den musikaliska utvecklingen.

Sett till min studie, berittar flera informanter om erfarenheter av att kategoriseras som
“kvinna” fore musiker. Samtliga tar tydligt avstind ifran att exempelvis benimnas som
“tjejband”, varpd flertalet beskriver en sddan etikett som forminskande. Som exempel beréttar
Sofia att hon flera génger fatt frdgan om “hur det kénns att vara tjej och rappa”, vilket hon
uttrycker med stort missndje. Andréa séger att det dr “’skitsegt” att definieras som “’tjejband”,
och att hon inte alls forstar podngen med en sddan bendmning. Nir jag frdgar Alva hur hon
forhéller sig till konsetiketter som “tjejband” far jag svaret; “’jag spyr, jag spyr, jag blir trott pa
det.”

Informanternas reaktioner menar jag visar pa kategoriseringsprocessens tydliga och

" “The missing links: Riot grrrl — Feminism — Lesbian culture.” Whiteley, Shelia, Sexing the groove: Popular

music and gender, Routledge, London Mary Celeste Kearney 1997:s. 211
> Kearney 1997: s. 211

21



begriansande effekter. Mitt argument, dr med ansats i Butler, att funktionen i trycka pé att en
artist r “kvinna” har att gora med den heterosexalisering som gor kroppar koherenta, genom
att tydligt skilja ”feminint” frin “maskulint”.”® Vidare &r mitt argument, att den kvinnliga
musikern inom detta system blir underordnad, vilket upprétthalls genom genuskodade
uppfattningar som sammankopplas konen. Detta resonemang fors med ansats i den
heteronormativa matrisens reglerande effekter, varpd Butler konstaterat att matrisens diskurs
syftar disciplinera kroppar utefter en heterosexualiserad tvikoénsnorm.”

Som intressant motsdgelse till problematiken i att bendmnas utifran kon, har flera

informanter berittat att kategorisering dnda kan vara “nddvéndigt”, och ibland till och med

’slagkraftigt”;

Filippa: "Alltsa.., jag tycker det ar viktigt att rdkna. Som det ar har med jamstalld festival, dd man réknar hur
manga som star pa scenen, sa darfor tycker jag det ar viktigt att rakna kén! Men, men daremot sa liksom
"tjejband” det &r ju bara for att synliggora att det inte &r norm. Fér band &r ju normen, sa det ar ju som
damfotboll- och da satter man ju nagot pa en tjej, som haller pd med musik som den kanske inte ar bekvam

med 6verhuvudtaget.”

Intressant dr att Filippa sdger att det dr viktigt att rdkna kon” som ett strategiskt sétt att jimna
ut representationer pa Sveriges musikscener, varpa hon i nista mening tar avstand fran
begreppet ’tjejband”. I min tolkning, samt med erfarenhet av att sjélv standigt tampas med att
standigt bendmnas vid kon som kvinnlig musiker, skulle dessa tva, skilda resonemang, kunna
ses som tva sidor av samma mynt. For i arbetet mot en mer jdmstdlld musikbransch och ett
mer jamstéllt musikliv dr det kanske ndodvéndigt att kvantitativt rikna kon, som Filippa séger.
Men, & andra sidan ser jag en fara i att fokusera pa antal, da jag menar att ett detta kan tendera
att framstélla kvinnor som av en homogen grupp. For vad innebar det att rdkna “tjejer”? Och
vad dr podngen med konsetiketter som “tjejband”? Kopplat till amnet beskriver genus- och
medievetaren Norma Coates hur spraket tydligt synliggdr maktrelationer, exempelvis genom
att kvinnliga rockartister samlas inom begrepp som ”Angry Young Women”.””

For att forstd inneborden av kategoriseringarna av kvinnor inom rockens virld hanvisar

Coates till Michel Foucault som hdvdar att; ”Kategorisering ofta dr nddvindigt for att gora

idéer och formationer begripliga, men kategorisering &r i slutdindan en disciplinerande

> Butler 2011: s. 69

" Butler 2011:s. 68 f.

" (R)EVOLUTION NOW? Rock and the political potential of gender”, Whiteley, Shelia (Ed), Sexing the
groove: Popular music and gender (s. 50-64). Routledge, London Norma Coates 1997: s. 53
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operation av makt.”’® Sett till min studie, menar jag att dilemmat forhaller sig alltjimt till en
bindr konsuppdelning och kan inte sdgas ta hdnsyn till en intersektionell genusforstaelse.
Franvaron av diskussion om andra maktordningar dn kon ar betydelsebdrande- att vara kvinna
ar centralt 1 informanternas diskursiva praktiker och kvinna stéills mot man. Filippas forslag
om motstrategin i att rdkna kon” kan dirfor, enligt denna forstaelse betraktas som en risk i
att homogenisera kvinnor mer-.

Amnet visar sig ta del av ett dilemma som flera informanter berdrt. Exempelvis séiger Petra att
det kan vara konstruktivt att trycka pd att tjejer “faktiskt finns”, men & andra sidan ar dven

Petra kritisk till konsetiketten tjejband”;

Petra: ”Ja, det jag skulle kunna tdanka mig... ar... i en véldigt mansdominerad genre tillexempel, att... om det
kanske pratas om i en artikel, eller recension eller vad som helst, att man trycker pa att.. det ar brudar faktiskt,
dem finns ocksa. Men... och det 4r sa himla bade och det dar, for & ena sidan ska inte det behovas tryckas pa

liksom... samtidigt som det kan val vara bra ocksa, [—]”

Har séger Petra att det kan vara konstruktivt att trycka pé att konstillhdrigheten, for att visa pa
tjejers existens 1 musiklivet. Fortsattningsvis yttrar Petra att det inte ”borde behdvas”- varpa
idén om att “kvinnliga musiker inte finns” verkar uppfattas som en 16gn, som inte borde
behova dverbevisas. Nordstrom diskuterar detta marginaliserande dilemma, varpa hon
podngterar svérigheten i forbéttra kvinnors situation, utan att anvénda sig av den
“identitetspolitik” som samtidigt kan reproducera underordning och segregation.”’ Aven jag
sjalv har upplevt identitetpolitikens svédra balansgang, d& det vissa ganger varit fordelaktigt att
bendmnas som tjejband, exempelvis for att bli bokad pa en feministisk spelning. Men i andra
fall har jag upplevt det diskriminerande att definieras som tjejband, varpé jag, likt Alva fragat
mig, om vi bokats frimst for vi var tjejer? Som ett “patvingat plister” dver det ojamstillda
musiklandskapet?

Hur en bor forhalla sig till att definieras vid kon, kan slutligen konstateras vara en
komplex problematik. Kort sagt, tror jag, genom att se till informanternas resonemang, att
begreppet som “forminskande” eller ’potentiellt slagkraftigt” kommer bero pé hur, samt i
vilket ssmmanhang det anvinds. Genom att referera till Butler, diskuterar Coates ifall

atererovrande av bendmningen “’kvinnliga rockmusiker”, likt atererdvrandet av begreppet

7% Foucault citerad ur Coates 1997: s. 60
" ”Rocken spelar roll - En etnologisk studie av kvinnliga rockmusiker”, Original, Ume#, Marika Nordstrém

2010:s. 236
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»queer”, skulle kunna ifrigasitta denna identitetspolitiska signifikation. ® Sett till min
intervjustudie verkar ett “atererdvrande” av begrepp som “kvinnlig rockmusiker”, eller

’tjejband” dock &nnu vara i inte vara fardig.

8.2 Ett rum att fa vara ”sig sjalv?”

Under intervjuerna uppmérksammar jag hur samtliga informanter, pé olika sétt talar om det
konsmixade musiksammanhanget som begriansande, da en annat forvintas behdva tédnka pa
yttre attribut och utseende. Som kontrast till detta, framstélls det kvinnoseparatistiska rummet
som ett utrymme att slippa tinka pa det yttre for att istéllet kunna fokusera mer pa musiken,
och i forlingning, kunna “vara sig sjdlv” i storre utstrackning.

Exempelvis Louise ger uttryck for det positiva med killars frdnvaro, varpa hon siager att om
killar hade befunnit sig i det kvinnoseparatistiska rummet skulle fokus skifta frdén musiken till

utseendet;

Louise: “Skulle dem killarna varit narvarande, sa skulle inte... jag tror inte det skulle laggas lika mycket fokus pa
sjalva musikspelandet, for det skulle laggas sa mycket fokus pa att vara snygg infor killen ... Det kanske inte

géller alla tjejer, sen finns det ju tjejer som “men gud, orkar inte” men... ja. [—]”

I min tolkning séger Louise, att killars ndrvaro gor att tjejer direkt vill visa sig attraktiva for
att imponera, varpa fokus vid “musikaliteten” kommer i andra hand. Louise séger dock att
detta inte behdver géller alla tjejer, da 4 andra sidan andra kan tycka killars nérvaro endast ér
storande. En storre diskurs som korresponderar med denna fixering vid utseende, menar jag
skulle kunna vara den heterosexalisering som inrittar kvinnor att verka begirliga infor man.”
Vad giller tjejernas handlingsorientering, kan det konstateras att det kvinnoseparatistiska
rummet mojliggdr en flykt frin denna radande diskurs om manligt begir. Aven Sofia talar om
utseendets betydelse, dd hon beréttar att de pé lagret fatt jobba mycket med att grimasera- att

véga vara fula”. Sofia talar om dessa 6vningar som i att dem Oppnat upp hennes 6gon infor att

“fafanga forvéntas av en”;

|H

Sofia: ”[—] mycket var sa har "vaga vara ful”, vi jobbade jatte mycket med att gora fula grimaser och ”vi ska
inte vara snygga”... Natalie tryckte jatte mycket pa det. [—] jag hade inte tankt sd mycket pa det innan hur

mycket man... hur fafang man &ar pa nagot satt, [—] man tanker att det férvantas av en att man ska vara det.”

8 Coates 1997: s. 61 f.
" Butler 2011: s. 68 f.
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Sett till det kvinnoseparatistiska rummets mdjliggérande av positioner, och med koppling till
den heterosexalisering jag menar korresponderar med dmnet, menar jag att Sofias uttalande
pekar pa att om en vagar kliva bort ifrdn utseendefixering och salunda “’vigrar ritta sig for att
uppfattas begirlig inom ett heterosexuellt ramverk kommer fler positioner som mojliggdr
musikalisk utveckling att dtersta. Det kvinnoseparatistiska rummets praktiker kommer dérav
skilja sig ifran konsblandade kontexter, eftersom ett storre fokus kan rikas at den musikaliska
utvecklingen. I forlangning, sett till subjektiva mdjligheter, sdger Sofia att rummet mojliggdr
ett “annat sitt att se pd sig sjidlv”, niar den manliga nirvaron inte dr betydande. Genom att
koppla resonemanget till konceptet om den (genus)disciplinerande blicken, menar jag dock att
uttalandet visar pd en motsédgelsefull problematik. Detta eftersom deltagarna fatt “6va pa att
vara fula” vilket jag menar visar att det infe faller sig naturligt att automatiskt téinka mindre pa
utseendet i frdnvaron av mén. Istéllet menar jag att sjidlva idén bakom denna “6vning” visar pa
den (genus)disciplinerande blickens sjilvinkorporerande effekter, att &ven om mén inte
infinner sig i rummet, (som ett ’disciplinerande element”), finns tendenser i att kvinnor
disciplinerar sig sjilva utifrn idéer om en 6nskvird femininitet.*® Jag menar att Petra ger
exempel pa den (genus)disciplinerande blickens sjélvinkorporation, varpa hon beréttar hur

hon i ett band med fyra killar fatt rollen som “the pretty face”;

Petra: ”[—] jag spelade ganska lange i ett band, det var jag och fyra killar. Och dem ér skitfina och jag ar
fortfarande kompis med dem, men att det... jag kan inse idag hur himla mycket dem hammade mig... Just for
att... vanliga konsroller... vara fin och vara aktiv liksom, att jag var mer "the pretty face”... och ocksa att jag inte
vagade ta fér mig, vagade inte leka runt, vagade inte experimentera utan jag mer... Iit dem gora det och sa

kom jag in och kérde min grej nar dem hade experimenterat klart.”

Petra beréttar att hon spelat i ett band med fyra killar hon tyckt mycket om och som hon
fortfarande ar kompis med. Petra séger att trots vinskapen kom “vanliga konsroller” att pragla
sammanhanget, varpa Petra fitt den himmande rollen som “the pretty face”.
Sett till handlingsorienteringar sdger Petra, att killarna i rollen som aktiva fatt utrymme att
experimentera, till skillnad fran Petra som blivit passiv i sin "roll”.

Utifrén Petras resonemang anmairker jag hur hon talar om “utdelningen” av vad hon
beskriver som “vanliga konsroller”, inte kan beskyllas pa ndgon sérskild, utan att detta skett
helt naturligt och dir och da inte ifrgasatts. Aterigen menar jag att den

(genus)disciplinerande blicken som sjdlvinkorporerande i detta resonemang synliggors.

%0 Bjorck 2011:5.123
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Visserligen fanns det killar i rummet, varpé deras nérvaro skulle kunna utgora forklaringen i
Petras positionering som passiv och ”fin”. Dock tror jag att den (genus)disciplinerande
blickens processer dr mer komplexa dn sa. Med koppling till Foucaults mening om en
overvakande blick som automatiserad, varpa system av disciplinering inte behdver utdvas
direkt®', &r mitt argument att vi snarare inréttar oss sjdlva efter heterosexualiserande
discipliner, én att denna disciplinering kommer utifrén.

”Den manliga ndrvaron” eller “manliga blicken” &r &mnen som genompryglar och
aterkommer 1 flera intervjuer. Alva uttrycker att frdnvaron av “manliga blickar”, i rummet ar
en forutséttning for att musikdeltagarna ska kunna utvecklas som “’personer”. Filippa séger att
det dr den manliga blicken som gor att vissa rum blir mansdominerande, varpa tjejer i trygga

rum” kan vara “precis som de ir”’;

Filippa: ”[—] jag tror att tjejer behdver ett rum dar inte den manliga blicken &r ndrvarande. Sa att dem, for

det ar just den manliga blicken som gor att vissa rum blir mansdominerade. Sa om det da finns trygga rum dar

tjejerna kan vara helt som dem &r [—]”

Det Filippa sédger kan utifrdn den heterosexuella matrisens ramverk, forstds som att mén tittar
pé kvinnor, p4 ett ddmande eller sexualiserande sitt, och ser dem som kvinnor.* Kvinnor
ddremot, gor inte detta eftersom Filippa menar att mdnnens frdnvaro skapar forutséttning for
trygghet. Filippas forstaelse gar alltsa, dterigen i linje med idén om att det finns en diskurs om
manligt begir, och att detta begrénsar och heterosexualiserar kvinnor. Hon positionerar sig
sjdlv som kvinna i denna diskurs och den manliga blicken, ménnens nérvaro blir
betydelsebidrande som en begrinsning, sa till vida att tjejerna i denna nérvaro inte kan vara
helt som dem ér.

Resonemang om rummet som mojliggdrande “att fa vara sig sjilv”, understryks som
betydelsebdrande, dven i tidigare forskning. Exempelvis berittar flera informanter i Sivards
studie om Popkollo, att de pé kollot kunnat “vara sig sjélva” i storre utstrickning &n 1 det
konsblandade musikklassrummet.® Sett till Sivards studie kan det konstateras att resonemang
om att ”vara sig sjdlv” dven hir diskuterats som avhingande att reglera fokus fran utseende
till musikaliteten, och att slippa betraktas utifrdn nirvaron av min.* Vidare beskriver Sivard

hur kollodeltagarna ként sig tryggare i det separatistiska rummet varpd de végat

$! Foucault refererad i Bjorck 2011: 5.123, se dven Foucault 2003 s. 202
*? Butler 2011: 5. 68 f.

* Sivard 2014: 5. 14

* Sivard 2014: 5. 13 f.
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experimentera med nya instrument i storre utstriickning.® Aven Bjércks informanter talar
som att det kvinnoseparatistiska rummet som en mdjliggorande att vara sig sjdlv”, varpa hon
problematiserar hur flykten fran den ”(genus)disciplinerande blicken” fatt foljden att
kropparna i detta rum, istéllet for att framst kategoriseras som “’kvinnor”, blivit ”bara
ménniskor”.%

Sammanfattningsvis kan det konstateras att bade tidigare forskning och min studie, visar
pa en generell problematik av den manliga nérvaron som begrinsande i utdvandet av
musikaliska praktiker. Utan ndrvaron av mén, framstélls det separatistiska rummet som en
’frizon” att experimentera musik och utveckla “jaget”. Jag frdgar mig dock vem detta ’jag”
ar? Vem dr kvinnan som fér “’vara den hon &r”? Och hur framstélls detta vara”?

Sett till de diskussioner som forts i denna analys, kan det tolkas som att jag framstallt
musikdeltagarna som ’sjdlvklart heterosexuella”, samtidigt som jag inget vet om
informanternas sexualitet. Med detta sagt, menar jag att informanternas gemensamma fokus
vid ”den manliga nidrvaron som begrinsande” belyser den heterosexuella matrisens
pdtvingande, inrittande funktioner- varpa jag anmérker hur ”den konsliga tillhdrighetens
effekter” tydligt sammankopplas praktiker av att "uppfattas begérlig” infér det motsatta
konet.®” Som konsekvens framstills informanterna “automatiskt heterosexuella”, vilket
praktiken av “6va pa att vara ful” inom en heteronormativ forstaelse understryker. Fokus vid
vikten av att “’slippa ténka pa utseende”, menar jag sdlunda synliggor att det ar en sdrskild
femininitet som &r efterstrivansvird i det kvinnoseparatistiska rummet. I denna mening ar en
saddan femininitet heterosexuellt orienterad, med en "yttre skonhet” som behover ’Gvas bort™.
Med denna sirskilda, intersektionella femininitet som oproblematisk idealiserad genom
intervjuerna, vill jag slutligen konstatera att alla som &r kvinnoidentifierade inte automatiskt
kan antas “’fa vara sig sjdlva” i det kvinnoseparatistiska rummet. Ett sddant antagande menar
jag riskerar framstdlla rummets subjekt som en homogen grupp, varpé skillnader dem emellan

osynliggors.

8.3 ”"Ska du eller jag ta plats?”- En sarskild femininet som platstagande
Det verkar sammantaget som att informanterna friamst upplevt det kvinnoseparatistiska
musikrummet som ett utrymme att véxa bade personligt och musikaliskt. Nir jag stéller

fragan om det kvinnoseparatistiska rummets betydelse i efterhand, verkar samtliga

8 Sivard 2014: s. 14
% Bjorck 2011:s. 175 f.

87 Butler 2011: s. 68 f.
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informanter mycket positiva, varpa flertalet utrycker sig i ord som “’starkt”, peppad och

“uppbackad.” Som exempel pa detta uttrycker Sofia;

Sofia: ”[—] Jag kommer dar ifran och kdnner mig sa stark, och peppad. Och dagarna efter, jag rérde mig... Jag
rorde mig... jag hade ett annat kroppssprak, det var som att jag hade fatt mer personligt utrymme [—] jag

vagade ”Claima mer space” om mig, och tar mer plats till och med fysiskt, jag tog i mer och var mer!”

Sofia séger att hon efter att ha deltagit pa ett kvinnoseparatistiskt ldger ként sig starkare, mer
“peppad” samt att hon fitt mer “personligt utrymme.” Fortsdttningsvis séger Sofia att hon
végat ta mer plats, bade psykiskt och fysiskt, samt att hon tagit i mer och vigat vara "mer”. I
kontrast till detta uttalande, talar Sofia fortsattningsvis om de forvantade, behagliga

egenskaper” som hon insett inringar kvinnor;

Sofia: [—] ”vi har ju... en tendens som kén att hela tiden forklara saker.. om vi sdger nej, sa ska vi forklara det,

vi ska vara sa behagliga, och lattsmalta och véna... och... vi ar inte sa mycket sa dar nej, det har funkar inte.”

Sett till vad jag kartldgger som den korresponderande heterosexuella matrisens diskurser, kan
det konstateras att Sofia erfarenheter av det separatistiska rummet kommit att mdjliggoéra en
forstaelse av de forvintade egenskaper som sammankopplas hennes konstillhorighet.*
Foljdvis har Sofia “stigit ur” denna passiva och forsiktiga position, varpa flera positioner
mojliggjorts, som (for att 1ana Sofias ord), dr "mer”” dn dem som inringar den koherenta
femininiteten. Aven Andréa berittar att det hiinder nagot sirskilt” i ett rum som ir uttalat att

vara bara for tjejer;

Andréa: "[—] Det ar nagot sarskilt som hander nar det ar uttalat s3, eller ja, uttalat... ndr man liksom, ja men
”det har ar for tjejer”. Man behover inte uttala sig som att man ar separatistiska eller sa men... [—] det blir
nagonting sarskilt, [—] det blir andra regler som styr pa nagot satt. Det blir mer ett systerskap i det mer an

konkurrens och norderier.”

Andréa berdttar hur rummets separatistiska inriktning, tillskillnad fran knskodade
sammanhang, gor att nya regler som kommer att gélla och styra. Andréa séger att hon,
gentemot de andra deltagarna ként ett “’systerskap” vilket i detta uttalande framstélls
motsatsen till att “konkurrera”. Sett till korresponderande diskurser, tolkar jag Andréas

uttalande, som att musicerande mén och kvinnor i denna mening ar konkurrenter. Enligt

8 Butler 2011: s. 68 f.
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denna forstielse, kommer konkurrensen “upphévas” i det kvinnoseparatistiska rummet, i och
med franvaron av mén.

Intressant dr att Louise visar pa en uppfattning som skiljer sig fran Andréas, da samtidigt
som hon sdger att det kvinnoseparatistiska rummet kommit att stirka” henne, varpé hon fatt
en storre tro pd sig sjdlv”, har det i rummet dven uppstatt konflikter i fragan om vem som ska

ta plats;

Louise: "[—] det &r inte sa konstigt, for vi ar liksom fostrade som kvinna att... nej men det finns bara plats for
ett fatal, det finns inte plats for alla och 4r man da ganska stark som individ och vill girna ta sig fram, och sa
mots tva sddana pa ett kollo, och jag vill ocksa synas och horas sa blir det varldens krock. Det &r ju hela
samhallet och kulturen som har fostrat oss pa det sattet tycker jag. Det &r heller inget man kan skylla pa

tjejerna [—]”

Louise beréttar att kvinnor konkurrerar eftersom “’vi kvinnor &r fostrade att konkurrera med
varandra”. Fortsdttningsvis sdger Louise, att da det fran borjan endast finns plats for ett faral
kvinnor i musikvirlden, varpa subjekten i det kvinnoseparatistiska rummet girna vill ta sig
for, synas och horas, uppstér ett dilemma i vem som ska fa ta upp det lilla utrymme som ges.
Sett till korresponderande diskurser menar jag att den heterosexuella matrisen hér gor sig
synlig. For enligt min forstaelse av matrisens disciplinering av feminina och maskulint
kodade kroppar, kommer kvinnor enligt denna pédtvingade heterosexualisering forvéntas
konkurrera mot varandra om diskursens feminina idealbild.”

Aven Sofia understryker Louise uttalande;

Sofia: ”Ja, men jag tror det ar svart fér kvinnor att ta plats, det finns inte sa mycket utrymme. Och det lilla
utrymme man far ta, da ar det alltid i férhallande till andra kvinnor, [—] Det hér tror jag vi har lart oss sen vi
var sma... att borde se mannen som vara konkurrenter, men vi har lart oss att ska jag fa utrymme sa maste jag
braka med de andra tjejerna, [—] vi konkurrerade aldrig med killarna, bara de att de tog utrymmet, men vi
var aldrig konkurrenter. Sa dar samlar man alla tjejerna, och utrymmet finns, men vi vet inte hur man ska ta

det... ska du eller jag? [—]”

Sofia uttrycker att kvinnor “har fatt ldra sig att konkurrera”, varpd samtidigt som talar hon
talar om rummet som ett ’systerligt stod”, en konkurrerande situation om vem som ska fa ta
plats pa det lilla utrymme som ges kommit att uppstd. Tillskillnad frdn Andréa uttrycker Sofia

hér att killarna infe &r konkurrenter, men samtidigt séger Sofia att killarna zar utrymmet, varpa

89 Butler 2011: s. 68 f.
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utrymmet framstélls vara i "ménnens makt att ge”.

Aven Alva talar dterkommande om kvinnliga musikers begrinsade mojligheter att ta plats pa
den musikaliska arenan. Alva siger att det inte dr endast upp till kvinnor sjilva att kréva
plats” utan att &ven bokarna och “6verheten” behdver se sitt ansvar for att vi ska kunna na
strukturell forandring. Ytterligare diskuterar Alva en samverkande problematik- ndmligen att

de fétal kvinnor som ges detta utrymme inte kan vara precis som de vill vara;

Alva: ”[—] man kan som musiker kimpa hur mycket som helst men det ar ocksa bokarna och dem sahar
”6verheten” som star for sa javla mycket ansvar, att ocksa férandra det, for det ocksa dem som bestammer,
vem som ska fa spela var...[—] Ja men att det &r sa mycket mer &n bara, att en person spelar eller sjunger, att
det ocksa handlar om ett satt att tanka och vara p3, att fa vara pa scen och vara precis som jag vill vara. [—]
Ja, jag tror det ar det storsta jobbet att fa personer att forsta det, och nar man forstar det finns det ju alla

mojligheter som helst.”

Alva talar om hér om problematiken i att kvinnor for det forsta ges for litet utrymme, varpa
jag tolkar Alva som att hon menar att de fatal kvinnor som ges denna plats, behdver uppfylla
en sérskild, ”feminin idealbild”. Sa linge denna idealbild existerar, tolkar jag Alvas uttalande
som att mojligheten for kvinnor att ta plats” pa den musikaliska arenan dr begrinsad. Utifran
dessa resonemang fragar jag mig hur denna efterstravansvérda femininitet &r konstruerad?
Alva beréttar att eftersom hon spelar 1 band utan ndgra manliga medlemmar kommer hon,
forutom att behova sta ut med att ’tjejbandas”, forvéntas vara feministiskt insatt och

engagerad i "den ojdmstéllda musikbranschen”;

Alva: "Jag kan nastan bli trott pa att bli inbjudna till... Och det later lite hemskt, men sa hér bli inbjuden till
feministiska forum bara for att vi r... har inte med nagra méan och férvantas ha svar pa fragor och varsta

analysen bakom allt. "Varfor finns det inga tjejer pa musikscenerna?”

Har uppmaiarksammar jag hur Alva gor en koppling i att definieras som #jejband med pafoljden
att forvintas vara feministiskt engagerad. Aven Filippa understryker tendensen i att kvinnliga
musiker “per automatik” forvintas ha ett feministiskt engagemang, och kanske till och med

feministiskt syfte;

Filippa: "[—] [—] Tillexempel sa var det s har, nar vi slappte Fam skivan [—] Sa var det en ju recension dar
det skrevs sa har ”trots det feministiska budskapet [...]” men det var liksom inga texter som egentligen var... det

ar bara att man satter det pa en person.. Och det kan ju bli javligt problematiskt. Och jag vet att flera rappare
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inte alls ar bekvdama med att klumpas ihop med de feministiska kvinnliga rapparna [—]”

Filippa sdger att det finns rappare som inte ar bekvéma i att klumpas ithop med feministiska
rappare. Vidare verkar hon i1 detta uttalande dven mena att texter dr feministiska ndr dem som
gett ut dem &r uttalade feminister, varpa det inte gér att bara “anta” att en text dr feministisk.
Filippa ger hir utryck for iden att feminism &r en politisk stindpunkt som en vdljer att alliera
sig med. Hon verkar inte anse att dessa rappare skulle kunna ha ett feministiskt budskap utan
en intention 1 botten. Hir uppstér en intressant spanning: & ena sidan &r det en rimlig kritik att
alla tjejer och kvinnor som rappar inte maste vara feminister, 4 andra sidan dr det mgjligt att
publiken ser feministiska budskap i1 dessa rappares texter. Jag kartldgger dven (den
problematiska) fraigan om “vem som dr”, eller ”inte dr” feminist. Enligt min tolkning av
uttalandet kommer den diskursiva position Filippa talar ifran att syfta pa att “feminister ar de
artister som dven kallar sig feminister”. Jag undrar foljdvis vart detta placerar lyssnaren? Blir
en feministisk tolkning av en lattext i detta avseende en “felaktig tolkning?”’

Kopplat till fragan om vilken diskursiv femininitet som framstélls efterstravansvérd,
verkar det salunda som att bade Alva och Filippa pekar pa att det "uttalade feministiskt
engagemanget” blir en begridnsande effekt genom homogeniseringen av kvinnor. Med andra
ord framstdlls den kvinnliga musikerns “relation till feminism”, som en i position som i
atminstone vissa sammanhang blir begransande.

For att dteranknyta till frdgestillningen om “hur den “efterstravansvéirda musikern kommit att
konstrueras i det kvinnoseparatistiska rummet”, kan det sdlunda konstateras, att denna
musiker ser en problematik i att “klumpas thop” med feministiska artister, vilket sett till
organisationernas tydliga syfte om att arbeta mot mélet om en jdmstalld musikbransch,
uttrycker en intressant spanning. *°

Jag vill dven konstatera, att vi aldrig i forvdg kan vara sékra pa att alla” kdnner sig
inkluderade i1 det kvinnoseparatistiska musikrummet. Petra understryker att ’det
kvinnoseparatistiska rummets trygghet” alltsa inte handlar om enkelheten alla definierar sig
som kvinnor, utan enligt Petra handlar det snarare om att tryggheten infinner sig nér tjejerna
medvetet sokt sig till kontexten for att just slippa konkurrera utefter idéer om en “sérskild

kvinnokropp som platstagande”;

%0 Se; http://www.popkollo.se/medlemsforening/riksorganisationen/
samt http://femtastic.se/bio/
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Petra: “Ja men precis. Och det blir ocksa... en typ av reproducering av normer men att nar dem
kvinnoseparatistiska rummen jag varit i, har ju varit mer... att... folk &r 6ppna, folk dr peppande, att folk ar
bejakande, att folk... men det har verkligen varit det, men da har jag ocksa varit i rum dar folk ar ganska
medvetna... sa jag... jag kan tanka mig att det inte alltid ar sa liksom. [—], jag kan tanka att om jag av en slump

hade hamnat med... ett visst géng tjejer fran min gymnasieklass sa hade jag inte varit lika trygg.”

Petras ord om att det separatistiska rummet kindes tryggt for att musikdeltagarna verkat
“medvetna”, menar jag understryker att “utomstiende hierarkier ” inte automatiskt stings av i
ett “tryggt utrymme med bara tjejer”. Dessutom, kan det med ansats i mina resultat, &ven
konstateras att det i det kvinnoseparatistiska rummet kan (re)produceras nya hierarkier, i

skapelsen av nya idealiserade konstruktioner av den efterstravansvérda musikern.

9. SLUTDISKUSSION

Med denna studie har jag varit intresserad att undersdka om och i sddant fall hur
kvinnoseparatistiska musikrum kan skapa handlingsutrymme. Innan studiens resultat
diskuteras, vill jag konstatera att de resultat som kommit fram, givetvis har fargats av mina
egna erfarenheter som musiker och kvinna. I flera intervjusituationer, har jag ként igen mig i
de erfarenheter informanterna delat med sig utav, varpé detta med stor risk paverkat
intervjusituationen. Detta tror jag dock, framforallt har varit positivt, dd det gemensamma
musikintresset flera ganger verkat bygga ett starkare fortroende hos informanten att dela med
sig av mer djupgdende berittelser. I analysen har jag sedan, efter bésta kapacitet, forsokt kliva
ur mig sjalv och se pa dmnet utifrdn informantens 6gon, men givetvis finns dven dér en

reflexiv firgning av mina egna erfarenheter.

Resultaten visar att den framsta orsaken att vdlja kvinnoseparatistiska musikrum har handlat
om en léngtan att fa plats och att fa “vara sig sjélv”. Kopplat till syftesformuleringen visar
resultaten att rummet mojliggjort en “befrielse” ifran utomstédende idealbilder av den ”milda”
och ”skora” kvinnliga musikern, varpa det separatistiska rummets franvaro av méin dppnar
upp for andra, mer expressiva positioneringar. I denna mening kan rummet betraktas som
mdjliggorande av ett storre handlingsutrymme, sé till vida att subjekten i det separatistiska
rummet ként sig mer trygga att ta storre plats kroppsligt och ljudligt, samt ként sig tryggare att
experimentera med musik. Resultaten visar dven, att samtidigt som det kvinnoseparatistiska

rummet har beskrivits som en plattform att samla styrka och "léra sig att vaga ta plats”, finns

32



en utomstdende problematik i att “musikmakten” behdver ge plats at kvinnor, for att en
verklig fordndring mot en mer jamstélld musikscen ska kunna ske.

Fortséttningsvis har jag diskuterat hur det kvinnoseparatistiska rummets mdjliggorande av en
mer “’expressiv femininitet”, dven tar del i ett dilemma, varpa subjekten inom rummet
balanserar mellan att ta avstand ifran, men samtidigt anpassa sig sjilva efter populdrmusikens
konskodade ideal. Som uttryck for detta, har det identitetspolitiska dilemmat 1 att “klumpas
thop” med andra, feministiska kvinnliga artister diskuterats, varpa resultaten visar att det
ibland upplevts ogynnande att kodas som béade kvinna och feminist.

Slutligen dr mitt argument, att svaret pa fradgan; om och i sddant fall hur det
kvinnoseparatistiska musikrummet kan skapa handlingsutrymme, beror pa vem som stéller
den. For samtidigt som det kvinnoseparatistiska rummet beskrivs som ett utrymme att véixa
bade musikaliskt och personligt, i och med en intern konsneutralitet, finns en rddsla att om att
fran utsidan konskodas mer. Likt Bjorck konstaterat, visar darfor &ven min studie, att det
separatistiska rummets viggar skyddar, men ocksa kan isolera och begrinsa.”!

I slutindan, sett till min studie, finns det dock ingen tvekan att det kvinnoseparatistiska
musikrummet kan skapa storre handlingsutrymme, da samtliga informanter uttryckt att de pa
ett eller annat sétt blivit stdrkta personligt- och eller musikaliskt inom dessa rum.

Vidare hoppas jag, och tror, att upprétthallandet och fodelsen av kommande
kvinnoseparatistiska musikengagemang, skapar en viktig samhillsdebatt som kan ifragasétta

populdrmusikens inskridnkande genusdisciplinering.

9.1 Tack!
Jag vill tacka alla fina personer som delat med sig utav sina erfarenheter och lagt tid och
engagemang pa intervjuerna. Utan er vore studien aldrig mojlig.

Tack dven till Ann Werner som inspirerat och véglett under processens gang.

91 Bjsrek 2011: 5.176
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11. BILAGOR

BILAGA 1; Inbjudningsbrev till arrangorer via mail

1) Kontaktbrev;

Hej! Mitt namn ar Cajsa Wallin och jag skriver just nu min kandidatuppsats i Genusvetenskap vid Sodertorns
Hogskola i Stockholm.

Temat for min uppsats ar att undersdka om och i sadant fall Aur kvinnliga kulturkollektiv/ musikverksamheter
som syftar frimja kvinnliga musiker kommer att skapa handlingsutrymme.

Forst och framst vill jag ta reda pa varfor kvinnor viljer att soka sig till dessa kontexter for att vidare undersoka

om forvéntningarna/ forhoppningarna kring dessa kvinnoseparatistiska rum kommer att uppfyllas.

Min avsikt &r att utfora en intervjustudie av deltagare samt personal inom en eller flera
organisationer/verksamheter, darfor hor jag nu av mig till er!
Det vore fantastiskt fint att fa tréffa er och hora mer om tanken bakom verksamheten samt hur ni sjélva ser pa ert

arbete som skapande av handlingsutrymme for kvinnliga musiker pé framfart.

Jag vore 6dmjukast tacksam att fa lana lite tid och engagemang av er.

Om detta dr av intresse beréttar jag gdrna mer ingdende om studien samt bifogar de intervjufragor jag tankt
stalla!

Ma gott och fortsétt med ert grymma och inspirerande arbete!

Med Vinliga Hélsningar

Cajsa Wallin

2) Uppfoljning med mer information;
Vad roligt att du vill stélla upp! Stort tack for ditt engagemang!

Lite mer information om studien,;

Tematisk, ostrukturerad intervjuform

jag amnar stdlla storre fragor som formas utefter tre f6ljande teman; Orsak att vilja kvinnoseparatistiska

rum, det kvinnoseparatistiska rummets potential samt det kvinnoseparatistiska rummets svarigheter. 1 detta mail
bifogar jag en fragemall, men notera att den endast &r ungefarlig, vid intervjutillfillet bestimmer du sjilv vad
som kénns mer eller mindre intressant att prata om. Mallen fungerar som underlag men ska inte styra ditt fria

berittande.

Etiska aspekter

Med intervjun &r jag intresserad av just dina erfarenheter, men notera att du i uppsatsen ar anonym.

Du ar vilkommen att hora av dig till mig i efterhand om du skulle vilja tilligga ndgonting eller om du &ndrat
uppfattning om négot.

Vid intervjutillféllet vore jag tacksam &ver att fa spela in [judupptagning som endast jag sjdlv kommer lyssna
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pa.

Jag hoppas du tycker detta later bra! Om nagot kdnns mindre bra, eller om du har ndgot dnskemal anpassar jag
mig givetvis efter dig.

BILAGA 2; ”Shout- outs” samt inbjudningsbreyv till musikdeltagande via kvinnoseparatistiska

Communitys pa Facebook

1) ”Shout- out”

Halla!

Har kommer en forfragan till er som deltagit pa nagot av Popkollos och eller Femtastics musiklager! Jag letar
ndmligen efter intervjupersoner till min kandidatuppsats i Genusvetenskap. Temat for min uppsats &r att
undersdka musikrum som bara &r for tjejer. Det finns inte mycket forskning i &mnet, sa din rost ar superviktig!

Nagon eldsjél som vill stélla upp? Skriv dé i traden sa beréttar jag mer! Heja er!

2) Kontaktbrev;

Hej!

Jag sag att du svarade pa mitt inldgg i och vill tacka dig for visat intresse!

Det vore fantastiskt fint om du skulle vilja delta i studien, och dela med dig av just dina erfarenheter.

Nedan f6ljer mer information om vad jag &mnar gora, om detta kidnns intressant och givande for dig hoppas jag

vi kan tréffas for intervju snart!

Syfte

Jag skriver just nu min kandidatuppsats i Genusvetenskap vid Sodertérns Hogskola i Stockholm.

Temat for min uppsats ar att undersdka om och i sddant fall hur kvinnliga kulturkollektiv/ musikverksamheter
som syftar frimja kvinnliga musiker kommer att skapa handlingsutrymme.

For att né narmre forstaelse vill jag forst undersdka arrangorers syfte med att erbjuda kvinnoseparatistiska
kontexter, for att vidare undersdka musikdeltagandes forvantningar/ féorhoppningar kring dessa rum.

Mer specifikt vill jag ta reda pa vad det dr som lockar med den enkdnade kontexten, vilka forvéntningar som

dessa kontexter dr laddade med, samt om dessa forvéntningar kommer att uppfyllas.

Tematisk, ostrukturerad intervjuform

Jag dmnar stilla storre fragor som formas utefter tre foljande teman; Orsak att vilja kvinnoseparatistiska rum,
det kvinnoseparatistiska rummets potential samt det kvinnoseparatistiska rummets svérigheter. I ndsta mail
bifogar jag en fragemall, men notera att den endast &r ungefarlig, vid intervjutillfillet bestimmer du sjilv vad
som kéanns mer eller mindre intressant att prata om. Mallen fungerar som underlag men ska inte styra ditt fria

berittande!

Etiska aspekter

Med intervjun &r jag intresserad av just dina erfarenheter, men notera att du i uppsatsen ar anonym.

Du ar vilkommen att hora av dig till mig i efterhand om du skulle vilja tilligga ndgonting eller om du dndrat
uppfattning om négot. Vid intervjutillfillet vore jag tacksam &ver att fa spela in ljudupptagning som endast jag

sjdlv kommer lyssna pa.
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Jag hoppas du tycker detta later bra! Om nagot kdnns mindre bra, eller om du har ndgot dnskemal anpassar jag
mig givetvis efter dig.

BILAGA 2; Ungefirliga intervjufragor till arrangorer

Fragorna formuleras utefter mina tre huvudteman; Orsak att vilja kvinnoseparatistiska rum, det
kvinnoseparatistiska rummets potential samt det kvinnoseparatistiska rummets svdrigheter. Notera att dessa
[frdagor endast fungerar som ungefdirligt underlag. Vid intervjutillfillet viljer den intervjuade vad hen vill tala

mer eller mindre om. Alla fragor behdver alltsd inte foljas till punkt och pricka.

*  Vad ér din yrkesroll?
*  Hur lange har du arbetat med detta?
*  Hur kom du i kontakt med organisationen?
*  Vad kan du berédtta om organisationens bakgrund?
¢ [ vilket syfte skulle du sdga att den kom till?
*  Vad var det som fick dig att vilja arbeta med organisationen?
*  Ar du sjilv verksam musiker?
*  Hur ser du pé tjejer/ kvinnors mojligheter i Sveriges musikbransch/ musikliv?

*  Har du sjilv erfarenheter av Sveriges musikbransch/ musikliv?

*  Vilka dr enligt dig motiven bakom att erbjuda musicerande kvinnor kvinnoseparatistiska kontexter, som

exempelvis musikldger eller workshops enbart for tjejer?

*  Vilka skulle du séga ér er malgrupp?

* Inom vilka musikgenrer kan ni erbjuda tjejer/ kvinnor enkénade rum?

*  Hur kommer det sig anser du, att det handlar om just dessa genrer?

*  Har du nagon/ nagra artister som forebilder?

*  Vad hos dessa menar du gor dem till goda forebilder?

¢ Pavilket sdtt anser du att er organisation kan skapa handlingsutrymme f6r blivande musiker?

*  Vad anser du att organisationen uppnatt sa hér langt?

*  Vad uppfattar du &r de framsta styrkorna med att erbjuda kvinnoseparatistiska kontexter?
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*  Vad skulle du sjélv, som exempelvis ldgerdeltagande ha for forvantningar/ férhoppningar pé ett

kvinnoseparatistiskt sammanhang?

*  Vad skulle du séga att er organisation kan erbjuda dessa tjejer/ kvinnor?

*  Hur ser du pé att endast tjejer/ kvinnor &r vdlkomna?

*  Hur motiveras detta val i organisationen?

*  Vilka eventuella svarigheter uppfattar du tillkommer kvinnoseparatistiska sammanhang?

*  Hur forhaller du dig till konsetiketter som exempelvis “tjejband”, "tjejtrummis” eller "kvinnlig

rappare?”’

¢ Kénner du nagon artist eller blivande musiker som tagit styrka i kvinnoseparatism och sedan gatt vidare

till konsmixade miljoer?

* Kan du beritta ndgot om hens erfarenheter?

*  Har du egna erfarenheter av detta?

* Har ni i organisationen diskuterat vilka som kommer falla in/ inte falla in under begreppet “kvinnor”?

*  Har ni exempelvis diskuterat transpersoner?

*  Vad krévs det for att fa ta del av era kvinnoseparatistiska rum?

* Kostar det ndgot?

* Behover en ha musikalisk erfarenhet sedan tidigare?

BILAGA 3; Ungefirliga fragor till musikdeltagande

Fragorna formuleras utefter mina tre huvudteman; Orsak att vilja kvinnoseparatistiska rum, det
kvinnoseparatistiska rummets potential samt det kvinnoseparatistiska rummets svarigheter. Notera att dessa
[frdagor endast fungerar som ungefdirligt underlag. Vid intervjutillfillet viljer den intervjuade vad hen vill tala

mer eller mindre om. Alla fragor behdver alltsd inte foljas till punkt och pricka.

*  Hur kom du i kontakt med organisationen?

*  Vad var det som fick dig att vélja just denna organisation?
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*  Vilket/ vilka instrument utévar du/ utévade du inom organisationen?
¢ Under hur lang tid har du utdvat detta/ dessa instrument?
*  Hur kommer det sig att du borjat spela just detta/ dessa instrument?
*  Var, forutom i det kvinnoseparatistiska rummet har du utdvat detta/ dessa instrument?
*  Har du nagon géng varit intresserad av att prova ett annat instrument?
e Isdadant fall, vilket och varfor?
Hur ser du pa tjejers/ kvinnors mojligheter i Sveriges musikbransch/ musikliv?

Har du sjélv erfarenheter av Sveriges musikbransch/ musikliv?

Hur kommer det sig att du sokt dig till just en kvinnosepartistisk kontext, alltsa musiklager eller

workshops enbart for tjejer?

Vad hade/ har du for férvéntningar och férhoppningar pé det kvinnoseparatistiska sammanhanget?

Upplever du att dina forvantningar och forhoppningar uppfyllts?

Vad skulle du sdga att det kvinnoseparatistiska rummet har kunnat erbjuda dig som person samt i ditt

musicerande?

Har du négon/ nagra artister eller musiker som forebilder?

Vad hos denna/ dessa menar du gor dem till goda forebilder?

Hade du nagra farhagor infor lagret?

Hur upplevde du sedan dessa farhdgor pa lagret?

Hur har du upplevt stimningen i gruppen inom det kvinnoseparatistiska musikrummet?

Hur ser du pa att endast tjejer/ kvinnor ar vilkomna i kvinnoseparatistiska sammanhang?

Hur tror du det skulle bli om killar plétsligt skulle fa delta i dessa sammanhang?

Vilka representationer uppfattade du som vanliga och mindre vanliga i det kvinnoseparatistiska

rummet- exempelvis i ifriga om tidigare erfarenhet av att spela musik?

Hur upplevde du det kvinnoseparatistiska rummets forhallande till méangfald?
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Hur upplevde du det kvinnoseparatistiska rummet forhallande till jamlikhet?

Pa vilket sétt upplevde du att ”spelutrymmet” fordelas i det kvinnoseparatistiska rummet?

Vilka i rummet upplevde du fick mer respektive mindre “’spelutrymme”?

Vad tror du att denna uppdelning berodde pa?

Hur forhaller du dig till konsetiketter som exempelvis “tjejband” eller "tjejtrummis” eller “kvinnlig

rappare?”’

Har du egna erfarenheter av att ga vidare med musicerandet till konsmixade miljoer efter det

kvinnoseparatistiska sammanhanget?

I sddant fall, hur upplevde du denna ’6vergéang?”
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