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ABSTRACT	  

 

The purpose of this essey is to investigate whether and if so how women's separatist music 

rooms can create an extended acting space for female musicians. To do this, I have conducted 

an interview study of organizers and former music participants at the organizations Popkollo 

and Femtastic. The analytical discussions is held with the theoretical approach of Judith 

Butler's "heterosexual matrix" and Cecilia Björck's interpretation of Michel Foucault's "The 

gender disciplinary gaze". The results show that the main reason to choose women's separatist 

music room has been a longing to ”take place” and to ”get to the be yourself". Furthermore, 

the results show that the room enabled a liberation from outsiders ideal images of the "mild" 

and "fragile" female musician, whereupon more expressive positions was made possible.  

The study also reveald a dilemma in a balance to be liberated, but at the same time adapt to 

popular music gender-coded ideals. Furthermore the results show that in this context it is 

sometimes perceived as disfavouring to be coded as both a female artist and a feminist. This is 

because of the tendency to be seen and treated as a homogenous group with a common 

political agenda. Finally, I note, however, that women's separatist music room at least can 

create possibilities for an extended acting space as the informants has expressed a 

development both personally and musically.  

	  

Keywords: women’s separatist music rooms, music practice, girlband, claiming space, gender 

categorization, the gender dicipling gaze, the heterosexual matrix, desirable feminity in 

popular music 
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1.	  INLEDNING  

 

År 2013 publicerade Nöjesguiden en lista över de dåvarande 100 mäktigaste personerna inom 

musikbranschen, varpå 73 % av dessa var män.1 När organisationen Jämställd festival 

Sommaren 2014 granskat könsfördelningar av artister vid Sveriges tio största festivaler, 

visade det sig att 73 % var mansdominerade akter, 24 % kvinnodominerade akter och 3 % 

procent könsmixade akter.2 I en granskande artikelserie ifrån DN år 2011, framgår det att det 

inte finns en enda kvinna i styrelsen vid landets största skivbolag Live Nation. Vidare visar 

även granskningen, att samtliga i ledningsgruppen hos skivjätten Warner är män.3 

Sett till dessa siffror, frågar jag vad detta säger om hur vi ser på ”musikern” i Sverige idag? 

Och framförallt, vad säger avsaknaden av kvinnor inom musikmakten om hur vi ser på den 

kvinnliga musikern? 

     Idag finns det flera verksamheter, organisationer, föreningar, projekt samt kvinnliga 

musikkollektiv som på olika sätt syftar stärka musicerande kvinnor, för att längden jämna ut 

det ojämställda musiklandskapet. Några exempel på sådana insatser är ”Femtastic” och 

”Popkollo” som erbjuder musikläger, workshops och dagkollon för kvinnoidentiferade i 

åldrar 12 år och uppåt. Genom att inrikta sig separatistiskt, syftar Femtastic bland annat på att 

inspirera unga tjejer att genom ”positiv konkurrens”, kollektiv styrka och systerskap, inspirera 

unga tjejer att övervinna rädslor, och att ”våga ta plats”.45 På Popkollos hemsida beskrivs att 

organisationen vill erbjuda tjejer en ”fristad” där musikeridentiteten kan utvecklas i ett 

”hemmahörande sammanhang”.6  

       Med ingående förståelse av Sveriges musikbransch som mansdominerad och konsekvent 

maskulint präglad, frågar jag mig om dessa kvinnoseparatistiska sammanhang kan skapa ett 

större handlingsutrymme kvinnliga musiker? Eller finns en risk att separationen från män, i 

förlängning skapar om än mer segregation i Sveriges musikliv och bransch? Med min studie 

ämnar jag undersöka detta dilemma varpå jag valt att intervjua arrangörer samt tidigare 

musikdeltagare vid organisationerna Popkollo och Femtastic. 

 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1 http://nojesguiden.se/artiklar/100-maktigaste-inom-musikbranschen 
2 http://jamstalldfestival.se/festivalstatistik/festivalakter-2014/ 
3 http://www.dn.se/kultur-noje/musik/mannen-har-makten-over-musiken/ 
4 http://femtastic.se/femtastic-youth/ 
5 http://femtastic.se/bio/ 
6 http://www.popkollo.se/verksamhet/sommarkollo/vanliga-fragor-sommarkollo/ 
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2.	  SYFTE	  OCH	  FRÅGESTÄLLNINGAR  

Med min uppsats syftar jag undersöka om och i sådant fall hur blivande musiker samt 

arrangörer upplever att kvinnoseparatistiska musikrum kan skapa handlingsutrymme. För att 

göra detta har jag valt att utföra en intervjustudie med både arrangörer och tidigare 

musikdeltagare från organisationerna Popkollo och Femtastic.  

      För att ta mig närmre syftesformuleringen ställer jag mig frågorna;  

 

• Vilka är arrangörernas och de tidigare musikdeltagarnas orsaker att välja det 

kvinnoseparatistiska rummet? 

 

• Vilket sorts rum var det som skapads och vad hände där enligt deltagarna? 

 

• Hur kom den ”eftersträvansvärda musikern” att konstrueras i det kvinnoseparatistiska 

rummet? 

 

3.	  DISPOSITION	  

Uppsatsen är uppdelad i nio olika avsitt, som sedan ordnats upp i olika kapitel. I Inledningen, 

det första avsnittet, introduceras det område jag valt att undersöka, varpå följande avsnitt 

består av syfte och frågeställningar där en mer specifik inblick ges genom 

problemformuleringar. Denna disposition utgör uppsatsens tredje avsnitt. Avsnitt fyra består 

av Forskningsläge där jag redogör för tidigare studier som återkopplar till mitt ämne, följdvis 

beskrivs hur jag kommer använda mig av- och komplettera denna forskning. I avsnitt fem 

redogör jag Teoretiska och metodologiska utgångspunkter, för att i avsnitt sex motivera urval 

av empiriskt material, presentation av organisationerna samt etiska tillvägagångsätt inför 

kontakt med informanter. I avsnitt sju, Intervju och analysmetod beskrivs min syn på 

kunskapsproduktion, de modeller jag förhållit mig till genom intervjugenomförande samt 

analys av materialet. Här beskriver jag även min relation till reflexivitet och situering. I 

avsnitt åtta, Resultat och analys förs min analys med resultatredovisning av det empiriska 

materialet, ordnat tematiskt under fem underrubriker. I det avslutande avsnittet, Slutdiskussion 

diskuteras analysens resultat, varpå jag återkopplar till frågeställningar och slutligen 

syftesformuleringen. 
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4.	  FORSKNINGSLÄGE;	  GENUS	  OCH	  POPULÄRMUSIK   

För att placera min uppsats i en samtida kontext följer här en beskrivning av tidigare 

forskning som behandlar ämnena genus och populärmusik samt kvinnoseparatistiska 

musikrum.  

 

Ämnet genus och populärmusik har under de senaste femton åren bland annat undersökts av 

forskare inom utbildningsvetenskap (i ämnet estetiska uttrycksformer), sociologi, psykologi, 

musikpedagogik, musikvetenskap, medievetenskap, socialantropologi samt genusvetenskap.7 

Min uppfattning är att det genomförts mycket forskning vad gäller pedagogik och/- inom 

musikundervisning de senaste åren, men vad gäller kvinnoseparatistiska musikprojekt/ 

organisationer/ jämställdhetsprojekt är forskningen glesare. Av den forskning jag funnit vara 

relevant kopplat till min studie handlar det primärt om genrer som pop och rock medan 

exempelvis hiphop eller R n’ B är svårare att finna.  

     Vad gäller ämnet ”kvinnoseparatistiska musikorganisationer” har jag funnit en god mängd 

forskning som inkluderar kvalitativa metoder, som exempelvis intervjuer och observation.8 

Dessa studier behandlar delvis huruvida könskodade normer kommer sammankopplas med 

särskilda musikpraktiker, samt på vilket sätt kvinnliga musiker i en mansdominerad 

musikbransch begränsas till förväntat agerande kopplat till kön.9  

En mindre mängd forskning har under de senaste femton åren genomförts om organisationen 

Popkollo.10 Vad gäller Femtastic verkar organisationen endast nämnas i förbifarten, bland 

annat i uppsatser där just Popkollo är det centrala studieobjektet.11 Kanske beror detta på att 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
7 . I min research har jag använt mig av sökmotorerna Gena, Google Scholar, Kvinnsam (tillhörande Libris) samt 
Libris vanliga sökmotor. Sökord; ”musik”, ”musik och genus”, ”män och musik”, kvinnor och musik, 
kvinnoseparatism, kvinnliga nätverk, ”ungdomskultur”, hiphop, populärmusik, musik och könsroller, musik och 
normer, teknologi musik, femtastic, popkollo, 
8 Se exempelvis; ”När musik gör skillnad- genus och genrepraktik i samspel”, ”Claiming Space – Discourses on 
Gender, Popular Music, and Social Change” samt ”Popkollo-effekten - Unga musicerande tjejers erfarenheter 
innan, under och efter sommarmusikkollo”	  
9 Se ”tidigare forskning” avsnitt; Genus, rumslighet och utrymme för lärande av populärmusik 
10 Med sökordet ”Popkollo” fick jag via Genas sökmotor noll träffar; 
http://www.ub.gu.se/kvinn/gena/search/index.xml?do=search&offset=0&hpp=25&debug=0&free=Popkollo&sf
=1,   
Google Scholar gav följande träffar; https://scholar.google.se/scholar?start=0&q=Popkollo&hl=sv&as_sdt=0,5 
Samt följande träffar via Libris sökmotor; 
http://libris.kb.se/hitlist?d=libris&q=Popkollo&f=simp&spell=true&hist=true&p=1  
11 Med sökordet ”Femtastic” fick jag via Genas sökmotor noll träffar; 
http://www.ub.gu.se/kvinn/gena/search/index.xml?do=search&offset=0&hpp=25&debug=0&free=femtastic&sf
=1 
Google Scholar gav följande träffar; https://scholar.google.se/scholar?start=0&q=femtastic&hl=sv&as_sdt=0,5 
samt noll träffar via Libris sökmotor; 
http://libris.kb.se/hitlist?d=libris&q=femtastic&f=simp&spell=true&hist=true&p=1 
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organisationen inte funnits i särskilt många år, närmre bestämt sedan år 201012 tillskillnad 

från Popkollo som fick sitt genomslag år 2003.13  

	  

4.1	  Användning	  av	  tidigare	  forskning	  

I detta avsnitt följer en sammanfattning av den tidigare forskning jag valt att använda mig 

utav samt en motivering till hur min forskning kan komplettera denna. 

 

4.2	  Olika	  utrymmen	  för	  lärande	  av	  populärmusik	  	  

I sin doktorsavhandling; ”När musik gör skillnad- genus och genrepraktik i samspel” 

diskuterar Carina Borgström Källén tjejers respektive killars olika utrymmen att utöva musik 

inom gymnasieskolans kontext. Genom observationer och intervjuer av gymnasieelever åldrar 

16- 19 samlade Borgström Källén in data, vilket hon analyserat med ett genusteoretiskt 

ramverk baserat på poststrukturalistiska och socialkonstruktivistiska perspektiv. 14 För att nå 

närmre förståelse gör Borgström Källén en koppling till informanternas musicerande under 

barndomen, varpå hon i resultatredovisningen diskuterar tjejer respektive killars val av 

instrument samt respektives plattformar att utöva dessa instrument.15 Genom att referera till- 

och diskutera Åsa Bergmans doktorsavhandling ”Växa upp med musik - Ungdomars 

musikanvändande i skolan och på fritiden” konstaterar Borgström Källén att samtidigt som 

tjejer är överrepresenterade i praktiken sång- vilket vanligtvis praktiserats i formella och 

institutionella musikkontexter som exempelvis i kyrkan eller vid kommunala musikskolor, 

tenderar killar å andra sidan att praktisera musik utan någon form av ”lärare”, på mer 

informellt plan eller exempelvis i hemmet.16 Som effekt av dessa skilda musikpraktiska 

bakgrunder menar Bergström Källén att subjekten sedan kommer att särskiljas i skolmiljön, 

varav avståndet mellan rock/pop samt den vokala diskursiva miljön tydligt yttrat sig.17 

Ytterligare visar resultaten att konstruktionen av genus i musikaliska praktiker framträder i 

stort sätt i varje situation där de deltagande tillsammans spelat/ skapat musik.18 Resultaten 

visar även att samtliga informanter vars huvudämne var musik kom att begränsas vid val av 

instrument i skolan, på grund av könskodade uppfattningar vad gäller tjejer respektive killars 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
12 http://femtastic.se/bio/ 
13 http://www.popkollo.se/om-popkollo/historik/,  
14 ”När musik gör skillnad- genus och genrepraktik i samspel”, Borgström Källén, Konstnärliga fakulteten, 
Göteborgs universitet, 2014: se Abstract 
15 Borgström Källén, 2014: s. 306 ff. 
16 Bergman, 2009, refererad i Borgström Källén: 2014: s. 307 
17 Borgström Källén, 2014: s. 307 
18 Borgström Källén, 2014: s. 298 	  
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olika kvalitéer, erfarenhet och kunskap om musikalisk praktik.19  

	  	  	  	  	  Även Björck diskuterar i sin avhandling ”Claiming Space – Discourses on Gender, 

Popular Music, and Social Change” huruvida lärandet av musik i skolan innefattar 

uppfattningar av specifika, genuskodade egenskaper, till skillnad från andra skolämnen.20 

Studien förs med ett empiriskt underlag av sju gruppsamtal med lärare, projektledare samt 

musikdeltagande ifrån fyra svenska musikinitiativ- närmare bestämt; ett gräsrotsnätverk för 

unga musiker, en ungdomsorganisation, ett rock- musikläger för tjejer, samt en 

utbildningskurs för vuxna.21 Några av Björcks slutsatser visar att musikaliska praktiker för det 

första innefattas i ett område av kunskap- vilket tar skiftande samt multipla positioner inom 

formella- informella samt offentliga- privata områden.22 För det andra konstaterar Björck att 

denna kunskap associeras med olika maskuliniteter på flera sätt- samverkande med andra 

faktorer genom inriktningar av teknologi, rebelliskhet, behärskning och ljudstyrka. Jämfört 

med andra ämnen som i skolan associeras med maskulinitet, konstaterar Björck att koncept av 

det populärmusikaliska ”bandet” kommer förstärka särskilt starka föreställningar om den 

enkönade maskulina solidariteten (likt koncept inom lagsport). Slutligen konstaterar Björck 

att den centrala aktiviteten av musikelevens musikframträdande gör att dennes kropp kommer 

betraktas på ett mer intensivt sätt än många andra skolsubjekt, varpå, vad hon kallar ”en 

(genus)disciplinerande blick” är ständigt påtaglig. 23 En närmre beskrivning av denna ”blick” 

följer i uppsatsens kapitel; ”teoretiska och metodologiska utgångspunkter”.  

	  

4.3	  Det	  kvinnoseparatistiska	  rummets	  potential	  och	  paradoxer	  

Med examensuppsatsen ”Popkollo-effekten - Unga musicerande tjejers erfarenheter innan, 

under och efter sommarmusikkollo” undersöker Ingrid Sivards före detta musikdeltagares 

erfarenheter av Popkollo med genom en intervjustudie av 18 popkollodeltagare i åldrar 12-

16.24 Sivard konstaterar bland annat att flera informanter menat att avsaknaden av killar fått 

dem att kunna utagera mer och ”vara sig själva” i större utsträckning. 25 Vidare beskriver 

Sivard att flera informanter även konstaterat att det fokus som vanligtvis riktats åt utseende 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
19	  Borgström Källén, 2014: s. 293	  
20”Claiming Space – Discourses on Gender, Popular Music, and Social Change”, Faculty of Fine, Applied, and 
Performing Arts, University of Gothenburg Björck 2011: s. 182 f. 
21 Björck 2011: s. 168 f.	  
22 Björck 2011: s. 182 f. 
23 Björck 2011: s. 183 
24 ”Popkollo effekten – Unga musicerande tjejers erfarenheter innan, under och efter sommarkollo”, Ingrid 
Sivard 2014: s.9, s.22 
25 Sivard 2014: s.22 
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och klädval i könsblandade kontexter, istället riktats åt musicerandet på kollot.26 I studien 

redovisas återkommande resonemang om att kollodeltagarna känt sig tryggare än i 

könsblandat sammanhang, och att de vågat experimentera med nya instrument i större 

utsträckning än när det är killar med i rummet. Flertalet har nämnt att de i det separatistiska 

rummet fått möjlighet att vara stökiga, högljudda och lekfulla- att de har fått inta roller 

informanterna beskriver som ”typiska för killar”.27  

     Med koppling till Judith Butler’s teoretisering av ”den heterosexuella matrisen” (beskrivs i 

följande kapitel) menar Björck att det separatistiska rummet möjliggör en flykt ifrån vad hon 

kallar en ”(genus)disciplinerande blick” varpå kropparna i detta rum, istället för att främst 

kategoriseras som ”kvinna”, kan vara ”bara människor”.28 Med ansats i en informants citat 

exemplifierar Björck hur denna ”blick” slås på när män äntrar en miljö med enbart kvinnor, 

varpå fokus riktas åt ”kvinnotillblivandet” snarare än den musikaliska kreativiteten. Vidare 

konstaterar Björk, att då rummet möjliggör en potentiell flykt av denna ”blick” kan det verka 

könsneutralt på insidan, men paradoxalt nog tenderar rummets subjekt att könskodas mer från 

utsidan, då detta rum sett från ”samhällets könsblandade perspektiv” kommer markera tjejerna 

som ”speciella” och ”andra.” En ytterligare paradox Björck framvisar är att rummets väggar 

skyddar, men att de också isolerar och begränsar, eftersom det separatistiska rummet trots allt 

bara en tillfällig flykt från en denna ”blick”. Dessutom konstaterar Björck, att vi i förväg inte 

kan ha vetskap om vad det specifika, kvinnoseparatistiska rummet faktiskt kommer att 

innebära, eller ifall löftena om detta rum faktiskt kommer att uppfylls. Björck ifrågasätter 

därmed skildringen av alla kvinnliga utrymmen som fria från ”maktstrukturer”- en skildring 

som bygger på en andra våg feministisk diskurs med uppfattningen av kvinnors utrymmen 

som direkt lojala.29  

4.4	  Min	  uppsats	  i	  förhållande	  till	  tidigare	  forskning  

Likt Björck, syftar även jag till att bidra med ett perspektiv inifrån när kvinnor själva 

resonerar kring om och i sådant fall hur det kvinnoseparatistiska rummet kan skapa 

handlingsutrymme. Vad gäller förförståelsen inför ”kvinnors kamp på den musikaliska 

arenan” verkar samtliga forskare jag tagit upp här rikta särskilt fokus åt den 

”genusdisciplinering” som följer ordnandet av kroppar inom en heteronormativt system- även 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
26 Sivard 2014: s.9, 22 f. 
27 Sivard 2014: s. 14 
28 Björck 2011: s.175 f. 
29 Björck 2011: s.176 
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kallat ”den heterosexuella matrisen”.30 Detta är något även jag vill se närmare på genom att 

utgå från denna matris som teoretiskt verktyg genom min analys för att sedan jämföra mitt 

resultat med tidigare forskning. 

     Med ansats i den tidigare forskning jag presenterat, varpå Björck talar om att tjejer måste 

”ta eller kräva plats”, för att få tillgång till den (offentliga) musikaliska arenan,31 är jag 

intresserad av närmre studera hur detta platstagande subjekt konstrueras.  

Förhoppningsvis kan även mina egna erfarenheter av att verka som kvinnlig musiker både 

inom och utanför enkönade kontexter komma komplettera samt stärka det empiristiska 

materialet. I detta ser jag en utmaning att arbeta med ett reflexivt angreppssätt då jag vill 

pröva min förförståelse snarare än att anta ”sanningar”. 

5.	  TEORETISKA	  &	  METODOLOGISKA	  UTGÅNGSPUNKTER	  	   

I detta avsnitt presenteras de teoretiska samt metodologiska utgångspunkter som jag vidare 

använder i analysen av materialet. Jag har valt att utgå ifrån begreppen; ”den heterosexuella 

matrisen samt ”konceptet av en (genus)disciplinerande blick” som analytiska verktyg. Valen 

av teorier grundar sig i min förståelse av den tidigare forskningens resultat, varpå jag menar 

att dessa teorier fungerar väl att tillämpa.  
 

5.1 Den heterosexuella matrisen  

I ”Genustrubbel” problematiserar Judith Butler huruvida våra kroppar kommer inordnas inom 

en ”heterosexuell matris”- i syftet att vi ska verka begripliga som män respektive kvinnor.32 

Matrisen bygger på en koppling mellan genus, kön, begär samt sexuellt beteende, varpå 

koherens och kontinuitet upprätthålls genom att män och kvinnor uttrycker heterosexuellt 

begär.33 Butler kommer att benämna denna problematik som ”begärets heterosexalisering” 

vilken innebär att kvinnor och män förväntas begära varandra under förutsättningarna att de 

förhåller sig till kontrasterna mellan femininitet samt maskulinitet- egenskaper förstådda som 

effekter av respektive könstillhörighet. 34 Vidare konstaterar Butler att det är särskiljandet 

mellan dessa binära motsatser- som slutligen resulterar i de befästade sammanhangen mellan 

kön, genus och begär, ett sammanhang Michel Foucault konstaterar upprätthålls genom en 

specifik form av sexualitet. Genom att referera till Foucault, konstaterar Butler att det är denna 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
30 Se referenser samt begreppsredogörelse i avsnitt ”teoretiska och metodologiska utgångspunkter”  
31 Björck 2011: s.18 
32 ”Genustrubbel – feminism och identitetens subversion”, (2007). Bokförlaget Daidalos AB, Göteborg, Judith 
Butler 2011: s. 68 f. 
33 Butler 2011: s. 68 f. 
34 Butler 2011: s. 69 
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historiskt, specifika form av sexualitet som ligger till grund i konstruktionen av själva 

könskategorin. 35 Som funktion i denna diskursiva konstruktion, menar Foucault att det 

särskiljande könsbegreppet strategiskt döljer syftet hos denna ”produktionsapparat”, genom 

att kön framställs vara orsak till sexuella upplevelser, beteenden och begär.36 Foucaults 

geneologiska undersökning visar att denna påstådda orsak egentligen är en verkan- som 

produkten av en bestämd sexualitetsordning, syftande till att reglera sexuella upplevelser 

genom att införa de skilda könskategorierna.37  

     Även Monique Wittig understryker Foucaults mening om den påtvingade 

heterosexualitetens reproduktiva syften, varpå Wittig menar att det är bara genom den 

tvingade heterosexualitetens detronisering könets bojor kan befria personen varpå den kan bli 

”verkligt mänsklig”.38  

     Med utgångspunkt i heterosexualiteten som en samhällelig konstruktion, konstaterar Butler 

slutligen att (identifikatoriska) processer av genus alltså inte är av fast form, utan performativt 

skapade, framtvingade av genuskoherensens reglerade praktiker. På så vis är genus alltid en 

handling, men inte genom ett subjekt som skulle kunna sägas existera före handlingen.39 

Butler refererar till Friedrich Nietzsche som istället menar att ”det finns ingen genusidentitet 

bakom uttrycken för genus; denna identitet är performativt skapad genom just de uttryck som 

sägs vara dess effekter”.40 Med andra ord menar Butler att det är vi själva som reproducerar 

och upprätthåller respektive genusidentitet inom den heterosexuella matrisens ramverk, 

genom att vi ständigt upprepar de handlingsmönster som sammankopplas den heterosexuella 

förståelsen av femininitet respektive maskulinitet. 41  

       Med ansats i den heterosexuella matrisens reglerande processer vill jag med min studie 

undersöka hur matrisen tar sig uttryck i musikaliska sammanhang. Valet av teorin grundar sig 

i en önskan att kartlägga informanternas erfarenheter av att kategoriseras utifrån kön i 

musiksammanhang. Vidare har jag ämnat undersöka hur den heterosexuella matrisens 

reglerande processer tar sig uttryck genom en ”(genus)disciplinerande blick”.  

  

  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
35 Butler 2011: s. 75 f. 
36 Butler 2011: s. 75  
37 Butler 2011: s. 75 f. 
38 Butler 2011: s. 71 
39 Butler 2011: s. 77 
40 Nietzsche refererad i Butler 2011: s. 78 
41 Butler 2011: s. 78 
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5.2	  Konceptet	  (genus)disciplinerande	  blick	   

Ett ytterligare verktyg som gör sig användbart i min studie är begreppet ”blick” som beroende 

på begreppets användning på olika sätt teoretiserats som en strategi att upprätthålla 

självinkorporerad kontroll, övervakning samt (genus)disciplin. Björck beskriver hur 

feministiska forskare menat att denna disciplinerande blick är rotad i det patriarkala 

samhällets definition av kvinnor som objekt, varpå blicken i detta sammanhang definierats 

som ”en manlig blick”. 42 Björck använder sig dock av begreppet ”en (genus)disciplinerande 

blick”- varpå hon menar att centralt för detta koncept är att ”blickens objektifieringsprocess” 

blir självinkorporerande. Vidare problematiserar Björck denna självinkorporation, genom att 

med ansats i Foucaults ”Övervakning och straff”, göra en koppling 1900- talets nya 

fängelsesystem. Med granskningen av fängelser under åren 1973- 1977 konstaterar Foucault 

att en effektiv teknik för övervakning och disciplinering kommit att utvecklas i att brottslingar 

själva inkorporerat en ”inspektions blick”. Genom denna självinkorporerande process har 

sålunda en icke-våldsam samt effektiv kontroll till låg kostnad, där fångarna dessutom åtar sig 

att förbättras samt ”gottgöra”, en process som kan betraktas mycket effektiv för att 

upprätthålla kontroll. 43 Som funktion av denna självinkorporerande process, beskriver 

Foucault hur denna ”blick” syftat göra personen i fråga medveten om hen ständigt är 

övervakad av fångvaktare, med effekten att denna makt självinkorporeras och därmed inte 

behöver utövas direkt. 44 Enligt denna teknik blir personen alltså sin egen fångvaktare- varpå 

dessa system om makt och disciplinering, skapar en människa som reglerar sig själv.45 Från 

detta drar Foucault sedan paralleller till det moderna samhället i stort och idéer om tillsyn, 

inspektion och av normer för acceptabelt beteende. 46  

     På liknande sätt ämnar jag, med utgångspunkt i Foucault och Björck, undersöka hur den 

(genus)disciplinerande blickens självinkorporerande effekter kommer att prägla 

informanternas syn av sig själva. Detta gör jag genom att undersöka erfarenheter av att 

granskas och disciplineras utifrån den tvåkönsnorm som inringar den heterosexuella matrisen. 

Då jag särskilt ämnar kartlägga genuskodade maktdiskurser har jag för enkelhetens skull, valt 

att låna och använda mig av Björcks begrepp; ”den (genus)disciplinerande blicken”. 

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
42 Björck 2011: s.123 
43 Foucault refererad i Björck 2011: s.123 
44 Övervakning och straff” (1975).”, Lund: Arkiv förlag. Svensk översättning C G Bjurström, 1987. Michel 
Foucault 2003: s.202 
45 Foucault 2003: s. 202 
46 Foucault refererad i Björck 2011: s.123 
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6.	  EMPIRISKT	  MATERIAL 

I detta avsnitt motiveras urval samt ges information om de organisationer jag valt att studera. 

Vidare presenteras studiens intervjupersoner, och slutligen beskrivs etiska överväganden vid 

kontaktande av informanter. 
 

6.1	  Urval	  av	  organisationer  

Mitt empiriska material består utav data ifrån intervjuer jag genomfört med arrangörer och 

musikdeltagande från organisationerna Popkollo samt Femtastic. Jag har valt att använda mig 

av Riksorganisationen Popkollo på grund av deras höga antal medlemsföreningar samt 

medlemsantal; närmare bestämt; tolv medlemsföreningar med sammantaget antal medlemmar 

om ca 3000 stycken.47 Femtastic anser jag vara ett intressant studieobjekt då organisationen är 

relativt nystartad och att väldigt lite forskning har förts om den. De kompletterar på så sätt 

varandra. På grund av tidsramen har jag valt att begränsa mig till en arrangör från respektive 

organisation samt två före detta musikdeltagare från vardera organisation.   

 

6.2	  Om	  Popkollo	   

Det var efter att artisten Marit Bergman år 2003 skickat en förfrågan om musikläger för tjejer 

till ”Rockparty”- arrangör av Hultsfredsfestivalen, som idén om Popkollo skulle bli 

verklighet. Då Popkollo redan under första året kom att generera mycket uppmärksamhet 

medialt, samt med ett snabbspridande rykte, kom snart andra organisationer som visa intresse 

för samarbete.  

     Med syftet att sprida en konkret metod och pedagogiskt tillvägagångsätt kom år 2006 

sedan startskottet för projektet ”Popkollo Nationell Spridning” varpå Popkollo kom att hjälpa 

andra ideella föreningar arrangera Popkollo på egen hand. Med projektet syftade 

organisationen etablera en nationell plattform för samarbete mellan andra ideella föreningar 

samt arrangörer som jobbat med jämställdhet. 48  

     Idag har Popkollo tolv medlemsföreningar med ett sammantaget antal medlemmar om ca 

3000 stycken.  

      Under varje sommar anordnar Popkollo sommarkollo för tjejer 12- 18 år, samt 

”fortsättningsläger” för tjejer i åldrar 14- 18 år.49 Popkollo anordnar även dagkollon året runt 

där åldrarna varierar. Utöver detta anordnas även ”Popkollo Madame” för deltagare över 18 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
47 http://www.popkollo.se/medlemsforening/riksorganisationen/	  
48 http://www.popkollo.se/om-popkollo/historik/ 
49 http://www.popkollo.se/om-popkollo/malgrupp/ 
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år, utan en övre åldersgräns.50 Kollona anordnas spritt över landet, och deltagaravgiften 

varierar beroende på inbetalarnas ekonomiska möjligheter. För kollo med övernattning är 

minimum för inbetalning dock 1500 kronor, varpå dagkollonas minimum är 150 kronor. 

Popkollo har även en fond dit en kan söka sig om den lägsta avgiften är för hög.51  

På hemsidan beskrivs att deltagarnas juridiska kön inte har betydelse, istället är det är 

deltagarna själva som avgör vad de känner sig som.52  

6.3	  Om	  Femtastic  

Femtastic skapades när Nathalie Missaoui (artistnamn Cleo), Vanessa Marko med flera 

ordnade en fest under sommaren 2010 på Södra Teatern i Stockholm. Det hela blev en stor 

succé varpå idén om Femtastic föddes. På hemsidan beskrivs hur konceptet skulle vila på 

syftet att skapa utrymme och en scen för sig själva samt andra, genom att skapa nätverk inom 

urban musik, samt genom att inspirera tjejer att ta plats med sitt konstnärliga utryck. Idag är 

Femtastic en kommersiell aktör som driver events, klubbar samt PR/Management.  

       Femtastic bygger på övertygelsen om att nyckeln till att skapa utrymme och ta plats för 

tjejer är att organisera sig kollektivt. Femtastic som nätverket och ”Crew” baserar sin 

verksamhet på kollektiv styrka, systerskap och positiv konkurrens. Det beskrivs även att 

Femtastic jobbar gränsöverskridande med olika genrer, organisationer samt nätverk som har 

samma värderingar, både internationellt samt nationellt. Detta med syfte att verka för 

strukturell förändring av en mansdominerad kultur och musikbransch, genom att visa styrkan 

i antal och att myten om att det ”inte finns några tjejer som gör musik” inte stämmer.53 

     Genom att arrangera hiphopkollon som ”Femtastic Camp”, ”Femtastic Youth” samt 

föreläsningar och workshops i hela landet, arbetar Femtastic som medlemsbaserad rörelse för 

att inspirera unga tjejer att ta plats med sin konst och musikform. ”Femtastic Youth” turnerar 

och stannar till på platser representerande för ”hela Sverige”, och riktar sig till tjejer från 13 år 

och uppåt. Att delta är gratis, varpå Workshopturnén genomförs med stöd från 

PostkodLotteriets Kulturstiftelse samt Statens musikverk.54 ”Femtatsic Camp” annordnas i 

samarbete med Popkollo, i flera delar av landet, för tjejer från 12 år. Medlemsavgiften ligger 

på 200 kronor som minimum, varpå inbetalaren kan välja att betala upp till 500 kronor.55 

 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
50 http://www.popkollo.se/om-popkollo/malgrupp/ 
51 http://www.popkollo.se/verksamhet/sommarkollo/ 
52 http://www.popkollo.se/om-popkollo/malgrupp/ 
53 http://femtastic.se/bio/ 
54 http://femtastic.se/femtastic-youth/ 
55 http://www.popkollo.se/arrangemang/femtastic-camp/ 
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6.4	  Presentation	  av	  intervjupersoner	   

Informanterna som här benämns vid ett pseudonym, är alla kvinnoidentifierade, vita och 

bosatta i Stockholm eller Göteborg. Åldrarna sträcker sig mellan 21 och 42 år varpå poängen 

med det breda spannet har grundats i önskan att ta del av varierande berättelser. Av de 

tidigare musikdeltagarna har Sofia och Petra deltagit på hiphop kampet ”Femtastic Youth, 

varpå Louise deltagit på ett av Popkollos sommarläger, och Andréa på Popkollo Madame. 

Filippa och Alva är arrangörer vid någon av de organisationer jag studerat, och Alva även är 

även verksam musiker. 	  

	  

6.5	  Kontakt 

Inför varje intervjutillfälle har jag och informant haft mailkontakt, i syfte att informanten vid 

intervjun ska vara så bekväm som möjligt. Jag har även i förväg redovisat de ungefärliga 

frågor jag tänkt ställa. Jag har dessutom konstaterat att informanten har all frihet att säga ifrån 

om något känns obekvämt, samt att hon själv väljer vilka aspekter som upplevs mest 

bekväma/ intressanta att ta upp. Informanten har själv fått bestämma plats samt tid för 

intervjutillfället. Ytterligare har jag framfört att informanten givetvis kan dra sig ur studien 

när som helst, samt att hen kommer anonymiseras i uppsatsen.  

     På grund av svårigheter i att internt finna intervjupersoner inom den givna tidsramen har 

jag delvis valt att gå ut med ”annonsering” via olika Communitys på Facebook. Jag inser 

problematiken med att vissa personer visat intresse (semi)offentligt, men eftersom jag vänt 

mig till en mängd olika forum vilket resulterande i stor respons, varpå jag dessutom inte 

offentliggjort vilka personer som sedan kommit att intervjuas, menar jag att det blir svårt, om 

inte omöjligt för någon att lista ut vilka dessa intervjupersoner är. Jag har även använt mig av 

snöbollseffekten och funnit intervjupersoner på så vis. 

 

7.	  INTERVJU	  OCH	  ANALYSMETOD 

Under detta avsnitt beskrivs mitt etiska förhållningssätt inför och under studiens 

genomförande. Här diskuterar jag min egen roll både som musiker och forskare, och 

redovisar mitt förhållande till reflexivitet och situering. Slutligen motiveras val av 

intervjuform samt analysmetod. 
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7.1 Feministisk postkonstruktivism  

Med min studie syftar jag att, i linje med en feministisk postkonstruktionistisk filosofi, 

redogöra informanternas personliga berättelser som av subjektiv, kunskapsgivande form. Med 

ansats i Nina Lykkes ”Genusforskning – en guide till feministisk teori, metodologi och skrift” 

innebär filosofin att jag ser på vetenskap som av olika former av berättande praktiker och 

diskurs, snarare än som av en objektiv ”sanning”.56 Med andra ord tar jag avstånd från idéer 

om kunskap som sanningsanspråk, varpå jag istället menar att vetenskap produceras utifrån en 

mängd olika versioner av berättande. Detta innebär att denna postmoderna (anti)epistemologi 

riktar fokus åt forskarens självreflexivitet samtidigt som den vetenskapliga 

kunskapsproduktionen problematiseras och dekonstrueras.57 

     Jag ämnar alltså inte att redogöra för en större struktur i frågan om delad erfarenhet, eller 

kvantitativt visa huruvida den svenska musikscenen kan betraktas ojämställd. Istället är jag 

intresserad av att undersöka informanternas små och specifikt situerade historier som av 

kunskapsgivande form. 

 

7.2 Etiska aspekter, reflexivitet och situering 

Som vit, svenskfödd kvinna från ”medelklassen” har jag i min uppväxt haft privilegiet att 

utöva musik via kommunala musikskolor, musikgymnasium samt (könsmixad) folkhögskola. 

Dessa institutioner har gett mig musikalisk och teoretisk kunskap, tekniska färdigheter samt 

kunskap om musikgenrer i historiskt perspektiv. Utöver detta har jag dessutom fått hjälp att 

bilda en ensemble, ett band samt knyta kontakter med yrkesutövande musiker. Som uppväxt i 

ett musikaliskt hem har det alltid fallit sig naturligt för mig att få utöva flera instrument, 

sjunga i kör och skriva musik. Utan privilegiet av ett kulturellt samt ekonomiskt ”startkapital” 

hade jag kanske aldrig fått möjlighet att leva ut mitt musikintresse. Jag inser att detta är en 

bakgrund som inte kan tas för given, att alla inte har samma förutsättningar eller tillgång till 

kostnadsfria institutioner som exempelvis gymnasieutbildning, då inte alla har möjlighet att 

befinna sig vid valfri skolla geografiskt eller får känna till att den finns. Dessa aspekter har 

jag i åtanke både i intervjugenomförandet samt i analysskedet- aspekter jag vill synliggöra 

och problematisera emot min förståelse av materialet. 

     I förhållande till intervjuerna syftar jag synliggöra min egen roll som forskare och 

ifrågasätta huruvida min position påverkar informanterna. Jag finner det viktigt att avläsa 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
56 ”Genusforskning – en guide till feministisk teori, metodologi och skrift”, Samfundslitteratur, Malmö Nina 
Lykke 2009: s. 141 
57 Lykke 2009: s. 141 
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maktasymmetrin oss emellan för att framvisa att även jag är reflexiv- alltså ett reflekterande 

subjekt med egna erfarenheter och perspektiv som kommer påverka intervjusituationen.  

I ”Narrativ teori och metod” konstaterar Anna Johansson att relationen mellan forskare och 

informant alltid är av makthierarkisk form.58 Därför menar Johansson att forskaren behöver ta 

hänsyn till eventuella skillnader samt likheter, så som klass, genus, etnicitet/ ”ras”, utbildning 

eller sexuell orientering, då dessa maktaxlar kommer att bli avgörande vid 

forskningssituationen samt inför den vidare producerade kunskapen. Med förförståelse i 

denna maktasymmetri har jag därför strävat efter att vara så solidarisk som möjligt, genom att 

med grund i Johanssons ord ge informanterna fritt utrymme att utveckla tankar och 

resonemang, varpå jag i varje enskild situation har försökt ”kliva in” i informantens synsätt på 

verkligheten, för att pröva min egen förförståelse snarare än att ”anta sanningar”.59  

 

7.3 Intervjuform  

Vad gäller intervjuformen har jag valt att utgå ifrån en ”ostrukturerad, tematisk 

intervjuform.”60 Enligt denna modell ämnar jag ställa större frågor som, med utgångspunkt i 

mina frågeställningar formats utefter tre följande teman; Orsak att välja kvinnoseparatistiska 

rum, det kvinnoseparatistiska rummets potential samt det kvinnoseparatistiska rummets 

svårigheter. Tim May menar i ”samhällsvetenskaplig forskning” att den så kallade 

ostrukturerade intervjumetoden kan definieras ”informell” eller ”icke-standardiserad” och att 

den till skillnad från andra intervjumetoder öppnar denna upp för mer kvalitativt djup 

eftersom informanten ges möjlighet att svara på frågor utifrån egna referensramar.61 För 

forskaren innebär detta i sin tur att förutfattade meningar ges utrymme att omprövas, eftersom 

att intervjuformen tillåter informanten att avgöra vad som känns mer eller mindre relevant att 

ta fram.62 May konstaterar att då intervjuformen är karaktäristiskt ”öppen” behöver det 

givetvis finnas ett tydligt mål med intervjun. Styrkan i formen kommer sålunda fram när 

forskaren kan vara flexibel och samtidigt uppmärksam i att blottlägga de betydelser som 

kommer fram.63 För bästa möjliga resultat har jag därför förberett ungefärliga frågor som stöd 

i intervjusituationen. 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
58 ”Narrativ teori och metod”, Anna Johansson, Studentlitteratur AB, Lund 2005: s. 252 
59 Johansson 2005: s. 253	  
60 ”Samhällsvetenskaplig forskning”, Studentlitteratur AB, Svensk översättning Sten Andersson, Lund 2001: s. 
151 f. 
61 May 2001: s. 152 
62 May 2001: s. 151 
63 May 2001: s. 152 
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7.4	  Diskursanalys	  enligt	  Carla	  Willig	   

I min analys av transkriberade intervjuer utgår jag likt Björck ifrån Carla Willigs 

Focaultinspirerade sex-stegs modell för diskursanalys varav följande nivåer tas till beaktning;  

 

1. Diskursiva konstruktioner - Hur konstrueras det diskursiva objektet genom språket? 

I detta steg söker jag kartlägga de resonemang och tankar som inringar det diskursiva objektet 

som i detta fall är ”det kvinnoseparatistiska musikrummet”. Willig konstaterar att steget inte 

syftar till att söka nyckelord utan fullständiga tankar och resonemang omkring diskursiva 

objektet.64 

 

2. Diskurser – Med vilka större diskurser korresponderar dessa konstruktioner? 

Detta steg syftar på att kartlägga det diskursiva objektets konstruktioner inom en större 

diskurs. Här diskuteras även skillnaderna mellan de konstruktioner som inringar det 

diskursiva objektet.65 

 

3. Handlingsorientering – Till vilken grad formulerar konstruktionerna sanningsanspråk 

eller moraliska ansvarsordningar, och hur positioneras den som talar inom dessa ordningar? 

I detta steg analyseras de konstruktioner som tidigare kartlagts, med syftet att förstå 

funktionen av dessa konstruktioner. Här behandlas även hur de olika konstruktionernas 

funktioner kommer sammankopplas med varandra.  

 

4. Positioneringar – Vilka subjektspositioner erbjuder konstruktionerna? 

Efter föregående steg identifierat det diskursiva objektets olika konstruktioner, samt placerat 

dessa i inom vidare diskurser, innebär detta steg att rikta fokus åt de subjektspositioner som 

diskurserna erbjuder. 66 

 

5. Praktik – I vilka handlingsmöjligheter stakar konstruktionerna ut? Vad kan sägas och 

göras av de subjekt som positioneras inom konstruktionerna? 

Detta steg berör relationen mellan diskurs samt praktik. 67 Genom att titta tillbaka på de 

subjektspositioner som diskursen erbjuder kommer fokus i detta steg riktas åt vilka 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
64 ”Introducing- Qualitative Research in Psychology”, Open University Press, Berkshire, Carla Willig 2008: 
s.115 
65 Willig 2008: s.115 
66 Willig 2008: s.116	  
67 Willig 2008: s.116 f. 
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handlingsmöjligheter som konstruktionerna möjliggör samt omöjliggör.68  

 

6. Subjektivitet – Vilka känslor, tankar och upplevelser görs tillgängliga för olika 

subjektspositioner?69 

Det sista steget berör relationen mellan diskurs samt subjektivitet. Om tidigare steg kartlägger 

huruvida diskursen kommer möjliggöra vad som kan ”sägas och göras”, innebär detta steg att 

undersöka huruvida olika subjektspositioner möjliggör vad som kan kännas, tänkas samt 

erfaras inom olika subjektspositioner. 70  

 

I enighet med Willig sex- stegsmodell har jag har jag först och främst kartlagt 

korresponderande diskurser som omringar det diskursiva objektet, närmre bestämt ”det 

kvinnoseparatistiska musikrummet”. I relation till det material jag fått fram används de olika 

stegen när de aktualiseras i samtalen, varpå stegen, förutom egen reflektion, diskuteras mot 

mina teorival och tidigare forskning. De tematiker och positioner som jag fokuserar på är de 

som återkommer i materialet, och som på intressanta sätt motsäger huvudargumenten hos 

informanterna. 

     Innan jag satt igång med analysen har samtliga intervjuer transkriberats, varpå jag valt att 

bortse från ord som ”typ” eller ”liksom” för att lämna plats och rikta fokus åt innehållet. 

 

8.	  RESULTAT	  &	  ANALYS	   

I detta avsnitt presenteras samt analyseras mitt insamlade material, och informanterna har 

tillskrivits pseudonym. Med utgångspunkt i mina frågeställningar har resultaten ordnats i 

följden I analysen lyfts tre teman; ”dilemmat i att kodas som tjejband”, ”Ett rum att få vara 

”sig själv?’”, samt, ”ska du eller jag ta plats?- en särskild femininitet som platstagande.” 

Dessa teman är valda med motiveringen att det var dem som tydligast präglade 

intervjudiskussionerna.  

 

Med koppling till studiens syfte att undersöka om och i sådant fall hur kvinnoseparatistiska 

musikrum skapar handlingsutrymme, kom det mesta som präglade intervjuerna att handla om 

en längtan att ”ta plats” och kunna vara sig själv. Inom dessa teman har särskilt den diskursiva 

konstruktionen i att ständigt kategoriseras som kvinna före musiker diskuterats. Ytterligare 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
68 Willig 2008: s.116 f. 
69 Willig 2008: s.115 ff. 
70 Willig 2008: s.117	  
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talas det på olika sätt om hur en ”manlig närvaro” och ”manliga blickar” hindrar kvinnors 

musikaliska utveckling, varpå det kvinnoseparatistiska rummet beskrivits som en frizon där 

både ”jaget” och musikaliteten kan växa. Samtliga informanter berättar att de bär med sig 

positiva erfarenheter av det kvinnoseparatistiska musikrummet, varpå dessa erfarenheter 

återkommande beskrivs i termer som ”trygghet” ”styrka” och ”systerskap”.  

     Vad gäller längtan att ”ta plats”, verkar det kvinnoseparatistiska rummet präglas av 

potential men också motsägelser, då rummet å ena sidan möjliggör och uppmuntrar 

”platstagande”, samtidigt som informanterna diskuterar en osäkerhet i hur och av vem platsen 

ska tas.  

 

8.1	  Dilemmat	  i	  att	  kodas	  som	  tjejband 

Efter jag transkriberat det empiriska materialet kom jag att kartlägga ett generellt missnöje 

hos alla informanter, av att ständigt benämnas som kvinna före musiker. Informanterna 

berättade alla om erfarenheter av att exempelvis definieras i termer som kvinnlig rappare, 

kvinnlig instrumentalist, kvinnlig trummis, samt det allt förekommande begreppet ”tjejband”. 

Detta var inte några positiva erfarenheter för dem.  

Exempelvis Alva berättar om erfarenheter av att ständigt kodas som kvinna före musiker. 

Bland annat säger Alva att hon flera gånger blivit ”tjejad” i ett könsmixat rum då killarna i 

rummet talat till henne på ett ”annat sätt”. Som konsekvens av dessa erfarenheter berättar 

Alva att hon utvecklat en oro i att ständigt särbehandlas utefter sitt kön. Detta har i sin tur 

uttryckts när hon ifrågasatt sina framgångar;  
	  

Alva:	  ”Alltså	  jag	  startade	  mitt	  första	  band,	  ett	  band	  med	  inga	  män	  alls,	  och	  vi	  bildades	  för	  att	  vara	  med	  i	  

musikdirekt.	  Och	  andra	  året	  vi	  var	  med	  så	  vann	  vi	  hela	  alltet...	  [–––]	  Jag	  kommer	  på	  mig	  själv	  att	  tänka	  ”men	  vi	  

kanske	  bara	  vann	  för	  att	  vi	  var	  ett	  tjejband?”	  [–––]	  hade	  vi	  låtit	  precis	  likadant	  och	  varit	  killar	  så	  kanske	  vi	  inte	  

hade	  vunnit?	  Det	  kanske	  var	  i	  ropet?	  [–––]	  Så	  när	  jag	  kommer	  in	  på	  musikhögskolan-‐	  är	  det	  för	  att	  jag	  är	  tjej	  

och	  spelar	  instrument?”	  

 

Alva berättar att det första band hon startat, ett band utan killar, kom till i syftet att delta i en 

musiktävling. Efter bandet tagit hem segern, undrar Alva om könstillhörigheten låg i grund 

till detta. Fortsättningsvis berättar Alva att oron om att särbehandlas följt med in på 

musikhögskolan. Här uppmärksammar jag den korresponderande diskursen i att kvinnliga 

musiker kommer kategoriseras utifrån kön, varpå tidigare forskning belyser konsekvensen av 

att könskategoriseras- nämligen att kvinnor osynliggörs eller alternativt betraktas som 
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”andra”.71 Mary Celeste Kearney ger exempel på detta och menar att betoningen vid 

femininiteten, resulterar i att den kvinnliga rockmusikern, på grund av sitt genus och kön, 

aldrig fullt kan inkluderas i genren. Funktionen i en sådan kategorisering, menar Kearney är 

att framställa kvinnor som något annat- som på grund av femininiteten är ”ofullständiga” 

musiker. Sålunda har kategoriseringen en funktion i att neutralisera det som känns hotfullt 

eller avvikande.72 Inom denna diskurs menar jag att Alva kommer positioneras som ”den 

andra”, varpå möjligheterna att uppnå ”fullt potential som musiker” kan förstås som begränsat 

till uppfattningar av den kvinnliga musikern. Så vem är då denna kvinnliga musiker?  

För att undersöka Alvas bild av denna ”särskilda kvinna”, ser jag tillbaka till hennes berättelse 

om att särbehandlas i den könsmixade replokalen; 
	  

Alva:	  ”Jag	  märker	  väldigt	  tydligt	  när	  jag	  blir	  ”tjejad”	  eller	  vad	  man	  ska	  säga,	  i	  ett	  mixat	  rum.	  Att	  de	  pratar	  till	  

mig	  på	  ett	  annat	  sätt,	  än	  vad	  de	  pratar	  med	  varandra,	  och	  det	  gör	  mig	  så	  jävla	  irriterad	  och..	  Då	  är	  det	  också	  att	  

det	  känns	  som	  att	  det	  är	  min	  uppgift	  att	  ”Men	  det	  är	  lugnt	  killar,	  ni	  kan	  prata	  med	  mig	  som	  en	  i	  gänget”,	  [–––]	  

som	  om	  de	  ska	  prata	  försiktigare	  med	  mig,	  eller	  man	  kanske	  inte	  kan	  dra	  vilka	  skämt	  som	  helst	  [–––]” 
 

Alva säger att killarna i rummet talat till henne på ett ”mildare sätt”, än hur de talat till 

varandra, samt att det varit på hennes ansvar att ”inkludera sig själv i gänget”.  

Uttalandet menar jag är ett tydligt exempel på processen i att ”annangöras” som kvinnlig 

musiker. I detta uttalande framställs den ”önskvärda kvinnliga musikern”, som till skillnad 

från den manliga musikern, som mer skör. I denna mening menar jag att könskategoriseringen 

kan ses som begränsning, så till vida att fokus vid denna ”sköra femininitet” potentiellt 

hämmar den musikaliska utvecklingen. 

     Sett till min studie, berättar flera informanter om erfarenheter av att kategoriseras som 

”kvinna” före musiker. Samtliga tar tydligt avstånd ifrån att exempelvis benämnas som 

”tjejband”, varpå flertalet beskriver en sådan etikett som förminskande. Som exempel berättar 

Sofia att hon flera gånger fått frågan om ”hur det känns att vara tjej och rappa”, vilket hon 

uttrycker med stort missnöje. Andréa säger att det är ”skitsegt” att definieras som ”tjejband”, 

och att hon inte alls förstår poängen med en sådan benämning. När jag frågar Alva hur hon 

förhåller sig till könsetiketter som ”tjejband” får jag svaret; ”jag spyr, jag spyr, jag blir trött på 

det.”  

Informanternas reaktioner menar jag visar på kategoriseringsprocessens tydliga och 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
71 “The missing links: Riot grrrl – Feminism – Lesbian culture.” Whiteley, Shelia,  Sexing the groove: Popular 
music and gender, Routledge, London Mary Celeste Kearney 1997: s. 211 
72 Kearney 1997: s. 211 
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begränsande effekter. Mitt argument, är med ansats i Butler, att funktionen i trycka på att en 

artist är ”kvinna” har att göra med den heterosexalisering som gör kroppar koherenta, genom 

att tydligt skilja ”feminint” från ”maskulint”.73 Vidare är mitt argument, att den kvinnliga 

musikern inom detta system blir underordnad, vilket upprätthålls genom genuskodade 

uppfattningar som sammankopplas könen. Detta resonemang förs med ansats i den 

heteronormativa matrisens reglerande effekter, varpå Butler konstaterat att matrisens diskurs 

syftar disciplinera kroppar utefter en heterosexualiserad tvåkönsnorm.74 

     Som intressant motsägelse till problematiken i att benämnas utifrån kön, har flera 

informanter berättat att kategorisering ändå kan vara ”nödvändigt”, och ibland till och med 

”slagkraftigt”;  

	  
Filippa:	  ”Alltså..,	  jag	  tycker	  det	  är	  viktigt	  att	  räkna.	  Som	  det	  är	  här	  med	  jämställd	  festival,	  då	  man	  räknar	  hur	  

många	  som	  står	  på	  scenen,	  så	  därför	  tycker	  jag	  det	  är	  viktigt	  att	  räkna	  kön!	  Men,	  men	  däremot	  så	  liksom	  

”tjejband”	  det	  är	  ju	  bara	  för	  att	  synliggöra	  att	  det	  inte	  är	  norm.	  För	  band	  är	  ju	  normen,	  så	  det	  är	  ju	  som	  

damfotboll-‐	  och	  då	  sätter	  man	  ju	  något	  på	  en	  tjej,	  som	  håller	  på	  med	  musik	  som	  den	  kanske	  inte	  är	  bekväm	  

med	  överhuvudtaget.”	  

	  

Intressant är att Filippa säger att det är viktigt att ”räkna kön” som ett strategiskt sätt att jämna 

ut representationer på Sveriges musikscener, varpå hon i nästa mening tar avstånd från 

begreppet ”tjejband”. I min tolkning, samt med erfarenhet av att själv ständigt tampas med att 

ständigt benämnas vid kön som kvinnlig musiker, skulle dessa två, skilda resonemang, kunna 

ses som två sidor av samma mynt. För i arbetet mot en mer jämställd musikbransch och ett 

mer jämställt musikliv är det kanske nödvändigt att kvantitativt räkna kön, som Filippa säger. 

Men, å andra sidan ser jag en fara i att fokusera på antal, då jag menar att ett detta kan tendera 

att framställa kvinnor som av en homogen grupp.  För vad innebär det att räkna ”tjejer”? Och 

vad är poängen med könsetiketter som ”tjejband”? Kopplat till ämnet beskriver genus- och 

medievetaren Norma Coates hur språket tydligt synliggör maktrelationer, exempelvis genom 

att kvinnliga rockartister samlas inom begrepp som ”Angry Young Women”.75  

För att förstå innebörden av kategoriseringarna av kvinnor inom rockens värld hänvisar 

Coates till Michel Foucault som hävdar att; ”Kategorisering ofta är nödvändigt för att göra 

idéer och formationer begripliga, men kategorisering är i slutändan en disciplinerande 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
73  Butler 2011: s. 69 
74 Butler 2011: s. 68 f.	  
75 ”(R)EVOLUTION NOW? Rock and the political potential of gender”, Whiteley, Shelia (Ed), Sexing the 
groove: Popular music and gender (s. 50-64). Routledge, London Norma Coates 1997: s. 53 



	   23	  

operation av makt.”76 Sett till min studie, menar jag att dilemmat förhåller sig alltjämt till en 

binär könsuppdelning och kan inte sägas ta hänsyn till en intersektionell genusförståelse. 

Frånvaron av diskussion om andra maktordningar än kön är betydelsebärande- att vara kvinna 

är centralt i informanternas diskursiva praktiker och kvinna ställs mot man. Filippas förslag 

om motstrategin i att ”räkna kön” kan därför, enligt denna förståelse betraktas som en risk i 

att homogenisera kvinnor mer. 

Ämnet visar sig ta del av ett dilemma som flera informanter berört. Exempelvis säger Petra att 

det kan vara konstruktivt att trycka på att tjejer ”faktiskt finns”, men å andra sidan är även 

Petra kritisk till könsetiketten ”tjejband”;  
	  

Petra:	  ”Ja,	  det	  jag	  skulle	  kunna	  tänka	  mig…	  är...	  i	  en	  väldigt	  mansdominerad	  genre	  tillexempel,	  att…	  om	  det	  

kanske	  pratas	  om	  i	  en	  artikel,	  eller	  recension	  eller	  vad	  som	  helst,	  att	  man	  trycker	  på	  att..	  det	  är	  brudar	  faktiskt,	  

dem	  finns	  också.	  Men...	  och	  det	  är	  så	  himla	  både	  och	  det	  där,	  för	  å	  ena	  sidan	  ska	  inte	  det	  behövas	  tryckas	  på	  

liksom…	  samtidigt	  som	  det	  kan	  väl	  vara	  bra	  också,	  [–––]”	  

	  

Här säger Petra att det kan vara konstruktivt att trycka på att könstillhörigheten, för att visa på 

tjejers existens i musiklivet. Fortsättningsvis yttrar Petra att det inte ”borde behövas”- varpå 

idén om att ”kvinnliga musiker inte finns” verkar uppfattas som en lögn, som inte borde 

behöva överbevisas. Nordström diskuterar detta marginaliserande dilemma, varpå hon 

poängterar svårigheten i förbättra kvinnors situation, utan att använda sig av den 

”identitetspolitik” som samtidigt kan reproducera underordning och segregation.77 Även jag 

själv har upplevt identitetpolitikens svåra balansgång, då det vissa gånger varit fördelaktigt att 

benämnas som tjejband, exempelvis för att bli bokad på en feministisk spelning. Men i andra 

fall har jag upplevt det diskriminerande att definieras som tjejband, varpå jag, likt Alva frågat 

mig, om vi bokats främst för vi var tjejer? Som ett ”påtvingat plåster” över det ojämställda 

musiklandskapet?  

      Hur en bör förhålla sig till att definieras vid kön, kan slutligen konstateras vara en 

komplex problematik. Kort sagt, tror jag, genom att se till informanternas resonemang, att 

begreppet som ”förminskande” eller ”potentiellt slagkraftigt” kommer bero på hur, samt i 

vilket sammanhang det används. Genom att referera till Butler, diskuterar Coates ifall 

återerövrande av benämningen ”kvinnliga rockmusiker”, likt återerövrandet av begreppet 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
76 Foucault citerad ur Coates 1997: s. 60 
77 ”Rocken spelar roll - En etnologisk studie av kvinnliga rockmusiker”, Original, Umeå, Marika Nordström 
2010: s. 236 
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”queer”, skulle kunna ifrågasätta denna identitetspolitiska signifikation. 78 Sett till min 

intervjustudie verkar ett ”återerövrande” av begrepp som ”kvinnlig rockmusiker”, eller 

”tjejband” dock ännu vara i inte vara färdig. 

 

8.2	  Ett	  rum	  att	  få	  vara	  ”sig	  själv?”	  	  

Under intervjuerna uppmärksammar jag hur samtliga informanter, på olika sätt talar om det 

könsmixade musiksammanhanget som begränsande, då en annat förväntas behöva tänka på 

yttre attribut och utseende. Som kontrast till detta, framställs det kvinnoseparatistiska rummet 

som ett utrymme att slippa tänka på det yttre för att istället kunna fokusera mer på musiken, 

och i förlängning, kunna ”vara sig själv” i större utsträckning. 

Exempelvis Louise ger uttryck för det positiva med killars frånvaro, varpå hon säger att om 

killar hade befunnit sig i det kvinnoseparatistiska rummet skulle fokus skifta från musiken till 

utseendet; 

 
Louise:	  ”Skulle	  dem	  killarna	  varit	  närvarande,	  så	  skulle	  inte…	  jag	  tror	  inte	  det	  skulle	  läggas	  lika	  mycket	  fokus	  på	  

själva	  musikspelandet,	  för	  det	  skulle	  läggas	  så	  mycket	  fokus	  på	  att	  vara	  snygg	  inför	  killen	  …	  Det	  kanske	  inte	  

gäller	  alla	  tjejer,	  sen	  finns	  det	  ju	  tjejer	  som	  ”men	  gud,	  orkar	  inte”	  men…	  ja.	  [–––]”	  
 

I min tolkning säger Louise, att killars närvaro gör att tjejer direkt vill visa sig attraktiva för 

att imponera, varpå fokus vid ”musikaliteten” kommer i andra hand. Louise säger dock att 

detta inte behöver gäller alla tjejer, då å andra sidan andra kan tycka killars närvaro endast är 

störande. En större diskurs som korresponderar med denna fixering vid utseende, menar jag 

skulle kunna vara den heterosexalisering som inrättar kvinnor att verka begärliga inför män.79 

Vad gäller tjejernas handlingsorientering, kan det konstateras att det kvinnoseparatistiska 

rummet möjliggör en flykt från denna rådande diskurs om manligt begär. Även Sofia talar om 

utseendets betydelse, då hon berättar att de på lägret fått jobba mycket med att grimasera- ”att 

våga vara fula”. Sofia talar om dessa övningar som i att dem öppnat upp hennes ögon inför att 

”fåfänga förväntas av en”;  
	  

Sofia:	  ”[–––]	  mycket	  var	  så	  här	  ”våga	  vara	  ful”,	  vi	  jobbade	  jätte	  mycket	  med	  att	  göra	  fula	  grimaser	  och	  ”vi	  ska	  

inte	  vara	  snygga”…	  Natalie	  tryckte	  jätte	  mycket	  på	  det.	  [–––]	  jag	  hade	  inte	  tänkt	  så	  mycket	  på	  det	  innan	  hur	  

mycket	  man…	  hur	  fåfäng	  man	  är	  på	  något	  sätt,	  [–––]	  man	  tänker	  att	  det	  förväntas	  av	  en	  att	  man	  ska	  vara	  det.”	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
78 Coates 1997: s. 61 f. 	  
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	   25	  

Sett till det kvinnoseparatistiska rummets möjliggörande av positioner, och med koppling till 

den heterosexalisering jag menar korresponderar med ämnet, menar jag att Sofias uttalande 

pekar på att om en vågar kliva bort ifrån utseendefixering och sålunda ”vägrar rätta sig för att 

uppfattas begärlig inom ett heterosexuellt ramverk” kommer fler positioner som möjliggör 

musikalisk utveckling att återstå. Det kvinnoseparatistiska rummets praktiker kommer därav 

skilja sig ifrån könsblandade kontexter, eftersom ett större fokus kan rikas åt den musikaliska 

utvecklingen. I förlängning, sett till subjektiva möjligheter, säger Sofia att rummet möjliggör 

ett ”annat sätt att se på sig själv”, när den manliga närvaron inte är betydande. Genom att 

koppla resonemanget till konceptet om den (genus)disciplinerande blicken, menar jag dock att 

uttalandet visar på en motsägelsefull problematik. Detta eftersom deltagarna fått ”öva på att 

vara fula” vilket jag menar visar att det inte faller sig naturligt att automatiskt tänka mindre på 

utseendet i frånvaron av män. Istället menar jag att själva idén bakom denna ”övning” visar på 

den (genus)disciplinerande blickens självinkorporerande effekter, att även om män inte 

infinner sig i rummet, (som ett ”disciplinerande element”), finns tendenser i att kvinnor 

disciplinerar sig själva utifrån idéer om en önskvärd femininitet.80 Jag menar att Petra ger 

exempel på den (genus)disciplinerande blickens självinkorporation, varpå hon berättar hur 

hon i ett band med fyra killar fått rollen som ”the pretty face”;  

 
Petra:	  ”[–––]	  jag	  spelade	  ganska	  länge	  i	  ett	  band,	  det	  var	  jag	  och	  fyra	  killar.	  Och	  dem	  är	  skitfina	  och	  jag	  är	  

fortfarande	  kompis	  med	  dem,	  men	  att	  det...	  jag	  kan	  inse	  idag	  hur	  himla	  mycket	  dem	  hämmade	  mig...	  Just	  för	  

att…	  vanliga	  könsroller…	  vara	  fin	  och	  vara	  aktiv	  liksom,	  att	  jag	  var	  mer	  ”the	  pretty	  face”…	  och	  också	  att	  jag	  inte	  

vågade	  ta	  för	  mig,	  vågade	  inte	  leka	  runt,	  vågade	  inte	  experimentera	  utan	  jag	  mer…	  lät	  dem	  göra	  det	  och	  så	  

kom	  jag	  in	  och	  körde	  min	  grej	  när	  dem	  hade	  experimenterat	  klart.” 
 

Petra berättar att hon spelat i ett band med fyra killar hon tyckt mycket om och som hon 

fortfarande är kompis med. Petra säger att trots vänskapen kom ”vanliga könsroller” att prägla 

sammanhanget, varpå Petra fått den hämmande rollen som ”the pretty face”. 

Sett till handlingsorienteringar säger Petra, att killarna i rollen som aktiva fått utrymme att 

experimentera, till skillnad från Petra som blivit passiv i sin ”roll”.  

     Utifrån Petras resonemang anmärker jag hur hon talar om ”utdelningen” av vad hon 

beskriver som ”vanliga könsroller”, inte kan beskyllas på någon särskild, utan att detta skett 

helt naturligt och där och då inte ifrågasatts. Återigen menar jag att den 

(genus)disciplinerande blicken som självinkorporerande i detta resonemang synliggörs. 
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Visserligen fanns det killar i rummet, varpå deras närvaro skulle kunna utgöra förklaringen i 

Petras positionering som passiv och ”fin”. Dock tror jag att den (genus)disciplinerande 

blickens processer är mer komplexa än så. Med koppling till Foucaults mening om en 

övervakande blick som automatiserad, varpå system av disciplinering inte behöver utövas 

direkt81, är mitt argument att vi snarare inrättar oss själva efter heterosexualiserande 

discipliner, än att denna disciplinering kommer utifrån.  

     ”Den manliga närvaron” eller ”manliga blicken” är ämnen som genompryglar och 

återkommer i flera intervjuer. Alva uttrycker att frånvaron av ”manliga blickar”, i rummet är 

en förutsättning för att musikdeltagarna ska kunna utvecklas som ”personer”. Filippa säger att 

det är den manliga blicken som gör att vissa rum blir mansdominerande, varpå tjejer i ”trygga 

rum” kan vara ”precis som de är”;  

Filippa:	  ”[–––]	  jag	  tror	  att	  tjejer	  behöver	  ett	  rum	  där	  inte	  den	  manliga	  blicken	  är	  närvarande.	  Så	  att	  dem,	  för	  

det	  är	  just	  den	  manliga	  blicken	  som	  gör	  att	  vissa	  rum	  blir	  mansdominerade.	  Så	  om	  det	  då	  finns	  trygga	  rum	  där	  

tjejerna	  kan	  vara	  helt	  som	  dem	  är	  [–––]” 

 

Det Filippa säger kan utifrån den heterosexuella matrisens ramverk, förstås som att män tittar 

på kvinnor, på ett dömande eller sexualiserande sätt, och ser dem som kvinnor.82 Kvinnor 

däremot, gör inte detta eftersom Filippa menar att männens frånvaro skapar förutsättning för 

trygghet. Filippas förståelse går alltså, återigen i linje med idén om att det finns en diskurs om 

manligt begär, och att detta begränsar och heterosexualiserar kvinnor. Hon positionerar sig 

själv som kvinna i denna diskurs och den manliga blicken, männens närvaro blir 

betydelsebärande som en begränsning, så till vida att tjejerna i denna närvaro inte kan vara 

helt som dem är.  

     Resonemang om rummet som möjliggörande ”att få vara sig själv”, understryks som 

betydelsebärande, även i tidigare forskning. Exempelvis berättar flera informanter i Sivards 

studie om Popkollo, att de på kollot kunnat ”vara sig själva” i större utsträckning än i det 

könsblandade musikklassrummet.83 Sett till Sivards studie kan det konstateras att resonemang 

om att ”vara sig själv” även här diskuterats som avhängande att reglera fokus från utseende 

till musikaliteten, och att slippa betraktas utifrån närvaron av män.84 Vidare beskriver Sivard 

hur kollodeltagarna känt sig tryggare i det separatistiska rummet varpå de vågat 
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experimentera med nya instrument i större utsträckning.85  Även Björcks informanter talar 

som att det kvinnoseparatistiska rummet som en möjliggörande att ”vara sig själv”, varpå hon 

problematiserar hur flykten från den ”(genus)disciplinerande blicken” fått följden att 

kropparna i detta rum, istället för att främst kategoriseras som ”kvinnor”, blivit ”bara 

människor”.86  

     Sammanfattningsvis kan det konstateras att både tidigare forskning och min studie, visar 

på en generell problematik av den manliga närvaron som begränsande i utövandet av 

musikaliska praktiker. Utan närvaron av män, framställs det separatistiska rummet som en 

”frizon” att experimentera musik och utveckla ”jaget”. Jag frågar mig dock vem detta ”jag” 

är? Vem är kvinnan som får ”vara den hon är”? Och hur framställs detta ”vara”?  

Sett till de diskussioner som förts i denna analys, kan det tolkas som att jag framställt 

musikdeltagarna som ”självklart heterosexuella”, samtidigt som jag inget vet om 

informanternas sexualitet. Med detta sagt, menar jag att informanternas gemensamma fokus 

vid ”den manliga närvaron som begränsande” belyser den heterosexuella matrisens 

påtvingande, inrättande funktioner- varpå jag anmärker hur ”den könsliga tillhörighetens 

effekter” tydligt sammankopplas praktiker av att ”uppfattas begärlig” inför det motsatta 

könet.87 Som konsekvens framställs informanterna ”automatiskt heterosexuella”, vilket 

praktiken av ”öva på att vara ful” inom en heteronormativ förståelse understryker. Fokus vid 

vikten av att ”slippa tänka på utseende”, menar jag sålunda synliggör att det är en särskild 

femininitet som är eftersträvansvärd i det kvinnoseparatistiska rummet. I denna mening är en 

sådan femininitet heterosexuellt orienterad, med en ”yttre skönhet” som behöver ”övas bort”. 

Med denna särskilda, intersektionella femininitet som oproblematisk idealiserad genom 

intervjuerna, vill jag slutligen konstatera att alla som är kvinnoidentifierade inte automatiskt 

kan antas ”få vara sig själva” i det kvinnoseparatistiska rummet. Ett sådant antagande menar 

jag riskerar framställa rummets subjekt som en homogen grupp, varpå skillnader dem emellan 

osynliggörs.  

 

8.3	  ”Ska	  du	  eller	  jag	  ta	  plats?”-‐	  En	  särskild	  femininet	  som	  platstagande 

Det verkar sammantaget som att informanterna främst upplevt det kvinnoseparatistiska 

musikrummet som ett utrymme att växa både personligt och musikaliskt. När jag ställer 

frågan om det kvinnoseparatistiska rummets betydelse i efterhand, verkar samtliga 
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informanter mycket positiva, varpå flertalet utrycker sig i ord som ”stärkt”, peppad och 

”uppbackad.” Som exempel på detta uttrycker Sofia; 
	  

Sofia:	  ”[–––]	  Jag	  kommer	  där	  ifrån	  och	  känner	  mig	  så	  stark,	  och	  peppad.	  Och	  dagarna	  efter,	  jag	  rörde	  mig…	  Jag	  

rörde	  mig…	  jag	  hade	  ett	  annat	  kroppsspråk,	  det	  var	  som	  att	  jag	  hade	  fått	  mer	  personligt	  utrymme	  [–––]	  jag	  

vågade	  ”Claima	  mer	  space”	  om	  mig,	  och	  tar	  mer	  plats	  till	  och	  med	  fysiskt,	  jag	  tog	  i	  mer	  och	  var	  mer!”	  

	  

Sofia säger att hon efter att ha deltagit på ett kvinnoseparatistiskt läger känt sig starkare, mer 

”peppad” samt att hon fått mer ”personligt utrymme.” Fortsättningsvis säger Sofia att hon 

vågat ta mer plats, både psykiskt och fysiskt, samt att hon tagit i mer och vågat vara ”mer”. I 

kontrast till detta uttalande, talar Sofia fortsättningsvis om de förväntade, ”behagliga 

egenskaper” som hon insett inringar kvinnor;  

	  

Sofia:	  [–––]	  	  ”vi	  har	  ju…	  en	  tendens	  som	  kön	  att	  hela	  tiden	  förklara	  saker..	  om	  vi	  säger	  nej,	  så	  ska	  vi	  förklara	  det,	  

vi	  ska	  vara	  så	  behagliga,	  och	  lättsmälta	  och	  väna…	  och…	  vi	  är	  inte	  så	  mycket	  så	  där	  nej,	  det	  här	  funkar	  inte.”	  

 

Sett till vad jag kartlägger som den korresponderande heterosexuella matrisens diskurser, kan 

det konstateras att Sofia erfarenheter av det separatistiska rummet kommit att möjliggöra en 

förståelse av de förväntade egenskaper som sammankopplas hennes könstillhörighet.88 

Följdvis har Sofia ”stigit ur” denna passiva och försiktiga position, varpå flera positioner 

möjliggjorts, som (för att låna Sofias ord), är ”mer” än dem som inringar den koherenta 

femininiteten. Även Andréa berättar att det händer något ”särskilt” i ett rum som är uttalat att 

vara bara för tjejer;	  
	  

Andréa:	  ”[–––]	  Det	  är	  något	  särskilt	  som	  händer	  när	  det	  är	  uttalat	  så,	  eller	  ja,	  uttalat…	  när	  man	  liksom,	  ja	  men	  

”det	  här	  är	  för	  tjejer”.	  Man	  behöver	  inte	  uttala	  sig	  som	  att	  man	  är	  separatistiska	  eller	  så	  men…	  [–––]	  	  det	  blir	  

någonting	  särskilt,	  [–––]	  det	  blir	  andra	  regler	  som	  styr	  på	  något	  sätt.	  Det	  blir	  mer	  ett	  systerskap	  i	  det	  mer	  än	  

konkurrens	  och	  nörderier.”	  

 

Andréa berättar hur rummets separatistiska inriktning, tillskillnad från könskodade 

sammanhang, gör att nya regler som kommer att gälla och styra. Andréa säger att hon, 

gentemot de andra deltagarna känt ett ”systerskap” vilket i detta uttalande framställs 

motsatsen till att ”konkurrera”. Sett till korresponderande diskurser, tolkar jag Andréas 

uttalande, som att musicerande män och kvinnor i denna mening är konkurrenter. Enligt 
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denna förståelse, kommer konkurrensen ”upphävas” i det kvinnoseparatistiska rummet, i och 

med frånvaron av män. 

     Intressant är att Louise visar på en uppfattning som skiljer sig från Andréas, då samtidigt 

som hon säger att det kvinnoseparatistiska rummet kommit att ”stärka” henne, varpå hon fått 

”en större tro på sig själv”, har det i rummet även uppstått konflikter i frågan om vem som ska 

ta plats; 

 
Louise:	  ”[–––]	  det	  är	  inte	  så	  konstigt,	  för	  vi	  är	  liksom	  fostrade	  som	  kvinna	  att...	  nej	  men	  det	  finns	  bara	  plats	  för	  

ett	  fåtal,	  det	  finns	  inte	  plats	  för	  alla	  och	  är	  man	  då	  ganska	  stark	  som	  individ	  och	  vill	  gärna	  ta	  sig	  fram,	  och	  så	  

möts	  två	  sådana	  på	  ett	  kollo,	  och	  jag	  vill	  också	  synas	  och	  höras	  så	  blir	  det	  världens	  krock.	  Det	  är	  ju	  hela	  

samhället	  och	  kulturen	  som	  har	  fostrat	  oss	  på	  det	  sättet	  tycker	  jag.	  Det	  är	  heller	  inget	  man	  kan	  skylla	  på	  

tjejerna	  [–––]”	  

	  

Louise berättar att kvinnor konkurrerar eftersom ”vi kvinnor är fostrade att konkurrera med 

varandra”. Fortsättningsvis säger Louise, att då det från början endast finns plats för ett fåtal 

kvinnor i musikvärlden, varpå subjekten i det kvinnoseparatistiska rummet gärna vill ta sig 

för, synas och höras, uppstår ett dilemma i vem som ska få ta upp det lilla utrymme som ges. 

Sett till korresponderande diskurser menar jag att den heterosexuella matrisen här gör sig 

synlig. För enligt min förståelse av matrisens disciplinering av feminina och maskulint 

kodade kroppar, kommer kvinnor enligt denna påtvingade heterosexualisering förväntas 

konkurrera mot varandra om diskursens feminina idealbild.89  

Även Sofia understryker Louise uttalande; 
	  

Sofia:	  ”Ja,	  men	  jag	  tror	  det	  är	  svårt	  för	  kvinnor	  att	  ta	  plats,	  det	  finns	  inte	  så	  mycket	  utrymme.	  Och	  det	  lilla	  

utrymme	  man	  får	  ta,	  då	  är	  det	  alltid	  i	  förhållande	  till	  andra	  kvinnor,	  [–––]	  Det	  här	  tror	  jag	  vi	  har	  lärt	  oss	  sen	  vi	  

var	  små…	  att	  borde	  se	  männen	  som	  våra	  konkurrenter,	  men	  vi	  har	  lärt	  oss	  att	  ska	  jag	  få	  utrymme	  så	  måste	  jag	  

bråka	  med	  de	  andra	  tjejerna,	  [–––]	  	  vi	  konkurrerade	  aldrig	  med	  killarna,	  bara	  de	  att	  de	  tog	  utrymmet,	  men	  vi	  

var	  aldrig	  konkurrenter.	  Så	  där	  samlar	  man	  alla	  tjejerna,	  och	  utrymmet	  finns,	  men	  vi	  vet	  inte	  hur	  man	  ska	  ta	  

det…	  ska	  du	  eller	  jag?	  [–––]”	  

 

Sofia uttrycker att kvinnor ”har fått lära sig att konkurrera”, varpå samtidigt som talar hon 

talar om rummet som ett ”systerligt stöd”, en konkurrerande situation om vem som ska få ta 

plats på det lilla utrymme som ges kommit att uppstå. Tillskillnad från Andréa uttrycker Sofia 

här att killarna inte är konkurrenter, men samtidigt säger Sofia att killarna tar utrymmet, varpå 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
89	  Butler 2011: s. 68 f. 	  
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utrymmet framställs vara i ”männens makt att ge”. 

 Även Alva talar återkommande om kvinnliga musikers begränsade möjligheter att ta plats på 

den musikaliska arenan. Alva säger att det inte är endast upp till kvinnor själva att ”kräva 

plats” utan att även bokarna och ”överheten” behöver se sitt ansvar för att vi ska kunna nå 

strukturell förändring. Ytterligare diskuterar Alva en samverkande problematik- nämligen att 

de fåtal kvinnor som ges detta utrymme inte kan vara precis som de vill vara; 

 
Alva:	  ”[–––]	  man	  kan	  som	  musiker	  kämpa	  hur	  mycket	  som	  helst	  men	  det	  är	  också	  bokarna	  och	  dem	  såhär	  

”överheten”	  som	  står	  för	  så	  jävla	  mycket	  ansvar,	  att	  också	  förändra	  det,	  för	  det	  också	  dem	  som	  bestämmer,	  

vem	  som	  ska	  få	  spela	  var…[–––]	  Ja	  men	  att	  det	  är	  så	  mycket	  mer	  än	  bara,	  att	  en	  person	  spelar	  eller	  sjunger,	  att	  

det	  också	  handlar	  om	  ett	  sätt	  att	  tänka	  och	  vara	  på,	  att	  få	  vara	  på	  scen	  och	  vara	  precis	  som	  jag	  vill	  vara.	  [–––]	  

Ja,	  jag	  tror	  det	  är	  det	  största	  jobbet	  att	  få	  personer	  att	  förstå	  det,	  och	  när	  man	  förstår	  det	  finns	  det	  ju	  alla	  

möjligheter	  som	  helst.” 

 

Alva talar om här om problematiken i att kvinnor för det första ges för litet utrymme, varpå 

jag tolkar Alva som att hon menar att de fåtal kvinnor som ges denna plats, behöver uppfylla 

en särskild, ”feminin idealbild”. Så länge denna idealbild existerar, tolkar jag Alvas uttalande 

som att möjligheten för kvinnor att ”ta plats” på den musikaliska arenan är begränsad. Utifrån 

dessa resonemang frågar jag mig hur denna eftersträvansvärda femininitet är konstruerad?  

Alva berättar att eftersom hon spelar i band utan några manliga medlemmar kommer hon, 

förutom att behöva stå ut med att ”tjejbandas”, förväntas vara feministiskt insatt och 

engagerad i ”den ojämställda musikbranschen”;  

	  
Alva:	  ”Jag	  kan	  nästan	  bli	  trött	  på	  att	  bli	  inbjudna	  till…	  Och	  det	  låter	  lite	  hemskt,	  men	  så	  här	  bli	  inbjuden	  till	  

feministiska	  forum	  bara	  för	  att	  vi	  är...	  har	  inte	  med	  några	  män	  och	  förväntas	  ha	  svar	  på	  frågor	  och	  värsta	  

analysen	  bakom	  allt.	  ”Varför	  finns	  det	  inga	  tjejer	  på	  musikscenerna?”	  	  

	  

Här uppmärksammar jag hur Alva gör en koppling i att definieras som tjejband med påföljden 

att förväntas vara feministiskt engagerad. Även Filippa understryker tendensen i att kvinnliga 

musiker ”per automatik” förväntas ha ett feministiskt engagemang, och kanske till och med 

feministiskt syfte;  
	  

Filippa:	  ”[–––]	  [–––]	  Tillexempel	  så	  var	  det	  så	  här,	  när	  vi	  släppte	  Fam	  skivan	  [–––]	  Så	  var	  det	  en	  ju	  recension	  där	  

det	  skrevs	  så	  här	  ”trots	  det	  feministiska	  budskapet	  […]”	  men	  det	  var	  liksom	  inga	  texter	  som	  egentligen	  var…	  det	  

är	  bara	  att	  man	  sätter	  det	  på	  en	  person..	  Och	  det	  kan	  ju	  bli	  jävligt	  problematiskt.	  Och	  jag	  vet	  att	  flera	  rappare	  
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inte	  alls	  är	  bekväma	  med	  att	  klumpas	  ihop	  med	  de	  feministiska	  kvinnliga	  rapparna	  [–––]”	  

 

Filippa säger att det finns rappare som inte är bekväma i att klumpas ihop med feministiska 

rappare. Vidare verkar hon i detta uttalande även mena att texter är feministiska när dem som 

gett ut dem är uttalade feminister, varpå det inte går att bara ”anta” att en text är feministisk. 

Filippa ger här utryck för iden att feminism är en politisk ståndpunkt som en väljer att alliera 

sig med. Hon verkar inte anse att dessa rappare skulle kunna ha ett feministiskt budskap utan 

en intention i botten. Här uppstår en intressant spänning: å ena sidan är det en rimlig kritik att 

alla tjejer och kvinnor som rappar inte måste vara feminister, å andra sidan är det möjligt att 

publiken ser feministiska budskap i dessa rappares texter. Jag kartlägger även (den 

problematiska) frågan om ”vem som är”, eller ”inte är” feminist. Enligt min tolkning av 

uttalandet kommer den diskursiva position Filippa talar ifrån att syfta på att ”feminister är de 

artister som även kallar sig feminister”. Jag undrar följdvis vart detta placerar lyssnaren? Blir 

en feministisk tolkning av en låttext i detta avseende en ”felaktig tolkning?” 

       Kopplat till frågan om vilken diskursiv femininitet som framställs eftersträvansvärd, 

verkar det sålunda som att både Alva och Filippa pekar på att det ”uttalade feministiskt 

engagemanget” blir en begränsande effekt genom homogeniseringen av kvinnor. Med andra 

ord framställs den kvinnliga musikerns ”relation till feminism”, som en i position som i 

åtminstone vissa sammanhang blir begränsande.  

För att återanknyta till frågeställningen om ”hur den ”eftersträvansvärda musikern kommit att 

konstrueras i det kvinnoseparatistiska rummet”, kan det sålunda konstateras, att denna 

musiker ser en problematik i att ”klumpas ihop” med feministiska artister, vilket sett till 

organisationernas tydliga syfte om att arbeta mot målet om en jämställd musikbransch, 

uttrycker en intressant spänning. 90 

     Jag vill även konstatera, att vi aldrig i förväg kan vara säkra på att ”alla” känner sig 

inkluderade i det kvinnoseparatistiska musikrummet. Petra understryker att ”det 

kvinnoseparatistiska rummets trygghet” alltså inte handlar om enkelheten alla definierar sig 

som kvinnor, utan enligt Petra handlar det snarare om att tryggheten infinner sig när tjejerna 

medvetet sökt sig till kontexten för att just slippa konkurrera utefter idéer om en ”särskild 

kvinnokropp som platstagande”;  
	  	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
90 Se; http://www.popkollo.se/medlemsforening/riksorganisationen/  
samt http://femtastic.se/bio/ 
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Petra:	  ”Ja	  men	  precis.	  Och	  det	  blir	  också…	  en	  typ	  av	  reproducering	  av	  normer	  men	  att	  när	  dem	  

kvinnoseparatistiska	  rummen	  jag	  varit	  i,	  har	  ju	  varit	  mer…	  att…	  folk	  är	  öppna,	  folk	  är	  peppande,	  att	  folk	  är	  

bejakande,	  att	  folk…	  men	  det	  har	  verkligen	  varit	  det,	  men	  då	  har	  jag	  också	  varit	  i	  rum	  där	  folk	  är	  ganska	  

medvetna…	  så	  jag…	  jag	  kan	  tänka	  mig	  att	  det	  inte	  alltid	  är	  så	  liksom.	  [–––],	  jag	  kan	  tänka	  att	  om	  jag	  av	  en	  slump	  

hade	  hamnat	  med…	  ett	  visst	  gäng	  tjejer	  från	  min	  gymnasieklass	  så	  hade	  jag	  inte	  varit	  lika	  trygg.” 

 

Petras ord om att det separatistiska rummet kändes tryggt för att musikdeltagarna verkat 

”medvetna”, menar jag understryker att ”utomstående hierarkier ” inte automatiskt stängs av i 

ett ”tryggt utrymme med bara tjejer”. Dessutom, kan det med ansats i mina resultat, även 

konstateras att det i det kvinnoseparatistiska rummet kan (re)produceras nya hierarkier, i 

skapelsen av nya idealiserade konstruktioner av den eftersträvansvärda musikern. 

 

9.	  SLUTDISKUSSION	   
 

Med denna studie har jag varit intresserad att undersöka om och i sådant fall hur 

kvinnoseparatistiska musikrum kan skapa handlingsutrymme. Innan studiens resultat 

diskuteras, vill jag konstatera att de resultat som kommit fram, givetvis har färgats av mina 

egna erfarenheter som musiker och kvinna. I flera intervjusituationer, har jag känt igen mig i 

de erfarenheter informanterna delat med sig utav, varpå detta med stor risk påverkat 

intervjusituationen. Detta tror jag dock, framförallt har varit positivt, då det gemensamma 

musikintresset flera gånger verkat bygga ett starkare förtroende hos informanten att dela med 

sig av mer djupgående berättelser. I analysen har jag sedan, efter bästa kapacitet, försökt kliva 

ur mig själv och se på ämnet utifrån informantens ögon, men givetvis finns även där en 

reflexiv färgning av mina egna erfarenheter. 

 

Resultaten visar att den främsta orsaken att välja kvinnoseparatistiska musikrum har handlat 

om en längtan att ta plats och att få ”vara sig själv”. Kopplat till syftesformuleringen visar 

resultaten att rummet möjliggjort en ”befrielse” ifrån utomstående idealbilder av den ”milda” 

och ”sköra” kvinnliga musikern, varpå det separatistiska rummets frånvaro av män öppnar 

upp för andra, mer expressiva positioneringar. I denna mening kan rummet betraktas som 

möjliggörande av ett större handlingsutrymme, så till vida att subjekten i det separatistiska 

rummet känt sig mer trygga att ta större plats kroppsligt och ljudligt, samt känt sig tryggare att 

experimentera med musik. Resultaten visar även, att samtidigt som det kvinnoseparatistiska 

rummet har beskrivits som en plattform att samla styrka och ”lära sig att våga ta plats”, finns 
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en utomstående problematik i att ”musikmakten” behöver ge plats åt kvinnor, för att en 

verklig förändring mot en mer jämställd musikscen ska kunna ske.  

Fortsättningsvis har jag diskuterat hur det kvinnoseparatistiska rummets möjliggörande av en 

mer ”expressiv femininitet”, även tar del i ett dilemma, varpå subjekten inom rummet 

balanserar mellan att ta avstånd ifrån, men samtidigt anpassa sig själva efter populärmusikens 

könskodade ideal. Som uttryck för detta, har det identitetspolitiska dilemmat i att ”klumpas 

ihop” med andra, feministiska kvinnliga artister diskuterats, varpå resultaten visar att det 

ibland upplevts ogynnande att kodas som både kvinna och feminist.   

      Slutligen är mitt argument, att svaret på frågan; om och i sådant fall hur det 

kvinnoseparatistiska musikrummet kan skapa handlingsutrymme, beror på vem som ställer 

den. För samtidigt som det kvinnoseparatistiska rummet beskrivs som ett utrymme att växa 

både musikaliskt och personligt, i och med en intern könsneutralitet, finns en rädsla att om att 

från utsidan könskodas mer. Likt Björck konstaterat, visar därför även min studie, att det 

separatistiska rummets väggar skyddar, men också kan isolera och begränsa.91  

        I slutändan, sett till min studie, finns det dock ingen tvekan att det kvinnoseparatistiska 

musikrummet kan skapa större handlingsutrymme, då samtliga informanter uttryckt att de på 

ett eller annat sätt blivit stärkta personligt- och eller musikaliskt inom dessa rum.  

        Vidare hoppas jag, och tror, att upprätthållandet och födelsen av kommande 

kvinnoseparatistiska musikengagemang, skapar en viktig samhällsdebatt som kan ifrågasätta 

populärmusikens inskränkande genusdisciplinering.	  

	  

9.1	  Tack! 

Jag vill tacka alla fina personer som delat med sig utav sina erfarenheter och lagt tid och 

engagemang på intervjuerna. Utan er vore studien aldrig möjlig.  

Tack även till Ann Werner som inspirerat och väglett under processens gång.   

 

 

 

 

 

 

 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
91	  Björck 2011: s.176	  
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11.	  BILAGOR 

 

BILAGA 1; Inbjudningsbrev till arrangörer via mail 

 

1) Kontaktbrev;  

Hej! Mitt namn är Cajsa Wallin och jag skriver just nu min kandidatuppsats i Genusvetenskap vid Södertörns 

Högskola i Stockholm. 

Temat för min uppsats är att undersöka om och i sådant fall hur kvinnliga kulturkollektiv/ musikverksamheter 

som syftar främja kvinnliga musiker kommer att skapa handlingsutrymme.  

Först och främst vill jag ta reda på varför kvinnor väljer att söka sig till dessa kontexter för att vidare undersöka 

om förväntningarna/ förhoppningarna kring dessa kvinnoseparatistiska rum kommer att uppfyllas. 

 

Min avsikt är att utföra en intervjustudie av deltagare samt personal inom en eller flera 

organisationer/verksamheter, därför hör jag nu av mig till er! 

Det vore fantastiskt fint att få träffa er och höra mer om tanken bakom verksamheten samt hur ni själva ser på ert 

arbete som skapande av handlingsutrymme för kvinnliga musiker på framfart. 

Jag vore ödmjukast tacksam att få låna lite tid och engagemang av er.  

Om detta är av intresse berättar jag gärna mer ingående om studien samt bifogar de intervjufrågor jag tänkt 

ställa!  

Må gott och fortsätt med ert grymma och inspirerande arbete! 

Med Vänliga Hälsningar 

Cajsa Wallin 

 

2) Uppföljning med mer information; 

Vad roligt att du vill ställa upp! Stort tack för ditt engagemang!  

Lite mer information om studien; 

 

Tematisk, ostrukturerad intervjuform 

jag ämnar ställa större frågor som formas utefter tre följande teman; Orsak att välja kvinnoseparatistiska 

rum, det kvinnoseparatistiska rummets potential samt det kvinnoseparatistiska rummets svårigheter. I detta mail 

bifogar jag en frågemall, men notera att den endast är ungefärlig, vid intervjutillfället bestämmer du själv vad 

som känns mer eller mindre intressant att prata om. Mallen fungerar som underlag men ska inte styra ditt fria 

berättande.  

 

Etiska aspekter 

Med intervjun är jag intresserad av just dina erfarenheter, men notera att du i uppsatsen är anonym. 

Du är välkommen att höra av dig till mig i efterhand om du skulle vilja tillägga någonting eller om du ändrat 

uppfattning om något.  

Vid intervjutillfället vore jag tacksam över att få spela in ljudupptagning som endast jag själv kommer lyssna 
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på.  

Jag hoppas du tycker detta låter bra! Om något känns mindre bra, eller om du har något önskemål anpassar jag 

mig givetvis efter dig. 

BILAGA 2; ”Shout- outs” samt inbjudningsbrev till musikdeltagande via kvinnoseparatistiska 

Communitys på Facebook 

 

1) ”Shout- out” 

Hallå! 

Här kommer en förfrågan till er som deltagit på något av Popkollos och eller Femtastics musikläger! Jag letar 

nämligen efter intervjupersoner till min kandidatuppsats i Genusvetenskap. Temat för min uppsats är att 

undersöka musikrum som bara är för tjejer. Det finns inte mycket forskning i ämnet, så din röst är superviktig! 

Någon eldsjäl som vill ställa upp? Skriv då i tråden så berättar jag mer! Heja er! 

 

2) Kontaktbrev;   

Hej! 

Jag såg att du svarade på mitt inlägg i och vill tacka dig för visat intresse! 

Det vore fantastiskt fint om du skulle vilja delta i studien, och dela med dig av just dina erfarenheter. 

Nedan följer mer information om vad jag ämnar göra, om detta känns intressant och givande för dig hoppas jag 

vi kan träffas för intervju snart! 

 

Syfte 

Jag skriver just nu min kandidatuppsats i Genusvetenskap vid Södertörns Högskola i Stockholm. 

Temat för min uppsats är att undersöka om och i sådant fall hur kvinnliga kulturkollektiv/ musikverksamheter 

som syftar främja kvinnliga musiker kommer att skapa handlingsutrymme. 

För att nå närmre förståelse vill jag först undersöka arrangörers syfte med att erbjuda kvinnoseparatistiska 

kontexter, för att vidare undersöka musikdeltagandes förväntningar/ förhoppningar kring dessa rum. 

Mer specifikt vill jag ta reda på vad det är som lockar med den enkönade kontexten, vilka förväntningar som 

dessa kontexter är laddade med, samt om dessa förväntningar kommer att uppfyllas. 

Tematisk, ostrukturerad intervjuform 

Jag ämnar ställa större frågor som formas utefter tre följande teman; Orsak att välja kvinnoseparatistiska rum, 

det kvinnoseparatistiska rummets potential samt det kvinnoseparatistiska rummets svårigheter. I nästa mail 

bifogar jag en frågemall, men notera att den endast är ungefärlig, vid intervjutillfället bestämmer du själv vad 

som känns mer eller mindre intressant att prata om. Mallen fungerar som underlag men ska inte styra ditt fria 

berättande! 

Etiska aspekter 

Med intervjun är jag intresserad av just dina erfarenheter, men notera att du i uppsatsen är anonym. 

Du är välkommen att höra av dig till mig i efterhand om du skulle vilja tillägga någonting eller om du ändrat 

uppfattning om något. Vid intervjutillfället vore jag tacksam över att få spela in ljudupptagning som endast jag 

själv kommer lyssna på. 
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Jag hoppas du tycker detta låter bra! Om något känns mindre bra, eller om du har något önskemål anpassar jag 

mig givetvis efter dig. 

BILAGA 2; Ungefärliga intervjufrågor till arrangörer  

Frågorna formuleras utefter mina tre huvudteman; Orsak att välja kvinnoseparatistiska rum, det 

kvinnoseparatistiska rummets potential samt det kvinnoseparatistiska rummets svårigheter. Notera att dessa 

frågor endast fungerar som ungefärligt underlag. Vid intervjutillfället väljer den intervjuade vad hen vill tala 

mer eller mindre om. Alla frågor behöver alltså inte följas till punkt och pricka. 

 

• Vad är din yrkesroll?  

• Hur länge har du arbetat med detta?  

• Hur kom du i kontakt med organisationen? 

• Vad kan du berätta om organisationens bakgrund? 

• I vilket syfte skulle du säga att den kom till? 

• Vad var det som fick dig att vilja arbeta med organisationen? 

• Är du själv verksam musiker?  

 

• Hur ser du på tjejer/ kvinnors möjligheter i Sveriges musikbransch/ musikliv?  

 

• Har du själv erfarenheter av Sveriges musikbransch/ musikliv?  

 

• Vilka är enligt dig motiven bakom att erbjuda musicerande kvinnor kvinnoseparatistiska kontexter, som 

exempelvis musikläger eller workshops enbart för tjejer? 

 

• Vilka skulle du säga är er målgrupp? 

 

• Inom vilka musikgenrer kan ni erbjuda tjejer/ kvinnor enkönade rum? 

 

• Hur kommer det sig anser du, att det handlar om just dessa genrer? 

 

• Har du någon/ några artister som förebilder?   

 

• Vad hos dessa menar du gör dem till goda förebilder? 

 

• På vilket sätt anser du att er organisation kan skapa handlingsutrymme för blivande musiker? 

 

• Vad anser du att organisationen uppnått så här långt? 

 

• Vad uppfattar du är de främsta styrkorna med att erbjuda kvinnoseparatistiska kontexter? 
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• Vad skulle du själv, som exempelvis lägerdeltagande ha för förväntningar/ förhoppningar på ett 

kvinnoseparatistiskt sammanhang?  

 

• Vad skulle du säga att er organisation kan erbjuda dessa tjejer/ kvinnor? 

 

• Hur ser du på att endast tjejer/ kvinnor är välkomna? 

 

• Hur motiveras detta val i organisationen? 

 

• Vilka eventuella svårigheter uppfattar du tillkommer kvinnoseparatistiska sammanhang? 

 

• Hur förhåller du dig till könsetiketter som exempelvis ”tjejband”, ”tjejtrummis” eller ”kvinnlig 

rappare?”  

 

• Känner du någon artist eller blivande musiker som tagit styrka i kvinnoseparatism och sedan gått vidare 

till könsmixade miljöer? 

 

• Kan du berätta något om hens erfarenheter? 

 

• Har du egna erfarenheter av detta?   

 

• Har ni i organisationen diskuterat vilka som kommer falla in/ inte falla in under begreppet ”kvinnor”? 

 

• Har ni exempelvis diskuterat transpersoner? 

 

• Vad krävs det för att få ta del av era kvinnoseparatistiska rum? 

 

• Kostar det något? 

 

• Behöver en ha musikalisk erfarenhet sedan tidigare? 

 

BILAGA 3; Ungefärliga frågor till musikdeltagande 

Frågorna formuleras utefter mina tre huvudteman; Orsak att välja kvinnoseparatistiska rum, det 

kvinnoseparatistiska rummets potential samt det kvinnoseparatistiska rummets svårigheter. Notera att dessa 

frågor endast fungerar som ungefärligt underlag. Vid intervjutillfället väljer den intervjuade vad hen vill tala 

mer eller mindre om. Alla frågor behöver alltså inte följas till punkt och pricka. 

• Hur kom du i kontakt med organisationen? 

• Vad var det som fick dig att välja just denna organisation? 
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• Vilket/ vilka instrument utövar du/ utövade du inom organisationen? 

• Under hur lång tid har du utövat detta/ dessa instrument? 

• Hur kommer det sig att du börjat spela just detta/ dessa instrument? 

• Var, förutom i det kvinnoseparatistiska rummet har du utövat detta/ dessa instrument? 

• Har du någon gång varit intresserad av att pröva ett annat instrument? 

• I sådant fall, vilket och varför? 

 

• Hur ser du på tjejers/ kvinnors möjligheter i Sveriges musikbransch/ musikliv?  

 

• Har du själv erfarenheter av Sveriges musikbransch/ musikliv?  

 

• Hur kommer det sig att du sökt dig till just en kvinnosepartistisk kontext, alltså musikläger eller 

workshops enbart för tjejer? 

  

• Vad hade/ har du för förväntningar och förhoppningar på det kvinnoseparatistiska sammanhanget? 

 

• Upplever du att dina förväntningar och förhoppningar uppfyllts?  

 

• Vad skulle du säga att det kvinnoseparatistiska rummet har kunnat erbjuda dig som person samt i ditt 

musicerande?  

 

• Har du någon/ några artister eller musiker som förebilder?   

 

• Vad hos denna/ dessa menar du gör dem till goda förebilder? 

 

• Hade du några farhågor inför lägret?  

 

• Hur upplevde du sedan dessa farhågor på lägret? 

 

• Hur har du upplevt stämningen i gruppen inom det kvinnoseparatistiska musikrummet? 

 

• Hur ser du på att endast tjejer/ kvinnor är välkomna i kvinnoseparatistiska sammanhang? 

 

• Hur tror du det skulle bli om killar plötsligt skulle få delta i dessa sammanhang? 

 

• Vilka representationer uppfattade du som vanliga och mindre vanliga i det kvinnoseparatistiska 

rummet- exempelvis i ifråga om tidigare erfarenhet av att spela musik? 

 

• Hur upplevde du det kvinnoseparatistiska rummets förhållande till mångfald?  
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• Hur upplevde du det kvinnoseparatistiska rummet förhållande till jämlikhet?  

 

• På vilket sätt upplevde du att ”spelutrymmet” fördelas i det kvinnoseparatistiska rummet? 

 

• Vilka i rummet upplevde du fick mer respektive mindre ”spelutrymme”? 

 

• Vad tror du att denna uppdelning berodde på? 

 

• Hur förhåller du dig till könsetiketter som exempelvis ”tjejband” eller ”tjejtrummis” eller ”kvinnlig 

rappare?”  

 

• Har du egna erfarenheter av att gå vidare med musicerandet till könsmixade miljöer efter det 

kvinnoseparatistiska sammanhanget? 

 

• I sådant fall, hur upplevde du denna ”övergång?” 

 

 

 

 

 

 


