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Forord

Den har rapporten ar en del av mitt praktiska examensarbete inom programmet It, medier
och design vid Sodertorns hogskola. Det praktiska momentet har bestatt av att jag har tagit
fram en bilderbok som bygger pa principer fran litteraturundersékningen som mitt arbete
grundar sig i. Jag vill ge ett stort tack till forskolorna Bullerbyn och Regnbagen i Tallkrogen
som lat mig testa min bok hos dem och &dven till Hemma annonsbyra som lat mig géra mitt
examensarbete hos dem.
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Communication with Children:
The Creation of a Children’s Book

— A Literature Study about Guidelines for Children’s Picture
Books and the creation of a picture book

Abstract

Many people believe that the analogue picture book is a dying media due to the increase of
digital media. Contrary to popular belief, the publishing of children’s book in Sweden is
continually increasing, which makes mapping the field quite significant. But to regulate the
creation of a children’s picture book is problematic, because one does not want to impede
the personal style of the writer or the illustrator of the children’s book.

If the children’s book creator has an understanding of how to better communicate with
children, the children’s book might have a grater impact on the child. Little research has
been performed on what one should think about when creating a children’s book, which
makes this study highly relevant.

My approach to the problem was to make a literature review over preceding research and
to test the different directives, by creating an original children’s picture book and then
testing the book, and thereby the directives, on the targeted audience.

Consequently the picture book and the associated data gathered, suggest 20 design
guidelines for picture books for children between 3 and 6 years. Each subcategory, of the
guidelines suggested, should be investigated to confirm validity and reliability.

Key words

Children, children’s book, design guidelines, picture book, illustrator, writer, analogue
media
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Kommunikation med barn:
Skapandet av en bilderbok

— En litteraturundersdkning om bilderboksriktlinjer samt
tillverkning av en bilderbok

Sammanfattning

Att digitala medier tar allt storre plats i manniskors liv har lett till att manga tror att den
analoga barnboken ar ett utdéende medium. Dock har utgivningen av analoga barnbéocker
okat i Sverige de senaste dren, vilket indikerar motsatsen. Detta gor att en kartlaggning av
amnesomradet bade blir relevant och angeldget. Daremot ar det problematiskt att ta fram
riktlinjer for bilderboken da riktlinjerna inte bor hAmma barnbokskapares personliga stil,
utan snarare underlatta for dem.

Min tro ar att om barnboksskapare vet hur de pa basta satt kan kommunicera med barn,
kan barnboken gora ett djupare intryck pa barnet. Det finns inte mycket forskning om vad
man som barnboksforfattare eller illustrator bor tanka pa vid skapandet av en barnbok,
vilket gor denna studie betydelsefull.

Studien genomfordes genom att jag gjorde en litteraturgenomgang av tidigare forskning
samt testade de teorier som forskningen foreslar genom att anvanda mig av dem vid
skapandet av en egen bilderbok. Darefter testade jag bilderboken pa malgruppen for att se
om bilderboken var barnanpassad.

Min undersokning resulterade i 20 designriktlinjer for skapandet av en bilderbok fér barn
mellan 3 och 6 ar. Riktlinjerna ar indelade i tre underkategorier: format och layout,
bilduppbyggnad och text. Den praktiska delen av mitt arbete ar en bilderbok som bygger pa
dessa riktlinjer. Min forhoppning ar att genom att folja dessa designriktlinjer blir
barnboksskapare mer medvetna om hur deras barnbok battre kan kommunicera med barn.

Nyckelord
Barn, barnbok, designriktlinjer, bilderbok, illustrator, forfattare, analoga medier
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1. Inledning

Svenska barnboksinstitutet har dokumenterat trender och tendenser for hur barnboken ser
ut i Sverige, bade gallande svenska och dversatta titlar. Enligt dem har utgivningen av
barnbocker fortsatt att 6ka de senaste aren och barnbokens form och innehall &r under
standigt forandring. I sin dokumentation fran 2012 skriver Svenska barnboksinstitutet
foljande:

Forfattare och illustratorer letar efter nya uttryckssatt i text och bild, de soker nya sétt att ndrma sig

teman och férhalla sig till etablerade genrer samt de malgrupper de skriver for.

Detta indikerar att barnbokens form och innehall fortfarande férdandras och utvecklas.
Fragan ar om det finns vissa bestandsdelar som ar konstanta och om dessa gar att
kartlagga. Manga tidigare undersokningar behandlar barnboken ur ett historiskt perspektiv
dar barnbokens utveckling under 18- och 1900-talet kartlaggs. Exempelvis Barbro Schaffers
undersokning Att fértydliga det absurda - Ett nedslag i 1940-talets bilderbécker och Inger
Nilssons studie Lennart Hellsings versberdttande. Nagra undersokningar behandlar
barnbokens form och dess sprakliga aspekter. Tva exempel ar Ulla Rhedins avhandling
Bilderboken - Pd vdg mot en teori och Vivi Edstroms bok Barnbokens form - En studie i
konsten att berdtta. Daremot har jag inte funnit ndgon undersékning som tar fram
designriktlinjer for barnboken - vilket gér min studie unik.

Det dr inte bara den analoga barnboken som har 6kat och har férandras de senaste dren.
Det gar dven att se en 6kning i utgivandet av e-bocker och sa kallade e-book+ eller dven
kallat e-book extra (enhanced book).2 Da var tredje barnfamilj har en surfplatta i hemmet3
ar det omdiskuterat om detta ar den nya trenden for barnbocker.* Manga ar idag radda att
den analoga barnboken ar ett hotat medium i dagens Sverige da konkurrensen fran digitala
medier ar stor.> Daremot gavs det ut 1761 stycken barnbocker 2012 och for 10 ar sedan, ar
2000, gavs det ut 1176 stycken bocker vilket ar cirka 500 bocker mindre, vilket indikerar
motsatsen.b

Det hiar examensarbetet dr grundat pa tidigare forskning om barnbdcker och deras
utformning. Jag har dessutom undersokt hur man anpassar litteratur och formgivning for
barn och dven hur barns tdnkande utvecklas. Jag har gjort en litteratur-genomgang for att

1 Svenska barnboksinstitutet (SBI), Bokprovning pd Svenska barnboksinstitutet: En dokumentation, drgdng 2012
2 Svenska barnboksinstitutet (SBI), Bokprovning pd Svenska barnboksinstitutet: En dokumentation, drgdng 2011
3 Findahl, 2012

4 Palmaer, 2012-01-31, Dagens Nyheter

5 Kareland, 2001, s: 18

6 Svenska barnboksinstitutet (SBI), Bokutgivning
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orientera mig inom dmnesomradet samt for att skaffa mig forkunskaper infor det praktiska
arbetet. Mdlet var att ta fram designriktlinjer som har en teoretisk forankring och sedan
anvanda dessa designriktlinjer nar jag formgav och skrev en egen barnbok. Parallellt med
det har jag tittat pa hur den nuvarande diskussionen och trenderna kring en digitalisering
av barnboken ser ut.

1.1 Bakgrund

Barnbokens historia i Sverige ar lang, redan 1591 gav den tyske prasten Conrad Porta ut
den forsta barnboken i Sverige. Boken hette Een skdén och hdrligh jungfw speghel och
sensmoralen var att visa barnen hur en adelsfroken skulle uppfora sig. Syftet med
barnboken att undervisa barnen.” Genombrottet for den moderna barnboken kom dock inte
forran 1945, i och med hogkonjunkturen som var en effekt av andra varldskrigets slut.
Kannetecknande for den moderna barnboken ar att den medfor en forandring angdende
attityder till barnet vilket omskapade bade barnbokens stil och sprak saval som dess val av
amnen.8

Aven litteraturkritikern och barnboksskaparen Lennart Hellsing konstaterar att en av
barnbokens uppgifter ar att undervisa barnet. Daremot framhaller han att skapandet av en
barnbok ar en betydligt mer komplex uppgift dn vad man vid forsta anblicken kan tro, da
den moderna barnboken stiller manga krav pa hur boken ska utformas. Han skriver:

Det 4r anmarkningsvart hur manga som tror att man just nar det giller barnbocker kan sla sju
flugor i en small - ju fler flugor desto battre bok. Den ska lara ut geografi, historia, naturkunnighet,
beratta om skilda folk och folkseder, om hur det var forr i tiden och varfor, om hur samhallet
fungerar och om hur vi ska umgas med vara narmaste och folk i allmdnhet! Den ska lara barnen vad
som ar ratt och vad som ar orétt, vad som ar god smak och vad som ar dalig smak, propagera for
flitigt och nyttigt arbete och vackra hoviska manér. Den ska vara lattfattlig, klar och enkel, men dnda
konstnérligt och briljant skriven, den ska passa en viss sniv dldersgrupp- men dnda kunna lasas av

olika dldrar - bide av barn och vuxna med samma intresse. ?

Under slutet av 1900-talet borjade barnboken anvandas for att behandla svarare amnen
med barnen. P4 1960- och 70-talen var det pa mode med realistiska barnbdcker, barnets
vardag i staden skulle visualiseras. Mot slutet av 1970-talet borjade daremot fantasin ater
inta sin roll i barnlitteraturen och det ansags att svarare amnen, som exempelvis dod, med
fordel gestaltades med hjalp av fantasiberattelser. Vad barnbokens roll har varit och hur

7 Lindwall, Barnbokens historia - ett litet urval av Kerstin Lindwall
8 Kareland, 2001, s: 35-36
9 Hellsing, 1999, s: 49
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dess form ska se ut har alltsa inte varit konstant, utan har forandrats i takt med att synen pa
barn och omvarlden har dndras.10

[ och med nya tekniska uppfinningar, som exempelvis surfplattan, har barnboken fatt nya
mojligheter. 2011 slapptes den forsta svenska e-book+ boken Jag dr tyvdrr déd idag och kan
inte komma till skolan idag av Sara Ohlsson. En e-book+ ar en digital multimedia-version av
den analoga boken dar extrainformation finns tillgangligt i form av ljudspar, lankar och
klickbara element.11 Rabén & Sjogren, ett av de ledande barn- och ungdomsbokférlagen i
Sverige, dr ett av de forlag som de senaste dren har borjat ge ut barnbdcker i form av appar,
dar boken gors interaktiv. Rabén & Sjogren ar diaremot langt ifrdn ensamma om att ge ut
interaktiva appar, utan de ar bara en av manga forlag.12 Dock har multimedia-versioner av
bilderbocker funnits sedan tidigare, innan den interaktiva appen kom fanns det
bilderbécker med tillhérande CD-skiva (och innan dess kassettband) dar texten lases upp
hogt och ett "pling” hors nar det ar dags att vanda sida.13

Manga tror att en digitalisering av barnboken kan 6ka barns ldaslust dd manga barn har en
negativ instéllning till lasning. Bade svenska och utlandska tidningar, sdsom Dagens
Nyheter och The Guardian, skriver om hur digitaliseringen av barnboken kan vara bade en
mojlighet och en risk.14 15

1.2 Syfte och mal

Syftet med min undersokning ar att utreda vad barnboksskapare bor tanka pa nar de
skapar en bilderbok. Det dvergripande malet med projektet ar sdledes att besvara
fragestallningen samt att skapa en barnbok som ar skapad utifran vad min undersokning
visar.

Bokens syfte ar daremot att barn i dldrarna 3-6 ar ska finna den underhallande samt att den
ska verka i pedagogiskt syfte. Rapporten syfte ar att dokumentera vad min undersékning
visar samt visa hur min process for framtagandet av barnboken har sett ut.

Mitt personliga mal ar att min barnbok ska bli sa pass bra att ett forlag antar den och att
boken trycks och lases. Givetvis hoppas jag aven utvecklas som formgivare och
kommunikator i och med mitt examensarbete.

10 Edstrém, 2001, s: 196-198

11 Gilla bocker, Jag dr tyvdrr déd idag och kan inte komma till skolan idag
12 Rabén & Sjogren, Appar

13 Rhedin, 2001, s: 144

14 Leith, 2011-10-23, The Guardian

15 Palmaer, 2012-01-31, Dagens Nyheter
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1.3 Fragestallningar
Den primara fragestdllningen som mitt examensarbete besvarar ar:

Vad bor barnboksskapare tinka pa nar de skapar en bilderbok?

For att kunna besvara den fragestéllningen har jag stéllt fyra underfragor:

Vad bor man tdnka pa med sprakanpassning for barn?

Vad bor man tanka pa angdende illustrationer nar malgruppen ar barn?

Vad bor man tdnka pa rérande typografi nar man gor en barnbok for hoglasning?
Hur ser inldrningsfasen ut for barn i dldrarna 3-6 ar?

B W e

1.4 Avgransning
For att avgransa mitt arbete har jag bestamt ett antal begransningar gallande
litteraturgenomgangen och det praktiska arbetet med bilderboken.

1.4.1 Litteraturgenomgang

Nar jag har gjort min undersokning har jag enbart tittat pa teorier, forskning och
barnboksexempel som beror svensk barnlitteratur. Jag har inte undersokt barnbécker
utifran ett genus-, multikulturellt- eller ett flersprakighetsperspektiv. For att inte arbetet
ska bli for stort har jag dessutom begransat mig till att endast ta fram designriktlinjer for
vad Rhedin kallar for den illustrerade bilderboken® och endast for bilderbocker fér barn
som dr mellan 3 och 6 ar gamla. Jag har inte heller stravat efter att fa ett svar pa om den
digitala bilderboken ar bilderbokens framtid eller inte, jag har endast valt att
uppmarksamma diskussionen.

1.4.2 Praktiskt arbete

Nar jag skapat min egen bok har jag avgransat mig till barn som forstar svenska som ar i
aldrarna 3-6 ar och barnboken har endast anpassats till den malgruppen. Jag har ocksa
begransat mig till att det ska vara en barnbok som vuxna laser hogt for barnet medan
barnet tittar pa bilderna. Min avsikt har alltsa inte varit att barnet ska kunna lasa boken
sjalv. Syftet med boken ar primaért att den ska vara pedagogisk och underhallande for
barnet. Produkten som jag har tagit fram ar en bilderbok och jag kommer endast att ta fram
en, inte olika exempel pa hur det skulle kunna se ut.

16 Rhedin, 2001, s: 73-105
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Det praktiska resultatet av mitt examensarbete kommer att vara en barnbok, oavsett vad
min undersokning visar angdende om det fortfarande ar ratt medium. Att vidareutveckla
konceptet att fungera i det eventuella alternativa mediet kommer eventuellt ske i ett senare
stadium, efter deadline for examensarbetet. Att forsoka fa boken antagen till ett forlag
kommer inte heller ligga inom ramarna fér examensarbetet, utan kommer ocksa att ske
efter deadline.

1.5 Disposition

Rapportens upplagg ar foljande: forst redovisar jag teorier inom amnet. Jag tar upp
information om bilderboken, anpassning for barn, redogor for Jean Piagets teorier om
inlarningsfaserna och slutligen belyser jag utvalda delar av den medietekniska diskussionen
om barnboksmedium. Darefter beskriver jag vad man ska tdnka pa nar man skapar for tryck
och klargor vilka olika trycktekniker som finns. Sedan redovisar jag hur framtagandet av
min barnbok gick till. Jag visar hela processen fran planering till slutprodukt samt redogor
for metodkritik. Darefter redovisar jag for resultatet dar jag analyserar de olika teorierna
som jag har tittat pa och kopplar dem till hur jag har anvant teorierna i min bilderbok.
Slutligen diskuterar jag mina upptackter, for en diskussion om barnboksmedium samt
konkretiserar min undersdkning i ett antal designriktlinjer.

1.6 Begreppsdefinitioner

1.6.1 Barnbok

Nar jag talar om barnbdcker i den har rapporten avser jag bilderbécker med text fér barn.
Jag har anvant mig av Svenska barnboksinstitutets definition av bilderboken, det vill saga
att boken vander sig till barn upp till 6 ar och att minst halften av bilderboken ska bestd av
illustrationer, jamt fordelade 6ver boken.1?

1.6.2 Digital bok

Digitala bocker innefattar manga olika sorters bocker, dels appar och e-book+ men dven
vanliga e-bocker. Jag har valt att brett definiera det som en bok som publicerats online, som
ar anpassad for att lasas pa dator eller handhallen enhet.

1.6.3 Barn
Nar jag i den har rapporten talar om barn sa avser jag svensktalande flickor och pojkar i
aldrarna 3-6 ar.

17 Svenska barnboksinstitutet (SBI), Bokprovning pd Svenska barnboksinstitutet: En dokumentation, drgdng 2012
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2. Teorier och forskning

[ det har kapitlet kommer jag att redogora for teorier om barnboken som medium bade som
klassiskt tryckt medium och som medieteknisk vidareutveckling. Jag redovisar aven
malgruppsanpassning for barn nar det géller formgivning, typografi och sprak. Utover detta
redogor jag for Jean Piagets teorier om inldrningsfaserna och for digitala barnbdcker.

2.1 Bilderboken

Litteraturvetaren Ulla Rhedin menar att det som ar speciellt med bilderboken som medium
ar att bade text, bild och bokformen var for sig bidrar till narrationen.1® Rhedin anser att
bilderboken kan delas upp i tre kategorier: den illustrerade texten, den expanderade texten
och den genuina bilderboken.

2.1.1 Férhallandet mellan text och bild

Den illustrerade texten ar en bilderboksform dar texten kan sta och forstas for sig sjalv och
dar illustrationerna har tillkommit efterdt. Bilden och texten sdger ofta samma sak och
Rhedin uttrycker det som att "bild och text dr émsesidigt och dubbelt deskriptiva och
ikoniska”, det vill sdga att bilden illustrerar innehallet av texten. Samtidigt som bilden
bekraftar det texten sager sa verkar den bade utvidgande men dven begransande da genom
att illustrera hur det kan se ut, bade vidareutvecklar men samtidigt begransar fantasin. Den
kan tvartemot ocksa stimulera barnens fantasi. Texten i den har typen av bilderbok ar ofta
beskrivande med manga adjektiv och bilderna dr underordnade texten.!® Bildens funktion
ar dels att smycka boken och gora den mer attraktiv samtidigt som den blir mer
lattillganglig for mindre barn da bilder underlattar forstdelsen av texten. Utdver detta
fungerar bilderna dven som vilopauser i lasandet. Denna typ av illustrering kallar Rhedin
for dekorativ illustrering.20

Den expanderande texten daremot ar skriven med tanken att boken inte ar fullbordad férran
den ar illustrerad. Darfor har texten svart att sta for sig sjalv och 6verldter mycket av
handlingen at bilderna. Detta gor att bilden och texten véxelvis dr 6verordnade varandra
handlingsmassigt. Texten ar ofta kortfattad och vag och mycket av beskrivningarna lamnas
at bilderna.?! Bildens uppgift ar har att verka beskrivande, stimningsskapande,
preciserande och dekorerande. Rhedin kallar sddana bilder for deskriptiva.22

18 Rhedin, 2001, s: 164-165
19 Ibid, s: 73-105

20 Ibid, s: 106

21 Ibid, s: 73-105

22 Ibid, s: 107
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Den sista kategorin, den genuina bilderboken, tar hansyn bade till texten och bilderna men
aven bokformen som medium. Den slutliga designen av boken, det vill sdga layouten,
marginaler, farger, typografi, disposition och hur man bladdrar och sa vidare, bidrar alla till
hur berattelsen skildras. Kinnetecknande for den har bilderboksformen ar att den enbart
fungerar inom det medium som den skrevs for - den analoga bilderboken.?3

2.1.2 Bilderbokens format och layout

Rhedin menar att vilket format man véljer att anvanda skapar olika forvantningar pa boken.
En liten bok skapar forvantningar om intimitet, ldgmaldhet och en jamn och langsam rytm.
Det begransade utrymmet gor att fokus ligger pa sma gester och detaljer. Tekniskt sett
vantas det att illustratoren anvander lattare tekniker sdsom tuschteckningar eller akvarell.
Om en bok daremot ges ut i storre format, det vill sdga folioformat, ger det mojligheter till
mer avancerade konstnarliga tekniker samt variation i bildsattningsrytm. I folioformat
forvantas det dven att farg och dramatik ar narvarande element. Rhedin menar att vissa
anser att bokens storlek ar sammanldankat med vilken dldersgrupp som boken primart
riktar sig mot. De riktigt stora och de riktigt sma bockerna riktar sig framforallt till sma
barn och dessa storlekar forvantas ha tydligare och enklare innehall. Mellanstorlekarna
riktar sig till lite aldre barn och férvantas sdledes behandla mer komplicerade strukturer
och dmnen.4

Vanligt ar att bilderboken ar i stdende A4-format eller liggande breddformat.
Kvadratformatet ar inte lika vanligt men forekommer. Rhedin anser dven att de olika
formaten har olika energier. En kvadratisk bok anses ha mindre roérelseenergi dn en
rektangular bok. Ett stdende rektangelformat anses strava uppat och det liggande
rektanguldrformatet anses bygga upp spanning samtidigt som den star pa en fast grund.
Breddformaten, menar Rhedin, krdver att utrymmet runt huvudkaraktaren fylls ut medan
hoga format tvingar koncentration kring huvudkaraktdrerna. Hon menar att detta gor att
det breda, liggande formatet lampar sig battre for bilderb6cker som handlar om en resa och
dar rummet ar relevant. Bocker som daremot bygger pa karaktarsutveckling lampar sig att
anvanda sig av hoga format med mindre bilder; ndgot som 6kar tempot och rorligheten.
Helsidesbilder daremot lugnar ned tempo och rorelse. 25

Rhedin papekar dven att bilderbokens omslag tillsammans med dess for- och eftersattsblad
ar det forsta man ser av boken och ska vacka férvantan och nyfikenhet. Omslaget har ett
antal uppgifter: det ska infanga lasare/koparen, 6vertala, etablera och inbjuda for
tolkningar. Ett vanligt stilgrepp ar att lyfta ut en viktig scen ur boken och anvanda som

23 Rhedin, 2001, s: 73-105
24 Ibid, s: 145-170
25 Ibid
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omslag. Vanligt hos bilderbdcker ar att for- och eftersattsbladen ar i en annan farg dn
inlagan eller att de illustreras.26

Bildernas storlek inne i boken kan variera beroende pa relationen mellan text och bild rent
kvantitativt och tekniskt sett, enligt Rhedin. De storsta bilderna bestar av dubbeluppslag,
ofta liggande panoramaformat dar en scen illustreras. Ndgot mindre bilder anvander sig av
dubbeluppslaget genom att ha halv- och helsidesbilder. Ytterligare finns det, vad Rhedin
kallar for, polysceniska uppslag dar ett antal mindre bilder illustrerar olika scener. 27

Historiskt sett har det varit vanligt med bilderbécker som anvander en jamn rytm med
bilder pa varannan sida med vinjettbilder pa textsidan. En kontinuerlig layout kan ge sken
av ett lugnt tempo. Tvartom kan en varierad layout med manga olika former och
illustrationer 6ka tempot i boken och dven 6ka dramatiken. Det vanligaste omfanget hos en
bilderbok ar 32 sidor men det kan variera, papekar Rhedin.28 Konstvetaren Barbro Schaffer
podngterar att om man vill ge barnboken variation, kan man kombinera och variera mellan
helsidesillustrationer och vinjetter.2?

2.2 Anpassning till barn
Nedan reder jag ut ett antal aspekter sdsom formgivning, typografi och sprak och hur man
anpassar dem till en hoglasningsbilderbok som ar menad att lasas for 3-6 aringar.

2.2.1 Formgivning f6ér 3-6 aringar

En av de aspekter som sarskiljer bilderboken fran 6vriga medier ar att den har dubbla
malgrupper, enligt Rhedin. Den primara malgruppen ar barnet som bilderboken ska lasas
for. Den sekundara malgruppen ar den vuxna som dels ofta valjer boken och dven laser den
hogt for barnet. Detta gor att bilderna i boken maste tilltala bade barnet och den vuxna,
vilket gor att ett antal krav maste stéllas pa dem. For det forsta maste det locka barnets
uppmarksamhet under hoglasningen. For det andra maste de tolerera att barnet tittar pa
dem manga ganger da barn gillar att bladdra i bockerna dven pa egen hand. Sedan maste
barnet dven forsta bilderna, samtidigt som de tilltalar den vuxna.3?

Rhedin anser att syftet med bilder i bocker for barn varierar beroende pa hur gammalt
barnet ar. For de yngre barnen ska bilderna underlatta forstaelsen av texten. Dessa bilder

26 Rhedin, 2001, s: 145-170

27 Ibid

28 Ibid

29 Schaffer, 1996, s: 135-149
30 Rhedin, 2001, s: 135-137
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ska ligga ndra innehallet i texten for att verka pedagogiskt. Nar barnen har blivit lite dldre,
senare forskolan, har barnet tillrackligt bildforrad och fantasi for att forsta texten.
Teoretiskt sett behover barnet inte lika manga bilder for att forsta texten i den aldern men
ur ett estetiskt perspektiv kan man nu anvdnda bilderna friare och lata bilderna verka mer
sjalvstandigt.3!

Litteraturvetaren Kristin Hallberg framhaller att Helen Bannermans bok Little Black Sambo
fran 1898 och Beatrix Potters bok The tale of Peter Rabbit fran 1902 anses vara en
vandpunkt i smabarnbokens historia. Det som pa den tiden sarskilde Little Black Sambo och
The tale of Peter Rabbit fran ovrig litteratur for barn var att som Hallberg uttrycker sig:

Sagan om Kalle Kanin sigs vinda sig till det lilla barnet p g a att illustrationerna fdljer handlingens
stegring pa ett foredomligt direkt och pedagogiskt sitt. Bannermans bok anses genom sina
stiliserade bilder i starka farger, sitt enkla sprak med aterkommande upprepningar och sin
stegrande handlingsstruktur som en milstolpe i smabarnsbokens historia.

Sagan om Kalle Kanin utgor dven en av de klassiska exempel pa formanskligade djurbocker
som ar mycket populdra hos barn.32 Lena Kareland, svensk forskare inom barnlitteratur,
menar att det lilla barnet har latt att identifiera sig med djur och att bilderbécker som
anvander djurtemat pa senare tid har blivit fler och fler.33 Maria Nikolajeva, professor inom
barnlitteratur, havdar att djurberattelser har flera fordelar. Om karaktarerna i boken
illustreras som formanskligade djur behover forfattaren inte ta hansyn till faktorer som
kon, dlder, social status eller etnisk tillhorighet. Hon menar dven att det ar lattare att ta upp
kdnsliga dmnen nar karaktarerna inte ar manskliga, samtidigt som det ar mer accepterat att
djur ar platta karaktarer. Nar karaktdrerna ar formanskligade djur ger det aven frihet for
illustratoren att gora fantasifulla 16sningar.34

Enligt Hallberg ar en bilderboks viktigaste bestandsdelar farg och fantasi och dven garna
humor. Hon poédngterar ocksa att barn i dldrarna 3-6 ar har ett intresse for detaljer samt ett
har- och nu-perspektiv.3>

Schaffer anser att ett satt att illustrera bilder till barnbokstext ar att ta forfattaren direkt pa
orden och skapa surrealistiska bilder som satter igdng fantasin. Schaffer hanvisar dven till
att bilderboken har en tradition att gestalta omanskliga karaktarer med méanskliga drag.

31 Rhedin, 2001, s: 131-132
32 Hallberg, 1996, s: 83-101
33 Kareland, 2001, s: 86-87

34 Nikolajeva, 2000, s: 56-57
35 Hallberg, 1996, s: 83-101
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Lennart Hellsings karaktar Herr Gurka ar ett exempel da han illustreras med 6ga, ndsa och
mun samt armar och ben med strumpbekladda fotter.36

Rhedin menar att man kan simulera ett rorelsemonster i bilderboken genom placering och
riktning pa karaktdrerna i bilderna. Da man bladdrar till hoger och bildavlasningen sker, av
vasterlanningar, i regel fran vanster till hoger, kan man fa en rorelse genom att simulera att
karaktdrerna ror sig at hoger. Om boken handlar om en resa ar det vanligt att sa lange
karaktdren dr pa vag ut i varlden pa resan att denne gar mot hoger. Nar det sedan ar dags
for huvudkaraktaren att vinda hemat igen sa gar denne at vanster, indt i boken.37

Enligt Rhedin spelar vilket hadll som 6vriga karaktarer kommer in i bilden ifran roll. Hon
menar att i den vasterlandska bilden ar det vanligt att "fiendens ankomst” ofta illustreras
med att denne kommer in fran hoger i bilden. "Den godas ankomst” sker ofta fran vanster i
bilden, enligt vasterldndsk tradition. P4 samma vis kan man illustrera en hemkomst och ett
avsked. Om karaktdren ar pa vag in i bilden fran hoger, kan det uppfattas som att det ar ett
avsked men om karaktdren ar pa vag in i bilden fran vanster, kan det uppfattas som en
hemkomst.38

Litteraturvetaren Vivi Edstrom diskuterar for- och nackdelar med realistiska och detaljrika
miljoer i jamforelse med fantasifulla och mer utsldtade miljoer. Hon menar att de
fantasifulla miljoerna skonmalar verkligheten vilket kan ge barnen en skev bild av
verkligheten. Daremot menar hon att dessa bocker kan uppskattas for sitt konstnarliga
varde och kan nd ut till en bredare malgrupp som inte behover vara geografiskt
narliggande.3? Huruvida formen ska gestaltas realistiskt eller fantasifullt gar det skilda
meningar om. Hellsing menar att vid 6-7 ar borjar barnet bli realistiskt intresserad och vill
ha upplysningar. Han hiavdar att parallellt med detta langtar de dven efter det sagolika och
fantastiska.#0

The Children’s Book Guild, en amerikansk organisation for forfattare, illustratorer och
specialister av barnbocker, har listat viktiga aspekter att ha i atanke nar man illustrerar
barnbocker. Nagra av raden som de ger ar att man ska simulera rorelse i bilden,
karaktdrerna ska inte bara sta stilla. Man ska ocksa anvanda olika perspektiv sa att bilderna
varierar. Variation kan dven dstadkommas genom att karaktdrerna har varierande minspel.

36 Schaffer, 1996, s: 135-149
37 Rhedin, 2001, s: 176

38 Ibid, 180-181

39 Edstrom, 2001, s: 138

40 Hellsing, 1999, s: 77
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Viktigt ar dock att karaktarerna ser likadana ut genom hela boken, om berattelsen inte
medvetet gor att de ska se olika ut.#1

Hellsing citerar von Zweigbergk, som i sin undersokning Barn och bocker skriver:

En god bilderbok skall ha tydliga bilder i en klar och vacker fargstallning, den skall ha mycket litet
text, som noga foljer bilderna. Orden skall vara enkla och meningarna korta, stilen en stor och redig
tryckstil. Texten far gdrna vara rimmad, men versen skall vara bra. Inga julklappsverser med nédrim
eller krangliga ord. Amnena bér vara ganska sakliga och utesluta konventionella fantasier.

Hellsing menar att en bilderbok inte alls behéver byggas upp pa det har viset och att det
inte finns nagra regler for hur en barnbok ska se ut. Hellsing podngterar bland annat att
bilder i barnbdcker inte alls behdver vara realistiska och att det bara var en modesak nar
undersokningen gjordes. Han menar att barns egen konst antyder att det snarare skulle
vara tvart om.42

2.2.2 Typografi for bilderbocker

Enligt Rhedin kan man anvanda typografi i bilderbocker bade dramaturgiskt och estetiskt.
Olika form och storlek pa typografin gor att lasaren vet hur texten ska lasas. Ett exempel pa
detta ar att genom att blanda gemener med versaler kan man fa en illusion av att
karaktdren héjer rosten. Genom att ha "galopperande” rader, det vill sdga inte raka rader,
kan man illustrera hopp-, sprang- eller exempelvis vagrorelser.43

Rhedin menar att &ven om bilderboken ér till for hoglasning tillsammans med en foralder sa
gillar barnet att bladdra i boken sjalv mellan hoglasningstillfidllena.#* Detta medfor att dven
om det i forsta hand ar menat att det ar den vuxna som ska lasa boken, kan det vara bra att
anvanda typografi som ar lattlast och som tilltalar barnet.

Sue Walker, professor vid University of Reading, menar att barn ar valdigt toleranta
gallande typografi och spektret vad barn tycker om ar stort. Darfor finns det inte en
bestamd regel for vad som passar alla barn. I Walkers undersokning konstaterar hon att en
av de faktorer som ar mest avgorande for en bra anpassning rent typografiskt fér barn ar
rad-, ord- och bokstavsavstandet. For tatt avstand gor det svarare att ldsa men om det ar
alltfor brett avstand sa hanger inte orden ihop. Det ska vara tillrackligt brett avstand for att
barnet ska kunna bokstavera ordet.

41 The Children’s Book Guild, Does the Guild have any advice for aspiring illustrators of children's books?
42 Hellsing, 1999, s: 78-82

43 Rhedin, 2001, s: 159

44 1bid, s: 135-137
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[ sin studie menar Walker att manga olika typsnitt ar lampade fér barn. Gemensamma
kriterier for dem ar daremot att typsnittet ska ha relativt langa ned- och uppstaplar, tydliga
skillnader pa liknande bokstaver och inga ovanliga former pa bokstdverna. Som exempel pa
lattlasta typsnitt ger hon Gill, Century och Fabula. Fabula ar specifikt framtaget for barn,
fast ar fran borjan framtaget for webben. De som designade typsnittet menade att dess
oformella kdnsla och lattlasta egenskaper skulle underlatta for barns lasande. En
forskningsoversikt gjord av Walker visar att sans serifa typsnitt ar att foredra framfor
serifa, ndr barn ar malgruppen. Walker konstaterar diremot att det inte skiljer nagot i hur
lattlast sans serifa typsnitt dr jamfort med serifa. Daremot menar hon att barn finner
trygghet i att lasa text som ser bekant och normal ut. Enligt hennes undersdkning tycker
barnen att Gill liknar det typsnitt som oftast anvands i bocker som barnen laser.4>

2.2.3 Sprakanpassning for barn

Specifikt for bocker riktat mot sma barn ar att texten ofta ar uppbyggd som ramsor med
rim, enligt Hallberg. Ofta skrivs dem dven utifran barnets perspektiv. Hallberg menar vidare
att barnlitteratur, som all annan litteratur, anpassas utifran forfattarens estetiska strategi
och att anpassningen for barn inte ska ses som minimerad och forenklad litteratur. Daremot
havdar hon att barnboksférfattares berattarstrategier mer ar uttryck for den tid boken ar
skriven dan vad nuvarande forskning foreslar. Tidsepokens syn pa barn och uppfostran ar
dven en avgorande faktor i berattarstil och innehall.

Hallberg citerar aven Alva Myrdal som havdar att barnlitteraturen ar i ett skede av
forandring. Myrdal menar att var tids sagor, det vill sdga 1900-talet och senare, anpassas till
hur barn verkligen ar, som forfattare maste man ha forstaelse for barnens
forestdllningsvarld. Genom att utga fran barnens egna intressen kan barnens varld ge dem
fritt utrymme att anvanda fantasin. Som barnboksforfattare ar det viktigt att lamna
utrymme at barnens fantasi. Till riktigt sma barn, ett till tva ar, ar det diremot battre att
skildra vardagshiandelser som barnet kdnner igen sig i da fantasin inte ar tillrackligt
utvecklad an. Hallberg citerar d&ven Arnold Gesells Barnens vdrld och vdr - En vigledning vid
uppfostran i hem och lekskolor. Gesell skriver foljande:

Tva och ett halvt-aringen vill hdra samma saga manga ganger och det tar en viss tid innan barnet
uppskattar en ny berattelse. Barnet vill gdrna hora berattelser om vardagens handelser med
jdmnariga barn i huvudrollen (...) Tvaaringen uppskattar vidare upprepning och barnkammarsagor.
Fyradringen har ett stort intresse for, latsassprak och ordlekar. Fyraaringen ar fortjust i saval
humoristiska sagor och upplysningsbocker.

45 Walker, 2005
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For att barnets sprakutveckling ska gynnas ar det viktigt att man talar med barnet om det
man har last. Vidare bor boken vara uppbyggd av korta meningar och enkla ord och
Hallberg podngterar aven att sprak och form ar lika viktigt som innehallet i boken. Ju yngre
barn boken riktar sig mot, desto enklare ska meningsuppbyggnaden vara. 46

Enligt forfattaren Kerstin Dominikovic har hoglasningsakten i sig manga positiva aspekter.
Det utvecklar barnet sprakligt, dess formaga att forsta sina egna kanslor och barnet lar sig
aven hur en berattelse ar uppbyggd, vilket kan paverka barnets egen berattarteknik
positivt. Dominikovic menar att det ar samtalet mellan den vuxne och barnet som ar viktigt
for barnets utveckling och att dialog, nédrhet, gemensamt fokus och gemensam tid &r faktorer i
samband med hogldsning som gynnar inldarningen.*’

Hellsing har formulerat fyra huvuduppgifter som barnboken har. For det forsta ska
barnboken "Ildra barnet behdrska sprdket”. For det andra menar han att barnboken ska
"orientera barnet i vad vi kallar verkligheten - tiden och rummet”. For det tredje skriver han
ocksa att barnboken ska "orientera barnet socialt, det vill siga bygga upp énskvdrda
forestdllningar om den enskildes férhdllande till sin omgivning — berdtta om relationer mellan
oss mdnniskor. Hdr ingdr ocksd moraliska ldrdomar”. Slutligen menar Hellsing ocksa att
barnboken ska "pdverka barnet mera direkt, suggerera fram - eller kanske snarare
aktiviserar - sjdlva livskdnslan”. 48

Hellsing vill dven satta tre krav pa den skonlitterdara barnboken i allménhet, inte bara
bilderboken. Han anser att den maste "intressera barnen”, att den maste ha "tillrdckligt
estetiska kvalifikationer” och att den "om den berér etiska frdgor, har en “moral” eller tendens
som vi rimligen kan acceptera”.*°

Litteraturvetaren Inger Nilsson menar att mindre barn har en sprakutvecklingsperiod som
bygger pa deras perspektiv att allt hdnder har och nu. Senare utvecklar de en kénsla for da-
och dar-situationer. Nilsson menar att detta leder till att bilderbokens naturliga tempus ar
presens da det dels starker barnets har- och nu-kinsla samt kopplar samman bild och text
battre.50

46 Hallberg, 1996, s: 83-103

47 Dominikovic et al, 2006, s:18
48 Hellsing, 1999, s: 26

49 Hellsing, 1999, s: 52

50 Nilsson, 1996, s: 169-186
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2.2.4 Berattarteknik i barnbocker

Litteraturvetaren Karl Lindqvist skriver att den klassiska sagan var uppdelad i tre tydliga
delar: en inledning, ett mellanomrade och ett slut. Lindqvist menar att barn dr extra svara
att tillfredsstalla gallande vad som fangar dem och far dem att lasa vidare. Darfor ar det
viktigt att inledningen i en barnbok ska vacka lasarens nyfikenhet och laslust. Inledningen
ska vara loftesrik men samtidigt inte 6vertydlig.51

De tva klassiska beréattarrollerna som anvands i barnbécker ar den allvetande berattaren
och berattande i jag-form. Den allvetande berattaren skrivs i tredjeperson men kan dnda
uttrycka vad karaktdrer kanner och tanker. Specifikt for barnbocker ar att bade den
allvetande berattaren och jag-formen ar att kommunikationen med lasaren ar starkare an i
annan litteratur.>2 En annan aspekt som skiljer barnboken fran vuxenlitteratur ar
tidsomfanget som berattelsen utspelar sig pa. Det ar inte ovanligt att hela berattelsen
utspelar sig pa en enda dag eller ndgra timmar.53

Edstrom diskuterar de olika synsatten som finns pa barnlitteratur. Hon skriver att det ar
vanligt att barnlitteratur ses som ett undersystem till vuxenlitteraturen och att manga
menar att den inte ar lika mycket vard, i ett litterart sammanhang. Edstrom menar daremot
att sd inte ar fallet utan att barnlitteraturen minst ar lika komplex som vuxenlitteraturen
men att ett antal adaptioner behover genomforas for spraket nar malgruppen ar barn.

For det forsta maste barnboken vara spannande, det ar vitalt att lasaren maste undra hur
det ska ga. Stor betydelse har dven dialogen och tempot. Berattarperspektivet som boken
berattas ur maste vara fast och karaktarer kan med fordel typiseras for att géra dem mer
lattillgangliga for den unga malgruppen. For att malgruppen ska vara intresserad ska fokus
ligga pd handlingen och man far inte svdva ut i landskapsbeskrivningar och dylikt, som ofta
trakar ut malgruppen. Rent tekniskt siatt ska meningarna vara kortare och man ska inte
anvanda abstrakta och allt for svara ord. Edstrom betonar dven att for barn ar ord och
kanslor mer laddade och starkare an for vuxna. Da barn har en konkret syn pa spraket
medfor det att man ska vara forsiktig med metaforer da de kan tolka dem direkt. Edstrom
betonar daremot att man med férdel kan anvanda ord som ger en viss utmaning ibland foér
att vidga deras forstaelsehorisont.>* Kareland poangterar att barn dessutom tycker att det
kan vara roligt med svara och langa ord, som de inte helt forstar. I 2-5 ars alder gillar
barnen att leka med ord och komma pa egna fantasiord.5>

51 Lindqvist, 1996, s: 39-57
52 Edstrom, 2001, s: 68

53 Ibid, s: 111

54 Edstrom, 2001, s: 177-186
55 Kéreland, 2001, s: 44

20 (58)



2.3 Kognitiv utveckling

En inflytelserik barnutvecklingspsykolog pa 1900-talet var schweizaren Jean Piaget (1896-
1980). Piagets teorier har anvénts i svenska skolor under 1900-talet och anvands dn idag.>¢
Piaget menar att mdnniskan har tva medfédda tendenser: anpassning och organisation.

Anpassning sker for att manniskan medfott vill forsta sin situation. Anpassning kan ske
genom assimilation - barnet anpassar sig till nya erfarenheter genom gamla tankemonster.
Anpassning kan aven ske genom ackommodation - barnet dndrar gamla tankemonster for
att skaffa nya. Att manniskan har en medfodd tendens till organisation innebar att hon
stravar efter ordning, hon vill organisera och klassificera sina erfarenheter. Piaget menar
att manniskan utvecklas fran egocentrisk till sociocentrisk och att tinkandes utveckling
sker i fyra steg.

Det forsta steget kallas for den sensomotoriska perioden och ar nar barnet ar cirka 0-2 ar.
Under den har perioden ar barnet helt egocentrisk och tankandet sker genom handling,
sinnena styr barnets tinkande. Barnet har svart att organisera sina upplevelser och de kan
inte se forandring utan allt ar har och nu.

Nasta steg i utvecklingen kallas for det preoperationella tdnkandets period och sker nar
barnet ar cirka 2-6 ar. Under den har perioden i barnets utveckling borjan barnet forsta
symboler och de borjar bilda begrepp. Typiskt for den hdr perioden ar att barnet inte
forstar klassinslutningar, det vill sdga att en person eller ett foremal kan tillhora flera
kategorier. Konstansbegrepp ar heller inte utvecklat an, det vill sdga saker ar vad de ser ut
att vara, for barnet. [ den har dldern ar det karakteristiskt med magiskt tankande, animism
(foremal ar levande) och artificialism (allt ar tillverkat och kan saledes ersattas). Det
magiska tdnkandet i kombination med att barnet fortfarande ar egocentriskt gor att barnet
tror att det kan paverka mer dn det kan. Barnet tolkar sin omgivning konkret och
bokstavligt i den har perioden av tdnkande.

Det tredje steget i utvecklingen kallas de konkreta tankeoperationernas period och sker
oftast nar barnet ar mellan 7-11 ar. Nu borjar tidnkandet hos barnet likna en vuxens fast det
ar fortfarande mer konkret. De forstar nu konstansbegreppet, borjar kunna leva sig in i
andras situationer och borjar bli mer sociocentrisk.

Det fjarde och sista stadiet som Piaget definierar ar det abstrakta tdnkandets period och
sker mellan cirka 11-16 ar. Barnet tanker mer och mer abstrakt och kan forst nu forsta ironi
och exempelvis ordsprak.5?

56 UR, Pedagogikens giganter
57 Cronlund, 2001, s: 44-49
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2.4 Barnlitteratur och olika medier

Det dr inget nytt att bilderbdcker bearbetas till att fungera i andra medier. Barnbécker finns
bade filmatiserade och televiserade. I slutet av 1900-talet spelades barnbdcker in pa
kassettband och CD-skiva dar boken lases upp med signal for nar barnet ska vanda sida.>8
Idag har de tekniska forutsattningarna for barnboken expanderats.

Kareland skriver att manga tror att bokens stallning ar hotad av mediesamhallet idag. Hon
skriver att boken tvingas konkurrera med manga digitala medier om barnens
uppmadrksamhet. Samtidigt har antalet minuter som vuxna laser hogt for barnet halverats
under 90-talet. Undersokningar visar att andelen barn som laser minskar och Kareland
reflekterar att det beror pa barnens laslust, som hon anser minskar pa grund av att digitala
medier stjdl barnens uppmarksamhet.>® Rhedin menar att bilderbocker som ingar i
kategorin genuina bilderbdcker inte gar att 6versatta till nagot annat medium da hon da
anser att sjalva berattarpoangen da skulle ga forlorad.c0

2.4.1 Barnboksappar

Rabén & Sjogren ar ett av de bokforlag som har gjort en satsning pa appar for
mobiltelefoner och surfplattor for barn. P4 Rabén & Sjogrens hemsida finns for tillfallet fyra
variationer av barnboksappar: pekboksappar, bilderboksappar, memoryappar och
smafilmsappar.

I pekboksapparna kan barnet peka pa bilder och da ger det ifran sig ett eller flera ljud. I
bilderboksapparna kan barnet vilja om denne vill fa boken upplast for sig och ha
automatisk bladdring eller om barnet vill lasa och bladdra sjalv. | memoryappen ar det som
ett vanligt memoryspel dar barnet ska para ihop tva likadana bilder. Skillnaden ar att nu ger
bilderna ifran sig ljud. I smafilmsapparna ldses boken upp samtidigt som barnet kan titta pa
rorliga illustrationer med ljudeffekter.61

Exempel pa barnboksapp

Nosy Crows app The Three Little Pigs blev utsedd till: Winner of 2011 Editor’s Choice Award
av Children’s Technology Review magazine.®2 Appen ses som en innovation inom
bilderbokssappar for barn 3 ar och aldre och ar skapad for iPad. Appen ar menad att

58 Rhedin, 2001, s: 144

59 Kaéreland, 2001, s: 18-19

60 Rhedin, 2001, s: 216

61 Rabén & Sjogren, appar

62 Nosy Crow, The three little pigs
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kombinera traditionell lasupplevelse med speldesign och utnyttjar mediets interaktivitet.
Nosy Crow skriver att barnen kan gora féljande med appen:

It features sophisticated animation, original interactive music, child narrators and hundreds of
interactive touch points. Children tap the screen to make the pigs talk, spin into the air and build
their homes of straw, sticks and bricks. They use the microphone to help the wolf blow down the
houses. What’s more, as children tilt the iPad, the screen perspective changes to reveal hidden

details and more of the scene. 63

Figur 1. Bilden forestiller barnboksappen The Three Little Pigs och bilden dr hdmtad fran Nosy Crows
hemsida.

63 Nosy Crow, Nosy crow reinvents digital picture books
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3. Teknik och praktik vid tryck

Att ta fram en produkt for tryck skiljer sig mycket fran att ta fram for digitalt bruk. Vid
skapandet av min bilderbok satte jag mig in i tryckprocessen och nedan reder jag ut viktiga
steg att ta hansyn till i tryckprocessen.

3.1 Bindning
Nar man binder en bok sa satter man ihop den. De vanligaste bindningstyperna ar:
limhdftning, metallhdftning, textilhdftning och spriralbindning.

Den absolut vanligaste metoden idag ar limbindning. Nar man limmar en bok limmas
enskilda blad fast mot bokryggen. Sedan har man valméjligheten att valja mellan mjuka och
harda parmar. Limbunda bocker med mjuka parmar ar billiga att framstalla och ar det
format som pocketbdcker anvinder. Det man ska tdnka pa nar man binder bocker med
limteknik ar att inte vélja ett papper med mycket ytbehandling som bestrukna lackade
papper da limbindningen inte blir lika stark da.

Metallhdftning ar en enkel variation av bindning dar man helt enkelt haftar ihop ark. Det
finns tva varianter: platthaftning och rygghéaftning. Platthaftning anvands i enklare
sammanhang och de flesta kopiatorer klarar av att géra det. Nar man rygghaftar anvander
man insticksark och rygghaftning gar inte att anvanda pa trycksaker med for manga sidor.64

Textilhdftning kallas daven for tradhaftning och ar den mest traditionella bindningsmetoden.
Om boken behover tala mer pafrestningar kan textilhaftning vara en bra metod da sidorna
sys fast istallet for limmas vilket gor att sidorna inte lika latt kan lossna. Om man istéllet for
mjuka parmar valjer att anvanda harda kan det tryckta omslaget lamineras, lackas eller klas
in med skinn eller tyg.6>

Spiralbindningar anvands oftast till skrivblock och manualer sisom exempelvis kokbocker,
da bindningen gor att bockerna kan ligga uppslagna utan att de slas igen. Spiralbindning har
dock ett antal nackdelar sdsom att den ar en dyr teknik, boken blir instabil och har svart att
std uppratt i bokhyllan.66

64 Johansson et al, 2001, s: 240-243
65 Marend, Typografiska tips
66 Johansson et al, 2001, s: 240-243
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3.2 De olika delarna av en bok

En vanlig bok kan delas upp i olika delar; de mojliga delarna ar: omslag, for- och
eftersattsblad, inlaga och bildark. Omslaget ar bokens utsida och bestar av fram- och
baksida samt rygg. For- och eftersattsbladen ar de forsta respektive sista bladet i boken och
ar ibland i ett annat pappersmaterial dn inlagan. For- och eftersattsblad ar framforallt
vanligt for bocker med hardparm. Inlagan ar sjalva boken fran sida ett till sista sidan. Viktigt
att ha i dtanke ar att PDF:en som ldmnas in till tryckning ar enkelsidig och inte uppslag och
om man har utfallande bilder ska man ha en utfallande kant, for att inte riskera att det blir
en vit kant.6”

Hur inlagan disponeras ar upp till en sjalv men det finns ett antal riktlinjer for hur det
traditionellt har sett uti Sverige. Vanligt ar att den forsta sidan ar ett forsattsblad som ofta
ar i tjockare papper och ibland aven i farg eller monstrat. Darefter kommer en sida som
kallas smutstitel (vanligt vid hardparm) dar titel och forfattare star utskrivet. Smutssidan ar
alltid en hogersida och kan utelamnas. Sedan kan det eventuellt komma en blank
vanstersida innan titelsidan kommer dar titel, forfattare och forlag star. Pa vanster sida av
titelsidan ar kolofon/tryckkortssidan dar upphovsrattsinnehavare, medverkande, tryckort,
tryckar och ISBN-nummer skrivs ut. Om man vill kan man sedan ha en sida dar en valfri
dedikation formuleras. Om det inte ar en skonlitterar bok ar det vanligt att man sedan har
en innehallsforteckning dar de olika delarna i boken listas samt deras sidnummer. Om man
vill ha ett forord sa borjar det pa nasta hogersida i boken och da borjar aven
sidnumreringen dar. Darefter kommer bokens huvudtext pa nasta hogersida. Om man inte
har ett forord borjar sidnumreringen har, fast inte pa nummer ett utan pa det antal sidor
med samma papperssort och kvalité som boken ar uppe i. Efter huvudtexten kan man
eventuellt ha en litteraturlista om man har anvént sig av referenser. Darefter kan man aven
ha ett register over saker eller personer som har omnamnts i boken. Med anledning av
tekniska detaljer maste man aven ibland ha ett antal blanka sidor i slutet av boken da man
vid vissa bindningstekniker maste ha ett sidantal som &r jamt delbart. Om man har blanka
sidor i slutet av sin bok ska dessa inte sidnumreras. Slutligen har man ofta ett eftersattsblad
(vanligt vid hardparm) som kan vara i annan farg eller monstrat och dven ofta i annat

papper.68

3.3 Grafik- och farghantering

For att fargatergivningen ska bli tillrackligt bra maste bilder och illustrationer ha tillrackligt
hog kvalité. For att illustrationer i farg ska bli av tillrackligt god kvalité ska de ha en
upplosning pa minst 300 dpi och ska helst ha sparats i TIF-format. Om illustrationerna

67 DotGain, Bokens delar
68 DotGain, Disposition
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daremot ar i graskala kravs en upplosning pa 400 dpi. Om streckbilder, det vill saga
svartvita bilder i exempelvis tusch, ska tryckas kravs det att de ar i en upplésning pa 600
dpi, for att kvalitén ska bli bra.

Om bokens farger ska 6verensstaimma med hur de ser ut pa skarmen ar det ett antal
punkter som man bor tdnka pa. For det forsta bor man (oftast) inte géra om digitala bilder
som dr i RGB till CMYK sjalv dd manga tryckerier sjdlva genomfor det steget precis innan
tryckning. For det andra kan man redan vid skapandet av PDF-en valja en fargprofil samt
gora installningar for tryck. For det tredje spelar val av papper en stor roll i hur fargerna
aterges i tryck.6® Om man vill vara sdker pa att firgerna aterges korrekt, och man dessutom
vet vilket tryckeri som ska trycka produkten, kan man anvanda en fargguide fran tryckeriet.
Det finns for- och nackdelar med att arbeta i bAde RGB och CMYK. Om man har arbetat i
CMYK ér illustrationerna lampade efter en viss sorts tryckprocess. Om man ddaremot
arbetar i RGB kan man gora det steget nar man vet var och med vilken metod man ska
trycka och saledes kan illustrationerna ateranvandas. Daremot har RGB mycket fler farger
an CMYK vilket kan gora det svart att konvertera bilderna.”’? Man ska inte heller anvanda
gratistypsnitt och man bor ha en extra inre marginal sa att text inte forsvinner vid bindning,.
Det ar aven viktigt att texten ar 100 % svart och inte en blandning av olika farger.”?

3.4 Val av papper och format

Nar man vijer vilken typ av papper som man ska anvanda i sin bok ar det viktigt att tdnka
pa vilken kinsla man vill formedla och vilken typ av bok det ar. Egenskaper att ta hdnsyn till
ar bland annat fargton, vikt, tjocklek och om det ar bestruket eller obestruket.

Svagt gultonat papper ar bast lampat om man ska trycka en langre roman da det 6kar
lasbarheten. Om man ska trycka en bok med mycket bilder diremot ska man viélja ett
slatare, vitt papper. Man maste dven ta hansyn till om papperet ar bestruket eller
obestruket. Bestruket papper anvands ofta till bocker med illustrationer och bilder i farg da
den sldtare ytan gor att bilderna aterges narmare originalen. For att bilderna efter tryck ska
likna originalet sa mycket som mojligt ar det viktigt att ett vitt papper valjs da fargerna bast
aterges da. Sedan far man vélja om det bestrukna pappret ska vara matt, glansigt eller
hogblankt. Det man bor ta hansyn till ar att ett blankt papper ger snygga bilder men text
kan bli svarlast pa grund av stark kontrast och risk for reflektion. Obestruket papper, garna
med en latt gulton, lampar sig daremot bast om man ska trycka en bok med mycket text
sasom en roman da det minskar kontrasten och gor boken lattare att lasa.

69 Books on Demand (BoD), Grafik- och fdrghantering
70 Johansson et al, 2001, s: 43-51
71 Printfabriken, Grafisk lathund
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Papprets vikt anges i gram och termen som anvands ar gramvikt och anger hur mycket en
kvadratmeter vager. Om ett papper med samma kvalité som ett annat viager mer innebar
det att det ar ett tjockare papper. Viktigt att tdnka pa ar att man inte ska valja ett for tunt
papper da bade bilder och text da kan lysa igenom. Slutligen behdver man dven ta hdansyn
till papprets fiberriktning. Fiberriktningen ar viktig da det avgor vilket hall pappret lattast
bojs at. Vid tryck ar det viktigt att fiberriktningen ar uppifran och ned da sidorna annars
kan upplevas som stela.”2

3.5 Skicka till tryckeri

Det format som oftast anvands for att skicka in filer till tryck ar PDF men olika tryckerier
har olika regler for vilka egenskaper som de tryckfardiga PDF:erna ska ha. Bland annat ska
typsnitt ofta finnas inbaddat i filerna och bilderna bor ha ratt upplosning.”3 Ytterligare en
punkt att ha i atanke ar att man inte kan lamna in alla delar av boken som en enda PDF da
omslag, inlaga och for- och eftersattsblad ofta inte trycks pa samma papper. PDF:en som
innehaller omslaget bestdr av ett uppslag med fram- och baksida samt rygg och anpassas
utifran detaljer som bokens tjocklek, typ av bindning och om det dr en mjuk eller hard bok.
Inlagan ska vara i det exakta sidformatet som den ska tryckas och blanka sidor ska skrivas
ut. PDF:en far inte sparas som uppslag utan maste ha enskilda sidor. Om for- och
eftersattsbladet ska vara i ett annat material 1aggs aven de i ett separat PDF-dokument.”4

3.6 Tryckteknik

De fem vanligaste tryckteknikerna som anvands idag ar: digitaltryck, offsettryck, flexografi,
screentryck och djuptryck. Digitaltryck ar ett samlingsnamn for ett antal olika trycktekniker
dar hela processen sker digitalt fram till den fardiga trycksaken. Digitaltryck lampar sig bra
vid sma upplagor da det har mojlighet att ge formanliga priser samt en snabb leverans. Den
vanligaste trycktekniken ar offset som nyttjar den litografiska principen, det vill sdga man
har en tryckpldt med tryckande och icke-tryckande ytor som via sina kemiska egenskaper
skiljs at. Offset ar den vanligaste tryckmetoden vid stora upplagor. Flexografi anvands om
man ska trycka pa annorlunda material och ar darfoér vanligt inom bland annat
forpackningsindustrin. Screentryck anviands om man ska trycka pa ett annorlunda format
exempelvis klader, porslin eller burkar. Djuptryck ar en gammal och dyr tryckteknik dar
man anvander stalvalsar som beldggs med ett kopparskikt. Djuptryck lonar sig ekonomiskt
forst vid stora upplagor och det anvands inte langre i Sverige.”>

72 Marend, Typografiska tips

73 Ibid

74 DotGain, Bokens delar

75 Wikstrom, Produktionstekniker inom tryck
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4. Genomforande

4.1 Planering

[ planeringsfasen av arbetet tog jag fram en tidsplan. Jag konkretiserade de olika momenten
som behovdes goras for att fardigstalla examensarbetet till delmoment och darefter
uppskattade jag hur lang tid varje delmoment skulle ta att genomfora samt illustrerade

detta i ett Gantt-schema och i en tabell som visar olika milstolpar.

4.1.1 Gantt-schema

Jag valde att anvanda mig av ett Gantt-schema for att grafiskt illustrera de viktigaste
momenten som jag behdévde utfor under mitt projekt. Ett Gantt-schema visar vilka
momenten ar, ndr jag ska paborja dem och hur manga dagar jag berdknar att de olika
momenten kommer att ta.

Skriva text

Skriva PM

Skriva inledning

Lasa teori

Illustrera

Skriva bakgrund + teori
Typografera

Testa

Skriva metod

Tryck

Skriva resultat

Skriva slutsats

Skriva sammanfattning
Rétta rapport
Redovisa

Sista rattning
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—
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| —=—
] 7

| =

] i
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Figur 2. Gantt-schemat illustrerar de olika momenten i projektet och hur lang tid jag har planerat att de ska ta.

Siffrorna anger antalet dagar som de olika momenten ar planerade att ta.
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4.1.2 Milstolpar

Jag valde att anvanda mig av milstolpar for att ha en 6verblick 6ver vilka moment det dr
som jag behover utféra under projektet. Datumen till vanster ar ndr jag senast anser att jag
behdvde vara fardig med respektive moment. Tabellen visar aven olika deadlines som jag
var tvungen att halla mig inom.

8/4 - Forsta utkast av text klar

12/4 - Deadline och seminarium PM

12/4 - Inledning/Syfte/mal/fragestallning fardigskrivet
19/4 - Tidigare forskning/teorier genomlasta och nedskrivna i rapporten
22/4 - Karaktarsillustrationer klara

24 /4 - Bakgrund fardigskriven

24 /4 - Typsnitt valt och texten genomarbetad

29/4 - Testat boken pa malgruppen

6/5 - Forsta utkast av illustrationer klara

10/5 - Metodavsnittet fardigskrivet

13/5 - Senast skicka boken att tryckas

16/5 - Resultatavsnittet fardigskrivet

17/5 - Slutsats/diskussion fardigskrivet

20/5 - Sammanfattning fardigskriven

20/5 - Forsta utkast av rapporten klar

27/5 - Version av rapporten for opposition klar

29/5 - Oppositionsschema postas pa Studentadmin

3/6 - Oppositionsprotokoll klart & Slutredovisning

7/6 - Slutversion av rapporten klar och inlamnat/publicerat
10/6 - Skicka in boken till forlag

Figur 3. Tabellen illustrerar de olika momenten som genomférdes under projektet och datumen ar nar
respektive moment var planerade att vara fardigt.

4.2 |défas

Under idéfasen av projektet skissade jag framforallt pa olika designlésningar for hur
huvudkaraktiaren Egon skulle se ut. Vilken farg skulle han ha? Skulle han vara realistisk
eller fantasifull? Jag experimenterade framforallt med olika former pa hans skal som jag
ansag var en vital del i hans utseende. Jag besokte dven olika bibliotek och bladdrade i
bilderbocker for att se hur andra forfattare och illustratorer har gjort. Vilka farger, former
och typsnitt de har anvant och dven vilka former pa bockerna som var vanligast. Jag tittade
ocksa pa hur bockerna var bundna och vilka tekniska val som hade gjorts nir boken
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bundits. Jag diskuterade dessutom mina idéer med vanner och familj, for att fa feedback och
nya uppslag. Nar jag var i idéfasen for skrivandet av texten skrev jag forst ned min grundidé
och sedan diskuterade jag olika hdandelseutvecklingar tillsammans med min syster for att
sdtta igdng fantasin.

4.3 Tillvagagangssatt

Nar jag startade projektet hade jag redan en grundidé for vad barnboken skulle handla om,
darfor visste jag vilken typ av bok och vilken malgrupp som jag ville fokusera pa. Det forsta
jag gjorde i projektet var att gora en planering for hur lang tid jag skulle lagga pa de olika
momenteten. D3 jag skulle skapa boken utifran vad min litteraturundersokning visade, var
det naturligt att jag borjade med den. Da jag tidigt ville testa boken startade jag med att
undersoka hur sprakanpassning for bilderbocker for barn 3-6 ar ser ut. Detta gjorde att jag
tidigt kunde bearbeta texten sa att den blev anpassad fér malgruppen nar jag genomforde
testen. Samtidigt tog jag dessutom fram ett utkast fér hur huvudkaraktaren Egon skulle se
ut sa att jag kunde fa barnens respons pa honom.

Nadsta moment som jag gjorde var att ldsa pa om tryckprocessen och vad som ar bra att ta
hansyn till nar boken ska tryckas sa att jag kunde forhalla mig till det nar jag borjade skapa
boken. Efter att jag hade last pa om olika tryckerimetoder bestimde jag mig for att anvanda
mig av digitalt tryck. For att valja var jag skulle trycka den s6kte jag pa webben och
jamforde tryckerier utifrdn popularitet, kvalité och pris. Jag bestaimde mig slutligen for att
anvanda BOD (Books On Demand) for att trycka en bok for slutredovisningen. Jag noterade
vilka specifikationer som just det tryckeriet hade, exempelvis 5 cm utfall for helsidesbilder,
och f6ljde anvisningarna.

Efter att jag hade last pa om sprakanpassning och tryckprocessen borjade jag lasa om vad
som ar specifikt for bilderboken och dess form, layout och sa vidare. Sedan laste jag dven
tidigare forskning om formgivning fér barn och illustrationer i bilderbocker. Jag tittade
aven pa typografering som ar lattlast och vilka regler som géller vid dialog och barns
kognitiva utveckling. Slutligen tittade jag pa stora bokforlag som ger ut barnbockers
hemsidor om vad for digitala versioner av barnbocker som de ger ut. Jag fokuserade pa
Rabén & Sjogren, som ar ett av de storsta, och tittade framforallt pa vilka olika typer av
barnboksappar som de ger ut. For att se hur en riktigt interaktiv bilderboksapp ser ut,
tittade jag pa recensioner om The three little pigs, som Nosy Crow har gett ut och som har
vunnit pris. Appen sags som en innovation inom bilderbokssappar nar den kom 2011.

Efter att jag hade last och skrivit bade inledningskapitlet och teoriavsnittet valde jag format

till min bilderbok och borjade sedan typografera texten. Darefter skissade jag pa en layout
och sedan skrev jag ut inlagan och skissade for hand upp pa ett ungefar hur bilderna skulle
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se ut. Designvalen som jag gjorde, gjorde jag med teorierna for bilderbécker i bakhuvudet
sa att jag konkret kunde visa pa att jag har foljt dem.

Sedan tittade jag pa en del Photoshop-tutorials for att se om det finns nagra specifika
tillvidgagangssatt for att illustrera i Photoshop. Nar jag kdnde att jag hade tillrackligt med
forkunskap borjade jag mala illustrationerna. Jag borjade med att skissa upp med blyerts
hur jag ville att bilderna skulle se ut, sedan fyllde jag i med tusch och scanade in dem i
datorn. I Photoshop markerade jag sedan linjerna sa att pappret forsvann och gjorde
linjerna helt svarta. Sedan fargglade jag bilderna genom att anvanda olika lager for olika
delar i bilderna samt for skuggningar och lyster. Darefter sparade jag bilderna som .tiff
(efter BOD:s rekommendationer) och monterade dem i mitt InDesign-dokument med
inlagan. Omslaget fick jag hjalp att rdkna ut matten fér pa BOD:s hemsida, sedan skapade jag
dem pa samma sett som illustrationerna till inlagan.

4.3.1 Malgrupp

Malgruppen som min bok dr anpassad for ar barn som forstar svenska och som ar 3-6 ar
gamla. D3 jag hade som avsikt att skapa en bilderbok som en vuxen ska lasa for barnet ser
jag det inte nodvandigt att min malgrupp ar laskunnig. Aldersspannet 3-6 ar valdes for att
manga bokhandlare har just det dldersspannet som kategori for barnbocker, en av dem ar
Bokus.”6 Hellsing menar dock att bilderboksadldern ar 2-5 ar men da det ar valdigt ndra 3-6
ar, som tidigare nimnt manga bokhandlare anvander, valde jag att fokusera pa 3-6 ar. Jag
ville dven att boken inte skulle rikta sig till de allra minsta da jag ville att texten skulle vara
lite langre och lite mer utvecklad.””

4.4 Anvandartester

Jag har utfort ett antal tester for att forsakra mig om att barnen uppskattar och forstar
berattelsen. Testerna har dven haft som funktion att sakerstélla att de riktlinjer, som
tidigare forskning foreslar, fungerar pa malgruppen. Testen har framfoérallt fokuserat pa
texten och hoglasningen, illustrationerna har varit sekundart da min bok ar av vad Rhedin
kallar den illustrerade texten, det vill siga texten ar det som driver berattelsen framat och
bilderna har framférallt en pedagogisk och dekorativ funktion.”8

76 Bokus, Barnbécker 3-6 dr
77 Hellsing, 1999, s: 76
78 Rhedin, 2001, s: 106
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4.4.1 Forskolan Bullerbyn

Mandagen den 15 april besokte jag forskolan Bullerbyn i Tallkrogen for att testa det forsta
utkastet till texten och huvudkaraktarsillustrationen. Det var sammanlagt 17 barn i
aldrarna 4-6 ar som narvarade. Testet genomfordes genom att jag laste texten hogt for
barnen och sedan fick de spontant sdga vad de tyckte. Sedan stéllde jag lite fragor sdsom
exempelvis: Var den spannande? Hur ser Egon ut? Har han har? Jag forsokte dven fraga om
de brukade lasa bocker pa iPads eller liknande. Nar barnen hade svarat pa dessa fragor
visade jag forsta utkastet pa hur huvudkaraktiren ska se ut. Jag forsokte dven kolla barnen i
ogonen medan jag laste for att se om de hangde med i historien och om jag hade deras
intresse.

Under tiden jag laste (cirka 5 minuter) satt barnen ganska tysta och tittade pa mig, nagot
som jag tolkar som att de var intresserade. Efterdt sade de att de tyckte att boken var bra
och ndr jag fragade hur huvudkaraktiaren Egon sdg ut, svarade de att han sadg ut som en
snigel brukar gora, brun med skal. Nar jag sedan visade min bild pa Egon tyckte de att den
var valdigt fairggrann och fin men att sniglar inte sag ut sa. Jag fragade om det behover se
verkligt ut i sagor och de tyckte de ju inte att det behdvde gora. Speciellt verkade de gilla att
det var en skorsten pa snigelns hus dd manga av barnen ville kdnna pa skorstenen. Ett av
barnen papekade att hon ddaremot tyckte att han sag lite ledsen ut. Det blev valdigt tydligt
att boken skulle vara tvunget att vara i ett hallbart material da alla barnen ville kinna pa
bilden och halla i den. Slutligen fragade jag om de ibland brukade lana mammas eller
pappas iPad och ldsa bocker pd. Nagra av barnen verkade forsta vad jag menade men de
skakade pa huvudet.

4.4.2 Hoglasning for Pojke, 5 ar

Testet genomfordes den 16 april genom att den femarige pojkens mamma, en bekant till
mig fran min praktikplats, laste hogt for honom i deras hem. Jag nérvarade inte, utan
mamman berattade vad testet visade for mig dagen efter. Endast texten lastes upp och inga
bilder visades.

Pojken forstod vad berattelsen handlade om i stort. Det var endast tva delar som han inte
riktigt forstod. Den forsta var att han inte visste vad murbruk var fér nagot. Detta kommer
jag atgarda genom att lagga in en forklarande mening. Det andra var att han inte helt
forstod meningen "Alltsd, betonghus dr sd 1900-tal. Ska du verkligen béra det ddr?” da han
inte visste vad 1900-tal innebar. Daremot uttryckte han att det var just den meningen som
var roligast i hela berattelsen, trots att han inte fullt férstod den. Mamman forklarade det
som att han tyckte att det var roligt for det paminde om hur de dldre barnen pratade och
det gillade han. Darfér kommer jag behalla den meningen, &ven om den kan vara
svarforstaelig for en sa ung malgrupp. Mamman poangterade dessutom att det var just
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dialogerna som fungerade bast nar hon laste for pojken. Hon foreslog att jag skulle forsoka
anvanda mig mer av dialoger, eventuellt att huvudkaraktaren kan ha en inre monolog. Detta
ar nagot jag tog till vara pa for att beskriva vad det innebar att mura ett hus.

4.4.3 Hoglasning av man, 24 ar

Jag ville dven testa om det var tydligt for den vuxna personen hur denne ska ldsa boken. Var
denne ska dndra tonlége, forstdlla rosten och gora paus och sa vidare. Darfor testade jag att
lata en annan vuxen lasa berattelsen hogt for mig. Testet genomfordes den 14 april 6ver
Skype och den som laste dr en hogskoleutbildad, 24 drig man som har svenska som
modersmal.

Han laste beréttelsen i stort sett utan problem, enda gangen han stakade sig lite var nar det
var langre dialoger, pa slutet av berattelsen. Daremot ar testet lite missvisande da han laste
det sammanhadngande manuset och inte den typograferade sluttexten. Jag tror att
dialogerna kommer vara lattare att lasa hogt nar lamplig radbrytning och dylikt har
genomarbetats. Darfér kommer jag inte att skriva om den dialogen.

4.4.4 Forskolan Regnbagen

Torsdagen den 25 april var jag pa forskolan Regnbdgen i Tallkrogen for att testa om barnen
forstod sagan battre efter att jag hade gjort andringar i texten for att forklara vad murbruk
ar. Jag ville aven testa vad barnen tyckte om bilderna. Jag hade med mig de 4 forsta bilderna
i boken och visade upp vart eftersom jag laste. Jag laste hogt for 7 stycken barn i dldrarna 4-
6 ar och efterat stallde jag fragor till dem. Jag stallde fragor som: var det ndgot ni inte
forstod? Vilken del var bast? Tyckte ni den var bra? Jag stallde dven fragor om det var nagon
som brukade ldsa bocker pa iPad.

Den har gangen sade alla 7 barnen att de forstod hela sagan. Pa fragan vilken del som de
tyckte bdst om svarade de borjan av sagan. Detta kan ha paverkats av att jag endast hade
bilder att visa upp till boérjan da jag inte hade hunnit mala fler. Flera av barnen uttryckte att
de gillade sagan valdigt mycket och jag fick intrycket att de dven gillade illustrationerna da
de krop narmare for att kolla riktigt ordentligt och efterat kom de fram for att titta en gang
till. Barnen undrade varfor snigels hus hade en skorsten och fragade om inte snigeln fick det
valdigt varmt i sitt hus. Skorstensdetaljen verkade bade forbrylla och intressera dem. Ingen
av barnen laste bocker pa iPads eller liknande moduler. Daremot var det valdigt vanligt att
de spelade spel pd dem, speciellt spelappar som exempelvis Angry Birds.
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4.5 Metodkritik

Nar jag testade boken pa forskolorna valde jag att sjalv lasa hogt for barnen. Istéllet for att
lata ndgon de kdnner igen, som exempelvis en av forskoleldrarna, lasa for dem. Detta kan ha
givet ett nagot vinklat test da det kan vara sd att barnen endast var nyfikna och
uppmarksamma pa mig som person, for att jag var ny, och inte pa grund av min bok.
Daremot ansag jag att jag skulle ha varit en storre distraktion om jag bara hade suttit med
och lyssnat i rummet och latit ndgon annan lasa hogt da jag sdledes pa ett annat satt hade
dragit uppmarksamheten fran boken.

For att gora testet mindre fargat av min ndrvaro lat jag i ndsta test barnets mamma lasa
istdllet. Daremot observerade jag inte testet sjalv utan observationerna ar mammans och
inte mina, vilket gor att jag inte kan bekrafta personligen att de ar korrekta vilket gor
observationerna sekundara. Daremot anser jag att min narvaro hade paverkat testet sa pass
att det hade forstort testet da jag hade varit en distraktion, darfor tycker jag att det anda var
den basta l6sningen.

Testet av hoglasningen testades enbart pa en man med hogre utbildning som dessutom har
svenska som modersmal. Da fokus har varit pa barnets upplevelse och forstaelse framforallt
har inga test utforts pa personer fran andra bakgrunder, vilket gor testet begransat.

Nar jag har tittat pa inlarningsfasen for 3-6 aringar har jag utgatt enbart fran Jean Piagets
teorier om inldarningsfaser. Det finns ett antal teorier som motsatter sig Piagets teorier och
som anser att inlarningsfasen ser ut pa ett annat satt. Att jag har valt att enbart ta upp
Piagets teorier kan ses som ett uttryck for ensidighet och bristande kallkritik. Men da det
inte ar i fokus i min utredning har jag valt att avgransa mig till Piaget da han, av manga,
anses vara en av giganterna inom omradet. D3 fokus for mitt examensarbete ar formgivning
och kommunikation med barn och inte barnpsykologi, havdar jag att det ar en godtagbar
avgransning.

Jag har inte heller gjort nagon djupgaende undersokning om digitala bocker for barn utan
har bara vidrort amnet, vilket gor att mina analyser kan ses som 16st grundade. Da
utrymmet for att grundligt undersoka digitala bocker inte finns i det har examensarbetet
var min mening endast att uppmarksamma den medietekniska diskussionen om digitala
barnbdocker.

Jag ar aven medveten om att man inte kan dra generella slutsatser fran dessa fyra tester da
det inte ar omfattande nog. Dock anser jag att testerna dnda ger en indikation om boken och
riktlinjernas varde. Slutligen kan testpersonernas virdeddomen mdjligen vara vinklade da
jag inte gav dem ndgon annan bilderbok att jaimfora resultatet med och da deras positiva
respons eventuellt kan vara en artighet mot barnboksskaparen.
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5. Resultat och analys

5.1 Designval for egen bilderbok

Nar jag skapade min bilderbok Snigeln Egons betonghus har jag grundat manga av valen pa
vad min litteraturundersokning visade. Sedan har jag givetvis dven gjort val efter vad jag
tycker ar snyggt och lampligt. Nedan kommer jag redovisa exempel pa val som jag har gjort.
Jag kommer att beskriva vilka urval jag har gjort och forklara varfor jag har gjort dem. Jag
kommer dven visa exempel pa hur mina val kan kopplas till tidigare teorier men da jag
planerar att skicka boken till forlag for att ge ut den, kommer inte hela boken redovisas da
den har rapporten kommer att bli publicerad och allman.

Snigeln Egons betonghus handlar om snigeln Egon som bor i snigelbyn tillsammans med
nagra andra sniglar. Egon har ett snyggt rott hus som han ar mycket stolt 6ver och nar hans
hus en dag blir nedsmetat med betong blir Egon mycket ledsen. For att bli trostad vander
sig Egon till de andra sniglarna men istallet for att trosta sa mobbar de Egon for att hans
hus ser annorlunda ut. Detta leder till att Egon lamnar snigelbyn for att ge sig ut pa en resa
da han inte langre kdnner sig vilkommen.

} Snigeln Eqong betonghus

Diana O‘denbUrg

Figur 4. Bilden forestaller den tryckta boken Snigeln Egons betonghus.
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5.1.1 Textinnehall och sprak

Nar jag skrev boken ville jag att den skulle ta lite drygt 10 minuter att hoglasa for barnet
nar denne samtidigt tittar pa bilderna, detta avgjorde langden pa texten. 10 minuter tycker
jag ar en lagom langd pa en bilderbok da jag tinker mig att den ofta lases precis innan
barnet ska sova. Da mitt syfte med boken ar att den ska vara underhallande samtidigt som
den ska lara barnet nagot, var det viktigt att boken skulle vara humoristisk fast med en
sensmoral. Dd det ar en hoglasningsbok valde jag att bygga mycket av boken pa dialog da
jag anser att det passar bra da jag har observerat att manga hoglasare anpassar rosten for
olika karaktarer, vilket gor det intressant att lyssna pa. Nar jag testade boken visade sig det
att dialoger fungerade bra som berattarmetod. Jag har dven valt att anvdanda mig av en
allvetande berattarform istallet for jag-form, da jag anser att genom att anvdanda "Egon”
istdllet for "jag” blir det starkare sammankoppling till bokens titel. Enligt Edstrom ar
allvetande- och jag-form de tva vanligaste berattarformerna fér barnbocker da de formerna
starker kommunikationen med lasaren.”®

Sensmoralen i boken bygger pa att det inte ar hur man ser ut som ar det viktiga, utan hur
man dr som person och om ens utseende skulle férandras, sa dndrar det inte nédvandigtvis
hur man ar. Jag valde att skriva en bok med sensmoral da syftet med min bok ar att den ska
vara pedagogisk, vilket manga barnbocker &r.80

[ och med att sensmoralen i boken ar att det ar insidan som rdknas, passade det dven bra att
lata karaktdrerna i boken vara formanskligade djur. Nikolajeva podngterar ut att den
storsta fordelen som stilgreppet formanskligade djur har ar att man inte behéver ta
stallning till social status, etnisk tillhorighet och sa vidare, vilket gor djur till ett bra satt att
illustrera att det inte spelar ndgon roll hur man ser ut.8!

Meningsuppbyggnaden har jag hallit kort och med enklare ord. Bdde Hallberg och Edstrom
foresprakar att man i barnbdcker ska anvanda ett enkelt sprak med korta meningar.82
Edstrom menar dock att barnbdcker giarna far ha nagra svarare ord for att gynna barns
ordforrad. Med detta som bakgrund har jag bland annat valt att anvianda en aning svarare
ord som exempelvis "desperat”. Da boken ar en hoglasningsbok tanker jag att barnet inte
behdver kunna lasa det sjalv vilket ger mojlighet att anvanda nagot svarare ord da den
vuxne kan forklara orden. Daremot har jag valt att mestadels undvika abstrakta ord da dels

79 Edstrom, 2001, s: 111

80 Hellsing, 1999, s: 49

81 Nikolajeva, 2000, s: 56-57
82 Hallberg, 1996, s: 83-103
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Edstrom rekommenderar emot det och da Piaget menar att barn inte lar sig att fullt forsta
abstrakta ord forrdn i 11 ars alder.83

Med Piagets teorier i dtanke har jag dven valt att typisera karaktdrerna i boken da barn i 2-6
ars alder, enligt hans teorier, inte forstar klassinslutningar. Darfor ar sniglarna i snigelbyn
antingen odelat negativa eller odelat positiva till Egon.8* Aven Edstrom poéngterar att
barnbocker garna far ha typiserade karaktarer och att de dessutom ska ha fokus pa
handlingen da barn latt blir uttrakade av exempelvis miljoskildringar. Da fokus ska vara pa
handlingen har jag 6verlatit alla miljoskildringar till bilderna. Jag har dven latit bilderna
gora det mesta av forklaringarna till hur karaktarerna ser ut. Daremot har jag valt att lagga
in adjektiv som forstarker vilken fin farg pa sina hus de sniglarna, som retar Egon, har. Da
Egon ar ledsen for att hans hus dr nedsmetat med betong menar jag att genom att
podngtera ut fargen pa husen sa forstarker det budskapet. Nedan ar ett exempel fran boken
dar Egon just har kommit tillbaka till snigelbyn efter att ha fatt sitt roda skal nedsmetat med
betong.

Snigeln Hubert, med det fina blabarsblaa huset, sager retsamt:
”Egon, vad har du flyttat in i?”

Amanda slemmar sig langsamt fram i sitt hallonrosa hus och piper:
"Alltsa, betonghus ar sd 1900-tal.

Ska du verkligen bara det ddr?”

Figur 5. Texten illustrerar en dialog mellan sniglarna Egon, Hubert och Amanda.

Edstrom menar att barn tycker att det ar roligt med langa ord och saker som de fullt inte
forstar. Detta kan exemplet ovan illustrera da det framkom nér jag testade boken att detta
var den del i boken som barnet, som boken lastes for, tyckte var roligast, fast det var
samtidigt den del som barnet inte riktigt forstod. Begreppet 1900-tal ar ett abstrakt
begrepp for barnet da denne inte levde da och saledes inte vet vad det ar. Sa dven om
manga talar emot att anvanda abstrakta begrepp i barnbocker har jag i det har fallet valt att
gora det anda for att barns lek med ord talar for det. Just med bakgrund till Edstroms
teorier om att barn gillar fantasiord, har jag dven valt att anvdnda mig av egenpahittade ord
som "slemmar sig fram” och "sniglar sig fram”.85 Det var flera forfattare som betonade att
barni 2-6 ars dlder uppskattar fantasiord, dven Kareland lade stor vikt vid det.86

83 Edstrém, 2001, s: 177-186
84 Cronlund, 2001, s: 44-49
85 Edstrém, 2001, s: 177-186
86 Kareland, 2001, s: 44
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5.1.2 Typografi

D3 min bok dr menad som hoglasningsbok har jag lagt fokus pa att texten ska vara
typograferad sa att den vuxna vet hur den ska ldsas och inte att den ska vara sa lattlast som
moijligt. For att den som laser ska veta hur den ska lasas har jag delat upp raderna som sa
att de bryts dar jag anser att paus ska goras. Jag har aven kursiverat vissa ord som extra
betoning ska ligga pa. Pa exemplet ovan kan man se att jag har valt att kursivera ordet "dar”
da jag vill att det ska betonas och att lasaren ska hdja rosten lite grann. Da Rhedin menar att
barn gillar att bladdra i bilderboken emellan lastillfallena har jag dock valt ett typsnitt som
anses vara lattlast.8?

Gill sans, som jag har valt att anvadnda, ar ett av de typsnitt som Walkers undersokning visar
ar lattlast. Barnen som hon testade det pa tyckte att det typsnittet sdg ut som det som oftast
anvands i deras bocker. Da min bok kommer ha mycket bilder, i ett relativt litet format, ville
jag ha ett typsnitt som inte tog for mycket uppmarksamhet da fokus ska ligga pa bilderna,
darfor tycker jag Gill sans lampar sig bra. Sedan har jag dven 6kat avstanden mer dn vad
text for vuxenlitteratur oftast ar da jag vill att det ska vara lattare att bokstavera orden.88

5.1.3 Format och layout

Jag har valt att anvianda mig av ett liggande format, nagot storre an A5 (210 x 150 mm) da
Rhedin menar att liggande breddformat lampar sig for bilderbocker som handlar om en
resa eller vandring. D4 min karaktar Egon gor en resa for att sedan vanda tillbaka hem igen,
anser jag att det formatet lampar sig bra. Rhedin anser ocksa att mellanformaten, som
liggande A5 raknas till, passar bra till de nagot dldre barnen dar boken behandlar lite
svarare dmnen och mer komplicerade strukturer. Da min bok handlar om mobbning och
dér illustrationerna ar varierande med mycket farg, har jag valt att anvanda mig av det
formatet. Rhedin menar ocksa att om man vill ge ett intryck av 6kat tempo och dramatik ska
man anvinda sig av en varierad layout.8? Aven Schaffer poidngterar att om man blandar
helsidesbilder med vinjetter sa ger det boken variation. Da jag i min bilderbok ville fa en
kansla av tempo (dven om huvudkaraktiren ar valdigt langsam da han &r en snigel) sa har
jag anvant mig av en kombination av helsidesbilder, heluppslag och vinjetter samt en
varierad layout. Till skillnad mot den klassiska varannansides-layouten som manga aldre
barnbdcker har. Da min bok har ett antal dramatiska hiandelser, exempelvis blir byn
anfallen av en hund, ville jag med en varierad layout 6ka dramatiken och tempot.?0

87 Rhedin, 2001, s: 159

88 Walker, 2005

89 Rhedin, 2001, s: 145-170
90 Schaffer, 1996, s: 135-149
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Daremot ville jag hdlla mig runt de klassiska 32-sidor omfanget da jag ansag att det var en
lagom ldangd for en 10 minuters hoglasningsbok. Efter att ha varit och tittat i barnbécker i
bibliotek observerade jag att i stort sett alla barnbdcker har harda parmar med antingen
strukturpréglat eller glansigt omslag. Darfor valde jag att trycka boken med harda parmar
med glansig framsida. Jag valde glansigt istallet for strukturpraglad da jag personligen
tyckte att det sdg modernare och snyggare ut och att firgerna dterges starkare pa glansigt
material an strukturpraglat.

Om en bok ska vara hallbarare och tala pafrestningar reckommenderas det att man
textilhdftar boken. En barnbok som ska tdla att barn kdnner och tar pa boken borde saledes
bindas sa hallbart som mdjligt. Limbindning dr daremot den vanligaste bindningsmetoden
och dessutom mycket billigare an textilhaftning, men limbundna bdcker har problemet att
om man anvander bestruket papper med glansig yta, kan bladen lossna fran bokryggen da
limmet inte fastnar ordentligt. Da jag tankte anvanda ett bestruket, glansigt och tjockt
papper for att fa sa bra bildkvalité som mdjligt valde jag saledes att textilbinda boken, dven
fast det ar en dyrare metod. D3 det ar en bilderbok och darfor har relativt lite text gjorde jag
pappersval som far bilderna i sa bra kvalité som majligt istdllet for texten.?! For att fa en
andra asikt pa om boken borde textilbindas eller limbindas ringde jag &ven upp tryckeriet
som jag har valt att trycka boken hos och de rekommenderade att jag textilhdftade boken sa
att den skulle bli hallbarare.

5.1.4 lllustrationer och bilduppbyggnad

Enligt Hellsing finns det inga specifika regler for hur bilderbdcker ska illustreras utan
illustrationerna foljer snarare trender som ar specifika for en viss tidsepok. Han kritiserar
bland annat von Zweigbergk som anser att alla bilderbocker skall ha tydliga bilder i klara,
vackra farger som tydligt foljer texten.2 Jag haller med Hellsing att det inte gar att satta upp
ett regelverk for hur alla bilderbdcker ska illustreras och formges, daremot anser jag att det
finns ett antal aspekter och pabud som man som illustrator kan ta stéllning till.

Det forsta man som illustrator bor ha i dtanke, enligt Rhedin, ar att en bilderbok har dubbla
malgrupper. Den ska uppskattas av bade barnet och den vuxne personen som bade képer
och ofta valjer boken. Vilket medfor att illustrationerna maste verka saval pedagogiskt som
estetiskt och dessutom uppskattas dels av en yngre malgrupp men dven av en aldre.?3 Enligt
Rhedin har bilderna i barnbocker dven olika funktioner beroende pa vilken alder som
boken riktar sig mot. Om bilderboken dr menad att lasas for mycket sma barn, maste
illustrationerna ligga nara texten sa att bilderna tydliggor texten. Om boken daremot riktar

91 Marend, Typografiska tips
92 Hellsing, 1999, s: 78-82
93 Rhedin, 2001, s: 135-137
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sig mot ndgot dldre barn verkar bilderna mestadels estetiskt.?4 D4 min bok riktar sig mot de
nagot dldre barnen i forskolan har bilderna i min bok mestadels en estetik funktion. Men da
jag har valt en relativt bred malgrupp, 3-6 ar, foljer bilderna 4nda texten noggrant sa att
illustrationerna anda forklarar texten.

Aven om det ar svart att sitta upp regler for bilderbocker dr det manga forskare inom
omradet som foresprakar likartade riktlinjer. Hallberg exempelvis, menar att illustrationer i
bilderbocker ska vara stiliserade, fantasifulla och garna i starka farger. Hon poangterar att
barn mellan 3 och 6 ar har ett intresse for detaljer och att illustrationerna garna far
tillgodose detta.9> Aven von Zweigbergk, som tidigare nimnt, foresprakar att illustrationer i
bilderbocker ska vara i klara och vackra farger.?¢ Jag har ocksa valt att anvanda mycket farg
i mina illustrationer. Da handlingen i min bok ar att snigeln Egon far sitt vackra hus
nedsmetat av en gra gegga och blir mobbad av de andra sniglarna, som fortfarande har sina
vackra hus, anser jag att kontrasten mellan den graa, fula geggan och det vackra skalet
framhavs bast av starka farger, vilket ar anledningen till att jag valde att géra Egons skal
rott. Budskapet forstarks aven ytterligare nar de andra sniglarnas skal ar i farggranna
farger. Hallberg anser aven att illustrationer till barnbdcker har férdel av att anvanda sig av
humor?? och Schaffer podngterar att bilderboken med férdel kan illustreras med stilgreppet
att lata illustrationerna oversatta texten direkt pd orden och saledes skapa aningen
surrealistiska bilder.?8 Jag har valt att ta hansyn till badde Hallberg och Schaffers rad genom
att gora sniglarnas hus till riktiga hus med skorsten och rok. Roken har aven haft som férdel
att den kan visa i vilken riktning som sniglarna ror sig och hur snabbt de ror sig.

The Children’s Book Guild, en amerikansk organisation for forfattare, illustratorer och
specialister av barnbocker, har listat viktiga aspekter att ha i atanke nar man illustrerar
barnbodcker. De anser att man ska simulera rorelse for att fa bilderna att verka levande.
Detta kan man gora genom att fa karaktarerna att komma in i bilderna fran olika hall. I
bilden nedan sker detta genom att Egon ar pa vag in i bilden och inte helt har kommit fram
an. The Children’s Book Guild menar dven att man for att fa variation i boken kan anvianda
sig av olika perspektiv och minspel, vilket syns framforallt har i de tre sniglarna fran
snigelbyns ansikten.??

94 Rhedin, 2001, s: 131-132

95 Hallberg, 1996, s: 83-101

96 Hellsing, 1999, s: 78-82

97 Hallberg, 1996, s: 83-101

98 Schaffer, 1996, s: 135-149

99 The Children’s Book Guild, Does the Guild have any advice for aspiring illustrators of children's books?
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Ledsen sniglar sig Egon hem igen till snigelbyn
for att soka trost hos de andra sniglarna.
Men nar han val kommer dit

sa viskar de andra sniglarna tillsammans

och skrattar at honom!

Figur 6. Bilden ar sida 13 fran boken Snigeln Egons betonghus och visar nar Egon just har kommit hem till
snigelbyn efter att ha fatt sig hus nedsmetat med betong.

Bilden ovan illustrerar dven vad Rhedin kallar fér “de godas ankomst” och "fiendens
ankomst”. Enligt Rhedin ar det vanligt att illustrera ankomsten av fiender med att de
kommer in i bilder fran hoger, som de elaka sniglarna i bilden ovan gér. Om det ar
ankomsten av en god karaktar illustreras detta tvartom att karaktdaren kommer in i bilden
fran vanster. Bilden ovan ar dessutom ett exempel pa hur man kan illustrera en hemkomst
eller ett avsked. Enligt Rhedin illustrerar man en hemkomst genom att huvudkaraktaren
kommer in i bilden fran vanster och ett avsked illustreras istédllet genom att karaktaren
kommer in i bilden fran hoger.190 [ bilden ovan sa visas det nar Egon kommer hem igen till
snigelbyn och darféor kommer han in i bilden fran vanster.

Rhedin menar dven att man kan simulera ett rorelsemonster genom olika placeringar och
riktningar pa karaktarer. Om berattelsen handlar om en resa ar det vanligt att
huvudkaraktaren ror sig i riktning mot hoger, ut fran boken, da den vasterlandska
traditionen ar att man bladdrar fran hoger. Det ar vanligt att karaktaren ror sig mot hoger
sa lange som denne ar pa vag utivarlden och nir denne sedan bestimmer sig for att vinda
hemat igen gar den istdllet at vanster, indt i boken, enligt Rhedin.101 [ bilderna nedan
illustreras detta. Pa den forsta bilden, Figur 7, ar Egon pa vag ut i varlden, ledsen for att de
andra sniglarna mobbar hans hus for att det ser annorlunda ut dn deras, han har precis talat
med en fjarilslarv som har fatt honom att bestimma sig att hans hus duger som det ar. I

100 Rhedin, 2001, s: 180-181
101 Ibid, s: 176
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nasta bild, Figur 8, har Egon bestamt sig for att vinda hemat igen och da byter han
fardriktning och gar inat i boken, mot vanster istillet.

Egon tittar upp pa larven Julia och siger med ett leende:
"Tack for att du dppnade mina snigelogon.

Jag ar fortfarande Egon. Nu ska jag bara fa de andra sniglarna
att se det ocksad”.

Figur 7. Bilden ar sida 20 fran boken Snigeln Egons betonghus och visar nar Egon ar pa vag ut i varlden, i
riktning mot hoger.

Egon vander om och borjar snigla sig hemat igen
med nytt hopp.

Figur 8. Bilden ar sida 21 fran boken Snigeln Egons betonghus och visar nar Egon har bestamt sig for att
atervianda hem till snigelbyn igen, i riktning mot vanster.
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Edstrom menar att man som illustrator kan valja att illustrera miljoer som ar realistiska och
detaljrika eller fantasifulla och utsldtade. Hon anser att det finns for- och nackdelar med
bdda stilgreppen. De realistiska miljoerna ar bra for att det lar barnet hur verkligheten
faktiskt ar och det kan dven vara bra, framforallt for barn mellan 6 och 7 ar, da de i den
aldern ar realistiskt intresserade. Samtidigt menar Edstrom att barn i den aldern dven
langtar efter det sagolika. De fantasifulla, utslatade miljéerna skénmalar visligen
verkligheten men de har som fordel att de har ett konstnarligt virde samtidigt som de kan
na ut till en bredare malgrupp da de fantasifulla miljoerna inte ar geografiskt begransade.102
Jag har valt att mala fantasifulla, ndgot utslatade miljoer da jag anser att det passar den
sagolika berattelsen, samtidigt som jag tycker att det ar mer estetiskt tilltalande och da jag
har valt att illustrationerna framst ska ha en estetisk funktion anser jag att fantasifulla
miljoer fyller den funktionen battre.

Kareland betonar att bilderboken har en rik tradition med illustrationer av formanskligade
djur,103 ndgot som dven Schaffer framhaller.194 Aven jag har valt att anvinda mig av
stilgreppet med formanskligade djur, da det har manga fordelar. En fordel, betonar
Kareland, ar att det yngre barnet har latt att identifiera sig med djur.195 Nikolajeva menar
att genom att lata huvudkaraktirerna vara formanskligade djur behover forfattaren och
illustratoren inte ta stallning till kon, dlder, social status eller etnisk tillhorighet. Genom att
lata karaktarerna vara djur ar det aven lattare att behandla amnen som kan ses som
kansliga, ndgot som ytligare styrker anledningen till att jag anvander mig av djur da min
bok handlar om mobbning.

Det dar dessutom, enligt Nikolajeva, mer allmént accepterat att karaktirerna ar platta om de
ar djur istallet for manniskor.106 Att anvanda endimensionella karaktarer ar att foredra i
barnbocker da barn mellan 2 och 6 ar, enligt Piagets teorier, inte forstar
klassinslutningar.197 Detta ar anledningen till att de andra sniglarna i min bok antingen ar
odelat elaka eller odelat snalla. Slutligen menar Nikolajeva daven att forméanskligade
djurbocker har fordelen att de ger illustratoren friheten att gora fantasifulla l6sningar,108
som i mitt exempel, ge sniglarna skorsten, olika farg pa skalen, har och 6gon. Genom att ge
sniglarna olika farger och stilar gor jag det dven lattare for barnen att kidnna igen de olika
karaktiarerna samtidigt som det ger storre mangfald vilket ar till sin fordel nar temat i

102 Edstrém, 2001, s: 138
103 Kareland, 2001, s: 86-87
104 Schaffer, 1996, s: 135-149
105 Kareland, 2001, s: 86-87
106 Nikolajeva, 2000, s: 56-57
107 Cronlund, 2001, s: 44-49
108 Nikolajeva, 2000, s: 56-57
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boken dr mobbning pa grund av ndgons annorlunda utseende. Genom att ge djuren
manskliga ansiktsdrag dr det dven lattare att visa sniglarnas kdnslor med hjalp av minspel.

Rhedin menar att barnbokens omslag har ett antal viktiga uppgifter. For det forsta ska den
vacka nyfikenhet. For det andra ska den fanga bade lasaren och den som képer boken. For
det tredje ska omslaget 6vertala, etablera och inbjuda till tolkningar. Enligt Rhedin ar det
vanligt att anvanda en viktig scen fran boken som omslag.109

Omslaget till min bok bygger pa Rhedins férordningar och nedan visas fram- och baksida till
min bok. Pa baksidestexten har jag efterstravat att kort beskriva handlingen samtidigt som
jag vill fa lasaren och képaren nyfiken. Genom att avsluta med en fraga vill jag fa lasaren
eller koparen intresserad av att ta reda pa svaret pa fragan.

' Snigeln Egons betonghus

Diana Oldenburg

Egon ir en snigel som ar vildigt stolt dver sitt

% fina, réda hus. En dag hinder det hemskaste
Egon kan tinka sig: hans fina hus blir
nedsmetat av en ful, gra gegga. Egon soker
trost hos de andra sniglarna, men istillet for

att trosta Egon si retar de honom.

S g Kommer Egon nagonsin att bli glad igen?

sny6uoyaq suob3 uppbiug

Figur 9. Bilden forestdller boken Snigeln Egons betonghus’ omslag dar omslagskanterna dr markerade med
svart kant.

Nar jag gjorde omslaget till boken Snigeln Egons betonghus anvande jag stilgreppet som
Rhedin foreslog, det vill saga jag anvande mig av en central hdndelse i boken som omslag.
Jag valde delen dar Egon blir traffad av murbruket da jag anser att det ar den delen som
utgor forutsattningarna for hela berattelsen. Samtidigt utgoér det en valdigt dramatisk bild,
vilket kan fanga betraktaren och fa denne att vilja veta vad som ska handa. Rhedin menar
att man genom omslaget ska etablera samt inbjuda till tolkningar,110 darfoér har jag, utéver
de estetiska skalen, valt att placera citronfjarilar pa omslagets baksida som en plantering da
de har en central roll i bokens handelseutveckling.

109 Rhedin, 2001, s: 145-170
110 Ibid
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6. Diskussion

Anda sedan 1500-talet har barnbécker getts ut i Sverige men barnbokens form, sprak och
innehall har varit i standig forandring.111 [ slutet av 1900-talet tog barnboken steget in i den
digitala varden da barnbocker borjade spelas in pa kassettband och CD-skiva vilket gjorde
att barnet sjalvstandigt kunde lyssna pa boken och titta pa bilderna utan den vuxnes
hjalp.112 Idag har barnboken gatt mot ytterligare digitalisering i och med att barnboksappar
har blivit tillgdngliga for nedladdning. Aven e-book+ bocker har blivit tillgingliga pa
svenska och da var tredje barnfamilj i Sverige har en surfplatta,!3 ar det omdiskuterat om
digitala barnbocker dr den nya trenden.114 Dagens Nyheter har testat ett antal svenska
bilderboksappar och konstaterar att manga av apparna inte tar till vara pa mediets
moijligheter utan har snarare direkt 6versatt boken till en digital variation.1> Sddana appar
har stora likheter med de gamla kassettbanden och CD-skivorna dar en berattarrost laste
upp texten, vilket jag personligen kommer ihag inte var sarskilt intressanta nar jag sjalv var
barn. Nagra bokforlag i Sverige har dock gjort satsningar pa att gora bilderboksappar mer
interaktiva. Exempelvis Rabén & Sjogren har borjat ge ut barnboksappar i form av
pekboksappar, bilderboksappar, memoryappar och sméfilmsappar.116

Jag anser att problemet som dessa appar har ar att de forsoker efterlikna spel men att
bokmediet ibland kan vara svart att 6versatta till andra medier pa ett lyckat satt da
bladdrandet, bokens form och sjalva ldssituationen ar en del av den narrativa helheten.11”
Genom att gora sa att barnet sjalvstandigt kan interagera med den digitaliserade
bilderboken anser jag att en viktig del av bilderboken gar forlorad, namligen
hoglasningsakten. Det finns mycket forskning som stdodjer att hoglasning for barn hjalper
barnet utveckla bade sitt ordférrad och sin formaga att forsta sina egna kanslor etcetera.
Enligt Dominikovic ar det samtalet mellan den vuxne och barnet som frast framjar barnets
utveckling.118

Kareland menar att den analoga boken tvingas konkurrera med manga digitala medier om
barnens uppmarksamhet idag!!? och fragan ar om l6sningen ar att gora dven barnboken
digital for att konkurrera med 6vriga digitala medier om barnets uppméirksamhet. Aven fast
manga barnfamiljer har surfplattor och utgivandet av e-bdcker och e-book+ bocker har

111 Edstrom, 2001, s: 196-198

112 Rhedin, 2001, s: 144

113 Findahl, 2012

114 Palmaer, 2012-01-31, Dagens Nyheter
115 Ibid

116 Rabén & Sjogren, appar

117 Rhedin, 2001, s: 145

118 Dominikovic et al, 2006, s:18

119 Kéreland, 2001, s: 18-19
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tilltagit120 s3 6kar utgivningen av analoga barnbdcker trots detta.121 Nar jag var pa de bada
forskolorna, Bullerbyn och Regnbagen, och testade min bok stéllde jag ett antal fragor om
huruvida barnen brukade ldsa digitala barnbdcker. Det framkom att ingen av barnen som
jag talade med pa de bada forskolorna hade testat en bilderboksapp eller liknande. Daremot
var det vanligt att de anvande sina, eller fordldrarnas, surfplattor eller mobiltelefoner for
att spela spel pa. Mdnga tror att en digitalisering av barnboken kan 6ka barns laslust da
manga barn har en negativ instéllning till lasning,122 fragan ar om valet star mellan en
digital bilderbok och ett spel om barnet dnda inte féredrar spelen dd undersokningar visar
att andelen barn som ldser minskar, vilket Kareland reflekterar beror pa att digitala medier
stjal barnens uppmarksamhet.123 Eventuellt skulle bilderboksappar bli férstahandsvalet for
barn om utvecklarna tog vara pa mediets forutsattningar da bilderboken dnda ar en genre
val anpassad for att digitaliseras.

Aven om ménga ir ridda att den analoga barnboken &r ett hotat medium i dagens Sverige,
pa grund av konkurrens fran digitala medier;124 s3 6kar utgivningen av analoga barnbdocker,
vilket indikerar motsatsen.12> Detta gor att en kartlaggning av designriktlinjer for
skapandet av en analog barnbok ar relevant och angeldget. Dock ar det svart att satta upp
regler for hur en barnbok ska skapas da barnbocker, enligt Hellsing, forandras och de
riktlinjer som finns, ar resultat av trender under en viss tidsepok, snarare dn vad som
erkant fungerar nar man skapar foér barn.126

Jag haller med Hellsing att det inte gar att satta upp ett regelverk for hur alla bilderbocker
ska skapas, diaremot anser jag att det ar mojligt att ta fram ett antal riktlinjer for hur man pa
basta satt kommunicerar med barn pa ett generellt satt genom bilderboken. Dock menar jag
att man inte ska begransa forfattare och illustratorers personliga stil angaende farg,
innehall och form da jag anser att variation och personlighet ar viktigt for bilderbocker.
Daremot haller jag med om de tre krav som Hellsing menar alla skonlitterara barnbocker
maste uppfylla. Hellsing anser att en barnbok maste "intressera barnen”, att den maste ha
"tillrdckligt estetiska kvalifikationer” och att den "om den berér etiska frdgor, har en “moral”
eller tendens som vi rimligen kan acceptera”.12” Dock ar det ju diskutabelt vad "tillrdckligt
estetiska kvalifikationer” innebdr. D3 jag menar att man inte ska begransa illustratorens
unika stil anser jag att dessa "estetiska kvalifikationer” snarare ska folja hur bilden och

120 Svenska barnboksinstitutet (SBI), Bokprovning pd Svenska barnboksinstitutet: En dokumentation, drgdng 2011
121 Svenska barnboksinstitutet (SBI), Bokutgivning

122 Kéreland, 2001, s: 18-19

123 Ibid

124 Ibid

125 Svenska barnboksinstitutet (SBI), Bokutgivning

126 Hellsing, 1999, s: 78-82

127 Ibid, s: 52
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bokens form ar uppbyggd och att dessa val ska ha gjorts med en medvetenhet om vad de
olika valen kommunicerar. Vidare anser jag att man kan dela upp denna medvetenheti tre
underkategorier: format och layout, bilduppbyggnad och text da jag anser att de ar de tre
grundpelarna i den analoga bilderboken.

6.1 Format och layout

Om man gar in i en bokaffar och observerar hyllorna for barnbocker slds man ofta av att det
finns manga fler format pa barnbdckerna tillskillnad mot vuxenskonlitteratur. Dessa format
ar inte slumpmassigt valda utan Rhedin menar att olika format skapar olika férvantningar
pa boken samtidigt som olika bokformat ger ifran sig olika energier. En liten bok skapar
forvantningar om intimitet, ldgmaldhet och en jamn och langsam rytm medan en stor bok
forvantas ha varierad i bildsattningsrytm, mycket farg och dramatisk handling. Jag anser att
det ar logiskt att detta ar fallet da en storre bok ger mer mojligheter rent tekniskt sett.
Genom storre utrymme ger det bade utrymme for att ha mer text samtidigt som bilderna
kan vara storre, mer detaljrika och mer avancerat gjorda. Rhedin menar dessutom att
mellanstorlekarna pa bilderbocker ofta riktar sig till de lite dldre barnen och att de darfor
forvantas behandla ndgot svarare amnen.128 Detta ar ndgot som jag sjalv har observerat ofta
ar fallet, de riktigt stora och de riktigt sma bockerna handlar ofta om vardagliga handelser
som dr kort och enkelt forklarade och darmed anpassade till det lilla barnet.

Rhedin anser dven att vilken form boken har avgor vilken energi boken ger ifran sig. En
kvadratisk bok anses ha mindre rorelseenergi dn en rektangular bok,12° vilket jag anser ar
logiskt da en kvadrat inte stravar at nagot hall utan ar statisk. Det rektanguldra formatet ger
olika energier ifran sig beroende pa om det ar liggande eller stdende format. Staende
stravar uppat och tvingar koncentration kring huvudkaraktarerna medan det liggande
formatet anses bygga upp spanning samtidigt som den star pa en fast grund och kraver att
utrymmet runt huvudkaraktaren fylls ut vilket gér formatet lampligt for bocker som
handlar om en resa. 130 Jag anser dven sjalv att liggande format ar mer lampligt for bocker
dar karaktdrerna vandrar da jag tycker att det avlanga formatet ger en kénsla av att tid har
forflutit och att karaktarerna har forflyttat sig mellan sidorna da rorelsen at hoger i
bladderriktningen forstarks, enligt mig. Det stdende bokformatet lampar sig att anvanda om
handlingen daremot koncentrerar sig runt en karaktar da det hoga format med mindre
bilder 6kar tempot och rorligheten och lagger fokus pa karaktaren.131 Darfor anser jag att
det ar viktigt att valja format pa boken beroende pa vad boken ska handla om och att vilja

128 Rhedin, 2001, s: 145-170
129 Ibid
130 Ibid
131 Ibid
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format utifran om det ar viktigt att illustrera att landskapet forandras eller ej, istéllet for att
valja utifran vad som kdnns vanligast, unikt eller snyggt etcetera.

Aven layouten av boken bér man bestimma utifrdn vilken kinsla man vill fdormedla. Rhedin
menar att om man vill att boken ska ge sken av ett lugnt tempo bér man ha en jamn rytm
mellan bild och text kontinuerligt genom boken. Om man daremot vill 6ka tempot i boken
och dramatiken kan man anvanda en varierad layout med manga olika former och
illustrationer.32 Daremot anser jag att man dven bor anpassa layouten efter vad som anses
snyggt och balanserat. Att i forsta halvan av boken enbart anvdanda dubbeluppslag for att
sedan bara anvanda sig av vinjetter kan ge ett enligt mig obalanserat intryck som dessutom
inte ar sarskilt snyggt, med vasterldndska matt matt. Och da ett av kraven pa barnboken,
enligt Hellsing, ar att den ska ha "tillrdckligt estetiska kvalifikationer” anser jag att man bor
strava efter ett fint och balanserat helhetsintryck.133

6.2 Bilduppbyggnad

Generellt kan man sdga att det som gor bilduppbyggnaden i en bilderbok fér barn unikt ar
att den maste tilltala dubbla adressater; bade barnet och den vuxna. Just det faktum att den
maste tilltala bade den vuxna och barnet gor att ett antal krav maste stéllas pa bilderna for
att det ska bli en barnbok som ar omtyckt av bada adressater.

For det forsta maste bilderna locka barnets uppmarksamhet under hoglasningen.134 Detta
krav kan man koppla direkt till Hellsings krav att en barnbok maste "intressera barnen”.135
Da en bilderbok ar uppbyggd genom att minst halften av bilderboken ska besta av
illustrationer ar det ytterst relevant att bilderna lockar barnens uppmarksamhet da jag
anser att det ar troligt att boken annars inte intresserar barnet.136

For det andra maste illustrationerna tolerera att barnet tittar pA dem manga ganger da barn
gillar att bladdra i bockerna dven pa egen hand,37 vilket kan kopplas till Hellsings andra
krav att bilderboken maste ha "tillrcckligt estetiska kvalifikationer”. Jag anser att om
illustrationerna inte har "tillrdckligt estetiska kvalifikationer” blir bilderna inte tillrackligt
intressanta for att barnet ska vilja titta pa dem flera ganger. Vidare anser jag att
illustrationerna garna far ha intressanta detaljer da barn mellan 3 och 6 ar har ett intresse

132 Rhedin, 2001, s: 145-170

133 Hellsing, 1999, s: 52

134 Rhedin, 2001, s: 135-137

135 Hellsing, 1999, s: 52

136 Svenska barnboksinstitutet (SBI), Bokprovning pd Svenska barnboksinstitutet: En dokumentation, drgdng 2012
137 Rhedin, 2001, s: 135-137
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for detaljer.138 Manga detaljer ar nagot som jag tror skulle kunna vara en faktor som far
barnet att vilja bladdra i boken ofta pa egen hand.

For det tredje maste barnet dven forstad bilderna, samtidigt som de tilltalar den vuxna.13?
Hur gammalt barnet ar paverkar hur tydligt bilderna maste folja texten och det paverkar
aven vilket syfte som bilderna har; om de ska underlatta forstaelsen av texten eller om de
enbart ska vara estetiskt tilltalande.140 Bildernas funktion gallande att de ska tilltala den
vuxna ar, enligt mig, svarare att tillfredsstélla. Hir maste man bade tillfredsstalla Hellsings
krav att bilderna ska ha "tillrcickligt estetiska kvalifikationer” och att den "om den berér
etiska frdagor, har en "moral” eller tendens som vi rimligen kan acceptera”, 141 da den vuxne
rimligen inte vill att boken ska ha en moral eller innehdll som den vuxna kan anse olampligt
for barnet.

Sad lange bilderna foljer Hellsings tre krav142 anser jag att det inte spelar nagon roll vilken
stil man véljer att anvanda. Sa lange som illustratéren har en medvetenhet om vad dennes
val ger for budskap och att man har en anledning till vilket val man har gjort, anser jag att
det spelar mindre roll om man valjer att illustrera realistiskt, surrealistiskt eller fantasifullt
med exempelvis formanskligade djurtema.

Om man daremot ska ga in pa mer detaljrika och specifika riktlinjer for bilduppbyggnaden i
en bilderbok for barn sa finns det ett antal direktiv angdende rorelsemonster, perspektiv
och vad olika placering pa karaktarer kommunicerar. Rhedin hdvdar att en resa bast
illustreras genom att karaktaren gar fran vanster till hoger sa lange som denne ar pad vag ut i
varlden, nar karaktaren sedan viander om hemat igen gar denne istallet fran hoger till
vanster.143 Detta ar en teknik som jag testade nar jag skapade min egen bilderbok Snigeln
Egons betonghus och jag tycker att den fungerade riktigt bra. Att byta hall pa
huvudkaraktiren Egon, nar han insag att han dég som han var och bestamde sig for att
vanda hemat igen till snigelbyn, tycker jag gjorde att vindningen i historien blev annu
tydligare. Om bilderboken inte illustrerar en resa kan olika perspektiv och minspel anda
vara bra for att skapa variation i bilderna.1#4 Man kan dven variera mellan narbilder och
helbilder for att gora illustrationerna intressantare vilket skulle kunna géra att barnet vill
bladdra i boken oftare.

138 Hallberg, 1996, s: 83-101

139 Rhedin, 2001, s: 135-137

140 Ibid, s: 131-132

141 Hellsing, 1999, s: 52

142 Ibid

143 Rhedin, 2001, s: 176

144 The Children’s Book Guild, Does the Guild have any advice for aspiring illustrators of children's books?
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Rhedin menar dven att fran vilket hdll som de olika karaktdrerna kommer in i bilden avgor
om de dr en fiende eller en av de goda karaktdrerna; kommer karaktéren in fran hoger ar
det en fiende och fran vanster ar det en av de goda.14> Jag anser att detta inte ar en regel
som behover f6ljas till punkt och pricka da barnet formodligen inte marker ndagon skillnad.
Dock kan det vara intressant att félja i alla fall nar en ny karaktar forst presenteras, om inte
annat for att det kan vara en faktor som bokkritiker noterar.

Rhedin anser att samma princip galler om man ska illustrera ett avsked eller en hemkomst.
Om karaktaren ar pa vag in i bilden fran hoger sa kan det uppfattas som att det ar ett
avsked men om karaktdren dr pa vag in i bilden fran vanster kan det uppfattas som en
hemkomst.146 Detta ar daremot nagot som jag anser faktiskt gor en stor skillnad i en bild.
Om huvudkaraktdren dr pa vag in i bilden fran hoger, det vill sdga ett avsked, ar ju
karaktdren pa vag ut ur bilden i bladderriktningen vilket far det att kannas som att dennes
resa just ska borja. Om karaktdren daremot har malet framfor sig kdnns det som att
karaktaren har natt sitt mal. I min bok illustrerar jag detta genom att Egon kommer in i
bilden fran vanster, framfor honom ar de andra sniglarna fran snigelbyn vilket
representerar malet pa Egons resa.

Egon tittar forsiktigt ut fran sitt hus
och ser att de andra sniglarna tittar pa honom.

De ser tacksamma men skamsna ut.

Figur 10. Bilden forestéller sida 26-27 i boken Snigeln Egons betonghus och illustrerar Egons hemkomst till
snigelbyn efter att han har varit ute pa sin resa.

145 Rhedin, 2001, s: 176
146 Ibid, 180-181
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6.3 Text

Texten i en barnbok innefattar manga aspekter; bade sprak, berattarteknik och typografi.
Det som ar svart med att komma fram till riktlinjer for texten i barnbocker ar att
berattarstil och innehall mycket ar uttryck for den tid da boken ar skriven.147 Dock ar det
ett antal aspekter som ar aterkommande i mycket forskning om barnbécker. Exempelvis sa
menar bade Edstrom och Piagets teorier att barn mellan 3 och 6 ar inte forstar
klassinslutningar och att det sdledes ar bra att typisera karaktarer i barnbocker.148 149 Bade
Edstrom och Hallberg anser att en barnbok bor vara uppbyggd av korta meningar med
enkel meningsuppbyggnad. Man bor heller inte anvadnda sig av alltfor svdra ord. Dock
menar Edstrém att man kan anvanda ord som ger viss utmaning for att utveckla barnets
ordforrad. D3 Hallberg betonar vikten av att tala med barnet om det man har last, kan den
vuxne istallet forklara ordet.150. 151 Kareland framhaller att barn dessutom tycker att det
kan vara roligt med svara och langa ord, som de inte helt forstar. I 2-5 ars alder gillar barn
att leka med ord och komma pa egna fantasiord.152 Jag tycker inte att barnbocker bor ha ett
krav pa egenpahittade ord, dock anser jag att det ar en mojlighet att leka med ord som man
ofta inte far tillfalle till i vuxenlitteratur.

Ofta kan barnlitteratur ses som en underklass till vuxenlitteratur och saledes inte anses
vara lika komplex. Edstrom menar daremot att sa inte ar fallet utan att barnlitteraturen
snarare bara kraver ett antal adaptioner for att vara lamplig for malgruppen. For att
malgruppen ska vara intresserad ska fokus ligga pa handlingen och man far inte svava ut i
landskapsbeskrivningar och dylikt, som ofta trakar ut malgruppen. Jag menar att
landskapsbeskrivningar och beskrivningarna av karaktarer med férdel kan goras av
bilderna istéllet for i texten, vilket ocksa ger illustratoren storre frihet. Berattarperspektivet
som boken berattas ur maste ocksa vara fast och dialogen och tempot ar centralt.153 Nar jag
testade min bok pa forskolorna markte jag att barnbocker har férdel av att ha mycket dialog
da barnen tyckte att det var roligt men de olika rostlagena for dialogerna. Att en barnbok
behover tempo kan man se genom att de flesta barnbdcker ofta utspelar sig 6ver en valdigt
kort tidsperiod, ofta bara under en enda dag.1>* Nar man skriver barnbocker ska man
dessutom vara forsiktig med att anvanda abstrakta ord da barn, enligt Piagets teorier, inte
lar sig att tinka abstrakt forrdn vid 11 &rs &lder.155 Aven Edstrom poangterar att man inte

147 Hallberg, 1996, s: 83-103
148 Edstrom, 2001, s: 177-186
149 Cronlund, 2001, s: 44-49
150 Hallberg, 1996, s: 83-103
151 Edstrom, 2001, s: 177-186
152 Kéreland, 2001, s: 44

153 Edstrom, 2001, s: 177-186
154 Ibid, s: 111

155 Cronlund, 2001, s: 44-49
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ska anvdnda abstrakta ord, hon tilldgger dessutom att man inte heller ska anvanda
metaforer da barn har en tendens att tolka dem direkt istdllet for bildligt. Att barn inte
forstar abstrakta ord hor samman med deras har- och nu-perspektiv.15¢ Barn kan inte
forstalla sig en varld utanfor nuet och da barn ar egocentriska har de dven svart att leva sig
in i andras situationer.’>7 Nilsson menar att detta leder till att bilderbokens naturliga
tempus ar presens da det dels starker barnets har- och nu-kdnsla samt kopplar samman
bild och text battre.1>8 Jag testade att skriva min bok bade i presens och i preteritum men
konstaterade att presens var det tempus som var det battre alternativet dd jag anser att det
passar battre med nutid nar det ar en hoglasningsbok samt, som Nilsson sade, att det
kopplar samman bild och text battre.

Det ar viktigt att inledningen i en barnbok ska vacka nyfikenhet. Lindquist menar att barn
ar extra svara att tillfredsstalla gillande vad som fangar dem och far dem att lasa vidare.
Darfor ska inledningen vara 16ftesrik men samtidigt inte 6vertydlig.15° Om boken daremot
ar menad som en hoglasningsbok ar det har kriteriet eventuellt inte lika viktigt da barnet
inte laser sjalv utan bara behdver lyssna. Jag tror att det ar mojligt att intressanta bilder kan
vara tillrackligt for att vacka barnets nyfikenhet.

Nar man ska valja hur barnboken ska typografernas stalls man infor manga val. Rhedin
menar att aven om bilderboken ar till for hoglasning tillsammans med en foralder sa gillar
barnet att bladdra i boken sjalv mellan hoglasningstillfallena.160 Detta medfor att &ven om
det i forsta hand ar menat att det ar den vuxna som ska ldsa boken, kan det vara bra att
anvanda typografi som ar lattlast och som tilltalar barnet. Walker menar att barn ar valdigt
toleranta gillande typografi och spektret vad barn tycker om ar stort. Darfor finns det inte
en bestamd regel for vad som passar alla barn, vilket kan gora val av exempelvis typsnitt
svarare. Walker menar dock att barn finner trygghet i att ldsa text som ser bekant och
normal ut, vilket gor att man ddaremot bor vélja ett typsnitt som ar vanligt hos barnbdcker.
Dock menar Walker att det snarare ar rad-, ord- och bokstavsavstandet som avgor om
boken ar anpassad for barn an vilket typsnitt boken har. Barnbocker ska ha nagot storre
avstand an vuxenlitteratur da barnet ska kunna bokstavera orden.1¢! Jag anser att ett
nagorlunda neutralt typsnitt gor att fokus hamnar pa innehallet i texten och pa bilderna
istallet for pa texten i sig, vilket kan vara en positiv effekt. Dock kan det vara bra att leka
med typografin for att fa fram en specifik kiansla och sdledes gora typografin till en storre
del av narrationen.

156 Hallberg, 1996, s: 83-101
157 Cronlund, 2001, s: 44-49
158 Nilsson, 1996, s: 169-186
159 Lindqvist, 1996, s: 39-57
160 Ibid, s: 135-137

161 Walker, 2005
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7. Slutsats

Manga ar radda att den analoga barnboken ar ett hotat medium i dagens Sverige, pa grund
av konkurrens fran digitala medier.162 Daremot 6kar utgivningen av analoga barnbdécker,
vilket indikerar motsatsen.163 Var tredje barnfamilj i Sverige har en surfplatta,164 vilket gor
att det diskuteras om inte digitala barnb6cker ar den nya trenden.16> Dock har jag
diskuterat om bokmediet eventuellt kan vara svart att 6versatta till andra medier pa ett
lyckat satt da bladdrandet, bokens form och sjilva lassituationen dr en del av den narrativa
helheten.166 Aven sjilva hogldsningsakten, menar jag och manga forskare med mig, ir det
som gor barnboken unikt som medium. Under det senaste decenniet har utgivningen av
analoga barnbdcker i Sverige 0kat, vilket indikerar att de digitala medierna inte ar pa vag
att ersatta den analoga barnboken.1¢7 Jag anser att den digitala barnboken snarare kommer
att verka som ett komplement till den analoga barnboken.

Da jag inte anser att den analoga barnboken ar ett hotat medium menar jag att en
kartlaggning av designriktlinjer for skapandet av en analog barnbok ar relevant och
angelaget. Dock ar det svart att satta upp regler for hur en barnbok ska skapas da
barnbocker, enligt Hellsing, forandras och de riktlinjer som finns ar resultat av trender
under en viss tidsepok, snarare an vad som erkant fungerar nar man skapar for barn.168 |
den har undersokningen har jag stravat efter att ta fram generella designriktlinjer for
skapandet av en barnbok. Jag har tittat pa faktorer som man bor tdnka pa nar man
kommunicerar med barn angaende format och layout, bilduppbyggnad och text. Jag har aven
skapat en egen barnbok: Snigeln Egons betonghus, som ar skapad utifran de 20
designriktlinjer som ar resultatet av min undersdkning.

[ tabellen nedan har jag sammanfattat dessa 20 designriktlinjer for att ge en 6verskadlig
blick 6ver vad man som barnboksskapare bor tinka pa nar man skapar en bilderbok. Da jag
inte vill paverka varken bokens innehdll eller barnbokskaparens personliga stil har jag
endast satt upp generella designriktlinjer snarare dn vad texten ska handla om eller hur
illustrationerna ska se ut. Min forhoppning ar att genom att félja dessa riktlinjer skapar
man en mer medveten bilderbok, som sannolikt battre kommunicerar barnbokskaparens
tankta budskap. Givetvis behover alla underkategorier och designriktlinjer ytterligare
testas for att kontrollera deras reliabilitet och validitet.

162 Kéreland, 2001, s: 18-19

163 Svenska barnboksinstitutet (SBI), Bokutgivning
164 Findahl, 2012

165 Palmaer, 2012-01-31, Dagens Nyheter

166 Rhedin, 2001, s: 145

167 Svenska barnboksinstitutet (SBI), Bokutgivning
168 Hellsing, 1999, s: 78-82
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Format och Layout

Bilduppbyggnad

Valj format pa boken utifran
bokens handling. Liggande
format om det handlar om en
resa och stdende om det handlar
om karaktérsutveckling.

[llustrationerna far med fordel
ha manga detaljer.

Inledningen maste vicka
nyfikenhet.

Valj storlek pa boken utifran
vilken aldersklass som dr bokens
malgrupp. Stora och sma bocker
for yngre barn och mellanstora
bocker for forskolebarn.

En yngre malgrupp kraver att
illustrationerna foljer texten
noggrannare an en nagot aldre.

Fokusera texten pa handlingen.
Lat illustrationerna gora
karaktar- och
landskapsbeskrivningar.

Om boken ska formedla en lugn
kénsla - ha en jamn layout, med
kontinuerlig jamn rytm mellan
bild och text.

Om boken handlar om en resa,
lat karaktaren ga fran vanster till
hoger sd lange som denne ar pa
vag utivarlden, nar karaktaren
sedan vander om hemat igen, lat
karaktaren istallet ga fran hoger
till vanster.

Typisera garna karaktérer.

Om boken ska ge en kédnsla av
hogt tempo och dramatik

- anvand en varierad layout med
olika former och rytm.

Skapa variation i illustrationerna
genom att variera perspektiv och
minspel.

Bygg fordelaktigast delar av
handlingen pa dialog.

Nar en ny karaktar forst
presenteras lat, om majligt,
denne komma in i bilden fran
héger om det &r en fiende och
fran vanster om det ar en god
karaktar.

Skriv i presens och anvand korta
meningar med enkel
meningsuppbyggnad.

Om en hemkomst ska illustreras
14t karaktiren komma in i bilden
fran vanster och ha malet
framfor sig, &t hoger.

Anvand inte metaforer och
abstrakta eller for svéra ord.

Om ett avsked ska illustreras lat
karaktidren komma in i bilden
fran hoger och ha det denne tar
avsked ifran framfor sig, at
vanster.

Anvand girna humoristiska
fantasiord.

Vilj ett typsnitt som ar vanligt
for barnbocker (om inte
typografin ar en del av
narrationen).

Anvand storre rad-, ord- och
bokstavsavstand 4n i
vuxenlitteratur.

Figur 11. Tabellen innehaller 20 stycken designriktlinjer, framtagna av mig, fér att skapa en bilderbok.
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