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Abstract

This essay examines the debate that arose in connection to the sale of Carl Larsson’s
monumental painting Midvinterblot in 1987. My main purpose is to examine which meanings
the debaters ascribed Midvinterblot and in which way the debate influenced the paintings
significance as cultural heritage. I will therefore argue that the debate initiated a renegotitation
of the paintings meaning as cultural heritage. In the debate the debaters emphasized the
National Museum’s responsibility over cultural heritage, Midvinterblots aestethic, the
paintings economic value and its national implications. The controversies concerning the
painting shows that its meaning as cultural heritage was not constituted by the painting itself
but by the meanings which the debaters placed upon it. The debate also sheds light on that
there may be a wide variety of opinions concerning what it is that constitutes as cultural
heritage. The meanings the debaters ascribed Midvinterblot related, however, in a crucial way
to each other. My examination of the debate also show how cultural heritage is created to fill
a specific purpose, for example, to maintain cultural values, to attract tourists or as a resource

in the formation of group identities.

Keywords: cultural heritage, debate, canon, aesthetic values, tourism, national identity,
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1. Inledning

Nér vi stiger in 1 Nationalmuseums ovre trapphall dr Carl Larssons monumentalmélning
Gustav Vasas intag i Stockholm midsommarafton 1523 det forsta vi ser. Mélningen dr en del
av den svit av vidggmdlningar som konstndren utférde for museet och har ingatt 1 dess
malerisamling dnda sedan den fullbordades 1908. P4 motstiende vigg hdanger Carl Larssons
malning Midvinterblot (Bild 1.). Mélningen fullbordades 1915 men blev inte en del av
museets samlingar forrdn 1997. Dessforinnan hade mélningen refuserats av museet ett antal
ganger, men ndr den slutligen forvdrvades sd var det for det hogsta pris som Nationalmuseum
nagonsin hade betalat for ett enskilt konstverk.'

Under de dryga attio ar som gick mellan att Carl Larsson fullbordade Midvinterblot och att
Nationalmuseum forvirvade malningen skeddes saledes en omforhandling av dess betydelse
som kulturarv. I borjan av 1987 utbrét en intensiv debatt di det stor klart att Midvinterblot
skulle sdljas pd auktion 1 London. Nationalmuseum hade innan auktionen erbjudits att
forvirva mélningen men hade &dnnu en ging tackat nej, denna ging under ledning av
museichefen Per Bjurstrom. Majoriteten av debattens deltagare var positivt instédllda till
malningen och propagerade pd olika sétt for dess betydelse som kulturarv, men det fanns
ocksd de som forholl sig kritiskt till den. I debatten kallades Midvinterblot {or
“nationalmonument™ och for ett av “det svenska sekelskiftets originellaste manifestationer™,
men ocksé for “etnografisk plansch™ och for “rena kitschen™.

Att kulturarv ar foremal for konflikter dr inte ovanligt, vilket meningsskiljaktigheterna kring
Midvinterblots synliggoér. Kontroverserna kring maélningens forsdljning visar ockséd att
kulturarv &r socialt och kulturellt formade produkter som skapas genom meningsskapande
praktiker. I min uppsats kommer jag att argumentera for att debatten om Midvinterblots
forsdljning ar ett exempel pd en sddan praktik och att debatten dirigenom bidrog till att

formera mélningens betydelse som kulturarv.

! Gorel Cavalli-Bjorkman, ”Carl Larsson och Midvinterblot”, Georg Sessler & Gérel Cavalli-Bjsrkman (red.),
Midvinterblot, (Stockholm 2007), s. 15 f.

% Lars Lonnroth, "Radda Larsson - Nu!”, Expressen, 1987-02-05, s. 5.

3 Bjorn Nilsson, "Ragnardk, m/Bjurstrom”, Expressen, 1987-02-09, s. 5.

* Lars Westman, “Historien bakom tavlan: Ska ’Midvinterblot’ verkligen hamna i Amerika?”, Vi:
Veckotidningen som dges av sin ldsekrets, Nr 2, (Stockholm 1982), s. 36.

> Reidar Ekner, “Silj Midvinterblot utomlands”, Uppsala Nya Tidning, 1987-02-17, s. 14.



1.1. Syfte och fragestéllningar

Debatten som utspelades 1 samband med Midvinterblots forsidljning 1987 ligger till grund {or

min undersokning. Jag kommer att argumentera for att hotet om forsdljning initierade en

omforhandling av mélningens betydelse som kulturarv. En grundlédggande tanke &r siledes att

Midvinterblot inte enbart diskuterades pd grund av sin betydelse som kulturarv utan att

debatten 1 sig dgde en formerande kraft som bidrog till att skapa denna betydelse. Kulturarv

kan betraktas som en social konstruktion som formas av samtidens politiska, ekonomiska och

sociala behov.® Det som konstituerar kulturarv ir saledes inte de materiella objekten i sig utan

de betydelser och forestillningar som dessa objekt tillskrivs och ger upphov till.” Mitt

overgripande syfte med uppsatsen dr att undersoka vilka betydelser debattorerna tillskrev

Midvinterblot. Jag amnar dven nyansera och begripliggdra debattorernas uttalanden genom att

relatera dem till 1980-talets politiska, ekonomiska och sociala férhallanden. Mer specifikt

avser jag att svara pa fyra fragor:

(I) Vilka argument fordes fram i debatten och hur anvindes dessa for att framhéva eller
underminera Midvinterblots betydelse som kulturarv?

(IT) Vad kénnetecknar debattorernas sprakbruk? Med vilka termer beskrivs malningen och
vad avslojar retoriken om vilka betydelser debattdrerna tillskrev Midvinterblot?

(III) Vilken betydelse tillskrivs Carl Larsson i debatten och hur kan hans auktoritet som
nationalméalare ha paverkat debattorernas instillning till Midvinterblot?

(IV) Hur formulerades kritiken som riktades mot Nationalmuseums davarande chef Per
Bjurstrom och vad avsldjar kritiken om vilket ansvar museala institutioner forvéntas ha

over kulturarv?

® Brian Graham & Peter Howard, “Introduction: Heritage and Identity”, Brian Graham & Peter Howard (red.),
The Ashgate Research Companion to Heritage and Identity, (Ashgate 2008), s. 2.
7 Graham & Howard, 2008, s. 2.



1.2. Metod

Enligt museologen Eilean Hooper-Grennhill dger vart tal och vér skrift en performativ kraft
som bidrar till att placera visuella objekt i meningskapande sammanhang.® Min undersokning
tar darfor sin utgangspunkt 1 de aktuella artiklarna om Midvinterblots forséljning. Fokus
kommer att ligga pd debattorernas sprakbruk samt vilka betydelser de tillskrev Midvinterblot.
Undersokningen kan betraktas som en fallstudie dér debatten fir exemplifiera hur mediala
praktiker bidrar till att tillskriva konstnérliga och historiska objekt varierande betydelser. Det
ar sdledes inte Midvinterblot 1 sig utan kontroverserna och meningsproduktionen kring
malningen som &r av relevans for min uppsats. Av vikt for undersokningen &r att kulturarv
kan betraktas som en social konstruktion som formeras efter samtidens behov.” Mediala
praktiker spelar en viktig roll 1 formerandet av kulturarv eftersom de tenderar att lyfta fram
och ritta sig efter publikens generella forestdllningar och ideal gidllande kulturarv, samtidigt
som massmedia ocksé bidrar till att skapa och forstirka dessa.'® Utifran detta perspektiv ar det
saledes fullt mojligt att debatten om Midvinterblots forsdljning bidrog till att forstirka
malningens betydelse som kulturarv. For att pavisa detta tar jag stdd i1 teorier himtade fran ny
kulturhistoria, visuella kulturstudier och kulturell medieforskning. Dessa teorier presenteras i
avsnittet “Teoretiska perspektiv’. D& detta dr en idé¢historisk studie dmnar jag dven att
kontextualisera debatten genom att relatera den till da aktuella héndelser som kan
begripliggora debattorernas uttalanden. Hur 1980-talets kulturella, sociala och politiska klimat

kan ha paverkat debattorernas uttalanden ar darfor av stor vikt for undersdkningen.

1.3. Kéllmaterial och avgransningar

Mitt killmaterial bestir av 26 artiklar publicerade i januari, februari, mars och april 1987."
Artiklarna behandlar 1 huvudsak Midvinterblots forsidljning, stdlden av operasangerskan
Christina Nilssons juvelsmycken och utstédllningen "Coca-Cola 100 ar”. Vad giller artiklarna

2_99

om Christina Nilssons smycken och ”Coca-Cola 100 ar” har jag anvint mig av de artiklar som

aberopas 1 debatten om Midvinterblots forséljning och av de vars innehall pa ett tydligt sétt

¥ Eilean Hooper-Greenhill, Museums and the Interpretation of Visual Culture, (London 2000), s. 9.

° Graham & Howard, 2008, s. 2. Anders Houltz, Teknikens tempel: Modernitet och industriarv pd
Goteborgsutstdillningen 1923, Diss. Stockholm: Tekniska Hogsk., (Hedemora 2003), s. 199.

10 Graham & Howard, 2008, s. 3. Peter Groote & Tialda Haartsen, "The Communication of Heritage: Creating
Place Identities”, Brian Graham och Peter Howard (red.), The Ashgate Research Companion to Heritage and
Identity, (Ashgate 2008), s. 183. Brian Graham, G.J. Ashworth, & J.E. Tunbridge, 4 Geography of Heritage:
Power, Culture and Economy, (London 2000), s. 22.

"' Enda undantaget dr Per Bjurstréms artikel ”Carl Larson — Och Tintin” som publicerades i tidskriften Svenska
Museer: Meddelande frdan Svenska museimannaforeningen 1 juni 1987.



relaterar till debatten. Debatten utspelade sig framfor allt pd dags- och kvillstidningarnas
kultursidor och 1 kulturtidskrifter. De tidningar och tidskrifter som finns representerade i
debatten ar Dagens Nyheter, Expressen, Gefle Dagblad, Géteborgs-Posten, Nationalmuseum
Bulletin, Uppsala Nya Tidning, Skanska Dagbladet, Svenska Dagbladet och Svenska museer:
Meddelande fran Svenska museimannaforningen. I samband med debatten producerades dven
ett antal radioprogram for Sveriges Radio 1 vilka Midvinterblots torséljning diskuterades. For
att gora kéllmaterialet hanterbart har jag emellertid valt att inte ta med dessa i
undersokningen.

Midvinterblot har diskuterats vid ett flertal tillfdllen, 1 min undersdkning har jag emellertid
valt att enbart d4gna mig at 1987 érs debatt. Genom att undersoka en ndgorlunda samtida
debatt dr det mgjligt belysa var egen tid och att fora en diskussion som bidrar till att besvara
annu aktuella fragestéllningar. Det gedigna material som debatten resulterade 1 gor det mojligt
att undersoka hur debattérernas uttalanden kan ha bidragit till att formera Midvinterblots
betydelse som kulturarv. Materialets omfing gor ocksad att debatten kan anvéndas for att
exemplifiera de varierande betydelser som det gar att tillskriva kulturarv. Aven kritiken som
riktades mot Nationalmuseum och dess davarande chef Per Bjurstrom gor debatten
synnerligen intressant. Inom modern museologi och kulturteori ligger fokus 1 huvudsak pé hur
museer genom att inforliva specifika verk 1 sina samlingar bidrar till att formera dessa verks
betydelse som kulturarv.'? T den aktuella debatten tog emellertid Nationalmuseum under
ledning av Bjurstrom tydligt avstand fran Midvinterblot. Debatten kan séledes betraktas som
ett resultat av den konflikt som uppstod da debattérernas definition av kulturarv inte
overensstimde med den som formedlades av Nationalmuseums representanter.

Att Midvinterblots forsdljning dgde rum kort efter att stolden av Christina Nilssons smycken
hade uppdagats och att Bjurstrém valde att arrangera utstidllningen ”Coca-Cola 100 &r” bidrog
till den negativa uppmérksamhet som museet och dess chef tillignades i debatten. Debatten
synliggjorde saledes, till skillnad fran tidigare debatter om Midvinterblot, vilket ansvar

Nationalmuseum forviantades ha 6ver svenskt kulturarv.

12 Se till exempel Fiona McLean, "Museums and the Representation of Identity”, Brian Graham & Peter Howard
(red.), The Ashgate Research Companion to Heritage and Identity, (Ashgate 2008) & Eilean Hooper-Greenbhill,
Museums and the Interpretation of Visual Culture, (London 2000).



1.4. Litteratur och forskningsoversikt

1. Midvinterblots tillkomst och receptionshistoria

Om Carl Larsson och dennes konstnarskap har det skrivits dtskilliga verk, litteraturen om
Midvinterblot dr diremot begrinsad. Den mest grundldggande redogorelsen for Carl Larssons
samarbete med Nationalmuseum och hans arbete med Midvinterblot gar att finna i Carl
Larsson och Nationalmuseum: En konstbok fran Nationalmuseum (1969) som &r baserad pa
en otryckt licentiatavhandling av Karl Axel Arvidsson och redigerad av Bo Lindwall. 1
antologin Midvinterblot (1983) som gavs ut 1 samband med utstidllningen "Myter” pa
Historiska museet finns ett fatal korta artiklar som behandlar Midvinterblots
receptionshistoria. Fokus ligger pd Carl Larssons konstnédrskap och Midvinterblot beskrivs
generellt som ett mycket betydande konstverk. Mélningens kulturhistoriska betydelse tycks i
flertalet av fallen vara forknippat med det stora anseende som forfattarna tillskriver Carl
Larsson. I utstdllningskatalogen Carl Larsson: En utstillning ingdende i Nationalmuseums
200-drsjubileum: Nationalmuseum 7 februari — 10 maj 1992 (1992) har Torsten Gunnarsson
forfattat ett bidrag om Carl Larssons monumentalmalningar dér ett av avsnitten behandlar
Midvinterblot. Han beskriver dven Carl Larssons arbete med freskerna i Nationalmuseums
nedre trapphall och tillkomsten av Gustav Vasas intdg i Stockholm 1523."> Gemensamt for de
ndmnda texterna dr deras deskriptiva karaktir och att de bidrar till att fOrstérka snarare &n att
problematisera Midvinterblots betydelse som kulturarv.'"* De saknar siledes det “nya”

kulturhistoriska perspektiv som jag sjilv intar i min undersdkning."

I1. Idéhistorisk forskning
Anders Houltz avhandling Teknikens tempel: Modernitet och industriarv pd
Goteborgsutstdllningen 1923 (2003) dr en idéhistorisk undersokning som perspektivméssigt

tangerar min egen studie. Houltz disputerade 1 teknikhistoria vid Kungliga Tekniska

' Midvinterblot, forfattad av Gorel Cavalli-Bjorkman och Georg Sessler, bestér i huvudsak av detaljfotografier
av malningen men innehéller dven ett fatal korta texter som behandlar Midvinterblots motiv och
tillkomsthistoria. Se Georg Sessler & Gorel Cavalli-Bjorkman (red.), Midvinterblot, (Stockholm 2007).

'* Nationalmuseums fore detta museichef Per Bjurstrom har kommenterat Midvinterblot vid ett flertal tillfdllen. I
den aktuella debatten kritiserade han framst Midvinterblots estetiska kvaliteter, men efter 1987 har han dven
diskuterat de nationalistiska aspekterna av mélningens motiv. Se Per Bjurstrom, ”Vad berattar Midvinterblot?”,
Konsthistorisk tidskrift: Revy for konst och konstforskning, Nr 1, (Stockholm 1995). I sin avhandling Nakna
Min: Maskulinitet och kreativitet i svensk bildkultur 1900 — 1915 dgnar konstvetaren Patrik Steorn ett kort
avsnitt &t Midvinterblot dar han analyserar den nakne konungen och hur denne framstélls. Se Patrik Steorn,
Nakna mdn: Maskulinitet och kreativitet i svensk bildkultur 1900—1915, Diss. Stockholm: Univ., (Stockholm
2006).

'* Jag redogdr for mina teoretiska utgangspunkter i avsnittet “Teoretiska perspektiv”,



Hogskolan 2003 och i1 sin avhandling diskuterar han vilken roll Goéteborgsutstéllningen
spelade i “det svenska samhillets modernisering”.'® I ett av avhandlingens kapitel beskriver
Houltz hur en smélthammare frdn ett bruk 1 Varmland gick frdn att betraktas som ett
bruksforemal till att betraktas som ett kulturhistoriskt objekt d& den blev en del av
utstillningen. Denna symboliska forvandling &r betecknande dven for Midvinterblot vars
betydelse som kulturarv till stor del formerades genom 1987 ars debatt. En visentlig skillnad
mellan Houltz undersdkning och min egen &dr dock att Houltz diskuterar industrihistoriska
monument medan jag undersoker ett objekt som redan fran borjan tillskrevs ett visst
kulturhistoriskt och konstnérligt virde pa grund av Carl Larssons hdga anseende.

Aven idéhistorikern Eva Ahréns, tidigare Ahrén Snickare, avhandling Déden, kroppen och
moderniteten (2002) relaterar till min undersokning. I sin avhandling underséker Ahrén hur
forestédllningar kring déden och hanteringen av den doda kroppen fordndrades 1 Sverige kring
sekelskiftet 1900. Ahrén menar att den forindrade hanteringen av doda kroppar bade var
upphov till och ett resultat av frambringandet av den moderna erfarenhetsvérlden.'"” Hon tar
sin utgdngspunkt i studiet av visuell kultur vilket gor att hennes avhandling tangerar min
undersokning bade vad det giller metod och perspektiv. Min undersokning relaterar saledes
till Ahrens da jag argumenterar for att Midvinterblot inte bara diskuterades pa grund av sin
betydelse som kulturarv utan att denna betydelse till stor det formerades 1 och med debatten.

I sin avhandling At gjuta en nation: Statyinvigningar och nationsformering i Sverige vid
1800-talets mitt (2002) undersoker idéhistorikern Magnus Rodell hur ceremonierna som holls
1 samband med tre svenska statyinvigningar bidrog till att skapa forestdllningar om nationell
identitet hos deltagarna. Undersokningen tangerar min egen da debatten om Midvinterblots
forsdljning 1 likhet med statyinvigningarna kan betraktas som exempel pad nationellt
meningsskapande. I avhandlingen undersoker Rodell dven hur historien gavs dagspolitisk
laddning 1 och med ceremonierna. Vad giller min egen undersokning kan detta jamforas med
hur ett flertal av debattorerna, genom sin argumentation, aktualiserade Carl Larssons forsok
att f Nationalmuseum att acceptera Midvinterblot. Andra idéhistoriska studier som tjénar

som stod for min undersokning dr de som behandlas 1 avsnittet ”Teoretiska perspektiv”.

' Houltz 2003, s. 18.
'" Eva Ahrén Snickare, Ddden, kroppen och moderniteten, Diss. Linképing: Univ., (Stockholm 2002), s. 13 f.



I1I. Historiska studier, museologi, kulturarvsforskning och visuella kulturstudier

Den historiska studie som ligger ndrmast min egen dr historikern Donald Sassoons Mona
Lisa: The History of the World’s Most Famous Painting (2001). I boken undersdker Sassoon
de historiska processer som har gjort Leonardo da Vincis Mona Lisa till virldens mest
berdmda malning. Sassoon menar att Mona Lisas berdmmelse inte kan forklaras med det
inneboende virde som ofta tillskrivs verket utan undersoker istdllet mytbildningen kring
konstverket och dess upphovsman. Han diskuterar dven vilken betydelse Louvren har spelat 1
kanoniseringen av malningen och hur den massmediala uppmérksamhet som tilldelades Mona
Lisa 1 samband med stélden av mélningen 1911 bidrog till att gora den kidnd for allmédnheten.
Utover detta diskuterar Sassoon hur reproduktionen av malningen har bidragit till att formera
dess kulturhistoriska betydelse. Sassoon ldgger emellertid stor vikt vid Mona Lisas estetiska
kvaliteter vilket jag undviker att gora i min egen undersékning.

Vad giller museiforskning utgér konstvetaren Andrew McClellans The Art Museum from
Boullée to Bilbao (2008) ett stod for min undersokning. 1 boken diskuterar McClellan de
meningsskapande sammanhang som museala institutioner bade ingér 1 och ger upphov till.
Han undersoker ocksa hur vistvérldens offentliga konstmuseer under slutet av 1900-talet blev
beroende av privata sponsorer och intdkter fran entréavgifter och butiksforsdljning for att
klara av att finansiera sina verksamheter, samt hur detta paverkade museernas val av
utstéllningar. I anslutning till detta diskuterar han hur museets kommersialisering riskerar att
kompromissa bort museets kritiska potential. Utover detta undersoker McClellan relationen
mellan den museala institutionen och dess besdkare samt hur denna har foréndrats sedan de
forsta konstmuseerna Oppnades for allménheten. Jag kommer dven att anvinda mig av
museologen Eilean Hooper—Greenhills Museums and the Interpretation of Visual Culture
(2000). T boken undersoker Hooper-Grennhill hur offentliga museer har byggt upp och
formulerat sina pedagogiska verksamheter. Hon undersoker dven museets betydelse som
meningsskapande institution och hur museala institutioner bidrar till att skapa konsthistorisk

kanon.'®

"® Y The Birth of the Musuem: History, Theory, Politics intar kulturteoretikern Tony Bennett ett Focualtinspirerat
maktperspektiv dd han utvecklar en politiskt orienterad genealogi dver vastvirldens offentliga konstmuseer.
Bokens kapitel bestar av fallstudier som undersoker museernas framvéxt och inflytande under 1800- och 1900-
talen. Fokus ligger pd hur de museala institutionerna utformade sina utstillningar och hur utstdllningarna
paverkade deras besokare. Se Tony Bennett, The Birth of the Museum: History, Theory, Politics, (London 1995).
For ndrvarande pagér ett tredrigt EU-finansierat forskningsprojekt i vilket "Tema kultur och samhélle” vid
Link&pings universitet utgdr en av dtta medverkande universitetsinstitutioner. Projektet startade i februari 2010
och gar under namnet Eunamus (European National Museums: Identity Politics, the Uses of the Past and the
European Citizen). Forskningen &r inriktad pé tillkomsten av och inflytandet hos Europas nationella museum.
Fokus ligger pa att synliggora hur nationella museer bidrar till att skapa forestdllningar om nationella identiteter
och territoriell tillhorighet. Projektet har resulterat i boken National Museums: New Studies from Around the



Vad giller studier av kulturarv kommer jag att anvdnda mig av tva verk som tar upp en
mingd olika aspekter gillande formeringen av kulturarv. Dessa dr Brian Grahams, G. J.
Ashworths och J. E. Tunbridges A Geography of Heritage: Power, Culture and Economy
(2000) och antologin The Ashgate Research Companion to Heritage and Identity (2008),
redigerad av Graham och geografen Peter Howard. Graham och Tunbridge dr forskare i
geografi och Ashworth dr professor i “Heritage Managment and Urban Tourism” vid
Groenings universitet. | A Geography of Heritage undersoker de kulturarv ur ett geografiskt
perspektiv och diskuterar relationen mellan kulturarv, ekonomi och turism. I The Ashgate
Research Companion to Heritage and lIdentity undersoker forskare, verksamma inom
humanistiska och samhillsvetenskapliga discipliner, relationen mellan kulturarv och
identitetskapande. Inom studiet av visuell kultur ansluter jag mig till de teorier om kulturell
meningsproduktion som presenteras 1 kulturteoretikerna Marita Sturkens och Lisa Cartwrights

bok Practices of Looking: An Introduction to Visual Culture (2001)."

1.5. Disposition

For att undvika upprepningar och langa deskriptiva avsnitt har debattdrerna delats in 1 fyra
kategorier utifran vad de ldgger tonvikt pa i sina artiklar. Undersokningens karaktir gor
emellertid att vissa artiklar aterkommer pd flera olika stillen 1 uppsatsen. I det kommande
avsnittet “Teoretiska perspektiv”’ presenteras de teoretiska utgdngspunkter som jag anvénder
for att utvinna innebdrderna av debattorernas uttalanden. Fokus ligger pd hur den kulturella
viandningen har péaverkat studiet av kulturhistoriska objekt, samt vilken betydelse studiet av
visuell kultur och kulturhistorisk medieforskning har haft for den idéhistoriska disciplinen.
Diérefter foljer avsnittet ”Sveriges mest omdiskuterade malning” som utgor en historisk
bakgrund till debatten. Det foljande avsnittet “Formeringen av kulturarv” tjdnar som en

introduktion till min analys. Avsnittet ”Kritiken mot Bjurstrom och Nationalmuseum” dr den

World dér deltagarna i projketet bidrar med analyser som pé en global niva undersoker inflytandet hos nationella
museer. Se Simon J. Knell (red.), National Museums: New Studies from Around the World, (Abingdon 2011). Pa
www.eunamus.eu finns mer information om forskningsprojektet.

' Andra studier som tangerar min undersokning ar idéhistorikern Per Widéns avhandling Frdn kungligt galleri
till nationellt museum: Aktérer, praktik och argument i svensk konstmuseal diskurs ca 1814-1845 (2009) och
museologen Stefan Bohmans texter om svenskt kulturliv, till exempel Historia, museer och nationalism (1997).
Dessa texter saknar emellertid de perspektiv som jag sjilv intar och har didrmed endast tjinat som en
bakgrundsorientering till min egen undersokning. I artikeln “Constructing National Subjects: The British
Museums and its Guidebooks” undersoker genusvetaren Interpal Grewal hur British Museum i London genom
sina utstdllningar och sina guidebdcker bidrog till att skapa forestdllningar om nationell tillhdrighet och
nationellt dgande hos sina besdkare. Se Interpal Grewal, "Constructing National Subjects: The British Museums
and its Guidebooks”, Lisa Bloom (red.), With Other Eyes: Looking at Race and Gender in Visual Culture,
(Minneapolis 1999).



forsta av analysens fyra delar. Diskussionen tar upp vilken betydelse Carl Larsson tillskrevs i
debatten och vilket ansvar offentliga museer forvidntas ha oOver kulturarv. Diarpd foljer
avsnittet “Estetiska kvaliteter och kulturhistorisk betydelse”. Diskussionen kretsar kring hur
Midvinterblots estetiska kvaliteter relaterades till dess betydelse som kulturarv, samt hur
debattorernas resonemang kan forstds utifrdn den kanondiskussion som presenterades i
avsnittet “Teoretiska perspektiv’. Avsnittet ”1980-talets kulturpolitik” behandlar debattens
ekonomiska och politiska aspekter. Fokus ligger pa hur 1980-talets kulturpolitiska
forandringar padverkade Nationalmuseums verksamhet och pd Midvinterblots betydelse som
ekonomisk resurs. Avsnittet "Midvinterblot - Ett nationalmonument” &r analysens fjdrde och
sista del och behandlar de nationellt orienterade aspekterna av debatten. Diskussionen kretsar
kring hur kulturhistoriska artefakter som Midvinterblot anvinds for att konstruera nationella
identiteter. Aven Carl Larsson betydelse som nationell symbol och hur denna relaterar till
debatten om Midvinterblots forsiljning diskuteras. I uppsatsens avslutande del foljer avsnittet
”Formeringen av Midvinterblots betydelse som kulturarv - avslutande analys” som syftar till
att synliggéra hur analysens olika delar relaterar till varandra. Ddirefter foljer en
sammanfattning av undersokningen och de slutsatser som jag har dragit utifrdn den.
Uppsatsen avslutas ddrefter med avsnitten ”Avslutande reflektion” och “Forslag till vidare

forskning”.

1.6. Teoretiska perspektiv

I. Kanoniseringsprocesser och den kulturella vindningen

Under slutet av 1980-talet inleddes det som brukar kallas for den kulturella vindningen. Den
kulturella véndningen kénnetecknas av ett Okat intresse for kulturanalys och é&r ett
internationellt fenomen inom samhillsvetenskaplig och humanistisk forskning.”
Kulturhistorikern Peter Burke menar att den kulturella vindningen dr ett nytt paradigm inom
vetenskaplig forskning. Det handlar siledes om ett skifte i perspektiv snarare dn om
uppkomsten av ett nytt forskningsfélt.?' Den éldre typen av kulturhistoria, av Burke kallad
klassisk kulturhistoria, studerade framst de klassiska méisterverken inom konst, litteratur,

filosofi och naturvetenskap. Fokus 14g pa hur dessa relaterade till varandra och till vad man

% Solveig Jiilich, Patrik Lundell & Pelle Snickars, “Mediernas kulturhistoria: En inledning”, Solveig Jiilich,
Patrik Lundell & Pelle Snickars, (red.), Mediernas kulturhistoria, (Stockholm 2008), s. 17. Anders Ekstrom,
”Kulturhistorisk medieforskning: Fyra spar”, Solveig Jiilich, Patrik Lundell & Pelle Snickars (red.), Mediernas
kulturhistoria, (Stockholm 2008), s. 39.

! peter Burke, Vad dir kulturhistoria?, [2004], (Eslov 2007), s. 83.



med Hegels terminologi brukar kalla for Zeitgeist eller tidsanda.”? Den kulturella vindningen
innebar emellertid att kulturbegreppet vidgades och att det blev vanligare att inom akademin
relatera ekonomiska och politiska forandringar till kulturella faktorer. Som idéhistorikern
Anders Ekstrom pdpekar gér det sdledes inte att sdrskilja samhéllets ekonomiska och sociala
relationer fran de kulturella eftersom de sjdlva &r ett resultat av och ett upphov till kulturell
meningsproduktion”.”

Kanon ér ett viktigt begrepp inom ny kulturhistoria. Kanon ar ett grekiskt ord som betyder
regel eller standard men begreppet avser ofta en samling erkdnda mésterverk. Fran bdrjan
avsags verk av religids och litterdr karaktir men idag dr kanon ett vanligt begrepp inom
humanistisk forskning. Inom konsten avsag kanon fran borjan ldran om méanniskokroppens
ideala proportioner men idag for begreppet snarare tankarna till konstvetare som Linda
Nochlin, Marlite Halbertsma och Griselda Pollock som har kritiserat den visterlindska
konsthistorieskrivningen f{Or att systematiskt utesluta kvinnliga och utomvisterlandska
konstnérer och deras verk. Typiskt for kanon dr att den framstélls som allméngiltig trots att
den éar selektiv 1 sitt inkluderande och politisk 1 sitt exkluderande. Museala institutioner och
verksamma inom @mnet bidrar 1 sin tur till kanoniseringen genom att ge vissa typer av verk
normerande status.”* Inom klassisk kulturhistoria var kanoniserade misterverk det frimsta
studieobjektet. Den kulturella vindningen innebar emellertid att storre vikt lades vid folkliga
forestdillningar om kulturella fenomen och objekt dn vid de kulturella fenomenen och
objekten i sig.”> D4 klassisk kulturhistoria bidrog till att skapa kulturhistorisk kanon #mnar
ny kulturhistoria istillet att problematisera rddande kanon och de processer som ger upphov
till dessa.’® Fér min egen undersdkning 4r det senare forhallningssittet betydelsefullt da
debatten om Midvinterblots forséljning kan betraktas som en del av den kanoniseringsprocess
som resulterar 1 att malningen slutligen forvéirvades av Nationalmuseum.

Enligt Burke har filosofen och idéhistorikern Michel Foucault haft stor betydelse for
nyorienteringen inom kulturhistorisk forskning. Bland annat har Foucault bidragit till att

revidera framstegstanken som var vanlig inom klassisk kulturhistoria genom att betona

22 Klassisk kulturhistoria hade framfor allt sitt faste i Tyskland och Storbritannien och var som starkast &ren
1800 till 1950. Vad géller ny kulturhistoria sa hivdar Burke att den hade sitt genombrott omkring tio ar tidigare
an begreppet myntades, det vill séga i borjan av 1970-talet. Ibid. s. 15 & 111.

> Ekstrom, 2008, s. 39 f.

* Marlite Halbertsma “The Call of the Canon: Why Art History Cannot Do Without*, Elizabeth Mansfield
(red.), Making Art History: A Changing Discipline and its Institutions, (New York 2007), s. 18 f. Griselda
Pollock, Differencing the Canon: Feminist Desire and the Writing of Art's Histories, (London 1999), s. 3 ff.
Tintin Hodén, Att visualisera orienten: En ndrldisning av Linda Nochlins The Imaginary Orient utifran Edward
Said och John M Mackenzie, kandidatuppsats, Stockholm: Sédertérns Hogsk., 2010, s. 13 f.

> Burke, 2007, s. 15, 40 f. & 66 ff.

%% peter Burke, Varieties of Cultural History, (Oxford 1997), s. 190 f.
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betydelsen av brott och diskontinuiteter inom kulturella sammanhang.”’ Fér min
undersokning har dven Foucaults kritik av subjektets suverénitet stor betydelse. 1 Vetandets
arkeologi®® (1969) papekar Foucault att historiker i stor utstrickning har tillskrivit det
enskilda subjektet for stor betydelse i deras forsok att forstd och forklara historiska
sammanhang och skeenden. Stor/t fokus har legat pa att fOorstd upphovsmannens
bakomliggande intention och pa att “upprepa det som en gang sagts genom att ateruppsoka
det i sjilva dess identitet”.”” Foucault gir i polemik mot detta forhallningssitt och
argumenterar istéllet for en historievetenskap, en “arkeologi”’, som undersdker de
kunskapstraditioner och de maktforhdllanden som skiljer olika historiska epoker frén
varandra.’ Relaterat till min egen underskning innebir det att Carl Larssons bakomliggande
intention och kéinsloméssiga anknytning till Midvinterblot endast dr av relevans da
debattorerna aberopade konstndren i sin argumentation. Jag har heller ingen ambition att
analysera debattorernas uttalanden utifrdn deras personliga bakgrund utan har valt att ta fasta

pé hur Midvinterblots betydelse som kulturarv formulerades i debatten.’’

I1. Visuell kultur och kulturhistorisk medieforskning

Foucaults kritik av subjektets suverdnitet utgjorde dven en kritik av den idéhistoriska
disciplinen.”? Sedan Foucault skrev Vetandets arkeologi har emellertid mycket skett inom
idéhistorisk forskning, bland annat har studiet av visuell kultur och kulturhistorisk
medieforskning paverkat amnets karaktir.”> Visuella kulturstudier &r ett interdisciplinirt dmne
som uppkom 1 slutet av 1980-talet, fokus ligger pad att undersdka och problematisera det
visuella inom konst och olika medieformer utifran ett kulturteoretiskt perspektiv.** Enligt

kulturteoretikerna Marita Sturken och Lisa Cartwright tillskrivs bilder olika politiska,

*7 Burke, 2007, s. 63.
2 I archéologie du savoir pé originalsprak.
iz Michel Foucault, Vetandets arkeologi, [1969], (Lund 2002), s. 19 & 167 ff.

Ibid.
*! Det bor emellertid ndmnas att debattérerna utgjorde en homogen grupp dir den dvervigande delen var mén
fodda omkring 1920, 1930 och 1940. De var i huvudsak verksamma inom humanistiska &mnen vid universiteten,
museianstillda eller verksamma som konstkritiker.
32 Enligt Foucault utmirks den idéhistoriska disciplinen av dess “illa utmirkta grinser” och av att man inom
amnet inte har faststéllt ndgon specifik metod. Typiskt fér verksamma inom @mnet &r att de forsdker utreda vilka
forestéllningar och intentioner som ligger bakom historiska dokument och att de godtyckligt uppréttar historiska
samband. Foucault, 2002, s. 166 ff.
33 Solveig Jiilich, "Medier och visuell kultur: Idéhistoriens materialitet”, Nils Andersson & Henrik Bjorck (red.),
Idéhistoria i tiden: Perspektiv pa dmnets identitet under sjuttiofem dar, (Stockholm 2008), s. 311.
* Margaret Dikovitskaya, Visual Culture: The Study of the Visual after the Cultural Turn, (Cambridge 2005), s.
1.
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ekonomiska och kulturella betydelser beroende pd sammanhang.®® Visuella kulturstudier kan
darfor anviandas for att undersoka hur visuella objekt bade ger upphov till och ar ett uttryck
for ideologiska stéllningstaganden. Typiskt for studiet av visuell kultur &r ocksd att det ar
betraktarens och inte upphovsmannens relation till de visuella objekten som studeras.*
Kulturhistorisk medieforskning 4r dnnu inte ett sjdlvstindigt dmne pd de svenska
universiteten men har pédverkat en rad samhillsvetenskapliga och humanistiska dmnen,
déribland idéhistoria. Faltet vixte fram 1 spdren av den kulturella vindningen och &r “ett
internationellt och méngvetenskapligt forskningsfdlt som studerar relationer mellan
medieformer, mediebruk, diskurser och kulturella kontexter i ett historiskt perspektiv”.’’
Idéhistorikern Magnus Rodell menar att kulturhistorisk medieforskning &r ett anvéndbart
analysverktyg for att undersoka hur materiell kultur hinger samman med historieféormedling

och identitetsskapande.’® Detta synsitt r av stor vikt for min undersdkning da ett flertal av

debattorerna tillskrev Midvinterblot nationella inneborder.

I1II. Det idéhistoriska perspektivet

Visuella kulturstudier och kulturhistorisk medieforskning har enligt idéhistorikern Solveig
Jiilich breddat det idéhistoriska perspektivet genom att tillféra &mnet nya frédgestdllningar och
materialkategorier. Framfor allt urskiljer hon fem angreppssitt som var frimmande for dldre
tiders idéhistoriska forskning. Av relevans for min egen undersdkning &r det fjidrde
angreppsséattet som inbegriper studier av historiska seendepraktiker och publika mediebruk.
Forvissningen om att relationen mellan betraktare och det betraktade dr av meningsskapande
karaktdr har ldnge funnits inom konstvetenskapen och kulturhistorisk forskning och har dven
fatt betydelse for idéhistoriska analyser av visuella objekt.” Jag hivdar dven, i likhet med
Ekstrom och Jiilich, att kultur &r ett formativt fenomen och att de betydelser som tillskrivs

kulturhistoriska objekt inte ar statiska utan forandras 6ver tid och beroende pa sammanhang.

3% Marita Sturken & Lisa Cartwright, Practices of Looking: An Introduction to Visual Culture, (Oxford 2001) s.
31 & 42.

*® Nicholas Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture, [1999], (London 2009), s. 1 ff.

*7 Jiilich, Lundell & Snickars, 2008, s. 17.

¥ Med materiell kultur avser Rodell dels materiella artefakter bakom vilka det finns en explicit ambition att
kommunicera olika betydelser och budskap, dels materiella artefakter som har ett praktiskt syfte. Exempel pa
den forsta typen av materiell kultur dr olika typer av monumentalkonst som formulerats av till exempel politiska
makthavare och statykommittéer. Exempel pa den andra typen av materiell kultur dr skolor och militdra
fortifikationer som upprittas av praktiska skdl men som i efterhand kan tillskrivas symboliska betydelser.
Magnus Rodell, "Medier och materiell kultur: Vitryska stdder, vdrmldndska kransar och den rumsliga
viandningen”, Solveig Jilich, Patrik Lundell, & Pelle Snickars (red.), Mediernas kulturhistoria, (Stockholm
2008), s. 275 ff.

% For information om de Gvriga angreppssitten se Jiilichs artikel “Medier och visuell kultur: Idéhistoriens
materialitet”. Jiilich, 2008, s. 311 ff.
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De nya perspektiv som visuella kulturstudier och kulturhistorisk medieforskning har
introducerat har bidragit till att mojliggéra en problematisering av begreppet kontext som ar
vanligt inom idéhistorisk forskning. Ett forhallningssétt som jag sjilv intar dr att det inte ar
mojligt att gora en strikt dtskillnad mellan det undersokta objektet och de sammanhang inom
vilket det dterfinns. Kontexten bor séledes inte betraktas som en bakgrund mot vilket det
undersokta objektet ska forstds eftersom ett sadant forhallningssétt kan leda till att viktiga
samband och processer inte uppméarksammas. Genom att ta hinsyn till de kulturella, sociala,
ekonomiska och politiska ssmmanhang som debatten om Midvinterblots forsédljning var en del

av ir det saledes mojligt att utvinna betydelser som annars hade gatt forlorade.
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2. Sveriges mest omdiskuterade malning

Redan da Nationalmuseum 6ppnade 1866 fanns det planer pa att utfora fresker i museets Gvre
och nedre trapphall, men vigen dit blev 1ang. Ar 1888 utlyste museet en tivling i vilken fem
konstnédrer deltog och dédr vinnaren skulle f4 det prestigefulla uppdraget att utféra
viaggmalningarna. Till en borjan stod valet mellan Carl Larsson och Gustav Cederstrom, men
slutligen beslutade museindmnden att Cederstroms bidrag Ansgarius predikande
Kristendomen skulle uppforas 1 museets ovre trapphall. Efter diskussion kom museindmnden
emellertid fram till att bidraget inte ldmpade sig for museet. Bade Cederstrom och Carl
Larsson ombads da att omarbeta sina forslag och att ldmna in dem innan arsskiftet 1889 -
1890. Inte heller dessa forslag godkidndes och 1890 utlyste Nationalmuseum ytterligare en
tavling 1 vilken Carl Larsson vann med ett bidrag som forestillde den svenska konsthistoriens
utveckling fran David Klocker Ehrenstrahl till Johan Sergel. Han 1dmnade dven in ett forslag
amnat for det centrala viggpartiet 1 museets Ovre trapphall. Forslaget Gustav Vasas intdg i
Stockholm midsommarafton 1523 antogs av nimnden och ersatte ddrmed det forslag som
Cederstrom vunnit den forsta tdvlingen med. Nir Gustav Vasa-malningen stod klar 1908
borjade Carl Larsson pa eget bevag att utforma ett forslag for det motstdende vaggpartiet. Han
hade frdn borjan tinkt sig ett motiv som gestaltade Gustav II Adolfs landstigning pa Usedom
men omarbetade senare forslaget eftersom han ville kontrastera midsommarbilden med ett
fornnordiskt motiv.*” Malningen fick namnet Midvinterblot och har av ménga beskrivits som

Sveriges mest omdiskuterade malning.*’

2.1. Midvinterblot refuseras av Nationalmuseum

Genom att hdmta inspiration frdn den svenska fornhistorien Gvergav Carl Larsson det
konsthistoriska tema med vilket han ursprungligen hade vunnit Nationalmuseums tivling.
Motivet till Midvinterblot hamtade han fran tvd medeltida berittelser, den tyske
historieskrivaren Adam av Bremens beskrivning av templet i Gamla Uppsala (forfattad

omkring &r 1000) och den isldndske skaldens Snorre Sturlassons saga om Ynglingaédttens

“ Torsten Gunnarsson, “Monumentalmalaren”, Torsten Gunnarsson (red.), Carl Larsson: En utstillning
ingdende i Nationalmuseums 200-drsjubileum: Nationalmuseum 7 februari — 10 maj 1992, (Stockholm 1992), s.
194, 198 & 222.

*I »Midvinterblot: Sveriges mest omdiskuterade mélning”,
http://www.nationalmuseum.se/Global/PDF/Skolan/Lararhandledningar/Lérarhandledningar/Forsta%20motet-
%20CLs%20viggmalningar/PDF _skola Handledning Se hur det kanns Folder Midvinterblot.pdf, 2011-04-
30 och Bjurstrom, Konsthistorisk tidskrift, Nr 1, 1995, s. 3.
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historia (forfattad under 1100-talet).*> Mellan 1911 och 1915 presenterade Carl Larsson flera
skisser for museindmnden. Skisserna forestillde i olika versioner hur sveakungen Domalde 14t
sig offras framfor hednatemplet 1 gamla Uppsala for att rdda bot pd missvixten som hade
drabbat landet. Den slutgiltiga versionen av malningen miter 6ver 80 kvadratmeter och visar
hur en naken Domalde dras fram pé en sldde till en offerpriast som haller en torshammare 1
sina hdjda hdnder. Vind fran betraktaren stir en bddel 1 rod mantel som gémmer en stor kniv
bakom ryggen. Samtliga forslag fick motta hird kritik, framfor allt var det den nakne
konungen och den eklektiska blandningen av historiska symboler som upprérde kritikerna.*?

Nationalmuseums davarande chef Ludvig Loostrom tog helt avstand fran Midvinterblot och
dven om de flesta av museindmndens medlemmar ville att Carl Larsson skulle fardigstélla
malningen ansag de att huvudhandlingen med kungaoffret skulle nedtonas eller uteslutas helt.
Carl Larsson valde dock att inte genomfora de forslagna dndringarna och avsade sig sitt
sjdlvpatagna uppdrag i ett brev till ecklesiastikministern K. G Westman i mars 1914.** Kort
dirpa borjade han likvil att uppfora malningen i full skala.*® D& Midvinterblot var fullbordad
1915 hingdes dess tva delar upp pa prov i Nationalmuseum efter patryckningar av en rad
aktorer som var verksamma inom det svenska konstlivet.*® Féljande ar refuserades emellertid
malningen av museet och den plockades ned frén sin plats i1 trapphallen. Carl Larsson tog
nederlaget med Midvinterblot mycket hart, ndgot som han sjdlv beskrev 1 sin sjdlvbiografi Jag
(1931).*” Att Nationalmuseum refuserade Midvinterblot och hur detta paverkade Carl Larsson
uppmaédrksammades ett flertal gdnger 1 1987 ars debatt.

Mellan 1925 och 1933 hingdes Midvinterblot upp 1 museet. Nir mélningen aterigen
plockades ned berodde det enligt Per Bjurstrom pa att motivet véackte anstdt hos museets

besokare och att mélningen var ett uppskattat verk bland svenska nationalsocialister.*®

2 Georg Sessler, "Midvinterblot: Introduktion”, Georg Sessler & Gérel Cavalli-Bjorkman (red.), Midvinterblot,
(Stockholm 2007), s. 7.

* Torsten Gunnarsson, Carl Larsson, (Stockholm 2007), s. 83 ff.

* Gunnarsson, 1992, s. 225. Ecklesiastikministern var ansvarig for Ecklesiastikdepartementet (1840 — 1967)
som senare ombildades till Utbildningsdepartementet. Inom departementet behandlades regeringsdrenden som
kretsade kring kyrka, undervisning, forskning och kultur.

* Infor det slutgiltiga avgorandet var ecklesiastikminister Westman positivt instilld till Midvinterblot.
Majoriteten av ndmnden, ddribland museichefen Loostrom och dennes eftertridare Richard Berg, delade
emellertid inte ministerns entusiasm. Istdllet menade de att malningen skulle passa béttre pa Historiska museet
med tanke pa dess fornnordiska motiv. Historiska museet var vid den hir perioden inhyst i Nationalmuseums
bottenvaning men skulle inom kort flytta till egna lokaler. Ibid. s. 227.

* Bland aktdrerna fanns konstnirerna Bruno Liljefors och Julius Kronberg samt den 6sterrikiske
konsthistorikern Joseph Strzygowski. Bjurstrom, Konsthistorisk tidskrift, Nr 1, 1995, s, 10.

“71 sin sjilvbiografi skrev Carl Larsson foljande: *”Midvinterblotets’ 6de knickte mig! Med dov vrede erkénner
jag detta”. Carl Larsson, Jag, [1931], (Stockholm 1992), s. 156.

* Per Bjurstrom, Nationalmuseum 1792 — 1992, (Stockholm 1992), s. 266. Cavalli-Bjorkman, 2007, s. 15.
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Milningen deponerades nu till Arkiv for dekorativ konst* i Lund dir den hingde fram till
1983. Ar 1953 erbjods Midvinterblot till Liljevalchs konsthall som planerade en utstillning
om Carl Larsson men den divarande museichefen tackade nej. Over 30 &r senare, 1986,
erbjods Nationalmuseum 4terigen att forvdrva Midvinterblot, men inte heller denna gang ville

museet inforliva mélningen i sin mélerisamling.”

2.2. Midvinterblot 1amnar Sverige - auktionen pa Sotheby’s 1987

Under 1980-talet hamnade Midvinterblot éterigen 1 blickfdnget. Under slutet av 1981 hade det
ryktats att Carl Larssons sléktingar planerade att sdlja malningen till USA. Det gjorde att allt
fler borjade intressera sig for mdlningen och 1 riksdagen framforde ledamoterna Marie
Nordstrom (fp) och Rune Rydén (m) att det vore nationell skandal om maélningen ldmnade
landet.’' 1 samband med detta medverkade Nationalmuseums nyblivna museichef Per
Bjurstrom 1 en intervju med reportern Lars Westman som publicerades 1 tidningen Vi i borjan
av 1982. I intervjun hidvdade Bjurstrom att Midvinterblot liknade “en etnografisk plansch”
snarare dn ett konstverk och att det knappast vore en katastrof om maélningen ldmnade
landet.’? Intervjun &beropades ett flertal génger i 1987 ars debatt och ett flertal av
debattorerna motsatte sig Bjurstroms kritik av mélningen. I slutdndan sdlde Carl Larssons
slaktforening aldrig mélningen till USA och 1983 ldmnade Midvinterblot Arkivmuseet for att
istillet hingas pa Historiska museet som en del av utstillningen "Myter” (1983-84).> Tv4 ar
innan 1987 ars debatt hade mélningen forvirvats av konsthandlaren Verner Amell som 1986
salde den vidare till finansmannen Carl Eric Bjorkegren. Efter forvarvet erbjod sig Bjorkegren
via Amell att donera Midvinterblot till Nationalmuseum mot villkoret att malningen skulle
placeras pa sin tilltdnkta plats 1 museet 6vre trapphall. Bjurstrom tackade nej till donationen
och museet erbjods da att forvirva mélningen for 12 miljoner kronor. D4 museet tackade nej
aven till det erbjudandet sindes Midvinterblot 1 mars 1987 till en auktion for skandinavisk

konst pa Sothebys’s i London dir den séldes till den japansk képare for 8,8 miljoner kronor.™

T dag Skissernas Museum.

30 Cavalli-Bjorkman, 2007, s. 15. Olov Isaksson, Vi dr lurade av konsthajar”, Expressen, 1987-02-24, s. 4.

> Isaksson, 1987-02-24, s. 4.

52 Westman, Svenska museer, Nr 2, 1982, s. 36.

3 Mellan 1983 och 1986 hingde Midvinterblot pa Historiska museet. Cavalli-Bjorkman, 2007, s. 15.
Gunnarsson, 1992. s. 226 f. Ingemar Pettersson, “Carl Larssons ’Midvinterblot’: Ater refuserad av
Nationalmuseum”, Goteborgs-Tidningen, 1982-01-03, s. 23.

> Enligt Bjurstrom forvirvades Midvinterblot av Umeda-galleriet i Osaka, Japan. Per Bjurstrdm, ”Carl Larsson
— Och Tintin”, Svenska museer: Meddelande frdin Svenska museimannaforeningen, Nr 3, (Stockholm 1987), s.
12. Per Bjurstrom, “Déarfor ville vi inte ha Midvinterblot”, Svenska Dagbladet, 1987-02-26, s. 14. Cavalli-
Bjorkman, 2007, s. 15 f. Isaksson, 1987-02-24, s. 4.
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Infér auktionen fordes en intensiv debatt 1 svensk press didr personer ur det svenska
kulturlivet propagerade for eller emot malningens betydelse som kulturarv.”> I debatten
aberopades ocksa tva uppmarksammade hédndelser som Nationalmuseum nyligen hade varit
involverat i. Den ena var stolden av operasdngerskan Christina Nilssons juvelsmycken och
den andra var utstdllningen ”Coca-Cola 100 ar”. Christina Nilssons smycken hade kommit i
museets 4go 1930 men hade endast stéllts ut ett fatal génger. Strax innan julen 1986
uppdagades det att smyckena hade stulits av en anstdlld pa museet och salts pd auktion i
Stockholm, ndgot som Nationalmuseums ledning hade varit helt omedveten om.>® Bjurstrom
gjorde da ett forsok att bagatellisera stolden vilket han blev mycket kritiserad for.”” Coca-
Cola 100 &r” hade visats i ett flertal linder i Europa innan den kom till Nationalmuseum.’®
Utstdllningen visade som namnet antyder foremél och bilder frdn varumirkets 100-driga
historia och fick ta emot hard kritik av bland annat konstkritikern Ingela Lind som ansag att
Nationalmuseum hade arrangerat utstdllningen “med lédngtgdende forbehall vad [géllde]
yttrandefriheten”.”® Ett betydligt mer uppskattat evenemang var utstillningen “Carl Larsson”
som arrangerades 1 samband med Nationalmuseums 200-arsjubileum 1992. I och med jubileet
lanades Midvinterblot in fran Japan och hdngdes for forsta gangen sedan 1933 upp 1 museet.
Utstdllningen besoktes av ndra 300 000 personer och enligt informationen pa
Nationalmuseums hemsida var majoriteten av dessa mycket positivt instéllda till
Midvinterblot. Under ledning av Olle Granath, som hade tilltrétt tjinsten som museichef efter
Bjurstrom, forvarvade museet slutligen mélningen 1997. Nationalmuseum betalade d& 14,7
miljoner kronor for Midvinterblot vilket var det hogsta pris som museet nagonsin hade betalat

for ett enskilt konstverk.®

> Forsiljningen av malningen gav ocksé utslag i fransk och brittisk press. Bjurstrom, Svenska museer, Nr 3,
1987, s. 12.

6 Bjurstrom, 1992, s. 260 & 358.

°7 Se Per Bjurstrom, "Att handla med museikonst — Ett apropa med anledning av stdlden pa Nationalmuseum av
Christina Nilssons juvelsmycken”, Svenska museer: Meddelande fran Svenska museimannaféreningen, Nr 2,
(Stockholm 1987).

¥ Bjurstrom, 1992, s. 358.

> Ingela Lind, "Yttrandefriheten blir billigt sald”, Dagens Nyheter, 1987-02-13, s. 4.

8 Cavalli-Bjorkman, 2007, s. 15 . "Midvinterblot: Sveriges mest omdiskuterade malning”,
http://www.nationalmuseum.se/Global/PDF/Skolan/Lararhandledningar/Lérarhandledningar/Forsta%20motet-
%20CLs%20viggmalningar/PDF _skola Handledning Se hur det kanns Folder Midvinterblot.pdf, 2011-04-
30.
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3. Formeringen av kulturarv

Enligt geograferna Brian Graham och Peter Howard &r formeringen av kulturarv ett exempel
pd hur samtiden anvidnder sig av historiska myter, minnen och traditioner for skapa
forestillningar om nationell tillhorighet och gemenskap.’’ Museologen Elizabeth Crooke
menar i sin tur att kulturarv formas av ett folks eller en grupps delade erfarenheter.” Det som
konstituerar kulturarv dr séledes inte de materiella objekten 1 sig utan de innebdrder och
forestillningar som dessa objekt tillskrivs och ger upphov till. Historiska artefakter som
Midvinterblot kan dirmed betraktas som socialt och kulturellt formade produkter vars
betydelser skiftar beroende pa sammanhang.®> Dirav foljer att kulturarv ofta 4r ett resultat av
och foremal for kontroverser och meningsskiljaktigheter. Media spelar en viktig roll i
formerandet av kulturarv. Massmediala praktiker tenderar att lyfta fram och ritta sig efter
publikens generella forestdllningar och ideal géllande kulturarv, samtidigt som massmedia
ocksd bidrar till att skapa och forstirka dessa.®® I det foljande kommer jag darfor att
argumentera for att debatten om Midvinterblots forséljning bidrog till att formera mélningens
betydelse som kulturarv.

I debatten om Midvinterblots forséljning hivdade en rad personer inom det svenska
kulturlivet att det vore en stor forlust om méalningen forviarvades av en utlindsk kopare. Det
fanns ocksd de som hédvdade att Midvinterblot saknade alla kvaliteter som kénnetecknar ett
framstdende konstverk. Bland mélningens kritiker utmérkte sig framfor allt Bjurstrom som
hade tackat nej da Nationalmuseum erbjéds att forvarva malningen. Pa grund av detta fick
han motta hérd kritik av de som ville att malningen skulle stanna 1 Sverige. Midvinterblots
betydelse som kulturarv var sdledes inte sjilvklar utan diskuterades under nagra manader
intensivt pd dags- och kvillstidningarnas kultursidor och 1 olika kulturtidskrifter.

Utifrdn vad de la tonvikt pa i sina artiklar kan debattérerna delas in i kategorier dir de pa
olika sitt argumenterade for eller emot Midvinterblots betydelse som kulturarv. Debattérerna
betonade framfor allt Nationalmuseums ansvar for kulturarvet, Midvinterblots estetiska
kvaliteter, malningens betydelse som ekonomisk resurs och dess nationella betydelser. Den

kommande analysen bestar darfor av fyra delar som behandlar dessa aspekter av debattérernas

1 Graham & Howard, 2008, s. 2. Elizabeth Crooke, ”An Exploration of the Connections among Museums,
Community and Heritage”, Brian Graham & Peter Howard (red.), The Ashgate Research Companion to Heritage
and Identity, (Ashgate 2008), s. 423.

62 Crooke, 2008, s. 423.

63 Graham & Howard, 2008, s. 2. Houltz, 2003, s. 199.

% Graham & Howard, 2008, s. 3. Peter Groote & Tialda Haartsen, 2008, s. 183. Graham, Ashworth &
Tunbridge, 2000, s. 22.
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uttalanden. D4 Bjurstroms agerande och Carl Larssons kénsloméssiga anknytning till
Midvinterblot aberopades genom hela debatten dr det lampligt att inleda unders6kningen med
en diskussion som behandlar kritiken som riktades mot museet och dess chef. Diskussionen
synliggoér dven vilken betydelse Carl Larsson tillskrevs i1 debatten och hur konstnérens
auktoritet paverkade debattorernas resonemang. Analysens forsta del rymmer &dven en
diskussion om de artiklar som behandlade stolden av Christina Nilssons juvelsmycken och
vilket ansvar offentliga museer forvédntas ha over kulturarv. I analysens andra del diskuteras
de debattorer som relaterade Midvinterblots betydelse som kulturarv till dess estetiska
kvaliteter. Fokus ligger pd hur debattorernas uttalanden om malningens estetik kan forstas i
relation till den kanondiskussion som har forts inom kulturhistorisk och konstvetenskaplig
forskning efter den kulturella vdndningen. Analysens tredje del kretsar kring debattens
ekonomiska och politiska aspekter. Inledningsvis behandlas artiklarna om Nationalmuseums
kritiserade utstdllning Coca-Cola 100 ar”. Dérefter foljer en diskussion om hur 1980-talets
kulturpolitiska reformer piverkade Nationalmuseums verksamhet. Avslutningsvis diskuteras
de debattérer som relaterade Midvinterblots ekonomiska vérde till dess betydelse som
kulturarv. Analysens fjirde och sista del behandlar de nationellt orienterade aspekterna av
debatten. Inledningsvis presenteras en diskussion om den parlamentariska frimlingsfientlighet
som etablerades i Sverige under 1980-talet. Aven om denna utveckling inte uttrycks i debatten
sd har den relevans dd den &r en del av det sammanhang som debatten fors inom.
Diskussionen som foljer kretsar kring hur kulturarv anvidnds for att konstruera nationella
identiteter, samt vilken betydelse Carl Larsson hade for de nationella inneborder som

debattorerna tillskrev Midvinterblot.
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4. Kritiken mot Bjurstrom och Nationalmuseum

Kritiken som riktades mot Nationalmuseum och dess dévarande chef Per Bjurstrom
genomsyrade hela debatten. Flertalet av debattdrerna var besvikna dver att Bjurstrom hade
tackat nej di Bjorkegren och Amell erbjod sig att donera Midvinterblot till museet. Enligt
Bjurstrom hade museet tackat nej eftersom donationen kom med kravet att malningen skulle
hingas pa den plats som Carl Larsson hade avsett den for. Hade han tackat ja till donationen
hade museet siledes inte haft méjlighet att forfoga fritt Sver malningen.®> Anledningen till att
Nationalmuseum hade tackat nej d& museets senare erbjods att forvérva malningen var enligt
Bjurstrom att Amell och Bjorkegren ville ha 12 miljoner for Midvinterblot, vilket var tre
ganger s& mycket som mélningen hade vérderats till infor utstéllningen "Myter” pa Historiska
museet.®® Dessa forklaringar hade emellertid ingen storre inverkan pa de debattérer som

menade att Bjurstrom hade forsummat det kulturarv som han hade till uppgift att forvalta.

4.1. Bjurstroms ansvar som museichef

En av dem som kritiserade Bjurstrom var forfattaren och litteraturforskaren Helmer Lang.
Ling sympatiserade med Amell som han beskrev som en “vilrenommerad konsthandlare”
och hivdade att Bjurstrdm hade misskétt sitt uppdrag som museichef.®” Han papekade dven
att Carl Larsson hade slitit 1 dratal med att fardigstdlla malningen och att konstndren hade
varit mycket ndjd med resultatet. Lang anvénde sig saledes av Carl Larssons person for att
pavisa att Bjurstrom hade gjort fel i1 att tacka nej till donationen. Han tillskrev dven
Midvinterblot stor betydelse som kulturarv d& han beskrev malningen som en central del av
»det slutande 1800-talets nordiska rendssans”.®®

Aven Gustaf von Platen, konstkritiker och fore detta chefredaktor for Svenska Dagbladet,
ansag att Bjurstrom hade misskott sitt uppdrag som museichef. I den forsta av tvad artiklar
jamforde han Nationalmuseum med det d& nydppnade Musee d’Orsay i Paris.®” Enligt von

Platen framstod Nationalmuseum under ledning av Bjurstrom som hopplost forlegat i

jamforelse med det progressiva d’Orsay. Han motsatte sig ocksa kritiken av Midvinterblots

5 Bjurstrom, 1987-02-26, s. 14.
8 per Bjurstrom, I stillet for Midvinterblot”, Nationalmuseum Bulletin, Nr 3, (Stockholm 1987), s. 119 f.
57 Helmer Lang, "Nationalmuseum — Skandalernas hus”, Skdnska Dagbladet, 1987-02-18, s. 4.
68 11.:
Ibid.
% Musee d’Orsay invigdes 1986 och #r tinkt att fungera som ett mellanled mellan Louvren och Musée national
d'Art moderne. Museets samlingar innefattar verk frdn andra hilften av 1800-talet och 1900-talets fOrsta
decennier.
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estetiska kvaliteter som Bjurstrom hade framfort 1 intervjun med Lars Westman 1982. T likhet
med Lang papekade han dven att Carl Larsson sjdlv hade ansett att malningen var bland det

bista han hade &stadkommit. "

Har en chef for ett museum, en tillfdllig forvaltare av en kulturskatt, ritt att som ett uttryck for
samma trdngsynthet och samma estetiska snorlivsinsnérning som en gang juryn i
Parisersalongen, siga nej till verk av vara storsta mélare, bara for att han personligen ogillar
dem? Har det inte ett virde att just i Nationalmuseum fa se ett konstverk, som kanske vickt mera
debatt &n ndgon annan tavla och som samtidigt ar ett fullddigt uttryck for den brytningstid under

vilken den tillkom?”!

Till f6ljd av kritiken skrev Nationalmuseums ddvarande museidirektor Pontus Grate en artikel
1 vilken han gick 1 polemik mot von Platen genom att ifragasétta virdet av att “alltid och till
varje pris behalla konstverk, som vi uppfattar som ’nationalskatter’” inom Sveriges grinser.
Grate papekade ocksa att det badde var en museimans réttighet och skyldighet att gora estetiska
beddmningar av konstverk.”” von Platen bemétte Grates uttalande genom att papeka att det
var hans egen och tidningarnas plikt att granska offentliga institutioner som Nationalmuseum
och att enda anledningen till att museidirektdren hade tagit illa upp var for att hans arbetsplats
hade kritiserats. Han hidvdade dven att museet formedlade en idealiserad bild av Carl Larsson
men att det vore mdjligt att askdliggéra en mer ’sann” bild av konstnidren om Midvinterblot

placerades pé sin tilltinkta plats.”

4.2. Carl Larssons kamp och Bjurstroms motstand

I Practices of Looking papekar kulturteoretikerna Marita Sturken och Lisa Cartwright att
upphovsmannens anseende har stor inverkan pa ett konstverks kulturella betydelse och
ekonomiska virde. Att Carl Larsson tillskrevs s& stor betydelse av debattérerna kan delvis
forklara varfor Midvinterblots forséljning orsakade s stora kontroverser. Flertalet, for att inte
sdga samtliga, debattorer tog Carl Larssons person i1 beaktande nédr de diskuterade
Midvinterblot. Att detta géller bade de som uppskattade malningen och de som kritiserade den

visar att Carl Larssons hoga anseende hade stor inverkan pd debattdrerna oavsett vilken

" Gustaf von Platen, "Museichefen och skandalerna”, Svenska Dagbladet, 1987-02-09, s. 10.
71 110
Ibid.
2 Pontus Grate, ”Nationalism och Midvinterblot”, Svenska Dagbladet, 1987-02-13, s. 12.
7 Gustaf von Platen, ”’Stor inte museifriden!”, Svenska Dagbladet, 1987-02-18, s. 14.
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standpunkt de intog 1 debatten. Bade Ling och von Platen underbyggde sina argumentationer
genom att pipeka att Carl Larsson utformade mélningen specifikt for Nationalmuseum och att
konstniren sjilv ansig att malningen var bland det bista han &stadkommit.”* von Platen
menade ocksa att det hade varit fel av Nationalmuseum att tacka nej till en mélning skapad av
en av “vdra storsta malare”. En del av Midvinterblots betydelse som “kulturskatt” lag séledes
i att det var just Carl Larsson som hade malat den.”

Genom att framhdva Carl Larssons kénslomdssiga anknytning till malningen visade
debattorerna bdde sina sympatier for och sin lojalitet gentemot konstndren. Genom att géra
detta tog de ocksé vid i diskussionen dir Carl Larsson ldmnat den och bidrog dérigenom till
att aktualisera konstndrens kamp att fi Nationalmuseum att acceptera maélningen.’®
Anmirkningsvért for debatten dr emellertid att Bjurstrom framstidlldes som personligt
ansvarig for Midvinterblots forséljning. Den missforstddde konstndren Carl Larsson stéilldes
saledes mot den kallsinnige museichefen Per Bjurstrom.”’

Bjurstrdom bemétte kritiken genom att papeka att dven om Amell till en bérjan hade antytt

att Midvinterblot skulle doneras till Nationalmuseum sa drogs detta erbjudande senare

™ Andra som forsokte tillbakavisa kritiken som hade riktats mot Carl Larsson och Midvinterblot var
konstvetaren Hans-Olof Bostrom, Sten Ingemar, konstvetaren Maj-Brit Wadell, forfattaren Carl-Géran Ekerwald
och museimannen och tv-profilen Bo Lagercrantz. Sten Ingemar hdvdade att Carl Larsson hade tappat lusten att
maéla efter att Nationalmuseums museiledning hade kritiserat Midvinterblot men att ”en senare tid [hade] givit
honom aterupprittelse, sdrskilt som jugendstilen fatt sitt erkdnnande oOver virlden”. Sten Ingemar,
”Nationalmuseum och Midvinterblot i hetluften”, Gefle Dagblad, 1987-02-27, s. 4. Maj-Brit Wadell bidrog till
debatten med artikeln ”Vem &r Carl Larssons bodel?” i vilken hon utifrdn personliga och psykologiska
utgangspunkter forsokte begripliggora varfor Carl Larssons samtid hade kritiserat mélningen och varfor den nu
olyckligtvis var pd vig att ldmna Sverige. I artikeln hdvdade hon att Carl Larssons ambivalenta kinslor infor
hans far hade spelat stor roll for Midvinterblots utformning. D& de sakkunniga i museinimnden hade kritiserat
Carl Larssons skiss hade han projicerat sina negativa kinslor for sin far pa dessa och valt att inforliva en del av
sig sjélv i offerscenen. Néar motivet déarefter kritiserades ytterligare en géng forstirkte konstndren medvetet de
ondsinta dragen hos bddeln. Enligt Wadell var bodeln emellertid inte enbart en symbol for Carl Larssons kritiker
utan dven en “samlad symbol for det som Sigmund Freud kallar for Overjaget”. Maj-Brit Wadell, ”Vem ir Carl
Larssons bddel?”, Svenska Dagbladet, 1987-02-15, s. 12. Carl-Géran Ekerwald hédvdade i sin tur att
Midvinterblot gestaltade ett inre drama och att kritiken som riktats mot malningen berodde pé att bildens
moraliska och sociala innehall for manga framstod som hogst tvivelaktigt. Carl-Goran Ekerwald, ”Midvinterblot
— Ett inre drama”, Svenska Dagbladet, 1987-03-01, s. 12. Lagercrantz menade att anledningen till att Carl
Larssons samtid inte hade kunnat ta till sig malningen var att motivet med konungaoffret stred mot
upplysningens fornuftsideal. Lagercrantz, Svenska museer, Nr 2, 1987, s. 7.

” von Platen, 1987-02-09, s. 10.

7% 1 sin avhandling Att gjuta en nation: Statyinvigningar och nationsformering i Sverige vid 1800-talets mitt
beskriver idé¢historikern Magnus Rodell hur historien gavs dagspolitisk laddning i samband med de ceremonier
som hélls i vid invigningen av Gustav II Adolf-statyn i Géteborg, Engelbrekts-statyn i Orebro och Karl XII:s
staty i Stockholm. De forlopp som Rodell beskriver i avhandlingen relaterar pd manga sétt till debatten om
Midvinterblots forsiljning, inte minst vad det géller debattérernas aktualisering av Carl Larssons forsok att fa
Nationalmuseum att acceptera maélningen. Magnus Rodell, Atz gjuta en nation: Statyinvigningar och
nationsformering i Sverige vid 1800-talets mitt, Diss. Uppsala: Univ., (Stockholm 2002), s. 218.

7 Den enda utover Bjurstrdm som uttryckligen kritiserade Amell och Bjérkegren var Historiska museets
davarande chef Olov Isaksson. Enligt Isaksson bar konsthandlaren och finansmannen ansvaret for att
Midvinterblot eventuellt skulle 1dmna Sverige. Han anség ocksa att ’[e]n ldrdom av affdren "Midvinterblot’ &r att
regeringen maste ta initiativ for att rejilt beskatta de absurda vinster som konstspekulanterna numera gér”. Hans
kritik riktades saledes dven mot den radande konstmarknaden. Isaksson, 1987-02-24, s. 4.
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tillbaka. Istillet erbjods museet da, som tidigare ndmnts, att kopa malningen {for 12 miljoner
kronor, vilket var tre gdnger s mycket som malningen hade virderats till infor utstéllningen
"Myter” pa Historiska museet.”® Han framh6ll dven att Nationalmuseum aldrig hade bestllt
Midvinterblot av Carl Larsson och att konstnédrens egna onskemal knappast motiverade ett
forvirv av malningen.”’ Sanningen var att Nationalmuseum redan fran borjan hade motsatt sig
malningen, att det var en personlig tragedi for Carl Larsson kunde museet inte ta hinsyn till.*°
Bjurstrom hade emellertid stor respekt for Carl Larssons ovriga verk. 1 anslutning till
intervjun 1 Vi finns det en bild pd Bjurstrdm diar han stir framfor en av Carl Larssons
freskomalningar 1 Nationalmuseums nedre trapphall. I bildtexten finns ett citat av Bjurstrom
dir han konstaterar att “[d]et hdr &r en bra Carl Larsson”.*' Aven om han ansag att
Midvinterblots estetiska brister gjorde att malningen inte platsade 1 museets mélerisamling
hade Bjurstrom séledes inget emot Carl Larssons dvriga verk.™

Den starka koppling som finns mellan Carl Larsson och Nationalmuseum kan
bergripliggdra debattorernas frustration over att Bjurstrom inte tackade ja till att forvdrva
Midvinterblot. Att Bjurstrom gjorde sa stor atskillnad mellan Midvinterblot och Carl Larssons
ovriga verk avvek mot museets annars positiva instillning till konstnéren. Carl Larssons verk
utgdr en viktig del av Nationalmuseums mélerisamling och bade Bjurstrom och hans kritiker
tillskrev Carl Larsson stor konstnérlig betydelse. Att Carl Larsson hade utformat
Midvinterblot specifikt for Nationalmuseums Ovre trapphall var manga ganger det frimsta
argumentet for att Nationalmuseum var den ritta platsen for mélningen. Att Midvinterblot
hade refuserats av museet 1dngt innan Bjurstrom tilltraddde tjansten som museichef tycks inte
ha haft ndgon storre inverkan pa hans kritiker. Den allménna uppfattningen hos debattorerna

som presenterades ovan var snarare att auktionen pd Sotheby’s visade att det nu var

Nationalmuseums uppgift att ta sitt ansvar och forhindra att Midvinterblot lamnade Sverige.

78 Bjurstrom, Nationalmuseum Bulletin, Nr 3, 1987, s. 119 f.
7 Bjurstrom, 1987-02-26, s. 14.

80 Bjurstrom, Nationalmuseum Bulletin, Nr 3, 1987, s. 119.
8l Westman, Svenska museer, Nr 2, 1982, s. 36.

5 Ibid.
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4.3. Stolden av Christina Nilssons juvelsmycken

En héndelse som ofta dberopades i debatten om Midvinterblots forsdljning var stélden av
operasangerskan Christina Nilssons juvelsmycken.® Sangerskan hade testamenterat
smyckena till Nationalmuseum men de hade bara visats upp pad museet tva ganger efter att de
kom 1 museets dgo. En gang i samband med donationen 1930 och en ging vid en
smyckeutstillning 1971. Négon gang under 1986 stals smyckena av en anstilld pa
Nationalmuseum och 1 december samma ar uppdagades stolden da smyckena siledes pa
auktion 1 Stockholm. Ett smycke, en diamantbrosch, hade stulits redan 1953 1 samband med
en utstdllning pd Musikhistoriska museet och nu hade dven de tvd aterstdende smyckena, ett
hingsmycke och ett par orhingen, forsvunnit ur Nationalmuseums 4go.** Nir stolden
uppdagades skrev Bjurstrom en artikel som publicerades i tidskriften Svenska museer och som
fick motta hard kritik. Kritiken bottnade 1 att Bjurstrom hade antytt att Nationalmuseum aldrig
hade varit intresserat av att iga smyckena eftersom de saknade konstnirligt virde.** Flertalet
av debattorerna ansdg ocksa att Bjurstrom hade misskott sitt uppdrag som museichef eftersom
han hade valt att inte aterforvirva smyckena.*® I artikeln i Svenska museer papekade
Bjurstrom emellertid att museet hade ans6kt om pengar hos regeringen for att kunna
aterforvirva ett av smyckena men fatt avslag. Istdllet uppmanades Nationalmuseum att kopa
tillbaka smycket ”pa godtagbara villkor” och museet tillsatte diarfér en arbetsgrupp som
utredde fallet. Arbetsgruppen beslutade att de inte kunde tillstyrka ett forvirv eftersom
smyckets kulturhistoriska vdrde hade minskat 1 och med att de tvd andra smyckena saknades
och dé priset som den nya schweiziske dgaren begdrde var det dubbla mot vad smycket hade
vérderats till innan stélden. Det hela slutade med att kulturrddets ddvarande direktor Goran
Lofdahl kopte in hingsmycket till Smélands museum {6r 250 000 kronor. Ett forhastat forvirv
papekade Bjurstrom eftersom det enligt schweizisk lag var olagligt att ta ut sa stor profit pa
stoldgodset.®” Vad gillde kritiken som hade riktats mot honom och Nationalmuseum ansig

han att den var obefogad vilket blir tydligt i f6ljande uttalande:

% Christina Nilsson (1843 - 1921) var en svensk sopran med en framgéngsrik internationell karriir. Hon
debuterade pa Théatre Imperial de 1’Opéra i Paris 1868 och tilldelades dérefter ett stort antal prestigefulla roller
under sitt fortsatta yrkesliv. Hon upptriddde bland annat i USA, Ryssland, London, Bryssel och Wien. Foér mer
information se Ingegerd Bjorklund, Den oemotstdndliga: En Christina Nilsson-biografi, (Vasteras 2000).

5 Bjurstrom, 1992, s. 260 & 358 & Bjurstrom, Svenska museer, Nr 2, 1987, s. 3.

85 Bjurstrom, Svenska museer, Nr 2, 1987, s. 3.

% Se till exempel Goran Lofdahl, “Om kulor och juveler”, Svenska museer: Meddelande frin svenska
museimannaforeningen, Nr 2, (Stockholm 1987) och Bo Lagercrantz, ”Att ldra av skandalerna”, Svenska
museer: Meddelande frdn svenska museimannaféreningen, Nr 2, (Stockholm 1987).

¥7 Bjurstrom pépekade ocksd att summan som Sméilands museum hade betalat for smycket Gverskred vad
Nationalmuseum vid den hir tidpunkten ndgonsin hade haft mojlighet att betala for ett enskilt konstverk.
Bjurstrom, 1992, s. 260 & 358. Bjurstrom, Svenska museer, Nr 2, 1987, s. 3 f.
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Koparen av hiangsmycket hade betalat ett overpris och det stora publikintresset for ”skandalen”
omdjliggjorde varje affarsmissig forhandling. Mina forsok att klargora att vi inte var beredda att

till varje pris aterkdopa smyckena moétte ingen som helst forstdelse hos massmedia, opinion eller

kulturrad. 88

Till £6ljd av Bjurstroms uttalande skrev Lofdahl en egen artikel 1 vilken han kommenterade
forviarvet av smycket. Han inledde med att papeka att det var en ”museietisk grundregel” att
med alla medel forsoka aterfd objekt som stulits ur samlingarna och att denna regel var
tvungen att respekteras om inte allminheten skulle forlora fortroendet for museet. Att
Bjurstrom och Nationalmuseum hade kritiserats var séledes foga 6verraskande med tanke pa
museets bristfdlliga forsok att aterforviarva smyckena. Anledningen till att kulturradet hade
kopt in hiangsmycket var att de ville aterstilla allménhetens fortroende for statens museum.®
Bjurstrom kritiserades dven av konstvetaren Bo Lagercrantz 1 artikeln “Att ldra av
skandalerna”. Lagercrantz var kritiskt till att Bjurstrom hade antytt att Christina Nilssons
smycken saknade konstnirligt virde och menade att det borde grundas en kontrollinstans som
skulle ta “kontroll 6ver egenmiktigheten i Nationalmuseiledningens konsttyckande”.”® Den
tidigare nimnda von Platen hédvdade 1 sin tur att Bjurstroms “vérdslosa” hantering av
operasidngerskans smycken och hans ovilja att ta sig an Midvinterblot visade att museichefen

var oformdgen att forvalta Sveriges “kulturskatter”.”!

4.4. Nationalmuseum ifrdgasatt — museets ansvar over kulturarv

I takt med att privata kungliga samlingar 6ppnades for allménheten under 1700- och 1800-
talen fick besOkarnas intressen allt storre betydelse for utformandet av museernas
verksamheter. Som en f6ljd av franska revolutionen 6ppnades Louvren for allménheten 1793

och museet kom att bli en viktig forebild for ett flertal av Europas offentliga museer.”” Idag

88 Bjurstrom, Svenska museer, Nr 2, 1987, s. 4.

8 Lofdahl, Svenska museer, Nr 2, 1987, s. 4 f.

% Lagercrantz, Svenska museer, Nr 2, 1987, s. 5 & 7. I artikeln ”Att handla med museikonst — Ett aprops med
anledning av stdden pa Nationalmuseum av Christina Nilssons juvelsmycken” pépekade Bjurstrom att
Nationalmuseum redan 1975 hade ldmnat in en ansdkan till regeringen om att fi sdlja de tva aterstdende
smyckena. Anledningen till att museet ville sdlja smyckena var enligt Bjurstrom att de var personhistoriska
objekt, och inte konstnérliga, och dérfor inte horde till museets samlingsomrade. Ansokan avslogs emellertid
eftersom Christina Nilssons slidktforening motsatte sig forsdljningen. Bjurstrom, Svenska museer, Nr 2, 1987, s. 3
f.

°! von Platen, 1987-02-09, s. 10.

%2 Mellan 1800 och 1860 Sppnades museer anpassade efter Louvrens modell i bland annat Amsterdam, Bryssel,
Rom, Madrid och Berlin. Vid slutet av 1800-talet hade mer eller mindre samtliga visterlandska huvudstdder ett
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har ett offentligt konstmuseum tva huvudsakliga uppgifter. Den forsta dr att forvalta kulturarv
och att tillgidngliggéra detta for allmidnheten. Den andra &r bedriva en pedagogisk
kunskapsspridande verksamhet.” Att detta giller dven for svenska museer visar den statliga
konst-, musei- och utstdllningsutredningen (MUS’65) fran 1965. I utredningen fastslogs det
att svenska museer dr alagda att samla och bevara objekt for vetenskapliga syften samt att
gora dessa objekt tillgdngliga for allminheten, antingen i ett bildande syfte eller for ett
erbjuda besokarna en estetisk upplevelse.”® Enligt Nationalmuseums hemsida s& bygger
museets verksamhet pad “att bevara, tillgdngliggéra och std for kunskapsuppbyggnad”. I
museets uppdrag ingdr det dven att “bevara kulturarvet och frimja konsten” samt att “mota
publiken med stimulerande tilltal, rika konstsamlingar och angeldgna utstillningar”.””

Kritiken som riktades mot Bjurstrom och Nationalmuseum 1 debatten kan delas in tvd
kategorier som stimmer vil dverens med museets tvd ansvarsomradden. Den fOrsta kategorin
diskuteras 1 texten som foljer och den andra kategorin kommer att diskuteras i avsnitten
”’Coca-Cola 100 ar’ — en reklamutstdllning pa Nationalmuseum?” och “Museets
kommersialisering”. Gemensamt for debattorerna 1 bagge kategorier var att samtliga ansag att
Nationalmuseum under ledning av Bjurstrom hade svikit sitt ansvar gentemot allménheten.
Enligt konstvetaren Andrew McClellan sd har besokarna stor betydelse for museala
institutioner eftersom museer forvédntas ge uttryck for allménhetens gemensamma varderingar
och ambitioner.”® Det finns med andra ord en forestillning om att museers verksamhet ska
korrespondera med besdkarnas behov och onskemal. Att offentliga museer forvintas anpassa
sina verksamheter efter besokarnas dnskemal kan siledes begripliggora kritiken som riktades
mot Bjurstrom och Nationalmuseum 1 debatten. Bland de debattdrer som motsatte sig
Midvinterblots forséljning hade flertalet en tendens att anvénda sig av allmidnheten som en
resurs 1 sin argumentation. Lars B. Hoglund hévdade till exempel att det antagligen var hela
svenska folkets onskan att malningen skulle stanna i Sverige.”” Forfattaren och
litteraturvetaren Sven Delblanc pastod 1 sin tur att Bjurstroms agerande visade pé att han sag

det ”som sin uppgift, inte att tjdina konsten och den konstintresserade allménheten, utan att

offentligt konstmuseum. Flera véasterldndska ldnder 6ppnade ocksa offentliga museer i sina kolonier. Andrew
McClellan, The Art Museum from Boullée to Bilbao, (Berkeley 2008), s. 20 & 155 ff.

Ibid. s. 13. McLean, 2008, s. 283.

% Tobias Harding, Nationalising Culture: The Reorganisation of National Culture in Swedish Cultural Policy
1970- 2002, Diss. Linkdping: Univ., (Linkoping 2007), s. 147 f.

% »Viart uppdrag”, http:/www.nationalmuseum.se/sv/Om-Nationalmuseum/Vart-uppdrag/, 2011-04-18 &
”Vision och mal”, http://www.nationalmuseum.se/sv/Om-Nationalmuseum/Vision-och-mal/, 2011-04-18.

% McClellan, 2008, s. 111.

°7 Information om artikelforfattarens yrke och bakgrund saknas. Lars B. Hoglund, “Midvinterblot till Uppsala”,
Uppsala Nya Tidning, 1987-01-29, s. 16
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tjdna var tids [1980-talets] ideologi”.”® Debatten kan saledes betraktas som ett resultat av den
konflikt som uppstod da Nationalmuseum under ledning av Per Bjurstrém inte uppfyllde
debattorernas dnskemal.

Lang, von Platen och Lagercrantz framstillde, som tidigare ndmnts, Bjurstrom som
personligt ansvarig Over Midvinterblots forséljning. Att Bjurstrom hade latit bli att
aterforviarva Christina Nilssons smycken bidrog ytterligare till museichefens impopularitet.
Lofdahl papekade 1 artikeln ”Om kulor och juveler” att allménheten skulle forlora fértroendet
for offentliga museer om de inte forvaltade sina samlingar med omsorg.”” Vad museichefen
hade misslyckats med var saledes att ta tillrdckligt vdl hand om det kulturarv som han hade till
uppgift att forvalta. Att debattdrerna ansdg att Bjurstrom hade misskott sitt uppdrag som
museichef ndr han tackade nej till att forvirva Midvinterblot visar saledes att de tillskrev

malningen stor betydelse som kulturarv.

% Sven Delblanc, ”Fel, som alltid Nationalmuseum!”, Expressen, 1987-02-12, s. 4.
» Lofdahl, Svenska museer, Nr 2, 1987, s. 4 f.
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5. Estetiska kvaliteter och kulturhistorisk betydelse

Midvinterblots estetiska kvaliteter tog stort utrymme 1 debatten. De som betonade
Midvinterblots estetiska fortjanster var ocksd de som motsatte sig auktionen pd Sotheby’s.
Omvint framholl de som kritiserade malningens estetik att ett utlindskt forvarv av
Midvinterblot knappast vore en storre forlust. Den kulturhistoriska betydelse som tillskrevs
malningen grundade sig siledes till stor del i debattorernas estetiska smak. Genom att
framhalla Midvinterblots estetik som avgdérande for malningens betydelse som kulturarv

undvek emellertid debattorerna att diskutera de ideologiska aspekterna av mélningens motiv.

5.1. Midvinterblot — rena kitschen eller ett konstnarligt méasterverk?

Bland de som betonade Midvinterblots estetiska fortjanster utmairkte sig litteraturvetaren Lars
Lonnroth, konstvetaren Hans-Olof Bostrom, litteratur- och teaterkritikern Bjorn Nilsson och
konstnidren Sven Ljungberg. Nilsson jamforde malningen med den Osterrikiske konstndren
Gustav Klimts Beethovenfries (Bild 2.) och Ljungberg hidvdade att mélningen var en av de
“statligaste och mest monumentala” i Sverige.'” I Lonnroths mening var Midvinterblot bade
ett “nationalmonument” och ett “betydande konstverk” och borde dirfor hdngas pa sin
tilltdinkta plats 1 Nationalmuseums Ovre trapphall. Anledningen till att Carl Larssons
”viktorianska samtid” inte hade uppskattat malningen var att Midvinterblot till skillnad fran
konstnérens dvriga verk uttryckte en “lustfylld skréick, kastrationsdngest och fascination infor
doden”. Lonnroth hdvdade emellertid att hans egen samtid hade storre forutsittningar att
forstd mélningen da den, trots sin “nationalromantiska rekvisita”, var ett postmodernistiskt
verk.'"!

Bostrom betonade 1 dnnu hogre utstrickning Midvinterblots estetiska fortjanster och
hivdade att Carl Larssons stilmissigt hade stora likheter med den mycket uppskattade
schweiziske monumentalmélaren Ferdinand Hodler (Bild 3.). Midvinterblot var
”[k]Jomponerad efter konstens alla regler” och dgde fortriffliga estetiska kvaliteter vad det
géllde symmetri och komposition. Mélningen var dessutom, till skillnad frén vad dess kritiker
manga ganger hade hdvdat, ett av det tidiga 1900-talets mest radikala verk vad det géllde
dekorativt méleri.'” Kritiken som hade riktats mot malningen i debatten var siledes bara ett

uttryck for Bostroms egen samtids oformaga att forsta den tid da Midvinterblot tillkommit.

1% Nilsson, 1987-02-09, s. 5. Sven Ljungberg, Vi méste klaga pa snilstaten”, Expressen, 1987-02-24, s. 4.
"' Lonnroth, 1987-02-05, s. 5.
12 Bostrom, 1987-02-09, s. 4.
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Att sélja "Midvinterblot” till utlandet vore som att sdlja Nordiska museets byggnad till en
oljemiljardér och lata den sten for sten skeppas dver Atlanten. Bdde Nordiska museets arkitektur
och ”Midvinterblot” ger uttryck &t andra estetiska virderingar dn véra, och bada speglar
ideologier som &r oss frimmande. Men béda ar ocksad omistliga delar av var kulturhistoria, och

vill jag tilldgga, konsthistoria.'®®

Som citatet visar ansag Bostrom att Midvinterblot var ett betydande konstverk. Genom att
likstélla Midvinterblot med Nordiska museet tillskrev han dven mélningen stor betydelse som
kulturarv.'®*

Bjurstrom hade som bekant kritiserat Midvinterblots estetiska kvaliteter redan innan
debatten 1987.'% T artikeln “Darfor ville vi inte ha Midvinterblot” podngterade Bjurstrém att
varken han sjilv eller museidirektoren Pontus Grate ansag att malningens estetiska kvaliteter
motiverade ett forvirv, och redan innan dess hade han i en intervju med journalisten och
konstvetaren Bo Grandien pépekat att mélningens grélla farger skulle stéra harmonin i
trapphallen.'®® T samma intervju hivdade Bjurstrom #ven att det fanns en dissonans i
malningen som berodde pa motséttningen mellan det nakna konungaoffret och den festliga
stimningen i motivet.'”” Efter auktionen p& Sotheby’s skrev Bjurstrdm ytterligare en artikel
dar han kommenterade Midvinterblots estetiska tillkortakommanden. I artikeln tog han ocksa
upp det som hade skrivits om malningen i1 fransk och brittisk press i samband med auktionen.
I Storbritannien hade konstkritikern Souren Melikian uppmaérksammat forséljningen och
hidvdat att enda anledningen till att Midvinterblot hade sélts for en sd hdég summa var att
koparen hade lagt storre vikt vid katalogbeskrivningen av malningen &n vid dess estetiska
kvaliteter. I fransk press uttalade sig journalisten Joseph Roy pé ett mycket sarkastiskt sdtt om
malningen som han ansdg hade passat som en illustration till, den av honom fabulerade
historien om, ”Tintin hos vikingarna”. Roy ansig dessutom att Nationalmuseum borde skéla i
champagne och skatta sig lyckliga da de hade sparat 80 kvadratmeter viggyta.'*®

Aven litteraturforskaren Reidar Ekner bidrog till diskussionen om Midvinterblots estetiska

kvaliteter med artikeln ”Sdlj Midvinterblot utomlands”. I denna pastod han att malningen var

' Ibid.

"% Ibid.

195 Se Lars Westmans intervju med Per Bjurstrom i “Ska ’Midvinterblot’ verkligen hamna i Amerika?”.
Westman, Vi, Nr 2, 1982.

1% Bjurstrsm, 1987-02-26, s. 14 & Bo Grandien, *’Midvinterblot’ vicker stindigt heta kanslor”, Dagens
Nyheter, 1987-01-22, s. 36.

' Grandien, 1987-01-22, . 36.

"% 1 artikeln "Carl Larsson — Och Tintin” skriver Bjurstrém att Souren Melikian uttalade sig om Midvinterblot i
International Herald Tribune den 28 och 29 mars samt den 30 och 31 maj 1987 och att Joseph Roy skrev om
malningen i L ’Express 3 — 9 april 1987. Bjurstrom, Svenska museer, Nr 3, 1987, s. 12.
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“rena kitschen med sin trikiga, eftergoticistiska jugendsymmetri” och att den mest liknade
”en forstorad historieplansch av det slag man unfiagnades med i den gamla folkskolan™. Han
tycks emellertid ha hyst stor respekt for Carl Larsson, vilket blir tydligt 1 uttalandet [1]at
tavlan limna landet. Men behall gérna resten av Carl Larsson”.'” Artikeln var ett svar till
Lars B. Hoglund som tidigare hade skrivit ett inldgg 1 Uppsala Nya Tidning déar han
uppmanade Uppsala kommun att kdpa in Midvinterblot. Denna artikel, liksom statsvetaren
Terry Carlboms svar pd Ekners artikel, kommer att diskuteras under rubriken Midvinterblot

som turistattraktion”.

5.2. Att uppritthélla en kanon

Enligt geograferna Peter Groote och Tialda Hartsen sd anvédnds kulturarv for att uppfylla en
mingd olika syften, bland annat kan de anvédndas for att skapa och forstirka kulturella
virden.''"” Kontroverserna kring Midvinterblots estetiska kvaliteter visar emellertid att estetisk
smak aldrig ar allmingiltig. I Practices of Looking papekar Sturken och Cartwright att nér
estetisk smak betraktas som naturlig eller allméngiltig s& uttrycker den 1 sjdlva verket en rad
ideologiska stillningstaganden. Begreppet ideologi definierar de som den gemensamma och
nddvindiga vardegrund som individer i en specifik grupp lever sina liv utefter. Ideologiernas
inneborder varierar beroende pd sammanhang och existerar 1 alla kulturer. Typiskt dr att de
individer som ingar i ett kulturellt sammanhang betraktar den radande ideologin som sjdlvklar
snarare dn som ett meningsskapande system som den specifika kulturen anvénder sig av for
att kunna fungera som den gor. Ideologier skapas och uppritthalls av en kulturs sociala
institutioner, till exempel genom familj, skola och omsorg, regering, lagstiftning och

e 111
nojesindustri.

De bilder som omger oss ér i sin tur bade ett uttryck for och en del av
radande ideologier. En bilds innebdrd bestims inte enbart av upphovsmannen utan paverkas

ockséd av betraktarens tolkning av den och av det sammanhang som bilden och betraktaren

' Ekner, 1987-02-17, s. 14.

"% Groote & Haartsen, 2008, s. 181 f.

"' Enligt Struken och Cartwright har den franske marxistiske filosofen Louis Althussers omtolkning av Karl
Marx definition av ideologi och den italienske politikern och filosofen Antonio Gramicis hegemoni-begrepp
spelat stor roll for studiet av visuell kultur. Om sin egen anvéndning av begreppet ideologi skriver de foljande:
”It is important, when thinking about ideologies and how they function, to keep in mind the complicated
interactions of powerful systems of belief and the things that very different kinds of viewers bring to their
experience. If we give to much weight to the idea that of a dominant ideology, we risk portraying viewers as
cultural dupes who can be ”forced fed’ ideas and values. At the same time, if we overemphasize the potential
array of interpretations viewers can make of any given image, we can make it seem as if all viewers have the
power to interpret images any way they want, and that these interpretations will be meaningful in their social
world. In this perspective, we would lose any sense of dominant power and its attempts to organize our way of
looking. Meanings of images are created in complex relationship among producer, viewer, image or text, and
social context. Because meanings are produced out of this relationship, there are limits to the interpretive agency

of any member of this group”. Struken & Cartwright, 2001, s, 56.
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befinner sig inom. Bilders innebord fordndras saledes beroende pa betraktare, sammanhang
och over tid.

Sturken och Cartwright poédngterar dven att estetisk skdnhet inte konstitueras av universella
kvaliteter. Vad som betraktas som vackert beror pd smak som 1 sin tur bestdms av kulturella
omstindigheter. Givetvis kan estetisk smak variera frin individ till individ men den paverkas
ocksa 1 hog grad av Kklasstillhorighet, kulturell bakgrund, utbildning och andra
identitetskapande faktorer. Risken med att enbart diskutera ett konstverk utifran dess estetiska
kvaliteter dr sdledes att man bortser fran de meningsskapande sammanhang som verket ingér
i."'? Konstvetaren Linda Nochlin har i flera av sina texter kritiserat den konstvetenskapliga
disciplinen for att ldgga for stort fokus pad konstverks estetiska fortjdnster och pé
upphovsmannens bakomliggande intention.'® Konstvetaren Griselda Pollock har i sin tur
synliggjort hur konsthistoriens kanon formeras av sociala, ekonomiska och politiska faktorer
och att det darfor 4r omdjligt att fora en nyanserad diskussion om konst utan att ta hénsyn till
dessa.'"

I diskussionen om Midvinterblots estetik uppvisade debattorerna stora skillnader vad det
gillde estetisk smak. Gemensamt for de ndmnda debattorerna dr emellertid att samtliga
relaterade mélningens estetiska kvaliteter till dess kulturhistoriska betydelse. Mélningens
estetik anviandes séledes bade for att forstarka och underminera dess betydelse som kulturarv.
Konstmuseer spelar en viktig roll 1 formedlandet av vad som uppfattas som “god” estetisk
smak och museala institutioner framhalls ofta som en viktig faktor 1 formerandet av kulturarv.
I debatten hdvdade Nationalmuseums representanter Per Bjurstrém och Pontus Grate att
malningen hade stora estetiska brister. De uppgav ocksé att detta var ett avgorande skal till
varfor de hade valt att inte forvirva mélningen.'” Genom att kritisera Midvinterblots estetiska
kvaliteter underminerade de saledes malningens betydelse som kulturarv. Det uppstod
foljaktligen en konflikt d4 de Gvriga debattorernas estetiska smak inte dverensstimde med
Bjurstroms och Grates. Debatten visar dérfor att estetisk smak 1 likhet med kulturarv dr en

116

standig kélla for meningsskiljaktigheter. ” Med tanke pd att Nationalmuseum forvérvade

"21bid. 5. 21 £, 45 ff. & 51 ff.

'3 Se till exempel Linda Nochlin, “The Imaginary Orient”, The Politics of Vision: Essays on Nineteenth-century
Art and Society, [1983], (London 1991). Tendensen att argumentera for eller emot ett verks giltighet ar inte bara
typisk for den konstvetenskapliga disciplinen utan for ett flertal av humanvetenskaperna. Detta kan mojligen ha
paverkat vilka argument som fordes fram i debatten da ett flertal av debattérerna var utbildade eller verksamma
inom humanistiska &mnen.

" Pollock, 1999, s. 3 ff.

'3 Bjurstrom, 1987-02-26, s. 14. Grate, 1987-02-13, s. 12.

"% Graham & Howard, 2008, s. 3 & Peter Groote & Tialda Haartsen, 2008, s. 183 & Graham, Ashworth &
Tunbridge, 2000, s. 22.
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Midvinterblot for nira 15 miljoner kronor 1997 ar det emellertid troligt att debatten, och de
debattorer som argumenterade for méalningens estetiska fortjanster, bidrog till att forstirka
dess betydelse som kulturarv.

Som ndmnts 1 avsnittet “Kritiken mot Bjurstrom och Nationalmuseum” sa kritiserade von
Platen Bjurstrom for att ge en tillrdttalagd och ensidig bild av Carl Larsson.''” Dérigenom
kritiserade han indirekt den kanon av erkdnda masterverk som institutioner som
Nationalmuseum bidrar till att skapa och uppréitthalla. Enligt museologen Eilean Hooper-
Greenhill sd dr museum meningskapande institutioner vars samlingar och utstéllningar ger

"8 All form av samlande innehiller moment av

uttryck for ideologiska stidllningstaganden.
exkludering vilket medfor att &ven de verk som inte inforlivas i samlingarna har stor betydelse
for vilka ideologiska stédllningstaganden som formedlas till betraktaren. Genom att exkludera
verk som framstar som problematiska riskerar museer dven att formedla en ensidig och
tillrattalagd bild av konsthistorien.

For att ett objekt ska inforlivas 1 ett museums samlingar méste det uppfylla tva kriterier.
Dels méste det betraktas som ett framstdende exemplar av sin sort, nér det géller konstverk ar
det framfor allt verkets skick, autenticitet och dess estetiska kvaliteter som dr avgorande. Dels
maste objektet fylla ett tomrum i samlingen och bidra till att 6ka samlingens virde.'" Tar vi i
beaktande att Bjurstrom ansdg att Midvinterblot hade stora estetiska brister och att Carl
Larsson redan var vil foretrddd 1 Nationalmuseums samlingar blir det tydligt att mdlningen
enligt museichefen inte uppfyllde nagot av dessa kriterier. Istéllet valde Bjurstrom att hdnga
upp konstndren Karl Axel Pehrsons monumentalmalning Strandens hdvor 1 museets Ovre
trapphall eftersom han ville att bes6karna skulle ”fa ta stéllning till hur ett modernt verk —
denna ging liksom nér Carl Larssons Midvinterblot’ 1915 forsta gangen sattes upp hir —
[fungerade] i denna milj6™."* Genom att placera ett modernistiskt verk pa Midvinterblots
tilltankta plats sdg Bjurstrom saledes mdjligheten att erbjuda besdkarna en upplevelse som
skilde sig fran den som vanligtvis formedlades av museet.

En insikt som saknas i debatten dr emellertid att Nationalmuseum genom att forvirva
Midvinterblot skulle ha mojliggjort en diskussion om malningens kontroversiella motiv och
historia. 1 debatten diskuterade Bjurstrom nédstan uteslutande mélningens estetiska brister.
Efter debatten har han emellertid lyft fram de nationalistiska och rasistiska aspekterna av

malningens motiv. | artikeln ”Vad beréttar Midvinterblot?” fran 1995 hivdar Bjurstrom att

""" von Platen, 1987-02-18, s. 14.

18 Hooper-Greenhill, 2000, s. 3 ff.

"9 McClellan, 2008, s. 112 f.

120 Bjurstrom, Nationalmuseum Bulletin, Nr 3, 1987, s. 124.
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malningen redan fran borjan betraktades som en del av ett patriotiskt koncept och att den som
pendang till Gustav Vasas intdg i Stockholm midsommarafton 1523 skulle framhédva en
obruten tradition av svenskhet”.'*! Bjurstrom beskriver direfter hur det under slutet av 1800-
talet utvecklades en rasistiskt priaglad filosofi i Sverige som framstillde samer som en
underldgsen ras. Denna héllning préglades ocksd av romantiska inslag dir samerna
betraktades som en pittoresk och fantasieggande folkspillra” vilket Bjurstrbm menar
avspeglas 1 Carl Larssons framstéllning av de dansande kvinnorna och trollkarlen i

lappdrikter i malningens vénstra parti.'*

I artikeln papekar Bjurstrdom édven att Midvinterblot
under 1930-talet var en uppskattad mélning bland svenska nationalsocialister.'”> Genom att
enbart diskutera Midvinterblots estetiska brister 1 debatten bidrog Bjurstrom séledes till att
bevara en riddande kanon. von Platen hade sétillvida en podng d& han kritiserade
Nationalmuseum for att ge en ensidig bild av Carl Larsson och dennes konstnirskap. Genom
att betona Midvinterblots betydelse som kulturarv bidrog emellertid inte von Platens
anmarkning till att problematisera den kanon som han indirekt kritiserade. Genom att

fokusera pd malningens estetiska kvaliteter undgick séledes bdde Bjurstrom och von Platen,

trots sina skilda asikter, att diskutera Midvinterblots ideologiska inneborder.

121 Bjurstrom, Konsthistorisk tidskrift, Nr 1, 1995, s. 3.
122 11

Ibid. s. 10.
' Ibid. s. 11.
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6. 1980-talets kulturpolitik

I debatten om Midvinterblots forséljning riktades som tidigare ndmnts hard kritik mot Per
Bjurstrom och Nationalmuseum. En bidragande anledning till detta var Nationalmuseums
utstdllning ”Coca-Cola 100 &r”.'** Utstillningen Sppnade i januari 1987 och bestod som
namnet antyder av foremal och bilder ur varumaérkets 100-ariga historia och hade visats 1 flera

europeiska linder innan den kom till Nationalmuseum.'*

Utstédllningen var vélbesokt men
fick ocksa ta emot massiv kritik frdn flera hall. Invindningen hos de som kritiserade
utstillningen var framfor allt att Bjurstrom hade valt att arrangera en utstidllning med, 1 deras
mening, kommersiella foremdl samtidigt som han hade tackar nej till att forvdrva
Midvinterblot."*® Diskussionen rymde ocksa en kritik av den radande kulturpolitiken och det
som har kommit att kallas museets kommersialisering.'?’ Debatten hade saledes tydliga

politiska och ekonomiska implikationer.

6.1. ”Coca-Cola 100 ar” - en reklamutstéllning pd Nationalmuseum?

Ingela Lind var en av dem som kritiserade ”Coca-Cola 100 &r”. Hennes fradmsta invindning
var att Nationalmuseum hade avsagt sig sitt ansvar som kritisk institution da museet tackade
ja till att arrangera “reklamutstéllningen”. Lind hidvdade att kontraktet som skrivits mellan
The Coca-Cola Export Corporation, utstillningsproducenten  Boilerhouse och
Nationalmuseum visade att utstdllningen var ett fardigt paket som museet hade fa mojligheter
att paverka. Hon pastod dven att Nationalmuseum hade gatt med pé att arrangera utstéllningen
”med langtgaende forbehall vad [géllde] yttrandefriheten” eftersom all debatt och publicitet
som rorde utstdllningen var tvungen att godkénnas av Coca-Cola. Genom att undanhalla detta
for sina besokare hade Nationalmuseum dessutom bidragit till att framstéilla konsumtionsvaror
som “tidlosa véarden”. 1 jamforelse med detta framstod den “eventuella donatorns forbehall
kring Midvinterblot’ som oskyldigt” péstod Lind. Bjurstrom hade visserligen gjort ritt i att
tacka nej till donationen, men att hans agerande i samband med ”Coca-Cola 100 ar” visade att

han allt for littvindigt gjorde avkall pa sina principer.'*®

12 Utstillningen gick dven under namnet “Coca-Cola 1886—1986. Designing a megabrand”.

123 Bjurstrom, 1992, s. 358.

126 Se till exempel Bjoérn Nilsson, "Ragnarok, m/Bjurstrdm”, Expressen, 1987-02-09 och Sven Ljungberg, "Vi
maste klaga pé sndlstaten”, Expressen, 1987-02-24.

127 Se till exempel Crispin Ahlstrom, “Briket kring Nationalmuseum: Nog hyvlat nu, Bengt Goransson”,
Goteborgs-Posten, 1987-02-16 och Arne Ruth “Genant argumentation — Och vad sidger kulturministern”,
Dagens Nyheter, 1987-03-05.

¥ Lind, 1987-02-13, s. 4.
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Om museet &mnar sélja sig, dr det for mig en géta att varféor man inte tar betalt. Hur mycket &r
Coca-Colas klassikerreklam via Nationalmuseum vérd? Ja, dtminstone 12 miljoner kronor. De 12
miljoner som det skulle kosta foretaget att kopa in och donera "Midvinterblot™ till museet. Med

eller utan villkor.'?

Bjurstrom hidvdade emellertid att Lind hade dragit forhastade slutsatser da hon granskade
kontraktet. Han ville framfor allt klargéra att Nationalmuseum, till skillnad fran vad Lind
hade hévdat, inte behdvde Coca-Colas godkdnnande fO6r att anordna debatter om

utstéllningen.'*°

Forutsittningen for en serids debatt dr naturligtvis att man kan ldsa innantill och citera ritt samt, i
detta fall, att man dven kan skilja mellan yttrandefrihet och upphovsritt. Denna konst behdrskar

uppenbarligen inte Ingela Lind.""

Lind besvarade Bjurstroms inldgg genom att aterigen hivda att kontraktet begrdnsade
Nationalmuseums yttrandefrihet. Hon pastod dessutom att museet hade undvikit att diskutera
de sociala, kulturella och politiska aspekterna av Coca-Colas korporativa marknadsforing
eftersom det var sponsrat av foretaget.'”> Bjurstrom menade dock att utstillningen pa ett
tydligt sétt formedlade Coca-Colas skickliga och konsekventa marknadsforingsstrategi. Han
papekade ocksa att kontraktet inte skilde sig frdn det som hade upprittats mellan
Nationalmuseum och tre amerikanska museer 1 samband med museets egen
vandringsutstdllning “Fran Diirer till Delacroix”. Kritiken som hade riktats mot ”Coca-Cola
100 ar” var sdledes obefogad och hade pé ett forodande sitt skadat Nationalmuseums och

1
hans eget anseende.'™

Hela var trovardighet har ifrdgasatts. Man har bland annat undrat huruvida jag &r délig pa engelska
eller om jag bara inte fattar vilken typ av kontrakt jag skriver pa. Ingen har kommit pa idén att
ringa till mig for att frdga hur det egentligen forhaller sig. Jag kan sjélvfallet bade tala och lidsa
engelska, vilket d&ven Statens konstmuseers jurist kan. Dartill har jag mer &n 30 ars erfarenhet av
museiarbete. [---] Slutligen: Om Nationalmuseum — sdsom Ingela Lind foreslog i sin forsta artikel

— skulle borja kopsld med Coca-Cola och uppléta vara lokaler mot en avgift pd 12 miljoner kronor,

129 11.:
Ibid.
130 per Bjurstrom, ”Vi foljer normala upphovsrittsregler”, Dagens Nyheter, 1987-02-20, s. 4.
131 11
Ibid.
132 Ingela Lind, ”Ni marknadsfor ett varumérke!”, Dagens Nyheter, 1987-02-20, s. 4.
133 per Bjurstrom. ”Nationalmuseums réttigheter oinskréinkta”, Dagens Nyheter, 1987-03-05, s. 4.
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for att kunna forvdrva Carl Larssons “Midvinterblot” — dd om inte forr, vore vi som bekant

. . . . 134
verkligen ute i omoraliskt 4rende."

Diskussionen fortsatte sedan pa Dagens Nyheters kultursida. I artiklarna som foljde
fortydligade Lind att hennes kritik 1 grunden handlade om “den uppenbara risken att museerna
[backade] fran sitt ansvar som intellektuellt centra och 1 forsoken att beméistra en stagnerad
ekonomi [borjade] auktionera ut sina prestigefyllda lokaler till hogstbjudande”, vilket innebar
att de gjorde avkall pa sitt ansvar att “bearbeta, problematisera och vidareféra kunskap till
allminheten”."*

I likhet med Lind var den tidigare ndmnda Bjorn Nilsson och Dagens Nyheters ddvarande
chefsredaktor Arne Ruth kritiska till utstéllningen. Nilsson menade att Midvinterblot var en av
”det svenska sekelskiftets originellaste manifestationer” och att det var en skam att Bjurstrom
tycktes vérdera “kapitalistisk varuestetik” hogre dn svenskt kulturarv.'*® Ruth framholl
emellertid att Bjurstroms agerande bottnade 1 bristen pé statligt ekonomiskt stod, men att det
likvél inte var godtagbart att “kulturinstitutioner [bjod] ut sig till den hogst betalande” for att

trygga museets finansiering.'*’

Det dr en vixande skandal. Indignationen bor i nésta skede vindas fran tjinstemannen mot deras
uppdragsgivare, regering och riksdag. Antingen sanktionerar kulturministern uttryckligen den
sponsringsanarki som nu véxer fram eller ockséd dkar han museianslagen och skirper kraven pa
tjdnstemadnnen. Nagot tredje gives icke. Till att borja med borde han ta till orda. Fortsatt tystnad

kan bara tolkas som ett godkiinnande av tjansteménnens omoral.'**

Konstkritikern Crispin Ahlstrom hévdade 1 sin tur att "Coca-Cola 100 ar” visade att det var
mojligt for stora foretag att kopa reklamplats pa statliga museer. I likhet med Ruth framholl
hon emellertid att det var den ddvarande kulturministern Bengt Goéransson (s) och inte
Bjurstrom som bar ansvaret for detta. Anledningen till att museichefen hade tackat ja till att
anordna utstéllningen var saledes att den radande kulturpolitiken hade férsummat de statliga
museerna i si hog grad att de var tvungna att “bjuda ut sig” pa den 6ppna marknaden."** Vad

gillde Midvinterblots forsdljning ansag hon att det inte var fullt s roande att se med vilken

4 1bid.

133 Ingela Lind, “Kritisk institution blir ljuv salong”, Dagens Nyheter, 1987-03-05, s. 4.
136 Nilsson, 1987-02-09, s. 5.

137 Ruth, 1987-03-05, s. 4.

138 1hid.

139 Ahlstrom, 1987-02-16, s. 4.
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principfasthet Per Bjurstrom handlat nédr det [géllde| Midvinterblot och stilla det mot den
totala principlosheten nér det [gillde] utstillningen om Coca Cola”.'*°

Aven den tidigare nimnda Lars Lénnroth kommenterade forséljningen av Midvinterblot och
”Coca-Cola 100 ar ” 1 sin artikel "Rédda Larsson — Nu!”. I artikeln hdvdade han att ett verk
av Carl Larsson var langt mer ldmpat for Nationalmuseum &n en samling Coca-Cola-

affischer.'' Helmer Léng vars artikel diskuterades i avsnittet *Kritiken mot Bjurstrom och

Nationalmuseum” kritiserade ocksa utstillningen.

Det dr betecknande att samtidigt som Bjurstrdm vinkar med kalla handen at Kristina Nilssons
smycken och Carl Larssons monumentala mélning tar han emot en utstillning av Coca-Colas
reklammakare. Coca Cola — det ar konst det! Enligt Bjurstrom. Borde han inte sjilv i

anstindighetens namn dverga helt till reklambranschen?'*?

Konstndren Sven Ljungberg menade i sin tur att Midvinterblot var ’en av de statligaste och
mest monumentala i1 detta land” och fragade sig om det var “viktigare att stédlla ut denna flaska

[Coca-Cola] i Nationalhelgedomen n att sl& vakt om ett av Sveriges fraimsta konstverk?”.'*?

I. Museets kommersialisering

Langs, Nilssons och Ljungbergs uttalande visar vilken strikt atskillnad de gjorde mellan
Midvinterblot och foremalen som ingick 1 ”Coca-Cola 100 &r”. Gransdragningen synliggor 1
sin tur att dsikterna om vilka typer av foremal som ett nationellt museum bdor visa upp méinga
ganger gar 1 sdr. Eftersom kulturarv skapas av samtiden for samtidens behov sa skiftar ocksa
kraven pa vad som konstituerar kulturarv 6ver tid och beroende pd sammanhang. Kulturarv ar
sdledes ofta bade ett resultat av och ett upphov till kulturella konflikter.'** Det 4r siledes fullt
mojligt att foremdlen som ingick 1 ”Coca-Cola 100 ar” 1 ett annat sammanhang hade
betraktats som kulturarv. Som tidigare ndmnts sd bestims en bilds kulturella betydelse och
ekonomiska vérde utifran ett flertal faktorer. Nar det géller konstverk sé &dr det framfor allt en
friga om autenticitet, originalitet och estetik. Aven konstniirens anseende och sociala myter

om konstverket och upphovsmannen spelar roll for vilka betydelser som tillskrivs verket.'*’

% Ahlstrom, 1987-02-16, s. 4.

"“! Lonnroth, 1987-02-05, s, 5.

"2 Lang, 1987-02-18, s. 4.

' jungberg, 1987-02-24, s. 4.

144 Graham & Howard, 2008, s. 3.

145 Sturken & Cartwright, 2001, s. 31 f. Donald Sassoon, Mona Lisa: The History of The World’s Most Famous
Painting, (London 2001), s. 16 ff.
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Med detta 1 dtanke ar det tydligt att de debattdrer som motsatte sig ”Coca-Cola 100 ar” inte
tillskrev foremalen pd utstillningen de kvaliteter som konstituerar hog konst. Det uppstod
saledes en konflikt ndr debattérernas asikt om vilka typer av verk som horde hemma pa
Nationalmuseum skiljde sig fran den hos de som fattade beslut kring detta.

Som Ahlstroms och Ruths inldgg 1 foregdende avsnitt visar hade debatten ekonomiska och
politiska implikationer. Bdde Ahlstrom och Ruth var kritiska till hur Bjurstrém hade skott sitt
uppdrag som museichef, men till skillnad fran Hoglund och Carlbom framstillde de honom
inte som personligt ansvarig for Midvinterblots forséljning. Istillet lyfte de fram vilken
negativ inverkan den davarande kulturministerns reformer hade haft pa de statliga museerna.
Deras framsta invdndning var att de minskade statliga anslagen hade gjort att
Nationalmuseum var tvunget att samarbeta med kommersiella foretag for att klara av att
finansiera sin verksamhet. I ”Tillbaka till kulturen” papekar idéhistorikern My Klockar Linder
att den svenska kulturpolitiken under 1980-talet priglades av stora nedskdrningar vad det
gillde kulturella institutioners budget och finansiering. Klockar Linder menar att denna
process kan kopplas till den hogerorientering som under den hér perioden priglade manga
lander 1 véast. For Sveriges del innebar det att man gradvis Overgav tanken pa att
kulturpolitiken var en del av det svenska vilfardsbygget och istéllet utvecklade en stor tilltro
for den fria marknaden. I samband med att det ekonomiska klimatet forsimrades borjade
déarfor allt fler att diskutera huruvida marknadsinblandning och sé& kallad sponsring skulle
kunna hjilpa till att finansiera statens kulturella verksamheter.'*® Detta kom i sin tur att
paverka vilken typ av utstdllningar som Nationalmuseum valde att arrangera. Fordndringar
som dgde rum inom kulturpolitiken under 1980-talet fick saledes materiella konsekvenser di
de paverkade vad som mdétte allménheten 1 det offentliga rummet.

Utvecklingen som Klockar Linder beskriver stimmer vil Overens med vad Bjurstrom
redogdr for 1 boken Nationalmuseum 1792—-1992 som kom ut 1 samband med
Nationalmuseums 200-arsjubileum 1992. I kapitlet med den talande rubriken ”Expansion for
overlevnad” beskriver Bjurstrom sin egen tid som chef 6ver museet. Néar Bjurstrom tilltradde
tjdnsten som Gverintendent 1980 befann sig Sveriges offentliga museum 1 en ekonomiskt

gynnsam situation. I 1978/79 ars budget hade den borgerliga regeringen férdubblat resurserna

146 Enligt Klockar Linder sa skedde det under 1980-talet dven en forskjutning i synen pa kulturpolitiken da den
gick fran att betraktas som Idsningen pa ett problem till att betraktas som ett problem i sig. Typsikt for 1980-
talets kulturpolitik var dven att kultur definierades i termer av estetiska upplevelser. Detta avspeglas i debatten
om Midvinterblots forsiljning dir ett flertal av debattérerna menade att den rddande kulturpolitiken hade en
negativ inverkan p& Nationalmuseums verksamhet. En stor del av debattorerna betonade ocksa Midvinterblots
estetiska kvaliteter d& de argumenterade for eller emot malningens kulturhistoriska betydelse. My Klockar
Linder, Tillbaka till kulturen”, Anders Burman & Lena Lennerhed (red.), Sekelslut: Idéhistoriska perspektiv pda
1980- och 1990-talen, (Stockholm 2011), s. 136 ff., 142, 146 ff. & 153.
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for statens konstmuseers utstéllningsverksamhet vilket hade befriat museerna frdn beroendet
av garanter och sponsorer. Under budgetaren 1981/82 och 1982/83 minskade emellertid de
statliga anslagen vilket innebar att den ekonomiska situationen forsdmrades markant. I likhet
med Ahlstrom kritiserar Bjurstrom den davarande kulturministern Bengt Goransson for den
svara situation som han hade placerat Nationalmuseum i. P4 grund av de minskade statliga
anslagen stod de statliga museerna nu infor valet att antingen dra ned pa ambitionsnivén eller
att expandera verksamheten. Bjurstrom valde det sistndmnda alternativet och intensifierade
utstéllningsproduktionen och anordnade utstdllningar som kunde tilltala en stor publik. Da
Bjurstrom tilltrddde sin tjdnst hade intdkterna fran entréavgifter och butiksforséljning
motsvarat 20 procent av museets totala omsédttning, men redan nagra ir senare utgjorde de
museets huvudsakliga inkomstkdlla. De minskade statliga anslagen gjorde ockséd att
Nationalmuseum var tvunget att soka stdd hos néringslivet for att klara att trygga sin
finansiering. Olika foretag hade enligt Bjurstrom alltid varit en mdjlig resurs, men i och med
den svéra ekonomiska situation som museerna nu befann sig i valde manga att inga 1 ett titare
samarbete med dessa.'*’

Den expansiva policy som Bjurstrom introducerade pd Nationalmuseum kan ses som en del
av en utveckling som tog fart under 1900-talets sista decennier 1 Europa och USA. I The Art
Museum from Boullée to Bilbao (2008) beskriver McClellan hur véstvirldens offentliga
konstmuseer, precis som Bjurstrom beskrev det, under 1900-talets sista decennium blev allt
mer beroende av intdkter frin entréavgifter och butiksforsiljning for att klara av att finansiera
sina verksamheter. Detta fick konsekvensen att mdnga museer inriktade sin verksamhet pa att
nd stora utstillningsframgangar snarare #n att attrahera en varierad publik. Aven kommersen
kring utstéllningarna Okade eftersom butiksforsidljningen kunde dra in stora summor i
samband med en vélbesokt utstdllning. Till f6ljd av detta blev ”blockbust exhibitions” ett
vanligt begrepp. En blockbuster &r en utstillning som genom att visa upp populdra och
vilkdnda verk har som syfte att dra s& mainga besokare som mdjligt. Ofta foregés
utstéllningen av en stor kommers dir den marknadsfors genom reklamannonser och
specialproducerade produkter. Ett bra exempel pa en blockbuster dr nir Louvren ldnade ut
Leonardo da Vincis Mona Lisa till The National Gallery i Washington 1963, trots att experter
menade att flytten riskerade att skada mélningen. Utstédllningen blev en stor framgéng och

drog omkring 2 miljoner besokare och initierade enligt McClellan den moderna blockbust-

47 Nir Nationalmuseum 1986 ville komplettera en utstillning med nordiskt landskapsmaleri med amerikanskt
maleri vinde sig museet till IBM for ekonomiskt stod, ndgot som bland annat kritiserades av den davarande
utbildningsministern Lennart Bodstrom (s). Bjurstrom, 1992, s. 352 ff.
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eran. Museets kommersialisering har kritiserats av ménga, inte bara i Sverige utan ocksd

internationellt.'*®

Arne Ruths och Crispin Ahlstroms kritik av den svenska kulturpolitiken kan
saledes placeras in ett internationellt sammanhang dér allt fler borjade kénna ett missnoje med

de offentliga konstmuseernas 6kade kommersialisering.

6.2. Midvinterblot som turistattraktion

Enligt Lars B. Hoglund var det inte bara hans egen utan antagligen hela svenska folkets
onskan att Midvinterblot skulle stanna 1 Sverige. Till skillnad frén de som ville att mdlningen
skulle hdngas upp 1 Nationalmuseum ville Hoglund skapa opinion for en insamling som skulle
gora det mgjligt for Uppsala kommun att forviarva malningen pd auktionen pd Sotheby’s.
Uppsala utgjorde enligt Hoglund en ldmplig plats for malningen eftersom staden var platsen
for blotet 1 Carl Larssons malning. Efter auktionen skulle mélningen, som han beskrev som en
”symbolisk skildring 6ver Sveriges rotter”, hingas upp i1 Rikssalen pa Uppsala slott och
dirmed gora staden en turistattraktion rikare”.'** Genom att betona Midvinterblots betydelse
som turistattraktion formedlade Hoglund séledes en bild av att malningen skulle berika staden
bade pa ett kulturellt och pé ett ekonomiskt plan.

Hoglund fick medhall frén statsvetaren Terry Carlbom som é&dven han ansig att
Midvinterblot horde hemma 1 Uppsala. Han ansdg emellertid att den bésta platsen for
mélningen var den di planerade vikingabyn i Gamla Uppsala.*® I likhet med Hoglund var
han overtygad om att malningen skulle bli ett uppskattat turistmal. Ett forviarv av malningen
skulle gynna Uppsala som var i behov av att utveckla sin “kulturism”. Midvinterblots
ekonomiska potential hade sdledes stor betydelse for Carlbom, vilket blir sérskilt tydligt i
uttalandet: ”[v]i skall odla sévil den miljé som gor Uppsala en stad att leva 1 likvdl som en
stad att besOka. Det &r 1 detta sammanhang som vi skall bedoma Carl Larssons

Midvinterblot”.'>!

18 McClellan, 2008, s. 155, 183, 195 & 210 ff.
9 Hoglund, 1987-01-29, s. 16.
150 Terry Carlbom, "Midvinterblot till Uppsala”, Uppsala Nya Tidning, 1987-02-27, s. 18.
151 .
Ibid.
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I. Kulturell betydelse och ekonomiskt virde

Hoglunds och Carlboms artiklar kan relateras till hur relationen mellan kulturpolitik och
kultur fordndrades under 1980-talet. I D4 kulturen blev 16nsam” beskriver idéhistorikern Per
Sundgren hur man under 1900-talets sista decennier lade allt storre fokus pa kulturens
ekonomiska lonsamhet. Tack vare sin betydelse som lokaliseringsfaktor fungerar kulturella
evenemang som ett dragplaster for turism, vilket under 1980-talet gjorde att kulturella objekt
som Midvinterblot 1 allt hogre utstrackning tillskrevs en inkomstbringande potential. Personer
som besoker kulturevenemang nidr de reser har ocksd utligg for transport, boende och
restaurangbesok vilket har ekonomiskt gynnsamma effekter bade for stora och smé stiader. I
samband med att kulturen 1 allt hogre utstrackning tillskrevs en inkomstbringande potential
utvecklades kulturekonomi som ett nytt forskningsfilt vid de europeiska universiteten.
Forskningen utgick i stor utstrickning frdn analyser som @mnade méta kulturens samlade
effekter pad ekonomin i en stad eller 1 en nation. Stor fokus 14g pd den “kulturism” som
Carlbom tar upp 1 sin artikel. I likhet med Klockar Linder papekar Sundgren att de statliga
anslagen till kulturella verksamheter minskade under 1980-talet och att sponsring bdrjade
betraktas som ett sitt att trygga dessa verksamheters finansiering.'”* En generell tendens
under 80-talet tycks sdledes ha varit att de statliga anslagen till kulturella verksamheter
minskade, samtidigt som forskare hivdade att kulturella investeringar var ekonomiskt
lonsamma. Att Sveriges kommuner dn idag ofta motiverar sina kultursatsningar med att
kulturen har en betydelse som lokaliserings- och tillvaxtfaktor visar vilket starkt genomslag
dessa idéer fick.'”

Enligt geograferna Brian Graham och J.E. Tunbridge och G. J. Ashworth, professor i
“Heritage Managment and Urban Tourism” vid Groenings universitet, dr kulturarv den
viktigaste enskilda resursen for internationell turism. Det &r alltsd inte ovanligt att kulturarv
anvands som en ekonomisk resurs. I 4 Geography of Heritage: Power, Culture and Economy
(2000) undersoker de framfor allt kulturarv 1 form av historiska byggnader eller naturlandskap
men deras resonemang gar dven att applicera pd debatten om Midvinterblots forséljning. Att
Hoglund och Carlbom betonade Midvinterblots potential som turistattraktion stimmer vél
overens med att kulturarv ofta anviinds som en samhillelig ekonomisk resurs. Aven om

bevarandet av kulturarv ofta motiveras av dess kulturhistoriska betydelse gir det inte att

132 per Sundgren, D4 kulturen blev 18nsam”, Sekelslut: Idéhistoriska perspektiv pd 1980- och 1990-talen,

Anders Burman & Lena Lennerhed (red.), (Stockholm 2011), s. 156 ff., 160 ff. & 167.
'35 Sundgren, 2011, s. 157.
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komma ifran att de ocksa tillskrivs ett ekonomiskt virde.'>

De aspekter av Midvinterblots
betydelse som kulturarv som debattorerna lyfte fram var framfor allt historiska, estetiska och
nationella. Men 1 sin egenskap av kulturarv tillskrevs malningen ocksé stor betydelse som
turistattraktion. Historiska artefakter kan séledes laddas med bade kulturella och ekonomiska
inneborder. Mellan dessa inneborder finns ett ndra samband. Ett kulturarvs kulturella
betydelse kan anvidndas for att generera kapital, men dess ekonomiska potential kan ocksa
forstirka de kulturella betydelser som kulturarvet tillskrivs. Precis som Anders Ekstrom
papekat gar det sdledes inte att sérskilja mellan ett samhilles ekonomiska och kulturella
intressen. Vad géller Midvinterblot ar det tydligt att mélningens ekonomiska virde steg 1 och
med att dess betydelse som kulturarv 6kade.'> Det 4r ocksé moijligt att det ekonomiska virde

som tillskrevs mélningen bidrog till att debattdrerna 1 dnnu hogre grad betonade dess

kulturhistoriska betydelse, ndgot Pontus Grate uppmiarksammade i sin artikel d& han skrev att:

ALLTSA: vi har pi senste (sic) tiden fatt bevittna hur Christina Nilssons smycken och Carl
Larssons tavla blivit foremal for enorm uppmairksamhet. Jag kan inte vérja mig for tanken att detta
till inte ringa del beror péd de miljonbelopp som varit i svang i sammanhanget. Ekonomiska
intressen har blandat sig i leken och ogenerat trissat upp priset i bade det ena och det andra fallet —
och da dr det som om man lite var tinker, att det maste rora sig om nationalskatter, eftersom de &r

. o 1
viirda s& stora slantar.'>®

6.3. Fideikommissens avveckling och lagen om utforselforbud

Som de foregdende avsnitten visat uttryckte ett flertal av debattorerna en stor oro dver att
Midvinterblot skulle ldmna Sverige. Flera av dem gick till och med sd langt att hivda att
malningen borde beldggas med utforselforbud. Uppmaningen hade sannolikt sin grund i Lag
(1985:1104) om skydd av vissa dldre kulturforemal som trddde i kraft 1986. Lagen skulle som
namnet antyder forhindra att betydelsefulla kulturféremal ldmnade Sverige och innebar bland
annat att inga svenska kulturforemal som var dldre dn 100 ar fick exporteras utan att dgaren
forst hade beviljats tillstind av svenska staten. I nimnden som provade ans6kningarna om

export ingick bland annat Nationalmuseum som en del av organisationen Statens

'3 Graham, Ashworth & Tunbridge, 2000, s. 20 ff.

'35 Nir mélningen virderades infor utstillningen "Myter” pa Historiska museet 1982 virderades den till 4
miljoner kronor, 1986 erbjods den till Nationalmuseum for 12 miljoner kronor men museet tackade som bekant
nej till erbjudandet. Néar Midvinterblot siledes pd Sotheby’s 1987 fick Bjorkegren 8,8 miljoner kronor for
malningen. Nir malningen slutligen koptes in av Nationalmuseum 1997 betalade museet 14,7 miljoner kronor
till dess davarande japanska dgare. Bjurstrom, Nationalmuseum Bulletin, Nr 3, 1987, s. 119 f. Bjurstrom, 1987-
02-26, s. 14. Cavalli-Bjorkman, 2007, s. 15 f. Isaksson, 1987-02-24, s. 4.

%% Grate, 1987-02-13, s. 12.
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konstmuseer."”’ Midvinterblot omfattades emellertid inte av lagen di malningen endast var
drygt 70 ar gammal d& den sildes pd Sotheby’s. Lagen tycks emellertid ha fatt debattdrerna
att hysa forhoppningar om att en liknande atgird skulle forhindra att mélningen séldes till
utlandet. En av dem som aberopade lagen i1 sin argumentation var konstvetaren Hans-Olof
Bostrom som ansig att Midvinterblot var ett av det tidiga 1900-talets mest radikala exempel
pé dekorativt maleri.'”® Detsamma giller Bo Lagercrantz som ansig att riksdagen borde sinka
griansen for konstverk som kunde beldggas med exportférbud fran 100 till 50 &r. Lagercrantz
papekade emellertid att exportforbudet borde anvéndas restriktivt, men att det svenska
konstbestandet uppenbarligen behovdes skyddas mot “den hisnande utvecklingen pa den
internationella konstbdrsen”."

Enligt Bjurstrom horde lagen om utforselforbud samman med att fideikommissens
successiva avveckling hade blivit markbar under 1980-talet.'® Fideikommissen hade tritt i
kraft under 1700-talet och var en dtgédrd som gjorde det mojligt for adliga familjer att halla sin
egendom samlad vid ett generationsskifte. Lagen utgjorde ett undantag fran arvsritten och
innebar att den dldsta sonen gjordes till ensam arvtagare av familjens samlade egendom. Den
som drvde egendomen var emellertid forbunden att halla den intakt och att férvalta den under
sin aterstdende livstid.'®' Sverige var det sista landet i virlden som beslutade om att avskaffa

162 1 och med

fideikommissen, men 1964 tridde slutligen en avvecklingslag 1 kraft.
avvecklingen av fideikommissen kom allt fler egendomar att styckas upp mellan arvtagarna
vilket gjorde att stora delar av det svenska kulturarvet, liksom samlingar av utldndsk konst,
hotades av export. Lagen om utforselforbud skulle sdledes forhindra att betydande
kulturforemél lamnade landet.'®

Béde fideikommissen och lagen om utforselforbud visar att det finns ett statligt intresse 1 att
forhindra att kulturhistoriska objekt lamnar Sverige. Att representanter fran Nationalmuseum
ingick 1 ndmnden som beslutade om ett kulturhistoriskt objekt fick exporteras eller inte

synliggdr vilket stort ansvar museet har over kulturarv. Detta stimmer vél dverens med vad

som framkommer i1 debatten om Midvinterblots forséljning. Att sd manga 1 debatten

1571 ag (1985:1104) om skydd mot utforsel av vissa dldre kulturforemal”,
http://www.notisum.se/rnp/sls/lag/19851104.htm, 2011-04-30.

'8 Hans-Olof Bostrém, ”’Midvinterblot’ — Komponerad efter konstens alla regler”, Dagens Nyheter, 1987-02-
09, s. 4.

159 Lagercrantz, Svenska museer, Nr 2, 1987, s. 7.

' Bjurstrom, 1992, s. 361.

1! Bjorn af Kleen, Jorden de drvde, (Stockholm 2009), s. 13 ff.

"2 1 Jagen om avveckling finns en undantagsregel som innebir att ett fideikommiss kan forlingas i de fall
egendomen anses ha ett synnerligt hogt kulturhistoriskt virde. Ibid. s. 21 ff. & 36.

19 Bjurstrom, 1992, s. 361 & 378.
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aberopade lagen om utforselforbud visar att debattérerna ansag att det lag 1 allmédnhetens

intresse att kulturarvet skulle skyddas av statliga verksamheter och atgirder.
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7. Midvinterblot - ett nationalmonument

Som debatten om Midvinterblots forséljning visar kan kulturarv tillskrivas en rad varierande
betydelser. Debatten préiglades av ett nationellt orienterat sprakbruk som visar att malningen
bland annat tillskrevs nationella egenskaper. De som betonade Midvinterblots nationella
betydelser var framfor allt de som forholl sig positiva till malningen. Det nationellt
orienterade sprakbruk som préglade till exempel Lars Lonnroths, Hans-Olof Bostroms och
Lars B. Hoglunds uttalanden &terfinns inte alls 1 samma utstrackning hos Per Bjurstrdom och
Pontus Grate. I sin artikel "Réddda Larsson - Nu!” beskrev Lonnroth Midvinterblot som ett
nationalmonument och Bostrém framholl att malningen var en betydande del av svensk konst-
och kulturhistoria.'®* Hoglund hivdade i sin tur att Midvinterblot var en “symbolisk skildring
over Sveriges rotter” och att det antagligen var hela svenska folkets onskan att mélningen
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stannade 1 landet. ™ Debattorerna hade dven en tendens att framstalla Midvinterblot som ett

for den svenska nationen viktigt kulturarv.

7.1. Midvinterblot och 1980-talets rasism

I artikeln ”Dirfér ville vi inte ha Midvinterblot” antydde Bjurstrom att det nationellt
orienterade sprakbruk som priaglade debatten var kopplade till en mer utbredd nationalism och

framlingsfientlighet.'®® 1

”Nostalgi och Nationalism: Om raskrigare och framvéxten av en
parlamentarisk framlingsfientlighet” beskriver idéhistorikern Ulla Ekstrdm von Essen hur det
under 1980-talet etablerades en parlamentarisk framlingsfientlighet i Sverige. Oviljan att
acceptera andra kulturer har en ldng kontinuitet 1 ett vésterland vars historia kantas av
kolonialism, fascism och nazism. Att dessa uttryck ater blev aktuella under 1980-talet kan
forklaras med att artiondet priglades av ekonomisk och social oro.'”” Som ett resultat av detta
bidades missndjespartier som hade sin grund i1 ’en kdnsla av kris och i1 problematiken kring

identitet, historia och grupptillhorighet”.'®® Specifikt for den generella utvecklingen i Sverige

' Lonnroth, 1987-02-05, s. 5. Bostrém. 1987-02-07, s. 4.

' Hoglund, 1987-01-29, s. 16.

"¢ 1 »Dirfor ville vi inte ha Midvinterblot” skriver Bjurstrdm foljande: “Jag inser mycket vl att det just nu
skulle vara opportunt att prova Midvinterblot pa plats. "Hall Sverige svenskt’ star det klottrat lite varstans i
tunnelbanan, och arga inséndare i tidningarna kallar Midvinterblot for den svenskaste av svenska malningar. I
dessa dagar dr det ganska skont att kunna stinga fonstren, for att slippa kdnna de vindar som nu sveper dver
landet.” Bjurstrom, 1987-02-26, s. 14.

'7 Ulla Ekstrom von Essen, “Nostalgi och Nationalism: Om raskrigare och framvixten av en parlamentarisk
framlingsfientlighet”, Sekelslut: Idéhistoriska perspektiv pa 1980- och 1990-talen, Anders Burman & Lena
Lennerhed (red.), (Stockholm 2011), s. 93.

1% Ekstrom von Essen, 2011, s. 94.
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och Europa under 1980-talet dr ocksé att den biologiska rasismen ersattes eller kompletterades
med en rasism som kategoriserade och definierade ménniskor utifrdn deras kulturella och
etniska tillhdrighet menar Ekstrdm von Essen.'® Utvecklingen som hon beskriver uttrycks
inte direkt 1 debatten men hjélper till att synliggora det sociala och politiska sammanhang som
debatten om Midvinterblots forsdljning ingick i. Den kan ocksa begripliggora kritiken som
Bjurstrom riktade mot de dvriga debattorerna.

Aven Pontus Grate som vid tiden for debatten var ansvarig for Nationalmuseums
malerisamlingar kommenterade de ’protektionistiska och nationalistiska tongédngarna” som
priglade debatten i artikeln Nationalism och Midvinterblot”.'”® Redan i bérjan av 1930-talet
da Midvinterblot under en period hingde pa Nationalmuseum hade mélningens nationalistiskt
praglade motiv vickt anstot hos besdkarna, vilket enligt Bjurstrom resulterade 1 att malningen
plockades ned 1933."' Som tidigare nimnts var Midvinterblot under 1930-talet dven en
uppskattad malning bland svenska nationalsocialister. I tidskriften Vdr Kamp uttalade de sig

om den dédvarande museiledningens beslut att plocka ned mélningen.

Sedan flera &r tillbaka har en vigg i Nationalmuseum prytts av Carl Larssons hérliga skapelse
”Midvinterblot”, en hymn i farger till véra stolta rasmedvetna forfader.

Tydligen har detta mésterverk stuckit de semitiska herrar, som numera hirska inom det svenska
nationalmuseet, i 6gonen, ty museistyrelsen har nyligen befallt att malningen ska avidgsnas fran
museet och den vigg den prytt ‘aterstillas 1 sitt ursprungliga skick’.

Det dr en skam att ndgot dylikt skall fa forsiggd inom ett — 1at vara numera blott till namnet —
svenskt museum! Hir vrakas ett stort, nationellt betonat konstverk, skapat av den svensksinnade
konstndren Carl Larsson [...] Samtidigt upphinges inom museets salar vidriga dadaistiska tavlor,
for dyra museimedel inkopta av fnoskiga mer eller mindre semitiskt betonade ‘konstnérer’ a la

Griinewald.'”

Med citatet ovan avser jag givetvis inte att likstdlla debattérerna med 1930-talets
nationalsocialister utan vill enbart uppmérksamma att Midvinterblots redan innan 1987
laddades med nationella inneborder. Malningens historia dr saledes problematisk och det
faktum att ingen patalade detta 1 debatten gor det tydligt att det &r angeldget att undersoka pa

vilket sétt Midvinterblots betydelse som kulturarv formulerades 1 debatten.

' Ibid. s. 96.

"% Grate, 1987-02-13, s. 12.

"1 Cavalli-Bjorkman, 2007, s. 15. Bjurstrom, 1992, s. 266.

172 Forfattare okdnd, “Midvinterblot™, Véir kamp: Huvudorgan for nationalsocialismen i Sverige, 1932-01-15, .
4.
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7.2. Kulturarv och nationell identitet

Ett genomgdende tema 1 debatten var att Midvinterblot framstélldes som ett svenskt konstverk.

59173

Att malningen beskrevs som ett “nationalmonument” ", som en omistlig del av “vér

29174 99175

[Sveriges] kulturhistoria” ™ och som en “symbolisk skildring dver Sveriges rotter” '~ dr en
tydlig indikation pé att debattérerna tillskrev Midvinterblot nationella innebdrder. Det tycks
ocksa ha funnits en forestidllning om att malningens nationella betydelser skulle g& forlorade
om madlningen ldmnade Sverige. Det dr sdledes tydligt att ett flertal av debattens deltagare
betraktade Midvinterblot som en del av det svenska kulturarvet. Att Midvinterblot férvarvades
av Nationalmuseum 1997 och numera hidnger pa sin fran borjan tilltdnkta plats visar ocksd
vilken stor nationell och kulturhistorisk betydelse som idag tillskrivs méilningen.

Idén om att det existerar ett for nationen gemensamt kulturarv uppkom under 1800-talet
samtidigt som de forsta nationalstaterna.'’® Vad giller formeringen av nationell identitet
spelar kulturarv en viktig roll. Geograferna Brian Graham och Peter Howard menar att
kulturarv dr ett exempel pa hur samtiden anvédnder sig av datidens myter, minnen och
traditioner for att skapa forestillningar om nationell gemenskap.'”’” Museologen Elizabeth
Crooke menar i sin tur att kulturarv formas av ett folks eller en grupps delade erfarenheter.'’®
Utmaérkande for kulturarv dr sdledes att de anvinds som kollektiva minnen, det vill sidga en
grupps gemensamma forstielse av det forflutna. Kollektiva minnen dr emellertid inte statiska
utan varierar beroende pa sammanhang. Utmérkande for kulturarv och kollektiva minnen &r
att de 4r samtida fenomen som formar bilden av det forflutna efter samtidens behov.'”’

Enligt historikern Alon Confino sa har kollektiva minnen stor betydelse for forestdllningar

om nationell tillhorighet eftersom de later oss vara en del av ett forflutet som vi sjélva inte har

'3 Lonnroth, 1987-02-05, s. 5.

'™ Bostrom. 1987-02-07, s. 4.

'> Hoglund, 1987-01-29, 5.16. s

176 Graham & Howard, 2008, s. 7. Graham, Ashworth & Tunbridge, 2000, s. 11 ff.

77 Graham & Howard, 2008, s. 2. Crooke, 2008, s. 423. Kulturarv anvinds ocksa i formerandet av mindre
sociala, politiska, kulturella eller religiosa identiteter. Se till exempel Keld Buciek och Kristine Juul, ”’We Are
Here, Yet We Are Not Here’: The Heritage of Excluded Groups”, Tain J.M. Robertson “Heritage from Below:
Class, Social Protest and Resistance”. Laurajane Smith “Heritage, Gender and Identity” och Rana P.B. Singh
”The Contestation of Heritage: The Enduring Importance of Religion” i Brian Graham & Peter Howard (red.),
The Ashgate Research Companion to Heritage and Identity, (Ashgate 2008). Sedan FN-organisationen
UNESCOS (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) vérldsarvskonvention antogs
1972 har det skett en globalisering av nationella kulturarv. I UNESCOS virldsarvslista ingar de natur- och
kulturarv som anses ha betydelse for hela manskligheten. Vilka foreméal och vilka omraden som ingéar i listan
beslutas av UNESCOS virldsarvskommitté. "UNESCO World Heritage Center”, http://whc.unesco.org/en/,
2011-06-12.

¥ Crooke, 2008, s. 423.

179 Graham & Howard, 2008, s. 2. David C. Harvey, ”The History of Heritage”, Brian Graham & Peter Howard
(red.), The Ashgate Research Companion to Heritage and Identity, (Ashgate 2008), s. 21. Rodell, 2002, s. 225.
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upplevt.'®® Confino pépekar ocksé att forestillningar om nationell tillhdrighet uppkommer
inom sociala sammanhang dir nationella artefakter, som Midvinterblot, spelar en betydande
roll. Kulturarv kan sédledes goras till symboler for en nations gemensamma minnen och

erfarenheter och dirmed bidra till nationell sammanhélining.'’

Kulturarv kan ockséd skapa
forestillningar om historisk kontinuitet och fungerar diarigenom som en forbindelse mellan
det forflutna och samtiden.'®* Samtidigt fixerar kulturarvet bilden av det forflutna vilket gor
det mdjligt att placera in vara liv 1 ett linjart narrativ bestdende av datid, nutid och framtid.
Kulturarv har darfor en viktig sammanhéllande funktion dé de kan tillskrivas betydelser som 1
sin tur inger en kénsla av nationell och historisk forankring.'® Historiska artefakter som
Midvinterblot ar séledes en av de grundvalar som vi bygger vara nationella identiteter

. 184
kring.'®

7.3. Carl Larsson och Midvinterblot

Att aberopa Carl Larssons person var vanligt bidde hos Midvinterblots anhdngare och kritiker.
Att Carl Larsson av manga betraktas som en nationell symbol kan vara en forklaring till de
nationella betydelser som flertalet av debattorerna tillskrev Midvinterblot.' Carl Larsson
beskrivs ofta som en av véra fraimsta nationalmalare och hans hem 1 Sundborn framstélls som
urbilden av den svenska idyllen. I boken Car/ Larsson (2007) som é&r en del av
Nationalmuseums bokserie De stora mdstarna beskriver konstvetaren Torsten Gunnarsson
Carl Larsson som ”en av Sveriges mest vilkdnda och reproducerade konstnérer”. Carl
Larssons konst beskrivs som en “ofrankomlig del av svenskt 1800-tal” och Gunnarsson
papekar att den har blivit ndgot av en “nationell symbol”.'*® Han framhéller dven att Carl
Larssons hem har pédverkat svensk inredning ldngt in 1 IKEA-aldern” och att intresset for
konstndrens hem- och familjebilder har sin grund 1 “tematiken med dess nya

trygghetsskapande ideal”.'®” Savil Carl Larssons person, verk och hemmiljé beskrivs saledes

'80 Alon Confino, The Nation as a Local Metaphor: Wiittemberg, Imperial Germany, and National Memory,
1871 - 1918, (Chapell Hill 1997), s. 6 ff.

'81 Sara McDowell, “Heritage, Memory and Identity”, Brian Graham & Peter Howard (red.), The Ashgate
Research Companion to Heritage and Identity, (Ashgate 2008), s. 41 f.

182 Kulturarv omfattar inte bara materiell kultur utan kan ocksd omfatta naturlandskap, myter, berittelser,
folkmusik, dans och traditioner. Graham & Howard, 2008, s. 2. “Immateriella  kulturarv”,
http://www.raa.se/cms/extern/kulturarv/immatriella_kulturarv.html, 2011-06-12.

'3 Graham & Howard, 2008, s 5 f. & Graham, Ashworth & Tunbridge, 2000, s. 18. Houltz, 2003, s. 182.

184 Stefan Bohman, Histoira, museer och nationalism, (Stockholm 1997), s. 20. Confino, 1997, s. 6 f.

"85 Enligt Sturken och Cartwright spelar den sociala mytbildningen kring en konstnir stor roll for vilket
ekonomiskt varde och vilka kulturella betydelser som tillskrivs dennes verk. Sturken & Cartwright, 2001, s. 32.
186 Gunnarsson, 2007, s. 7.

"7 1bid.s. 7 & 9.
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1 termer av svenskhet. Detta stimmer vél 6verens med vad som gar att ldsa 1 andra texter om
Carl Larsson och pi konstnirens officiella hemsida.'"®® Ytterligare en markdr pa att Carl
Larsson generellt tilldelas stor nationell betydelse dr att en detalj ur hans akvarellmalning
Krdftfingst fram till nyligen brukade pryda forsittsbladet i de svenska passen.'™®

I ”Vad berittar Midvinterblot” papekade Bjurstrom att diskussionen om Midvinterblot 1 stor
utstrackning har skett utifrdn Carl Larssons premisser och att diskussionen framst har kretsat
kring huruvida han var missforstadd eller ej.'”® Som avsnitten “Kritiken mot Bjurstrdm och
Nationalmuseum” och ”Carl Larssons kamp och Bjurstroéms motstand” visat var ett flertal av
debattens deltagare angeldgna om att framhélla sin lojalitet gentemot Carl Larsson.'' Att
konstnérens auktoritet vigde tungt dven for Bjurstrom synliggor vilken stor betydelse Carl
Larsson tillskrevs 1 sammanhanget. Det &dr anmérkningsvért att de som kritiserade
Midvinterblot hivdade att ett utlindskt forvédrv skulle kunna féra nigot positivt med sig. |
artikeln ”Sélj Midvinterblot utomlands” skrev Reidar Ekner att ”[o]Jm Carl Larsson inte skall
forbli varldsberdmd bara 1 Sverige, bor hans verk ju finnas till beskadan i1 den virld vi vill
skall uppticka hans konst annat &n som motiv pa vykort och julklappspapper”.'”* Pontus
Grate menade 1 sin tur att det vore gynnsamt om Midvinterblot 1dmnade Sverige eftersom
svensk konst var foga kind utanfor landets granser.'”® Trots att bade Ekner och Grate ansdg
att Midvinterblot hade stora estetiska brister, Ekner kallade bland annat méalningen f6r “rena
kitschen”, uttryckte de bade att det pa ett positivt sétt skulle gynna Carl Larssons och Sveriges
ryktbarhet om mélningen sildes utomlands.

I Carl Larsson papekar Gunnarsson att reproduktionen av Carl Larssons bilder har varit
avgorande for hans popularitet bade i Sverige och utomlands.'” Samtidigt som erkinda
konstverk uppskattas for sin exklusivitet kan de ocksa reproduceras och bli tillgéngliga for en
storre publik. Den mekaniska reproduktionen av konstverk gor det ocksa mojligt for en bild

att befinna sig inom flera olika sammanhang p& en och samma gang.'”> Confino framhaller att

'8 Se till exempel Michael Snodin & Elisabet Stavenov-Hidemark, Carl and Karin Larsson: Creators of
Swedish Style, (London 1997), och "The Official Homepage of the Artist Carl Larsson”, www.carllarsson.se,
2011-04-30.

189 Gunnarsson, 2007, s. 7.

190 Bjurstrom, Konsthistorisk tidskrift, Nr 1, 1995, s. 10.

11 avsnitten namns forfattaren och litteraturforskaren Helmer Lang och tidningsmannen Gustaf von Platen.

"2 Ekner, 1987-02-17, s. 14.

'3 Grate, 1987-02-13, s. 12.

194 Ar 1969 upphorde det upphovsrittsliga skyddet for Carl Larssons bilder vilket gjorde att reproduktionen av
dem 6kade markant. Gunnarsson, 2007, s. 8 ff. Historikern Donald Sassoon har framhaéllit vilken stor betydelse
teknisk reproduktion och kommersiell marknadsforing har f6r en konstnérs ryktbarhet och ett konstverks
kulturella och ekonomiska vérde. Se Donald Sassoon, Mona Lisa: The History of the World’s Most Famous
Painting, (London 2001).

195 Sturken & Cartwright, 2001, s. 34 f. & 125.
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bilden av nationen till stor del internaliseras da den blir en del av vért vardagliga liv. Som
tidigare ndmnts har kollektiva minnen en stor betydelse for formerandet av nationell
samhorighet eftersom de later oss ta del av ett forflutet som vi sjilva inte har upplevt.'®
Reproduktionen av Carl Larssons bilder pa diverse vardagliga objekt blir en konstant
paminnelse om konstndrens nationella betydelse. Motiven kan siledes besitta en stor
igenkdnnelsefaktor trots att de forestéller idealiserade bilder av Carl Larssons egen hemmiljo.

Den sociala mytbildningen kring Carl Larssons person paverkade siledes debattorernas

1
argument.'”’

Det faktum att Carl Larsson for manga utgor en nationell symbol bidrog till att
Midvinterblot betraktades som ett nationellt betydande konstverk. Genom sina tolkningar av
Midvinterblot bidrog emellertid debattorerna till mytbildningen kring Carl Larsson.
Konstvetaren Maj-Brit Wadell hdvdade till exempel att Carl Larsson komplicerade
forhdllande till hans far spelade stor roll i1 konstndrens utformning av méilningen. Nir
medlemmarna 1 Nationalmuseums museindmnd kritiserade Carl Larssons mélning projicerade
konstndren sina negativa kdnslor for sin far pd dessa och fOrstirkte omedvetet de ondsinta
dragen hos bddeln. Han inf6rlivade dven sig sjilv 1 offerscenen genom att ge kung Domalde

sina egna ansiktsdrag.'”® Midvinterblot tillskrevs dirmed betydelse inte bara for att den var

malad av Carl Larsson utan ocksé for att den tycktes berdtta nigot om dess upphovsman.

1% Confino, 1997, s. 6 ff.

71 Mona Lisa: The History of the World’s Most Famous Painting framhéller historikern Donald Sassoon kulten
kring Leonardo da Vinci som betydande for Mona Lisas ryktbarhet. Se Donald Sassoon, Mona Lisa: The History
of the World’s Most Famous Painting, (Londons 2001).

¥ Wadell, 1987-02-15, s. 12.
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8. Formeringen av Midvinterblots betydelse som

kulturarv — avslutande analys

Att Midvinterblot numera hinger pé sin, av Carl Larsson, tilltdnkta plats i Nationalmuseum
vittnar om att malningen anses inga i det svenska kulturarvet. Att Midvinterblot ingar i
Nationalmuseums malerisamling forstirker 1 sin tur den kulturhistoriska betydelse som
flertalet av 1987 ars debattorer tillskrev mélningen. Redan 1 boérjan av 1980-talet hade
malningen tillignats medial uppmérksamhet da det ryktades att Carl Larsson sldktingar skulle
sdlja den till USA, denna debatt blev emellertid inte lika omfattande som den som uppstod dé
det stod klart att malningen skulle séljas pa auktion i London. I ”The Communication of
Heritage: Creating Place Identities” framhéller geograferna Peter Groote och Tialda Haartsen
massmedia som en viktig komponent 1 formerandet av kulturarv, detta d4 massmediala
praktiker tenderar att belysa och anpassa sig efter publikens generella forestillningar och ideal

1 .
% Massmedia

gillande kulturarv, samtidigt som de bidrar till att skapa och forstirka dessa.
spelar dven en betydande roll da reproduktionen av ett konstverk har stor inverkan pa dess
kulturella betydelse och ekonomiska virde.™ 1 och med debatten om Midvinterblots
forsédljning reproducerades mélningen 1 bild och skrift vilket bidrog till att géra mélningen
kénd for en stor publik. Debatten bor déarfor betraktas som en betydande faktor i formeringen
av Midvinterblots betydelse som kulturarv.

I min undersdkning har jag valt att lyfta fram de aspekter som debattdrerna lade tonvikt pé 1
sina artiklar. Argumenten skiljer sig ménga ganger 4 men har ocksd stora likheter.
Utmaérkande for de debattorer som forholl sig positivt till malningen ar att de framholl att ett
utlandskt forvirv av Midvinterblot skulle innebdra en stor forlust. De debattorer som
kritiserade maélningen sdg ddremot positivt pa mélningens kommande forsdljning. De
argument som anvindes for att framhdva Midvinterblots betydelse som kulturarv rorde
framfor allt maélningens estetiska kvaliteter, dess inkomstbringande potential som

turistattraktion och dess nationella betydelser. Flertalet av debattorerna lade ocksa stor vikt

vid att Carl Larsson var malningens upphovsman. Carl Larssons anseende hade siledes stor

' Graham & Howard, 2008, s. 3. Peter Groote & Tialda Haartsen, 2008, s. 183. Graham, Ashworth &
Tunbridge, 2000, s. 22.

29 Sturken & Cartwright, 2001, s. 34 f. & 124 ff. I Mona Lisa: The History of the Worlds’s Most Famous
Painting betonar historikern Donald Sassoon massmedias betydande roll Mona Lisas ryktbarhet och popularitet.
Se Donald Sassoon, Mona Lisa: The History of the World’s Most Famous Painting, (Londons 2001).
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inverkan pa den kulturhistoriska betydelse som debattorerna tillskrev Midvinterblot. Kritiken
som riktades mot malningen rorde framfor allt malningens estetiska kvaliteter, men efter
debatten har Bjurstrom dven framhéllit att milningen &r en del av ett patriotiskt koncept och
att Carl Larssons rasfordomar avspeglas 1 framstéillningen av de dansande samerna i

01..: s : 201
mélningens vinstra parti.”’

Debatten om Midvinterblots forséljning visar saledes att
kulturarv, precis som geograferna Brian Graham och Peter Howard pédpekat, inte konstitueras
av de materiella objekten 1 sig utan av de betydelser och forestdllningar som dessa tillskrivs
och ger upphov till.>"?

Det ér troligt att den mediala uppmairksamhet som dgnades Midvinterblots forsidljning okade
pa grund av Nationalmuseums roll 1 fragan. Att det var just Nationalmuseum, vars uppgift &r
att forvalta svenskt och europeiskt kulturarv, som tackade nej till att forvirva malningen hade
stor betydelse for de debattorer som motsatte sig malningens forsiljning. Att Nationalmuseum
hade kritiserats 1 media redan innan debatten bidrog ocksé till den negativa uppmérksamhet
som tilldelades museet. Stolden av Christina Nilssons smycken och utstéllningen ”Coca-Cola
100 ar” hade saledes stor betydelse for kritiken som riktades mot museichefen Per Bjurstrom.
Det dr emellertid anmérkningsvért att debattdrer som Helmer Ling och Gustaf von Platen
framholl Bjurstrom som personligt ansvarig for Midvinterblots forséljning, trots att det var en
privat dgare som valde att sdlja malningen utomlands. Kritiken mot museet och museichefen
bottnade 1 att Nationalmuseum hade tackat nej till att ta emot mdlningen som eventuell
donation och senare till att forvirva malningen. Detta i kombination med Bjurstroms agerande
1 samband med stolden av Christina Nilssons smycken och ”Coca-Cola 100 ar” gjorde att ett
flertal av debattorerna ansag att Bjurstrom hade misskott sitt uppdrag som museichef eftersom
han hade forsummat det kulturarv som han hade till uppgift att férvalta. Kritiken som riktades
mot Bjurstrom kan darfor betraktas som ett resultat av den konflikt som uppstod da Bjurstrom
inte uppfyllde debattérernas Onskemédl. Att offentliga museum fOrvintas anpassa sin
verksamhet efter besokarnas onskemédl kan sédledes begripliggora kritiken som riktades mot
museet och dess museichef.

Vad giller de debattorer som betonade Midvinterblots estetiska kvaliteter relaterade
samtliga malningens estetik till dess betydelse som kulturarv. Det giller &ven Bjurstrom och
museidirektoren Pontus Grate som framholl Midvinterblots estetiska brister som det frimsta

skillet till att Nationalmuseum hade valt att inte forviirva mélningen. Aven Reidar Ekner som

kallade Midvinterblot f6r “rena kitschen” menade att mdlningen saknade kulturhistoriskt

201 Bjurstrom, Konsthistorisk tidskrift, Nrl, 1995, s. 3 & 8 ff.
292 Graham & Howard, 2008, s. 2 f.
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virde.”® Bjurstrom, Grate och Ekner lade siledes storre vikt vid malningens estetik &n vid
upphovsmannens anseende. De tillskrev emellertid Carl Larsson stor betydelse, men gjorde en
strikt dtskillnad mellan Midvinterblot och hans 6vriga verk. De debattérer som betonade
Midvinterblots estetiska fortjanster var ocksa de som motsatte sig auktionen pa Sotheby’s. |
motsatts till mdlningens kritiker anvdnde de sdledes mdlnigens estetik for att motivera dess
betydelse som kulturarv. Midvinterblots estetiska fortjanster relaterades ocksa till Carl
Larssons storhet som malare vilket visar att de tog storre hdnsyn till konstnirens anseende én
vad Bjurstrom, Grate och Ekner gjorde. Debattorernas estetiska smak hade saledes betydelse
for formeringen av Midvinterblots betydelse som kulturarv. Estetisk smak dr emellertid aldrig
allméngiltig utan pédverkas av sociala, kulturella och historiska faktorer. Genom att betona
malningens estetiska fortjénster eller brister undvek debattorerna att diskutera de ideologiska
inneborderna 1 mélningens motiv och det meningskapande sammanhang som mélningen
ingick 1. Bristen pa kritisk reflektion gjorde saledes att debattorerna inte bara anpassade sig
efter en kulturhistorisk kanon utan att de ocksa bidrog till att forstirka denna.

I sin egenskap av kulturarv tillskrevs Midvinterblot dven en inkomstbringande potential.
Enligt kulturteoretikerna Marita Sturken och Lisa Cartwright avgdrs ett konstverks virde pa
konstmarknaden bade av kulturella och ekonomiska faktorer. Vad géller bildkonst paverkas
verkets ekonomiska virde framfor allt av dess estetik, autencitet och originalitet. Aven
upphovsmannens anseende och de sociala myter som finns tillgdngliga kring verket och

konstnéren har stor betydelse.”*

Ett konstverks kulturella betydelse har alltsa stor inverkan pa
dess ekonomiska virde, samtidigt som ett hogt ekonomiskt virde kan bidra till att hoja
verkets status da ett hogt marknadsvérde indikerar stor kulturell och social betydelse. Detta
blir tydligt 1 debatten om Midvinterblots forsiljning 1 vilken debattorerna Terry Carlbom och
Lars B. Hoglund betonade mélningens inkomstbringande potential som turistattraktion i sina
forsok att fi Uppsala kommun att forvirva malningen.””> De bdgge debattdrerna framholl
emellertid att ett forvirv av Midvinterblot dven skulle berika Uppsala pa ett kulturellt plan.
Som turistattraktion skulle Midvinterblot gynna stadens kulturella miljé och géra Uppsala en
“stad att leva i likvil som en stad att besoka”.?’ I debatten kopplades saledes Midvinterblots

ekonomiska viérde till dess kulturella betydelse. Att debatten hade ekonomiska aspekter dr

emellertid inte forvanande da kulturarv ofta anvénds for att frimja konsumtion och dr den

293 1 sin artikel kallade Ekner bland annat Midvinterblot for “dalig nutida konst” och “fdrstorad historieplansch”.
Han menade dven att debatten om malningens forséljning var aningen hysterisk. Ekner, 1987-02-17, s. 14.

29 Sturken & Cartwright, 2001, s. 31 f.

295 Carlbom, 1987-02-27, s. 18. Hoglund, 1987-01-29, s. 16.

2% Carlbom, 1987-02-27, s. 18
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enskilt mest lonsamma resursen for internationell turism.””’ Carlbom och Hoglunds
uttalanden avspeglar ocksd hur man inom svensk kulturpolitik under 1980-talet allt mer
borjade betona kulturens ekonomiska 16nsamhet.**®

Carl Larsson tillskrevs stor betydelse av debattens deltagare och den sociala mytbildningen
om konstndren hade stor inverkan pa deras argument. I diskussionen om Midvinterblots ritta
placering betonades framfor allt Carl Larssons kdnslomédssiga anknytning till malningen.
Konstnirens bakomliggande intention hade saledes stor betydelse for debattorer som Helmer
Lang och Gustaf von Platen. Genom att framhédva Carl Larssons kénsloméssiga anknytning
till Midvinterblot visade debattérerna bade sina sympatier for och sin lojalitet gentemot
konstndren. Dérigenom tog de vid i1 diskussionen didr Carl Larsson ldmnat den och
aktualiserade konstnirens kamp att fi Nationalmuseum att acceptera milningen. Lang och
von Platen pépekade ocksd att Carl Larsson sjidlv hade ansett att mdlningen var bland det
basta han ndgonsin dstadkommit. Bjurstrom framholl emellertid att detta inte motiverade ett
forviarv av mélningen.

Carl Larssons status som nationalmélare tycks ha fatt de som forholl sig positivt till
Midvinterblot att tillskriva mélningen nationella betydelser. Debattorernas retorik avslojar
mycket om detta. Midvinterblot beskrevs bland annat som ett ’nationalmonument” och som
en “symbolisk skildring over Sveriges rotter”. Malningens nationella innebdrder framholls
ocksd som en betydande anledning till att ett utlindskt forviarv av Midvinterblot borde
forhindras. Midvinterblots nationella betydelser var sadledes platsbundna di debattorerna
uttryckte att de skulle ga forlorade om méilningen ldmnade Sverige. Graham och Howard
menar att kulturarv ar ett exempel pd hur samtiden anvénder sig av historiska myter, minnen
och traditioner for att skapa forestillningar om nationell gemenskap.”*” Alon Confino har i sin
tur papekat att forestdllningar om nationell tillhorighet uppkommer inom sociala sammanhang
dir nationella artefakter spelar en betydande roll.*'® Artefakter som Midvinterblot har
foljaktligen en social betydelse da de dr en av de grundvalar som vi bygger vara nationella
identiteter kring.

Att Midvinterblot har varit foremal for sé stora kontoverser visar att mélningens betydelse
som kulturarv &r langt ifrén sjélvklar. Under de ndra 100 ar som har gétt sedan Carl Larsson
fardigstdllde malningen har den refuserats av Nationalmuseum ett antal ganger for att

slutligen inforlivas 1 museets maélerisamling. Det har under dessa ar sdledes skett en

207 Graham, Ashworth & Tunbridge, 2000, s. 20.
298 Sundgren, 2011, s. 156 ff., 160 ff. & 167.

29 Graham & Howard, 2008, s. 2. Crooke, 2008, s. 423.
20MceDowell, 2008, s. 41 f.
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forskjutning 1 museets syn pa malningens kulturhistoriska betydelse. I denna uppsats har jag
visat hur 1987 ars debatt bidrog till att formera Midvinterblots betydelse som kulturarv.
Utmaérkande for debatten dr att de argument som fordes fram bottnade 1 ett samspel av
debattorernas kulturella, ekonomiska och sociala intressen. De betydelser som debattorerna
tillskrev Midvinterblot relaterade sdledes pa flera avgorande sétt till varandra. Debatten visar
ocksa att kulturarv skapas for att fylla specifika syften, till exempel for att uppréitthalla
kulturella virden, som ett dragplister for turism eller som en resurs 1 formerandet av
gruppidentiteter. Vilka betydelser Midvinterblot kommer att tillskrivas i1 framtiden &r
fortfarande ovisst, men tack vare en rad faktorer, diaribland 1987 ars debatt, dr dess status som

kulturarv idag hogre dn ndgonsin tidigare.
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9. Sammanfattning

Den hir uppsatsen har dgnats at den debatt som uppstod i samband med forsédljningen av Carl
Larssons monumentalmélning Midvinterblot 1987. Det 6vergripande syftet var att undersoka
vilka betydelser debattorerna tillskrev Midvinterblot och hur debatten kan ha péverkat
malningens betydelse som kulturarv. Utover detta har jag avsett att svara pa foljande fragor:
(I) Vilka argument fordes fram 1 debatten och hur anvdndes dessa for att framhéva eller
underminera Midvinterblots betydelse som kulturarv? (II) Vad kénnetecknar debattorernas
sprakbruk? Med vilka termer beskrivs mélningen och vad avslojar retoriken om vilka
betydelser debattorerna tillskrev Midvinterblot? (111) Vilken betydelse tillskrivs Carl Larsson i
debatten och hur kan hans auktoritet som nationalmalare ha pdverkat debattérernas instillning
till Midvinterblot? (IV) Hur formulerades kritiken som riktades mot Nationalmuseums
davarande chef Per Bjurstrom och vad avslgjar kritiken om vilket ansvar museala institutioner
forviantas ha over kulturarv? Jag har dven dmnat nyansera och begripliggdra debattérernas
uttalanden genom att relatera dem till 1980-talets politiska, ekonomiska och sociala
forhdllanden. Utifrén vad de la tonvikt pa 1 sina artiklar delades debattorerna in 1 fyra olika
kategorier ddr de pa olika sétt argumenterade for eller emot Midvinterblots betydelse som
kulturarv. Uppsatsens analys bestar sdledes av fyra delar som dgnas at Nationalmuseums
ansvar Over kulturarv, Midvinterblots estetiska kvaliteter, malningens inkomstbringande
potential och de nationella betydelser som tillskrevs mélningen.

I undersokningen har jag tagit hjélp av teorier fran ny kulturhistoria, visuella kulturstudier
och kulturhistorisk medieforskning. Enligt dessa teorier kan kulturarv betraktas som en social
konstruktion som formas av samtidens politiska, ekonomiska och sociala behov. Det som
konstituerar kulturarv dr séledes inte de materiella objekten i1 sig utan de innebdrder och
forestillningar som dessa objekt tillskrivs och ger upphov till. Ett kulturarvs betydelse kan
saledes variera beroende pd sammanhang och over tid. Darav foljer att kulturarv ofta ar ett
resultat av och foremal for kontroverser och meningsskiljaktigheter. Mediala praktikers spelar
en viktig roll 1 formerandet av kulturarv d4 massmediala verksamheter tenderar att lyfta fram
och ritta sig efter publikens generella forestillningar och ideal angdende kulturarv, samtidigt
som de ocksa bidrar till att skapa och forstirka dessa.

En viktig aspekt av debatten var kritiken som riktades mot Nationalmuseum och dess
ddvarande chef Per Bjurstrom. Flertalet av debattérerna var besvikna over att Bjurstrom hade
tackat nej till att forviarva Midvinterblot d& malningen erbjods till Nationalmuseum 1986.

Utmirkande for debatten var att Bjurstrom framstidlldes som personligt ansvarig f{or
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malningens forsdljning och att en Overvdgande del av debattorerna ansdg att han hade
misskott sitt uppdrag som museichef. Flertalet, for att inte sdga samtliga, av debattorerna tog
Carl Larsson person 1 beaktande nir de diskuterade Midvinterblots betydelse som kulturarv.
Att detta gillde bdde de som uppskattade médlningen och de som kritiserade den visar att Carl
Larssons anseende hade stor inverkan pd debattorerna oavsett vilken staindpunkt de intog i
debatten.

En héndelse som ofta dberopades i1 debatten om Midvinterblots torséljning var stolden av
operasidngerskan Christina Nilssons juvelsmycken. Ndgon gang under 1986 stals smyckena av
en anstilld pd Nationalmuseum och i december samma ar uppdagades stélden d& smyckena
saldes pd auktion i1 Stockholm. Nir stolden uppticktes skrev Bjurstrom en artikel som
publicerades 1 tidskriften Svenska museer och som fick motta hérd kritik. Kritiken bottnade 1
att Bjurstrom hade antytt att Nationalmuseum aldrig hade varit intresserade av att dga
smyckena eftersom de saknade konstnidrligt virde. Flera ansdg ocksd att Bjurstrom hade
misskott sitt uppdrag som museichef eftersom han hade valt att inte dterforviarva smyckena.
Kritiken som riktades mot Bjurstrom grundade sig saledes i att han hade fGrsummat det
kulturarv som debattorerna ansag att Nationalmuseum har till uppgift att forvalta. Debatten
visade foljaktligen att det finns en forestéllning om att museets verksamhet ska korrespondera
med besokarnas behov och oOnskemdl. Kritiken som riktades mot Bjurstrom och
Nationalmuseum kan darfor betraktas som ett resultat av den konflikt som uppstod nér museet
inte uppfyllde debattorernas dnskemal.

Midvinterblots estetiska och konstnérliga kvaliteter tog stort utrymme 1 debatten och
diskuterades bade av de som ville forhindra den hotande forsidljningen och av de som inte sag
nagot problem i att malningen eventuellt skulle ldmna landet. Debattérerna som betonade
Midvinterblots estetik kopplade 1 hog grad malningens estetiska kvaliteter till dess betydelse
som kulturarv. Diskussionen visade att estetisk smak aldrig kan betraktas som sjélvklar eller
allméngiltig. Vad som betraktas som vackert beror pa smak som 1 sin tur bestdms av kulturella
omstindigheter. Givetvis kan estetisk smak variera frin individ till individ men den paverkas
ocksa 1 hog grad av Kklasstillhorighet, kulturell bakgrund, utbildning och andra
identitetskapande faktorer. Genom att lyfta fram Midvinterblot estetiska kvaliteter undvek
saledes dessa debattorer att diskutera de meningsskapande sammanhang som verket ingick 1.

Konstmuseer spelar en viktig roll i formedlandet av vad som uppfattas som ’god” estetisk
smak. I debatten om Midvinterblots {Orséiljning ansdg emellertid Nationalmuseums
representanter Bjurstrom och Grate att mélningen hade stora estetiska brister. De uppgav

ocksé att detta var ett avgdrande skal till varfor de hade valt att inte forvdrva malningen.
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Genom att kritisera Midvinterblots estetiska kvaliteter underminerade de sdledes malningens
betydelse som kulturarv. En insikt som saknades i1 debatten var att Nationalmuseum genom att
forviarva Midvinterblot skulle ha mojliggjort en diskussion om maélningens kontroversiella
motiv och historia. Efter debatten har Bjurstrom emellertid lyft fram de nationalistiska och
rasistiska aspekterna av mélningens motiv.

Debatten hade dven ekonomiska och politiska implikationer. Ett flertal av debattérerna
aberopade Nationalmuseums kritiserade utstdllning ”Coca-Cola 100 ar”. Utstéllningen
oppnade 1 januari 1987 och bestod som namnet antyder av foremdl och bilder ur varumaérkets
100-driga historia. Invdndningen hos de som kritiserade utstdllningen var framfor allt att
Bjurstrom hade valt att arrangera en utstdllning med, 1 deras mening, kommersiella féremal
samtidigt som han hade tackat nej till att forvirva Midvinterblot. Det fanns ocksd de som
ansag att Bjurstrom hade forhandlat bort Nationalmuseums roll som kritiskt institution.
Diskussionen rymde @ven en kritik av den rddande kulturpolitiken och det som har kommit att
kallas museets kommersialisering. I samband med att de ekonomiska villkoren for statliga
kulturella verksamheter forsimrades under 1980-talet blev offentliga museer 1 allt hogre grad
beroende av intékter fran entréavgifter och butiksforsiljning for att klara av att finansiera sina
verksamheter. I och med detta borjade allt fler att diskutera huruvida marknadsinblandning
och sa kallad sponsring skulle kunna bidra till att finansiera statens kulturella verksamheter.

Under 1900-talets sista decennier lades ocksd stor fokus péd kulturens ekonomiska
lonsamhet. 1 sin argumentation for Midvinterblots betydelse som kulturarv betonade
debattorerna framfor allt malningens historiska, estetiska och nationella betydelser. Men i
dess egenskap av kulturarv och potentiell turistattraktion tillskrevs mélningen ekonomisk
betydelse. I samband med att kulturen 1 allt hogre utstrickning tillskrevs en inkomstbringande
potential utvecklades kulturekonomi som ett nytt forskningsfdlt vid de europeiska
universiteten. Forskningen utgick 1 stor utstrackning frin analyser som dmnade mita kulturens
samlade effekter pd ekonomin i1 en stad eller i en nation. Kulturens forméga att generera
kapital motiverades med att den tack vare sin lokaliseringsfaktor bland annat verkar som ett
dragplaster for turism.

Ett genomgéende tema i debatten var att Midvinterblot beskrevs som ett svenskt konstverk.
Det tycks ocksa ha funnits en forestéllning om att malningens nationella betydelser skulle ga
forlorade om den ldmnade Sverige. De som betonade Midvinterblots nationella betydelser var
framfor allt de som forholl sig positivt till malningen. Bjurstrom antydde emellertid att det
nationellt orienterade sprakbruk som priglade debatten var kopplat till en mer utbredd

nationalism och frimlingsfientlighet. Aven Grate, som vid tiden for debatten var ansvarig for
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Nationalmuseums malerisamlingar, kommenterade de “protektionistiska och nationalistiska
tongéngarna” som préaglade debatten. Redan 1 borjan av 1930-talet da Midvinterblot under en
period hidngde pa Nationalmuseum hade malningens nationalistiskt priglade motiv véckt
anstOt hos besokarna, vilket resulterade 1 att malningen plockades ned 1933. Malningen var
under denna period dven ett uppskattat konstverk bland svenska nationalsocialister.

Vad giller formerandet av nationell identitet spelar kulturarv en viktig roll. Kulturarv kan
betraktas som ett exempel pd hur samtiden anvédnder sig av historiska myter, minnen och
traditioner for att skapa forestdllningar om nationell tillhorighet. Utmérkande for kulturarv ar
saledes att de anvédnds som kollektiva minnen, det vill sdga en grupps gemensamma forstaelse
av det forflutna. I egenskap av historiska artefakter skapar kulturarv en kénsla av kontinuitet
och fungerar ddrigenom som en forbindelse mellan det forflutna och samtiden. Samtidigt
fixerar kulturarvet bilden av det forflutna vilket gor det mojligt att placera in véra liv 1 ett
linjart narrativ bestiende av datid, nutid och framtid. Kulturarv har darfér en viktig
sammanhéllande funktion d& de kan tillskrivas betydelser som 1 sin tur inger forestdllningar
om nationell och historisk forankring. Att Carl Larsson av minga betraktas som en nationell
symbol kan ocksa forklara de nationella betydelser som debattorerna tillskrev Midvinterblot.
Den sociala mytbildningen om Carl Larssons person pédverkade saledes debattérernas
argument. Det faktum att Carl Larsson for méanga utgdér en nationell symbol bidrog
foljaktligen till att Midvinterblot betraktades som ett nationellt betydande konstverk.

Att Midvinterblot numera hianger pa sin, av Carl Larsson, tilltdnkta plats 1 Nationalmuseum
vittnar om att malningen anses inga i det svenska kulturarvet. Att Midvinterblot ingar i
Nationalmuseums malerisamling forstirker 1 sin tur den kulturhistoriska betydelse som
flertalet av 1987 érs debattorer tillskrev malningen. Att Midvinterblot har varit foremal for s
stora kontoverser visar att mdlningens betydelse som kulturarv &r 1dngt ifrdn sjdlvklar. Under
de nédra 100 &r som har gétt sedan Carl Larssons fardigstdllde malningen har den refuserats av
Nationalmuseum ett antal ganger for att slutligen inforlivas i museets malerisamling. Det har
under dessa dr sdledes skett en forskjutning 1 museets syn pd malningens kulturhistoriska
betydelse. Utmérkande for debatten om Midvinterblots forséljning visade sig vara att de
argument som fordes fram bottnade 1 ett samspel av debattérernas kulturella, ekonomiska och
sociala intressen. De betydelser som debattorerna tillskrev Midvinterblot relaterade séledes pa
flera avgorande sitt till varandra. Debatten visade ocksé att kulturarv skapas for att fylla
specifika syften, till exempel for att uppréitthélla kulturella virden, som ett dragplaster for

turism eller som en resurs 1 formerandet av gruppidentiteter.
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11. Avslutande reflektion

Att Midvinterblot idag hianger pa sin, av Carl Larsson, tilltinkta plats 1 Nationalmuseum
vittnar om att malningen numera betraktas som ett betydande kulturarv. Utmérkande f6r den
litteratur som behandlar Midvinterblot ar att 1987 érs debatt framstélls som ett sista hinder
som var tvunget att beméstras innan Nationalmuseum tog sitt fornuft till fanga och forvérvade
malningen. I boken Carl/ Larsson, utgiven av Nationalmuseum, skriver konstvetaren Torsten

Gunnarsson foljande:

Malningen [Midvinterblot] lanades direfter 1992 in till Nationalmuseums och Gdteborgs
Konstmuseums stora Carl Larsson-utstéillning. Dar hdngdes den nu pa den avsedda platsen i vre
trapphallen och kunde nu for forsta gdngen sedan 1933 beddmas i sitt ritta sammanhang.
Otvivelaktigt kom detta att avdramatisera debatten [om mélningens forsdljning] och tydliggora
malningens positiva effekt pd rummets helhetsverkan. Glddjande nog vickte det &dven
donationsviljan hos en rad privatpersoner och allménnyttiga stiftelser liksom hos Foéreningen
Nationalmusei vénner. Detta resulterade i att méalningen, som efter att ha visats i Goteborg
deponerats i Nationalmuseum av den japanske dgaren, 1997 kunde inkdpas utan anvdndande av

museets egna otillrickliga medel.*"'

I texten framstdlls Nationalmuseum som den sjélvklara platsen f6r Midvinterblot, detta trots
att debatten om madlningens forsiljning visar nigot annat. Aterigen ligger fokus pa
Midvinterblots estetik, trots att estetisk smak inte dr allméngiltig eller sjdlvklar. Inget nimns
heller om malningens ideologiska aspekter som Bjurstrom kritiserat 1 ”Vad beréttar
Midvinterblot”. Inte heller Nationalmuseums hemsida eller texterna i boken Midvinterblot,
dven den utgiven av Nationalmuseum, ndmner ndgot om denna problematik. Genom att
inforlivas 1 Nationalmuseums malerisamling blev Midvinterblot en del av det kulturarv som
museet har till uppgift att forvalta. Att mélningen forvirvades for den hogsta summa som
Nationalmuseum négonsin betalat for ett enskilt konstverk visar vilken stor betydelse museet
tillskrev malningen. Med Midvinterblot vil pa plats hade museet kunnat mojliggéra en
diskussion om malningens omdebatterade betydelse som kulturarv och maélningens
problematiska motiv. Genom att framstélla Midvinterblots placering pad Nationalmuseum som
sjalvklar undviker emellertid museet att diskutera dessa aspekter av mélningens motiv och
historia.

I likhet med massmediala praktiker spelar den museala institutionen en viktig roll 1

21 Gunnarsson, 2007, s. 85.
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formerandet av kulturarv. I sin egenskap av nationellt museum formedlar Nationalmuseum
ideologiska vidrden till sina besokare. Hur museet viljer att framstilla Midvinterblot kan
saledes ha stor inverkan pa vilka betydelser dess besokare tillskriver malningen. Genom att
lyfta fram de historiska, sociala, kulturella och ekonomiska sammanhang som visuella objekt
verkar inom skulle offentliga museer som Nationalmuseum inte bara belysa de faktorer som
bidrar till att skapa kulturarv, utan ocksa sina egna roller som meningskapande institutioner.
Att Nationalmuseum later bli att patala detta synliggér behovet av att kritiskt granska museala
institutioner och de verk som ingér 1 deras samlingar. Om vi utgar frén att kulturarv skapas for
specifika syften, till exempel for att upprétthélla kulturella virden, som ett dragplaster for
turism eller 1 formerandet av gruppidentiteter, foljer att vi alltid valjer vart kulturarv. Darmed
finns det ocksa alltid behov av att stélla frigan vem det dr som véljer vart kulturarv och vilka

intressen det dr som styr dessa val.

61



12. Forslag till vidare forskning

Som jag tidigare tagit upp 1 min undersdkning av Midvinterblots forsdljning sda dmnar
Nationalmuseum, enligt museets egen hemsida, ”[fOrvalta] och [formedla] ett europeiskt
kulturarv fran antiken till idag”.*'* I museets ansvaromraden ingar det saledes bade att bevara
kulturarv for framtiden och att tillgingliggdra detta arv for allmidnheten. Museet har
emellertid dven ett ansvar som stricker sig utanfor museets viggar, 2005 ombads
representanter frdn Nationalmuseum och Prins Eugens Waldermarsudde att ta stillning till
adelsfamiljen Gyllenkroks onskan om forlédngt fideikommiss.”"* Nir Fideikommissndmnden,
som dr det nimnd som ger regeringen en rekommendation om fideikommissurkunden ska fa
fortsatt giltighet, beslutade vilken rekommendation de skulle ge regeringen 1 frdgan tog de
bland annat hénsyn till vad Nationalmuseums och Prins Eugens Waldermarsudde hade lamnat
for uppgifter.”'* T Familjen Gyllenkroks fall beslutade nimnden att fideikommissurkunden
borde forldngas, ett forslag som ocksa godtogs av regeringen. En anledning till detta var
Nationalmuseums 6verintendent Solfrid Soderlind hade hédvdat att det skulle innebéra en stor
skada for det nationella kulturarvet om familjen Gyllenkroks gods splittrades.*'

Att Nationalmuseum och Prins FEugens Waldermarsudde utvirderade godsets
kulturhistoriska virde, och dirmed bidrog till att fideikommissurkunden férlangdes, gar i linje
med deras uppdrag att som statlig myndighet “bevara kulturarvet”.?'® Nationalmuseums
uppgift att tillgdngliggora kulturarv for allménheten ignoreras emellertid ndr det kommer till
utvirderingen av adliga gods. Ett forslag till vidare forskning 4r sdledes att undersoka de
sammanhang dar statens offentliga museers tillgédngliggérande av kulturarv stér 1 konflikt med
bevarandet av detsamma. Att fideikommissen har ett statligt stod visar att det finns ett stort

intresse fran statens héll att halla betydande kulturegendomar samlade inom Sveriges

212 »vision och mal”, http://www.nationalmuseum.se/sv/Om-Nationalmuseum/Vision-och-mal/, 2011-07-09.
*1 Fideikommissen innebér som bekant att den forstfodde sonen i en adlig familj gors till ensam arvtagare till
hela familjens egendom. Arvtagaren har emellertid inte rétt att splittra egendomen utan tillats endast leva pa
inkomsterna fran egendomen. Pé sé sétt forhindrar fideikommissen att familjens egendom och samlade
formdgenhet inte splittras eller forminskas vid ett generationsskifte. I januari 1964 tridde en avvecklingslag av
fideikommissen i kraft. I lagen finns emellertid en undantagsregel som innebér att ett fideikommiss kan
forlingas om det har synnerligen hogt kulturhistoriskt varde. Enligt af Kleen formulerades undantagsregeln
eftersom regeringen ville forhindra att Skoklosters vérldsberdmda konst-, mdbel- och vapensamlingar skulle
splittras vid ett kommande arvskifte. [ nimnden ingick dven representanter frdn Lunds kommun, Lansstyrelsen,
Naturvardsverket och Riksantikvariedmbetet af Kleen, 2009, s. 14 ff., 23 f. & 53.

1 bid. s. 14 ff.

1 Ibid. s. 26.

218>y 4rt uppdrag”, http://www.nationalmuseum.se/sv/Om-Nationalmuseum/Vart-uppdrag/, 2011-04-18.
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granser.”!” Virdet av att bevara kulturarv inom nationen kan motiveras med att kulturarv har
en stor social betydelse. Vad giller privata samlingar som skyddas av fideikommiss &r
emellertid kulturarvet i manga fall endast tillgéngligt for ett fatal personer vilket innebér att
bevarandet av det inte kan motiveras utifran ett socialt perspektiv. Det viktiga tycks 1 dessa
fall vara att kulturarvet hélls samlat inom landets granser, inte att det finns tillgédngligt for
allmédnheten. Att undersoka vilken betydelse privat dgda kulturhistoriska samlingar tillskrivs

och hur statens offentliga museum bidrar till att bevara dessa vore saledes pé sin plats.

21T Jorden de drvde diskuterar journalisten Bjorn af Kleen det socialdemokratiska stoder for fideikommiss. af
Kleen, 2009, s. 28 f. & 130 ff.
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Bilaga 1.

Bildappendix

Bild 1.
Carl Larsson, Midvinterblot, 1915, 640 x 1360 cm, olja pa duk, Nationalmuseum, Stockholm.

Bild 2.
Gustav Klimt, Beethovenfries, 1902, 3414 x 215 cm, blandad teknik pa viggpaneler, Archiv
fir Kunst und Geschichte, Berlin.



Bild 3.
Ferdinand Hodler, Der Tag, 1900, 160 x 340 cm, olja pa duk, Kunstmuseum Bern, Bern.



Bilaga 2.
Debattens deltagare

Crispin Ahlstrom, (f. 1936) ér konstkritiker och har under en lang period varit verksam vid
Goteborgs-Posten. Hon var medforfattare till boken Roj Friberg: [En bildpresentation med
texter av Crispin Ahlstrom, Gunnar D Hansson och konstndren sjdlv] (1990). Utover detta

har hon forfattat ett flertal artiklar for tidskriften Konstperspektiv.

Per Bjurstrom, (f. 1928) dr konsthistoriker och var anstilld som Overintendent for Statens
konstmuseer och chef dver Nationalmuseum dé& debatten om Midvinterblots forsiljning
utspelade sig. Han pabodrjade sin anstillning pa Nationalmuseum som forste intendent 1968
och tilltradde som Overintendent 1980. Under sin tid som museichef fick han ta emot hérd
kritik, bland annat 1 samband med stélden av Christina Nilssons juvelsmycken, utstidllningen

”Coca-Cola 100 ar” och Midvinterblots forséljning.

Hans-Olof Bostrom, (f. 1942) ar professor emeritus 1 konstvetenskap vid Karlstads
universitet. I sin forskning har han dgnat sig at ikonologisk forskningsmetodik vilket har
resulterat 1 bockerna Det underbara skapet. Philipp Hainhofer och Gustav Il Adolfs konstskap
(2001) och Panofsky och ikonologin (2004). Han ar &ven verksam som ledamot i

Viarmlandska akademien.

Terry Carlbom, (f. 1936) har varit verksam som lektor i statsvetenskap vid Uppsala
universitet. Han har dven varit medlem i Folkpartiet och ledamot 1 fullmdktige sedan 1971.
Under mitten av 1970-talet var han ordforande i1 kulturndmnden och i1 borjan av 1980-talet var

han svensk kulturattaché i London.

Sven Delblanc, (1931 — 1992) var verksam som forfattare och docent 1 litteraturhistoria vid
Uppsala universitet. Tillsammans med bland annat Lars Lonnroth var han redaktor for
oversiktsverket Den svenska litteraturen 1—7 som utkom mellan 1987 och 1990. Delblanc var
dven verksam som litteraturkritiker och forfattade politiska debattinldgg for bland annat

Expressen.



Carl-Goran Ekerwald, (1923) dr forfattare och har utdver skonlitteratur forfattat en rad verk
dér han forsvarar det klassiska kulturarvet. Bland dessa finns biografier om Nietzsche, Goethe

och Voltaire.

Reidar Ekner, (f. 1929) har varit verksam som forfattare, litteraturforskare och dverséttare.
Aren 1958 till 1973 var han kulturmedarbetare i Géteborgs Handels- och Sjéfartstidning och
under 1980-talet publicerade han en méngd artiklar 1 Uppsala Nya Tidning. Bland hans
senaste utgivningar finns bockerna Forintelsens tema (2011) och Ldsningar av engelsksprdkig

prosa och lyrik (2011).

Bo Grandien, (f. 1932) ér professor emeritus 1 konstvetenskap vid Stockholms universitet
och har dven varit verksam som forfattare och journalist. Under sin tid som journalist var han
forst anstélld av Svenska Dagbladet och senare av Dagens Nyheter. Bland hans publikationer
finns bockerna Dréommen om rendssansen: Fredrik Wilhelm Scholander som arkitekt och
mangfrestare (1978) och Ronndruvans glod: Nygoticistiskt i tanke, konst och miljé under
1800-talet (1987). Sedan 1998 ér han verksam som ledamot i Stockholms skonhetsrad.

Pontus Grate, (f. 1922) dr konsthistoriker och var under tiden for debatten om Midvinterblots
forsiljning museidirektér p4 Nationalmuseum. Aren 1969 till 1977 spenderade han i Paris,
dels som direktor dver Svenska institutet och dels som chef for stadens svenska kulturhus.
Efter sin hemkomst blev han ansvarig éver Nationalmuseums mélerisamling och &ren 1982

till 1988 var han verksam som museidirektor.

Lars B. Hoglund, information om artikelforfattaren saknas. I debatten om Midvinterblots

forsdljning bidrog han med en artikel som publicerades 1 Uppsala Nya Tidning.

Sten Ingemar, information om artikelforfattaren saknas. I debatten om Midvinterblots

forsédljning bidrog han med en artikel som publicerades 1 Gefle Dagblad.

Olov Isaksson, (1931 — 1998) var verksam som etnolog och historiker. Under slutet av 1960-
talet var han verksam som museidirektor for Statens historiska museum och mellan 1967 och
1988 var han chef 6ver samma enhet. Under sin livstid publicerade han ett flertal verk med

etnologiska och kulturhistoriska teman, bland annat om o&ar i Atlanten och Ostersjon.



Bo Lagercrantz, (1918 — 1993) var en svensk konstvetare och museiman. Aren 1964 till
1971 var han chef f6r Stockholms stadsmuseum och mellan 1977 och 1984 var han chef 6ver
Linkopings ldnsmuseum. Perioden 1974 till 1986 var Lagercrantz ledamot for Statens

kulturrdd och han var dven verksam som kulturskribent vid Dagens Nyheter och Expressen.

Ingela Lind, (f. 1954) ar konstkritiker pd Dagens Nyheter. Hon har dven varit verksam vid
Sveriges Radio och pd Sveriges Television. Utover detta har hon forfattat boken Leka med

modernismen: Virginia Woolf och Bloomsburygruppen (2008).

Sven Ljungberg, (1913 — 2010) var verksam som konstnir, grafiker och forfattare. Aren
1972 till 1981 var han verksam vid Kungliga Konsthogskolan 1 Stockholm, forst som direktor
och sedan som rektor. Ar 1980 utsigs han till professor. Liksom Carl Larsson ir han kind for

sin monumentalkonst.

Helmer Lang, (f. 1924) &r forfattare och disputerade som litteraturvetare 1966 med
avhandlingen Kolingen och hans fdder: om internationell vagabondkomik och Albert

Engstrom. Lang ar dven verksam inom Skanska Akademien och redigerar deras arsbocker.

Lars Lonnroth, (f. 1935) ar litteraturforskare och var under tiden for debatten om
Midvinterblots forsiljning professor i litteraturvetenskap vid Goteborgs universitet. Aren
1991 till 1993 var han chef pé Svenska Dagbladet. Han var dven en av de drivande krafterna

bakom Oversiktsverket Den svenska litteraturen som kom ut i sju delar mellan 1987 och 1990.

Bjorn Nilsson, (1935 — 1995) var verksam som publicist och som teater- och litteraturkritiker
1 Expressen. 1 antologin Nilsson: Bjorn Nilsson: Artiklar i urval (1983) finns som namnet
antyder ett antal av hans artiklar samlade. Varje &r utser Expressen en svensk kulturskribent

som far ta emot Bjorn Nilsson-priset, vinstsumman dr 30 000 kronor.

Arne Ruth, (f. 1943) har varit verksam som publicist och som kulturchef pa Expressen. Aren
1982 till 1998 var han anstélld vid Dagens Nyheter, forst som chef 6ver kulturredaktionen och
senare som chefredaktor. Tillsammans med Ingemar Karlsson har han forfattat boken

Sambhdillet som teater (1984) som behandlar Tredje rikets kulturpolitik.



Gustaf von Platen, (1917 — 2003) var under sin livstid verksam vid flera olika dagstidningar.
Aren 1974 till 1982 var han chefredaktor pd Svenska Dagbladet. Aven efter sin pensionering
var han en aktiv skribent och 1992 tilldelades han Lukas Bonniers prestigefyllda

journalistpris.

Oscar Reutersvird, (1915 — 2002) var verksam som konstndr och dr mest kind for sina
optiska villor, till exempel den “omgjliga triangeln”. Han var &dven verksam som
konsthistoriker och 1964 blev han professor i d&mnet vid Lunds universitet. Bland hans
konstvetenskapliga publikationer finns verken Impressionisterna infor publik och kritik

(1952) och Impressionister och purister (1976).

Maj-Britt Wadell, (f. 1931) dr professor emeritus 1 konstvetenskap vid Goteborgs universitet.
Bland hennes publikationer finns Hjdrtums och Visterlanda kyrkor (1968) och The Dream of
the Salamander: An Interpretation of the Latent Content in a Painting by Ingemar Pettersson:
With an appraisal of an Experiment in the Psychology of Art Using Technique Guided
Affective Imagery (1984). Wadell har dven forfattat ett flertal texter om den norske konstnéren

Emanuel Vigeland.









