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Abstract 

 

This essay examines the artistic dimension of supporter culture, with a particular focus on the organized 

choreographies that take place in football stadiums, commonly known as tifos. The study aims to 

analyze representations of tifos and the role they play within the supporter culture of the Swedish 

football team Hammarby IF. The research questions to be explored are: What overarching role does tifo 

fulfill and in what ways can these created visual elements be linked to and influence identity within the 

supporter culture of Hammarby IF? To achieve this, I have contacted photographers and selected four 

different tifos that convey distinct themes and messages. The material is analyzed drawing upon theories 

such as visual cultural studies, semiotics, and performativity theory. The methodology involves 

annotating and connotating the visual elements to uncover underlying meanings of what is displayed. As 

a result, the study reveals how the different tifos primarily represent identity, rivalry, societal critique 

and homage, thereby contributing to a deeper understanding of the interplay between art, sports, and 

culture. 

 

Keywords: Visual culture, image analysis, tifo, supporter culture, football or soccer, Hammarby IF 

 

Populärvetenskaplig sammanfattning 

 

Denna uppsats undersöker den konstnärliga dimensionen av supporterkulturen, med särskilt fokus på de 

organiserade koreografierna som äger rum på fotbollsarenor, även kända som tifon. Studien syftar till att 

analysera representationerna av tifon och den roll de spelar inom supporterkulturen för det svenska 

fotbollslaget Hammarby IF. De forskningsfrågor som utforskas är: Vilken övergripande roll fyller tifo 

och på vilka sätt kan dessa skapade visuella element kopplas till och påverka identiteten inom supporter-

kulturen för Hammarby IF? För att uppnå detta har jag kontaktat fotografer och valt ut fyra olika tifon 

som förmedlar distinkta teman och budskap. Materialet analyseras med utgångspunkt från teorier som 

visuella kulturstudier, semiotik och performativitetsteori. Metodiken innebär att genom denotation och 

konnotation avslöja underliggande betydelser av det som visas. Som ett resultat avslöjar studien hur de 

olika tifona huvudsakligen representerar identitet, rivalitet, samhällskritik och hyllning, vilket bidrar till 

en djupare förståelse för samspelet mellan konst, sport och kultur. 

 

Nyckelord: Visuell kultur, bildanalys, tifo, supporterkultur, fotboll, Hammarby IF  
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1. Inledning  

 

Många kan förmodligen instämma i att arenan är en plats där känslor intensifieras och gemenskap 

förstärks genom delade upplevelser. Det är en plats där ögonblick av spänning och glädje i realtid delas 

och omfamnas av tusentals människor, vilket resulterar i en unik atmosfär. Här förenas olika former av 

konst och prestation för att bli en del av en gemensam historia.  

 

För mig som fotbollssupporter är arenan inte bara en plats för att bevittna matcher, det är en plats med 

en djupare innebörd där ens egna känslor och identitet vävs in i den bredare kontexten av 

supporterkulturen. Varje jubel, varje sång och varje delat ögonblick med andra supportrar blir en del av 

någonting som sträcker sig bortom det uppenbara spelet på planen. Inom dessa känsloladdade ögonblick 

går mitt intresse djupare, mot aspekter som sträcker sig bortom det rent sportsliga.  

 

I denna uppsats vill jag därför fördjupa mig i den konstnärliga dimensionen av supporterkulturen, med 

ett särskilt fokus på de organiserade koreografier som äger rum på läktaren i samband med 

fotbollsmatcher - även kända som tifon. Jag betraktar detta arbete som en unik möjlighet att undersöka 

ett ämne som är lika mycket kulturellt betydelsefullt som det är konstnärligt intressant, då dessa uttryck 

inte bara är intressanta för sin egen skull, utan även kan fungera som en reflektion av samhället och dess 

varierande subkulturer.  

 

1.1 Syfte och frågeställningar 

 

Syftet med denna uppsats är att analysera representationer av tifon och vilken roll de spelar inom 

supporterkulturen hos herrfotbollslaget Hammarby IF. De specifika frågeställningarna jag ämnar 

utforska är: Vilken övergripande roll fyller tifo? På vilka sätt kan dessa skapade visuella element 

kopplas samman med och påverka identitet inom supporterkulturen hos Hammarby IF?  

 

1.2 Teori och metod 

 

Denna studie förankrar sig inom ramen för visuella kulturstudier, vilket är ett forskningsområde där 

analysen sträcker sig bortom traditionell konst, inkluderande hela det visuella spektret i det vardagliga 
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livet - från rörelse, ljus och hastighet till andra visuella fenomen.1 Nicholas Mirzoeff, som är en 

framstående företrädare inom området, framhäver i sin bok An Introduction to Visual Culture (1999) att 

dagens mänskliga upplevelse präglas av en ökad visualisering.2 Texten belyser hur visualiseringen 

påverkar dagens mänskliga upplevelse, samtidigt som ett särskilt fokus riktas mot vårt sätt att se och 

tolka världen. Mirzoeff betonar vikten av att inte isolera konst från det bredare visuella uttrycket och 

diskuterar hur det vardagliga livet genomgår förändringar inom det komplexa samspel som 

intervisualitet skapar mellan verklighet och virtualitet.3 Mirzoeffs resonemang om visuell kultur som en 

gång ansågs vara en distraktion, men nu är central för kulturella och historiska förändringar, framhäver 

vikten av att förstå och utforska seendets mekanismer och det kulturella inflytandet på vår visuella 

uppfattning.4  

 

En förankring inom detta område ger en lämplig teoretisk och metodologisk grund för att utforska och 

tolka det visuella landskapet inom supporterkulturen, då den gör det möjligt att granska 

supporterkulturens visuella uttryck som inte enbart konst utan som en del av det bredare spektrumet av 

visuell kultur, där politiska och sociala dimensioner kan belysas. För att analysera konstruktionen av de 

utvalda tifona ska jag tillämpa visuell analys. Dessutom kommer jämförande studier att tillämpas för att 

identifiera eventuella likheter och skillnader mellan de utvalda tifona. Inom ramen för visuell analys kan 

semiotik betraktas som en metod för att avkoda och avslöja de underliggande betydelserna. En 

fördjupad förståelse av detta begrepp och dess tillämpning inom ramen för denna studie presenteras i de 

efterföljande styckena. 

 

Semiotik är en teori som inom konst och kultur kan tillämpas för att utforska och förstå hur olika tecken 

och symboler skapar betydelse och sammanhang i olika uttrycksformer. Genom att identifiera och tolka 

tecken, symboler och visuella element kan forskare och konstkritiker avkoda och avslöja de 

underliggande budskapen och syftena i konstnärliga skapelser. Det ger en metod för att läsa bortom det 

uppenbara och avtäcka de dolda lagren av betydelse som kan existera i målningar, skulpturer och andra 

konstformer. Semiotiken har sitt ursprung hos lingvisten Ferdinand de Saussure (1857–1913) och 

filosofen Charles Sanders Peirce (1839–1914).5 Enligt konsthistorikern Anne D’Alleva fungerar 

semiotiken som en tvärvetenskaplig version av ikonografi och ikonologi, då den möjliggör ett mer 

 
1 Dana Arnold. Konstvetenskap. En introduktion, (Raster, 2006), s. 33 
2 Nicholas Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture (Routledge, 1999), s. 1 
3 Mirzoeff, 1999, s. 1, 31 
4 Mirzoeff, 1999, s. 31 
5 Ylva Eriksson & Anette Göthlund, Möten med bilder: att tolka visuella uttryck, (2: a uppl., Lund: Studentlitteratur, 2012), s. 

42 
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utvidgat sätt att ställa frågor om konstverks betydelse och hur man går till väga för att skapa eller 

uttrycka dessa betydelser.6 Hon anser att semiotik kan tillämpas för att förstå vad ett konstverk betyder, 

samt hur konstnären, betraktaren och kulturen i stort går till väga för att skapa dessa betydelser.7   

 

Inom semiotiken finns en rad olika tillvägagångssätt för att analysera tecken och symboler, men i denna 

studie kommer jag att fokusera på den franske semiotikern och litteraturretorikern Roland Barthes 

(1915–1980) perspektiv. Inom Barthes semiotiska bildanalys fokuseras två analysnivåer: denotation och 

konnotation, vilka han introducerar i sitt verk Elements of Semiology från 1964. Denotation kan förstås 

som den konkreta och bokstavliga betydelsen av ett tecken, medan konnotation innebär symboliska och 

kulturellt laddade betydelser påverkade av kontextuella faktorer.8  

 

I tolkningsprocessen är även det språkliga meddelandet av vikt. Alla bilder är, enligt Barthes, i 

varierande grad kopplade till en text, såsom konstverkets titel, vilket syftar till att styra betraktaren mot 

en förutbestämd betydelse – en process som kallas ’förankring’.9 Genom att integrera det språkliga 

meddelandet, särskilt inom tifon som kan innehålla sådana element, skapas förankring och förklaring. 

Denna metod möjliggör en förståelse av hur tifon, som visuella representationer, kommunicerar olika 

budskap inom det sociala och kulturella sammanhanget. Att undersöka och tolka visuella fenomen på ett 

systematiskt sätt som detta är avgörande för att avslöja de underliggande sociala och kulturella 

processerna som formar supportrarnas kollektiva identitet och vilken övergripande roll tifon fyller. 

 

Med hänvisning till identitetsbegreppet, kommer även performativitetsteori att integreras som en 

kompletterande teoretisk dimension. Teorin, som utvecklades av den amerikanska filosofen Judith 

Butler, utgör en central del av hennes arbete inom genus- och queerstudier. Butler introducerade 

begreppet performativitet i sitt inflytelserika verk Gender Trouble: Feminism and the Subversion of 

Identity från 1990. Teorin utmanar traditionella synsätt på kön och identitet genom att framhäva det 

konstruktiva och iscensatta i könsidentitet. Hon menar att kön inte är någonting man är, utan snarare 

något man gör genom sina handlingar och presentationer och lyfter fram hur normer och förväntningar 

kring kön internaliseras och reproduceras genom dessa performativa handlingar.10 Judith Butlers 

begrepp om performativitet kan även sträcka sig bortom kön och inkludera andra identitetsaspekter. Det 

 
6 Anne D’Alleva, Methods and Theories of Art History, (2: a rev. u., London: Laurence King, 2012), s. 27 
7 D’Alleva, 2012, s. 27 
8 Roland Barthes, Elements of Semiology, 1964 (övers. Annette Lavers & Colin Smith, HILL and WANG, New York, 1986), 

s. 13, 89 
9 Roland Barthes, Bildens retorik, (2: a uppl., Stockholm: Bokförlaget Faethon, 2019), s. 41–43 
10 Judith Butler. Gender Trouble: Tenth Anniversary Edition, Routledge, 2002, s 178–180 
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som är centralt är idén om hur våra handlingar skapar och upprätthåller sociala normer och normativa 

kategorier. Jag kommer att ha Butlers perspektiv i åtanke, eftersom det öppnar upp för att analysera de 

handlingar genom vilka supportrarna skapar och framställer sin kollektiva identitet.  

 

1.3 Material  

 

Uppsatsens material består av fotografier som dokumenterar de tifon som ska undersökas och 

analyseras. För att få tag i och tillstånd att använda materialet har jag varit i kontakt med fotograferna. 

Varje fotografi avbildar ett tifo från en fotbollsmatch, varav ett av tifona är uppdelat i flera steg. Därför 

kommer fler fotografier att inkluderas för att ge en mer fullständig förståelse av dess helhet. Eftersom 

inget av fotografierna har titlar kommer de att presenteras som: Bild 1, Bild 2, Bild 3 och så vidare. 

Bilderna kommer att framställas i analyskapitlet enligt följande ordning: 

 

-Henric Wauge, Bild 1, (2022) 

-Henric Wauge, Bild 2, (2022) 

-Henric Wauge, Bild 3, (2022) 

-Peter Jonsson, Bild 4, (2023) 

-Peter Jonsson, Bild 5, (2021) 

-Peter Jonsson, Bild 6, (2023) 

 

För att skapa en djupare förståelse inom det valda ämnesområdet kommer jag att ta hjälp av relevant 

litteratur och forskning, vilken lyfts i det kommande avsnittet. 

 

1.4 Forskningsläge  

  

Tidigare forskning verkar främst ha fokuserat på supporterkulturens sociala dynamik och dess relation 

till idrott, medan de estetiska och konstnärliga aspekterna har varit mindre utforskade. De centrala 

teorierna tycks ofta ha rört sig kring gemenskaps- och identitetsskapande, samt sociala ritualer på 

arenan. Denna forskning har hjälpt till att belysa hur supporterkultur inte bara handlar om att stötta sitt 

favoritlag, utan också̊ om att skapa och upprätthålla sociala band och identiteter.  

 

I takt med att fotbollen har utvecklats till en global företeelse under det senaste århundradet, vilket 

resulterat i en betydande ökning av passionerade följare både i Sverige och runt om i världen, har även 

forskningen kring supporterkultur utvecklats. Sociologerna Norbert Elias och Eric Dunning presenterar i 
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boken Frän riddarspel till fotbollscup - sport i sociologisk belysning (1986) en resa genom idrottens 

historia och det sociologiska perspektivet på dess utveckling. Verket belyser hur idrotten, frän sina 

tidiga manifestationer som medeltida riddarspel, har genomgått en betydande evolution och 

institutionalisering. Författarna placerar särskild vikt vid fotbollens framväxt och undersöker hur denna 

sport har utvecklats från en mer oreglerad och spontan aktivitet till dagens moderna och regelbundna 

form.11 I boken The Roots of Football Hooliganism: An Historical and Sociological Study (1988) 

framgår det att det första fotbollsförbundet ”The Football Association” instiftande år 1863, vilket 

markerade början på den moderna fotbollens era. Sedan dess har sporten blivit en integrerad del av 

samhällets struktur och utveckling.12 

 

En forskare som ytterligare fördjupar perspektivet på idrottens samhälleliga och historiska dimensioner 

är idrottshistorikern Allen Guttmann. I sin bok Sports Spectators (1986) belyser han det komplexa 

samspelet mellan idrott och samhälle, och hur det har utvecklats över tid. Han framhåller idrottens 

uppenbara betydelse i det moderna samhället, vilket har lockat specialister inom en rad olika områden, 

samtidigt som han understryker att vissa aspekter har studerats mer intensivt än andra.13 I kontrast till 

Elias och Dunnings fokus på idrottens sociologiska aspekter och fotbollens utveckling, riktar Guttmann 

sin uppmärksamhet mer specifikt mot åskådarna. Här ägnar han särskild uppmärksamhet åt deras roll 

och påverkan på idrottens utveckling, vilket ger en djupare förståelse för idrottens sociala och kulturella 

dynamik. Guttmann belyser även historiska aspekter som formade idrottens tidiga manifestationer, 

särskilt händelser under 1600-talet i England. Samtidigt lyfter han hur institutionalisering av 

åskådarskapets tog fart i samband med de sociala, teknologiska och kulturella förändringarna i England 

och USA under 1800-talet. För en djupare förståelse för idrottens och fotbollens samhälleliga och 

historiska aspekter har jag även tagit del av avhandlingen ”Arenaboom: En arkitekturstudie av 

idrottsarenor i Sverige under 2000-talets första decennier” (2022) författad av Oskar Nordell. I detta 

arbete undersöker Nordell den upplevda ”arenaboomen” i Sverige under 2000-talet, där han belyser att 

arenornas utformning och funktion har förändrats avsevärt på grund av ekonomisk professionalisering 

och kommersialisering av idrott.14   

 

För många individer utgör fotbollsintresset en central beståndsdel i deras identitet, där deras hängivenhet 

 
11 Elias och Dunning, 1986, s. 97 
12 Eric Dunning, et al. The Roots of Football Hooliganism: An Historical and Sociological Study, (Routledge & Kegan Paul 

Ltd, 1988), s. 32–33     
13 Allen Guttmann, Sports Spectators. (New York: Columbia University Press, 1986), s. 1–2 
14 Oskar Nordell (2022) ”Arenaboom: En arkitekturstudie av idrottsarenor i Sverige under 2000-talets första decennier” (PhD 

dissertation, Acta Universitatis Upsaliensis), s. 367 
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till deras favoritlag kan överskugga andra aspekter av deras liv. Förhållandet mellan fotboll och religion 

exemplifieras bland annat i religionsvetaren och fotbollssupportern Magnus Engstrands bok Fotboll och 

religion: vad finns det i fotboll? En komparativ studie av sport och religion (2003). Precis som i 

Guttmanns text, så riktas även här uppmärksamhet åt åskådarna. När det kommer till åskådarskap, är det 

i detta sammanhang av betydelse att notera att det finns olika sorters åskådare. Sociologen och 

fotbollsforskaren Richard Giulianotti har bidragit med en typologi som klassificerar olika åskådare vid 

fotbollsmatcher med varierande nivåer av engagemang.15 Denna taxonomi ger en betydelsefull inblick i 

de olika nivåerna av engagemang som finns bland åskådarna, vilket utgör en central aspekt i denna 

uppsats och fördjupas bakgrundsavsnittet. 

 

Vidare har den senaste forskningen visat på en ökad uppmärksamhet för de visuella och konstnärliga 

elementen inom supporterkulturen, särskilt när det gäller tifon. För insikter om tifokultur har jag bland 

annat läst texter av Sara Karlén, som är doktorand på Institutionen för idrottsvetenskap på Malmös 

universitet. I texten ”Vad är tifo? En sociokulturell studie om tifons plats och mening inom den svenska 

supporterkulturen” (2020) utforskar Karlén hur supportrarna betonar autenticitet och singularitet i tifot 

för att skapa en kollektiv identitet kopplad till klubben, staden och dess historia. Arbetet belyser tifots 

betydelse inom svensk fotboll och dess koppling till supporterkulturen. Det framkommer att tifo inte 

bara är en praktisk manifestation av supportrarnas kärlek till sina lag, utan också en konstform och ett 

uttryck för identitet och samhörighet, vilket bidrar till en djupare förståelse för tifots komplexa betydelse 

inom fotbollssupporterkulturen. För fler insikter om tifokultur har jag tagit del av Per Cornells Tifo - 

Visionärerna i Hammarby (2023), vilken ger en unik inblick i specifikt Hammarbys tifokultur och 

bedrifterna som ligger bakom detta skapande. En mer ingående diskussion om detta fenomen 

tillhandahålls i bakgrundsavsnittet.  

 

För vidare insikter om Hammarby IF och dess bakgrund har jag tagit del av Katarina Quick och Björn 

Qvarfordts Jag hör till de få som kan leva: en bok om supporterkultur (2013), som ger en personlig och 

djupgående undersökning av supporterkultur med särskilt fokus på Hammarby och dess emotionella och 

gemenskapsskapande aspekter. Ytterligare två forskare som är av betydelse för fotbollsforskning är 

Torbjörn Andersson och Aage Radmann.  

 

Även om vissa studier har lyft fram tifons potentiella politiska dimensioner och andra har utforskat dess 

roll som konstnärligt uttryck, finns det fortfarande utrymme för ytterligare forskning. Genom att 

 
15 Richard Giulianotti, Supporters, Followers, Fans, and Flaneurs: A Taxonomy of Spectator Identities in Football, (Journal 

of Sport & Social Issues, 26:1, 25–46, 2002), s. 8 
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fortsätta utforska konstens roll inom supporterkulturen, särskilt i den visuella domänen, kan en ännu 

djupare förståelse för hur supporterkulturen utvecklas och hur den påverkar både individer och 

samhället i stort erhållas.  

 

2. Bakgrund 

 

Detta avsnitt ägnas åt en närmare granskning av olika åskådartyper, fenomenet tifo och Hammarby IF 

för en mer ingående insikt i ämnet inför den efterföljande analysen. 

 

2.1 Olika åskådartyper 

 

Inne på arenan samlas en mångfald av åskådare, varierande i graden av engagemang och lojalitet. 

Richard Giulianotti har klassificerat dem i fyra idealtyper: ”supporters”, ”followers”, ”fans” och 

”flaneurs”.16 Dessa typer presenteras inom en modell som belyser kulturella skillnader, vilket framhäver 

att ”supporters” representerar den mest passionerade och hängivna gruppen. Liknande idealtyper 

återfinns även i Magnus Engstrands bok. Här kan "fans" jämföras med Giulianottis "supporters". Dessa 

beskrivs som den del av publiken som samlas på specifika platser i arenan för att bilda klacken och 

hängivet hylla sitt lag med ritualer och sånger i hopp om att skapa en genuin atmosfär.17 Det är viktigt 

att notera att dessa kategorier inte är strikt avgränsade, då olika element kan samverka och exempelvis 

är övergången från vanlig passiv åskådare till engagerad supporter inte ovanlig och för den 

fotbollsintresserade.18  

 

Gruppen av åskådare runt fotbollsplanen är mångfacetterad och karaktärerna förändras ständigt, både 

individuellt och kollektivt.19 I denna uppsats ligger fokus på den idealtyp som Giulianotti benämner som 

”supporters”, eftersom den bäst fångar den typ av engagemang och lojalitet som kännetecknar 

tifoskaparna. Det är värt att notera att även ”supporters” kan delas upp i ytterligare kategorier: ”de 

officiella supportergrupperingarna”, ”firmor” och ”ultras”.20 Per Cornell lyfter fram att arbetet med tifo i 

Hammarby har varit organiserat på lite olika sätt under åren och att ungefär hälften av den inre kärnan 

 
16 Richard Giulianotti, Supporters, Followers, Fans, and Flaneurs: A Taxonomy of Spectator Identities in Football, (Journal 

of Sport & Social Issues, 26:1, 25–46, 2002), s. 8 
17 Magnus Engstrand, Fotboll och religion: vad finns det i fotboll? En komparativ studie av sport och religion (Stockholm, 

Proprius förlag, 2003), s. 140–141 
18 Engstrand, 2003, s. 141 
19 Engstrand, 2003, s. 134 
20 Sara Karlén (2020), ”Vad är tifo? En sociokulturell studie om tifons plats och mening inom den svenska 

supporterkulturen” (Master thesis, Gothenburg: Faculty of Work and Social Sciences. Gothenburg University), s. 5  
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av Tifogruppen idag är väldigt aktiva, det vill säga på mer eller mindre daglig basis.21  

 

2.2 Vad är tifo? 

 

Tifo, som idag är ett centralt fenomen inom svensk fotbollssupporterkultur, har sina rötter i 

internationella influenser från länder som England och Italien. I Karléns text framstår det att svenska 

supportrar först tog efter den passionerade sången från engelska fotbollsmatcher på 1970- och 1980-

talet, för att senare under 1990-talet även införliva de visuella uttrycken från de italienska ligorna.22 

Magnus Engström lyfter att åskådarna var tämligen avskilda från fotbollsritualens utveckling från 1930- 

och fram till 1970-talet, men att det under följande två decennium skedde en successiv förändring.23 

Från och med nu ville olika åskådare visa sin identitet med laget på ett sätt som särskilde de från andra 

lags åskådare.24 Det framgår även att det finns en beundran för brittisk supporterkultur, där supportrarna 

uppfattas leva för fotbollen, vilket syftar till att kärleken till laget inte är någonting som lämnas kvar på 

fotbollsarenan.25  

 

Fenomenet tifo kan beskrivas som storskaliga visuella arrangemang skapade av särskilda supportrar 

huvudsakligen till för att stötta sina lag. Arrangemangen är kortlivade och framförs på arenans läktare 

med hjälp av åskådarna som är på plats. Det inkluderar vanligtvis användningen av flaggor, målningar 

på tyg, banderollers, rök och ibland pyroteknik och sker oftast i början av en match, ibland även under 

spelets gång. Katarina Kuick nämner att Hammarbys supportrar hade sitt första planerade 

tifoarrangemang år 1994.26 Idag är tifon en etablerad tradition på många av Sveriges arenor, synliga 

under fotbollsmatcher som ett imponerande sätt för supportrarna att uttrycka sig på och för att stötta sina 

lag.  

 

Genom att granska tifokulturen inifrån visar Per Cornell på dess komplexitet och mångfacetterade natur. 

Han poängterar att mycket av tifokulturen verkar vara definierad av tydliga kontraster, men att gråzonen 

ibland är större än förväntat, vilket indikerar betydande variation inom rörelsen.27 Cornells granskning 

visar på att det är uppenbart att tifo, utöver att vara en konstform och en symbol för supporterkulturen, 

 
21 Per Cornell, Tifo - Visionärerna i Hammarby. Stockholm, (Föreningen Supportrarnas Matchprogram, 2023. Skriftserie 

nummer 13) (Andra upplagan, EO Grafiska AB, 2023), s. 11–12  
22 Karlén, 2020, s. 4 
23 Engstrand, 2003, s. 133  
24 Engstrand, 2003, s. 133 
25 Engstrand, 2003, s. 144, 148 
26 Katarina Kuick, Björn Qvarfordt. Jag hör till de få som kan leva: en bok om supporterkultur (1: a utgåvan, Ordblandning  

Förlag, 2013), s. 141 
27 Cornell, 2023, s. 15 
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också fungerar som en plattform för aktivism och civil olydnad.28 Bortom detta är det även ett uttryck 

för gemenskap och en vilja att bidra till något som är större än en själv.29 Det framgår att för de som är 

en del av denna värld är kärleken till klubben och strävan att vara bäst centrala motivatorer.30 Den 

hierarkiska struktur som genomsyrar kulturen belönar dem som aktivt engagerar sig och arbetar för 

gemenskapens bästa.31 

 

2.3 Snedvridna uppfattningar 

 

I detta sammanhang är det även passande att lyfta dynamiken mellan åskådarna och allmänheten, vilket 

utifrån det jag har läst, länge tycks varit föremål för debatt. Eric Dunnings betoning av samhällets syn på 

ungdomskultur under 1960-talet i England, där huliganism ansågs vara avvikande beteende, illustrerar 

detta.32 I stället för att forska på huliganismens rötter, infördes en rad förebyggande åtgärder baserade på 

enkla, ibland felaktiga, uppfattningar om dess uppkomst.33 Detta perspektiv lyfter fram betydelsen av att 

förstå samhällets reaktioner och dess relation till media och "alternativa" beteenden. Magnus Engstrand 

pekar på att den traditionella bilden av fotbollen i svensk media har fokuserat på resultat och målskyttar, 

vilket begränsar förståelsen för sportens djupare mening.34 Det är därför inte förvånande att utomstående 

har en snedvriden uppfattning om fotbollen och att åskådare ofta generaliseras. Medias klassiska bild av 

fotbollen har dock börjat ifrågasättas.35 Under 2019 eskalerade en konflikt som utgår från att polisen 

börjat tillämpa en arbetsmetod kallad Villkorstrappan.36 På Svenska Fotbollsupporterunionens (SFSU) 

hemsida går det att ta del av debatten om den svenska fotbollens utveckling och enligt dem syftar denna 

metod till att eliminera ordningsstörningar på fotbollsläktarna.37 Sara Karlén noterar att syftet med 

Villkorstrappan är att förhindra användningen av pyroteknik på läktarna, men att den även innefattar 

förbud mot flaggor och tifon. Detta har orsakat motreaktioner och kritik, som hävdar att det är en form 

av kollektiv bestraffning och en direkt attack mot den svenska läktarkulturen.38 

 

2.4 Hammarby 

 

 
28 Cornell, 2023, s. 15 
29 Cornell, 2023, s. 15 
30 Cornell, 2023, s. 15 
31 Cornell, 2023, s. 15 
32 Dunning, et al., 1988, s. 234 
33 Dunning, et al., 1988, s. 235 
34 Engstrand, 2003, s. 180 
35 Engstrand, 2003, s. 135 
36 Karlén, 2020, s. 3 
37 Svenska Fotbollsupporterunionen, 2020 
38 Karlén, 2020, s. 3 
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Hammarby IF har en rik och mångfacetterad historia som sträcker sig tillbaka till 1889 då klubben 

grundades som Hammarby Roddförening av ingenjören Axel Robert Schönthal.39 40 Klubben antog 

snabbt grönt och vitt som sina färger och har sedan dess varit under grönvit flagg.41 Det framkommer i 

litteraturen att Hammarby har en betydande historisk anknytning till ”arbetarstadsdelen Södermalm”.42 

Att Södermalm ses som en arbetarstadsdel har bland annat att göra med att andelen arbetare var högre 

här än i övriga innerstaden under hela 1900-talet.43 Genom sitt ursprung har Hammarby även en stark 

koppling till arbetarklassen.44 Kuick betonar att huruvida gruppens medlemmar verkligen tillhör den 

klass eller har de egenskaper de tillskrivs faktiskt inte är så viktigt, utan att det snarare handlar om att 

stärka den egna identiteten och gruppen eller för att smutskasta de andra: ”Ingruppen skapar sanningar 

som används för att stigmatisera utgruppen(…)”.45  

 

Under tidigt 1900-tal breddades klubbens verksamhet till att omfatta flera idrottsgrenar och 1915 

introducerades fotbollen som en huvudgren.46 Fotbollen blev en central del av klubben efter invigningen 

av Hammarby IP, och trots tidiga motgångar blev Hammarby en etablerad kraft inom svensk fotboll.47 

1924 deltog Hammarby för första gången i Allsvenskan, som är den högsta divisionen inom fotboll för 

herrar i Sverige.48 49 

 

Fusioner och namnbyten präglade klubbens utveckling och trots vissa hinder fortsatte Hammarby att 

växa och forma sin identitet. Under 1970-talet tog supportertraditionen fart och klacken började göra sig 

hörd på Söderstadion.50 En av de mest minnesvärda perioderna i klubbens historia var "sambaåret" 

1982, då Hammarby imponerade med sitt underhållande spel och nådde final i Svenska Cupen.51 År 

2001 nådde klubben sitt första allsvenska guld, vilket blev en milstolpe i klubbens historia.52 Sedan dess 

har Hammarby fortsatt att växa och utvecklas, med större medlemsantal, ökad publik och fler sportsliga 

framgångar.53  

 
39 Hammarby Fotboll, 2023 
40 Kuick, Qvarfordt, 2013, s. 157–158 
41 Hammarby Fotboll, 2023 
42 Kuick, Qvarfordt, 2013, s. 51 
43 Kuick, Qvarfordt, 2013, s. 157 
44 Kuick, Qvarfordt, 2013, s. 51 
45 Kuick, Qvarfordt, 2013, s. 51 
46 Hammarby Fotboll, 2023 
47 Hammarby Fotboll, 2023 
48 Hammarby Fotboll, 2023 
49 Karlén, 2020, s. 2 
50 Hammarby Fotboll, 2023 
51 Hammarby Fotboll, 2023 
52 Hammarby Fotboll, 2023 
53 Hammarby Fotboll, 2023 
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3. Tifoanalys 

 

I det följande avsnittet av texten kommer det valda teoretiska och metodologiska ramverket att tillämpas 

för att dekonstruera tifon. Målet är, som tidigare nämnt, att härigenom utveckla en fördjupad förståelse 

för de roller som dessa visuella uttryck spelar och för deras kommunikativa innebörd. Samtidigt strävar 

jag efter att avslöja underliggande betydelser som går bortom det som möter ögat vid första anblick.  

 

Bildanalysen är uppdelad utifrån Roland Barthes perspektiv, där två centrala analysnivåer, denotation 

och konnotation, används för att skapa en mer nyanserad förståelse. Denotation kan förstås som den 

yttre, uppenbara betydelsen, medan konnotation representerar de djupare, emotionella eller kulturellt 

förmedlade betydelserna.54  

 

Inledningsvis kommer jag att analysera ett tifo från premiären den andra april 2022. Det aktuella tifot är 

uppdelat i flera steg och för att skapa en förståelse för dess helhet kommer jag att noggrant förklara de 

olika stegen, från yttre aspekter till aspekter som rör sig bortom det som når ögat vid första anblick. Här 

nedan presenteras tre bilder av detta tifo, följt av den efterföljande analysen.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
54 Roland Barthes, 1986, s. 89 
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3.1 Identitet 

 

 

Henric Wauge, bild 1, 2022 

 

 

Henric Wauge, bild 2, 2022 
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Henric Wauge, bild 3, 2022 

 

Denotation 

 

På det första fotografiet, bild 1, går det att se hur tifot såg ut till en början. I första anblick går det att se 

en arena som innehåller en fotbollsplan. Fotot är taget så att båda långsidorna av läktaren till större delen 

är synliga på vänster respektive höger sida och så att den ena kortsidan centreras. Längst ner på 

kortsidan går det att se en grön, vågrät banderoll med en tillhörande text som lyder: ”Under grönvit 

flagg sedan 1889”. Bokstäverna är vita, med en svart kontur och skrivna med versaler. Flyttar man upp 

blicken kan man se en overhead som täcker den nedre halvan av kortsidan. Overheaden föreställer en 

sjö, som är inramad av berg, träd, några enstaka byggnader och en bro. Hela overheadmålningen är i 

gråskala, förutom himmelen i bakgrunden som är grönochvitrandig. Zoomar man in och tittar riktigt 

noga går det att skymta ett svart nät som hänger från taket rakt framför overheaden. På detta nät är två 

roddbåtar fästa, även dessa i gråskala. I båda båtarna går det att skymta fem roddare och båda båtarna 

har även en randig flagga längst bak. Den ena båten är större och fäst i förgrunden, medan den andra är 

mindre och ser ut att vara fäst längre in på sjön. Valet av placering bidrar till att skapa ett djup i bilden.  

 

På kortsidans övre hälft syns en mängd mindre, enfärgade tygstycken vilka åskådarna håller upp ovanför 

sina huvuden med hjälp av två pinnar fästa på vardera sida om stycket. Dessa tygstycken är antingen 

gröna eller vita och strategiskt placerade för att matcha den nedre sektionens grönochvitrandiga himmel. 
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Arrangemanget skapar en övergripande visuell helhet. Det resulterande mönstret bildar sju breda, 

vertikala linjer som är gröna och vita om vartannat och som sträcker sig över hela den övre sektionen. 

Denna helhet skapar en slags visuell bakgrundseffekt, vilket bidrar till en övergripande enhet i 

kompositionen. På båda långsidorna sträcker åskådarna upp sina halsdukar över huvudena. Trots att 

halsdukarna varierar i design, skapas ändå en harmonisk helhet genom att de alla håller sig inom 

färgerna grönt och vitt på olika sätt.  

 

På det andra fotografiet, bild 2, går det att se hur ännu en overhead är i färd att hissas upp med hjälp av 

ytterligare ett nät framför den befintliga helheten som skapats på kortsidan. Det går även att se hur de 

två roddbåtarna har förflyttats från vänster till höger sida. De mötande fotbollslagen har nu även äntrat 

planen och radat upp sig, vilket går att se till höger i bilden.  

 

Det tredje fotot, bild 3, fångar tifot i sin sista gestalt innan demontering. Med hjälp av ett nät har en 

overhead hissats upp, vilket resulterar i att dess helhet nu tydligt framträder mitt framför kortsidan. Tifot 

är nu fullständigt. Overheaden gestaltar en grupp människor på 16 man. Den ser ut att bestå enbart av 

män. Personerna är arrangerade i en struktur som speglar en scen för gruppfotografering, där tolv av 

männen positionerar sig stående i bakgrunden, medan fyra intar sittande positioner på huk längst fram. 

En övervägande majoritet av personerna tycks vara propert klädda i kavajer, rockar och flugor, medan 

fyra av dem är klädda något bekvämare och i helvitt. Samtliga bär vita gubbkepsar som var och en är 

prydd med en grön stjärna på toppen. Ansiktsuttrycken är övervägande neutrala, några småler. Två av 

männen på huk är centraliserade och positionerade rakt framför gruppen och bakom dem korsars två 

grönvita flaggor. I gruppen finns även en man som sträcker ut en vimpel åt höger. Vimpeln är vit och är 

försedd med påskriften ”Spurt” i gröna versaler. Bakom de två korsade flaggorna syns även två åror, 

korsandes och resandes uppåt. Overheaden är utförd i gråskala, förutom där färgade inslag accentuerar 

dess visuella komposition. De grönvita flaggorna, texten och stjärnorna framträder här som färgrika 

detaljer mot den gråa bakgrunden.  

 

Konnotation 

 

Efter en noggrann betraktelse av det aktuella tifots allra yttersta, är det nu dags att rikta 

uppmärksamheten mot dess underliggande nyanser och djupare betydelser. De tre bilderna som 

beskrivits i denotationen ovan, dokumenterar ett imponerande tifo som iscensattes inför Hammarby IF:s 

fotbollspremiär som ägde rum i april 2022. Premiären för säsongen innebär mycket mer än bara en 

vanlig fotbollsmatch för supportrarna. Detta exemplifieras i Kuicks bok, där det framgår att 
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säsongspremiären är en speciell händelse som markerar en högtid för supportrarna och att tiden innan 

detta ögonblick är en enda lång uppladdningsfas fylld av förberedelser.55 Detta ögonblick i sig 

exemplifierar tydligt hur fotboll idag för många sträcker sig långt bortom själva matchspelet och blir en 

mångfacetterad kulturell praktik som omfattar gemenskap, identitetsskapande och sociala ritualer. För 

supportrarna blir premiären en symbolisk markör som innebär mycket mer än bara en vanlig 

fotbollsmatch. Tifot blir en symbolisk händelse som inte bara markerar början på en ny säsong för 

klubben, utan också påminner om den passion och hängivenhet som supportrarna hyser för sitt lag. 

 

Med tanke på den betydelse som omger premiären för säsongen, finns det en förväntan om att 

premiärtifot ska vara särskilt imponerande och minnesvärt. Att tifot har delats upp i flera steg dagen till 

ära och inte ”bara” presenteras i en fas, visar på noggrann planering och engagemang från supportrarnas 

sida. Genom denna uppdelning i olika faser demonstrerar supportrarna inte bara deras dedikation till att 

skapa ett imponerande tifo, utan även deras respekt för ceremoniella och traditionsbundna aspekter av 

Hammarbys fotbollspremiär. Detta framhäver ytterligare hur tifot inte bara är en visuell presentation 

utan också en symbolisk handling som omsorgsfullt iscensätts för att hylla klubbens traditioner och 

värden. 

 

Genom att aktivt delta i skapandet och/eller framförandet av tifot (vare sig det rör sig om att sy ihop 

tygstycken och måla banners eller att hålla upp halsdukar), deltar supportrarna och andra åskådare i en 

handling som kan betraktas ur Judith Butlers perspektiv om performativitet, där handlingen själv är en 

del av identitetsbildningen. Handlingen att skapa och visa upp tifot blir därmed en performativ handling 

som inte bara förstärker deras känsla av gemenskap utan också förstärker deras identitet som supportrar 

av Hammarby, vilket i sin tur stärker banden mellan supportrarna och klubben. Genom att aktivt delta i 

ritualen att skapa och/eller framföra tifot förstärker supportrarna sin känsla av tillhörighet och visar sitt 

engagemang för klubben på ett sätt som går bortom ord.  

 

Vid närmare granskning framträder det tydligt att detta tifo inte bara är en visuell presentation, utan 

snarare en djupgående manifestation av betydelse för supportrarna. I förståelsen för just detta tifo spelar 

Hammarbys historia och bakgrund en särskilt avgörande roll. Klubbens rika arbetarklasshistoria har, 

som det framgår i Kuicks bok, alltid varit en viktig symbol för gemenskap och stolthet bland dess 

supportrar. Denna historiska kontext integreras på ett betydelsefullt sätt i tifots gestaltning, vilket 

ytterligare förstärker dess symboliska värde. Genom att inkludera referenser till roddföreningen och 

 
55 Kuick, Qvarfordt, 2013, s. 21 
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årtalet 1889, som markerar klubbens grundande och ursprung, lyckas tifot förankra supportrarnas 

känslomässiga band till klubbens arv på ett effektivt sätt. Dessutom förstärker användningen av 

klubbens traditionella gröna och vita färger den visuella associationen med Hammarby IF. Samtidigt 

spelar bakgrundsbilden, som skildrar Hammarby sjö, en central roll för supportrarnas lokala identitet 

och förstärker deras känsla av förankring i det lokala samhället. Varje detalj i detta tifo, från motiv till 

utförande, förstärker den kollektiva känslan av stolthet och hängivenhet gentemot klubben och dess 

historia. Detta tifo blir därmed inte bara en hyllning till klubbens arv utan också en påminnelse om det 

gemensamma förflutna och den fortsatta kärleken till klubben som delas av dess supportrar.  

 

För att sammanfatta kan detta tifo tolkas som en hyllning till klubbens arv och supportrarnas identitet. 

Genom noggrant utvalda symboler och element som framhäver klubbens historia, gemenskap och 

traditioner, förstärks specifika betydelser och känslor hos supportrarna. Dessa inkluderar klubbens 

ursprung, dess identitet och traditioner, samt dess lokala förankring. Dessa symboler skapar en känsla av 

samhörighet, stolthet och tillhörighet hos supportrarna genom att påminna dem om deras gemensamma 

historia och koppling till klubben. Med detta i åtanke, ska uppmärksamheten nu riktas mot nästa tifo. 

 

3.2 Rivalitet 

 

  

Peter Jonsson, bild 4, 2023 

 

Denotation 

 

Bild 4 föreställer en arena som innehåller en fotbollsplan, där båda långsidorna av läktaren till större 
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delen är synliga på vänster respektive höger sida. Den ena kortsidan är också observerbar, och bilden är 

tagen så att den synliga kortsidan centreras. Ungefär halva fotbollsplanen är med i bilden. Längs båda 

långsidorna går det att skymta gröna och vita ark som hålls upp ovanför åskådarnas huvuden.  

 

Arken är strategiskt placerade runt arenan, sträckandes från ena långsidan till vänster, genom kortsidan i 

mitten och vidare till andra långsidan till höger. Detta arrangemang skapar en övergripande visuell 

helhet. Långsidorna kan betraktas som uppdelade i tre sektioner, där åskådarna på den nedre delen av 

läktaren håller i gröna ark, de i mitten håller i vita ark och den övre delen håller i ark av samma gröna 

nyans som den nedre delen. Vid en övergripande betraktelse bildar dessa sektioner tre distinkta, 

horisontella linjer som sträcker sig över arenan, från den ena långsidan till den andra.  

 

På den centrala kortsidan, går det att se en enorm overhead som är placerad ovanpå de gröna och vita 

arken. Overheaden sträcker sig från den övre delen av kortsidan till den nedre delen och är i formen av 

en människa som är avbildad från bysten och uppåt. Endast hälften av ansiktet är synligt. Figuren har på 

sig en kortärmad, grön- och vitrandig tröja, han gapar stort och båda hans armar är utsträckta rakt ut från 

kroppen. På tröjan står det “Vi käkar djurgårn till frukost” i stora, vita bokstäver och i varsin hand håller 

han en kniv och en gaffel i ett hårt knutet grepp. Armarna är placerade så att de sträcker sig längs 

respektive långsida, ovanpå de tidigare nämnda arken.  

 

Konnotation 

 

I syfte att fördjupa förståelsen för detta tifos innebörd, är det relevant att framhålla att tifot ägde rum i 

samband med ett derby som utspelade sig på Tele2 Arena under maj 2023, där Hammarby IF och 

Djurgårdens IF stod som motståndare. Ett derby är en match mellan två lag från samma stad. Vid 

närmare granskning går det att se flera betydelser som sträcker sig långt bortom det rent visuella. 

 

Rivaliteten mellan lagen är tydlig i arrangemanget av de gröna och vita ark som hålls upp av åskådarna.  

Dessa ark, som är strategiskt arrangerade längs arenan, symboliserar den djupa lojaliteten och 

identiteten hos Hammarbysupportrarna genom att representera en fysisk manifestation av deras 

engagemang för sitt lag. Genom att hålla upp ark i Hammarbys traditionella färger visar supportrarna sitt 

starka band till klubben och deras lojalitet gentemot dess historia, traditioner och gemenskap. Denna 

handling av att hålla upp och synliggöra klubbens färger på läktaren förstärker den kollektiva identiteten 

och samhörighetskänslan bland supportrarna, samtidigt som den markerar deras territorium gentemot 

motståndarlagets fans. 
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Den centrala figuren på overheaden, med sin gest av hån och internskämt, utgör en central och 

framträdande punkt i tifot, som intensifierar den aggressiva tonen i rivaliteten mellan lagen. Genom att 

gestalta figuren med utsträckta armar och en provokativ text på tröjan, "Vi käkar djurgårn till frukost", 

förstärks inte bara den emotionella laddningen utan också en känsla av förakt och överlägsenhet 

gentemot motståndarlaget. Denna kombination av verbalt och visuellt språk bidrar till att öka 

intensiteten i tifot och framhäver den passion och det engagemang som supportrarna känner för sitt lag, 

samtidigt som den markerar den tydliga gränsen mellan dem och deras rivaler. Figuren blir en symbol 

för hån och internskämt. Att hålla en kniv och gaffel, redo att 'käka' Djurgården, förstärker det 

aggressiva tonläget och understryker rivaliteten på ett suggestivt sätt. 

 

Texten på tröjan är en textrad från låten ”Oschysst spel” av Petter och Teddybears, som finns med på 

albumet ”Bajen Forever”.56 Denna referens ger ytterligare en dimension till tifot genom att förankra det i 

en bredare kulturell kontext. Låtens text, med dess karaktäristiska rapstil och lokala kopplingar, fångar 

Hammarbysupportrarnas känsla av gemenskap och identitet på ett unikt sätt. Genom att använda låtens 

populära textrader som en del av tifot blir det inte bara en visuell spegling av lagets supporterkultur utan 

också en påminnelse om sammanhållningen och stoltheten som följer med att vara en del av denna 

specifika supportergemenskap. Låtens närvaro i tifot fungerar som en kulturell referenspunkt som 

förstärker den känslomässiga laddningen och betydelsen av tifot för fansen, samtidigt som den binder 

samman musik och fotboll i en gemensam kulturell berättelse, vilket förenar supportrar från olika 

samhällsskikt genom en delad kärlek till både musik och sport. 

 

Den avbildade figuren på overheaden är inte bara iförd klubbens traditionella färger utan även 

Hammarbys klubbmärke, vilket förstärker den övergripande identiteten hos supportrarna och förankrar 

dem i klubbens historia och traditioner. Klubbmärket representerar inte bara lagets emblem utan 

symboliserar också den stolthet och lojalitet som supportrarna känner gentemot sin klubb. Dess närvaro 

på tifot förstärker den känslomässiga kopplingen mellan supportrarna och laget och ger uttryck för den 

kollektiva identiteten hos Hammarbysupportrarna. I Engströms bok framgår det att supportrar ofta har 

på sig symboler som anknyter till kärleken till sin fotbollsklubb, vilken bestäms av vad åskådaren utifrån 

sin subjektivism upplever som värdefullt.57 Han lyfter att det ofta kan det vara tal om en halsduk i 

färgerna på det lag som individen stöder och att dessa sportsymboler fungerar som en bekräftelse på 

 
56 Petter och Teddybears, ”Oschysst spel” (Bajen Forever, 2001) 
57 Engström, 2003, s. 157  



 22 

personens trofasthet, samtidigt som de resulterar i en ökad identifikation med laget och dess övriga 

supportar.58 

 

Den symboliska betydelsen av klubbmärket förstärks ytterligare av den geografiska och historiska 

kontexten. Hammarby IF har en djup rot i det lokala samhället och är, som nämnt i bakrundsavsnittet, 

mer än bara ett fotbollslag för dess supportrar. Klubbmärket representerar en sammanflätning av 

historia, tradition och gemenskap, vilket förstärker känslan av tillhörighet och stolthet hos supportrarna. 

Genom att inkludera detta emblem i tifot förmedlar supportrarna inte bara sin passion för laget utan även 

sin förankring i det lokala och historiska arvet som klubben representerar.  

 

En annan aspekt som är värd att nämna är den informella tonen och lokala dialekten som används i tifot. 

Stavningen av "djurgårn" i stället för "Djurgården" och den humoristiska textraden "Vi käkar djurgårn 

till frukost" ger en lokal prägel åt tifot och förstärker den informella atmosfären som är typisk för 

supportergrupper. Denna användning av lokalt språk och dialekt skapar en känsla av närhet och 

gemenskap bland supportrarna och förstärker den specifika identiteten hos Hammarbysupportrarna. 

 

Jämfört med det första tifot, vilket var mer allmänt och abstrakt i sin utformning och budskap, 

representerar detta tifo en specifik och intensiv rivalitet mellan Hammarby IF och Djurgårdens IF. 

Medan det första tifot fokuserade på att hylla klubbens historia och gemenskap, har detta tifo en mer 

provocerande och aggressiv ton gentemot motståndarlaget. Det uttrycker en stark lojalitet till Hammarby 

IF samtidigt som det markerar ett tydligt avståndstagande från och förakt mot Djurgårdens IF. Denna 

tolkning av tifot som en manifestation av rivalitet och förakt för motståndarlaget kan ses i ljuset av 

Butlers teori om performativitet. Genom att gestalta figuren på overheaden och använda texten på tröjan 

som en provokativ metafor iscensätter supportrarna en performativ handling av förakt och överlägsenhet 

gentemot motståndarlaget. Det är ett sätt att bekräfta och förstärka den kollektiva identiteten hos 

Hammarbysupportrarna samtidigt som det skapar en klar gräns mellan dem och deras rivaler. 

 

Sammanfattningsvis är detta tifo inte bara en visuell spegling av supporterkulturen utan också en 

kraftfull handling av stöd och lojalitet gentemot Hammarby IF. Det markerar en intensiv rivalitet med 

motståndarlaget och uttrycker en stark samhörighet bland supportrarna. Genom att använda lokala 

symboler, musikreferenser och provokativa budskap förstärker tifot den specifika identiteten hos 

Hammarbysupportrarna och bekräftar deras trofasthet till klubben och dess gemenskap. Med detta 

 
58 Engström, 2003, s. 157 
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resonemang avslutas diskussionen om det andra tifot, för att fortsätta till analysen av det tredje tifot. 

 

3.3 Samhällskritik 

 

 

Peter Jonsson, bild 5, 2021 

 

Denotation 

 

Bild 5 föreställer en läktare på en arena. Fotografiet är taget i en vinkel där den vänstra sidan av läktaren 

framträder tydligare och blir något mer framträdande. En liten bit av fotbollsplanen är synlig längst ned 

på fotot. Eftersom ett av målen är synliga går det att slå fast att det är den ena kortsidan av 

fotbollsplanen som här är avbildad.  

 

I mitten av läktaren går det att se en lång, horisontell banderoll som sträcker sig från den vänstra sidan 

till den högra sidan. Banderollen är uppdelad i två hälfter, där den ena hälften är grön och den andra är 

vit. Den gröna delen pryds av frasen ”vår vision”, skrivet i stora, vita bokstäver. På den vita delen står 

det skrivet ”polisens vision”, med stora, gröna bokstäver. Centralt på banderollen har en boll och en 

flagga lagts till, båda ritade i grönt mot en vit bakgrund. På flaggan står det i versaler ”rädda svensk 

fotboll”, även dessa i grönt.  
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Med banderollens hjälp är även läktaren uppdelad i två tydliga hälfter, vilket ger intrycket av att den är 

delad mitt itu. På den vänstra hälften av läktaren, bakom den gröna delen av banderollen, utspelar sig en 

tumultartad scen hela vägen från den nedre sektionen av läktaren ända upp till den övre. Större delen av 

åskådarna viftar med grönvita flaggor åt olika håll, samtidigt som vissa håller upp skyltar av olika slag 

och andra sträcker ut sina halsdukar över huvudena. Denna kaotiska dynamik framstår som oreglerad 

och saknar en tydlig struktur. För att toppa det hela har även konfetti, rök och pyroteknik integrerats 

som subtila, men betydelsefulla element. Scenen är rörig och allt verkar hända samtidigt. Genom att 

rikta blicken mot den högra sidan av läktaren blir det tydligt att den, i kontrast till den livliga scenen på 

den vänstra sidan, är fullständigt öde. Det enda som syns är tomma sitt- och ståplatser som tillsammans 

bildar en enda stor, grå sörja.  

 

Konnotation 

 

Med hjälp av den beskrivna denotationen ger det tredje tifot en inblick i en komplex och laddad 

situation som utspelar sig på arenan. Banderollen som sträcker sig över läktaren, tydligt delad i en grön 

och en vit sektion markerar inte bara en fysisk uppdelning, utan signalerar också en djupare klyfta 

mellan två motstående parter. På den ena sidan framträder frasen "vår vision" i stora bokstäver, vilket 

antyder ett påstående om ägandeskap och rättighet, medan den andra sidan proklamerar "polisens 

vision", indikerande en konflikt mellan två makter med olika perspektiv och intressen. Denna 

uppdelning återspeglas inte bara visuellt utan antyder också en grundläggande ideologisk och 

institutionell spänning. 

 

Den tumultartade scenen som utspelar sig på den vänstra halvan av läktaren förstärker bilden av konflikt 

och kaos. Åskådarna är upprörda och engagerade, vilket tydligt framgår av deras agerande med flaggor, 

skyltar och halsdukar. Konfettin, röken och pyrotekniken bidrar till att skapa en känsla av intensitet och 

dramatik. Denna händelse visar på en aktiv manifestation av känslor och åsikter. Det är ett uttryck för en 

underliggande frustration eller ilska som har hittat sitt utlopp i denna tumultartade protest. I kontrast till 

det kaos som utspelar sig på vänster sida står den högra halvan av läktaren tom. Tomma platser och en 

avsaknad av åskådare signalerar en känsla av apati eller avståndstagande. Det skulle kunna tolkas som 

en tyst protest eller bojkott från vissa supportrars sida, som av olika anledningar har valt att inte delta i 

den tumultartade händelsen på den andra sidan av läktaren. Detta skapar en bild av polarisering och 

splittring bland supportrarna, där vissa väljer att aktivt engagera sig medan andra väljer att avstå. 

 

Den kontrasterande dynamiken mellan de två halvorna av läktaren kan även tolkas som en symbolisk 
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representation av en bredare samhällelig konflikt eller motsättning. Det kan spegla en djupgående klyfta 

mellan olika grupper eller ideologier inom samhället, där en del är engagerade och aktivt deltar medan 

andra står av sidan och väljer att inte delta. Det kan också vara en påminnelse om den komplexa och 

ibland polariserade relationen mellan supportrar och den polismakt som ansvarar för att upprätthålla 

ordning och säkerhet vid fotbollsmatcher. Med tanke på inkluderingen av frasen "rädda svensk fotboll" 

kan detta tifo i huvudsak kopplas till det sistnämnda och den i bakgrundsavsnittet nämnda 

Villkorstrappan.  

 

Genom inkluderingen av frasen "rädda svensk fotboll" signalerar supportrarna en oro för den pågående 

kommersialiseringen och övervakningen av fotbollen, vilket kan ses som ett uttryck för deras strävan 

efter att bevara den mer autentiska och passionerade fotbollskulturen som de värnar om. Det är en 

protest mot den moderna fotbollens institutionalisering och kommersialisering, där supporteridentiteten 

hotas av regleringar och övervakning från polis och andra myndigheter, ett ämne som bland annat berörs 

i Magnus Engstrands bok och i Oskar Nordells avhandlnig. På SFSU:s hemsida går det att läsa om att 

Villkorstrappan grundar sig i föråldrade och osäkra data och att dess införande har haft en negativ 

inverkan på säkerheten vid fotbollsmatcher.59 Det framgår här även att den nu uppfattas som en 

kollektiv bestraffning för hela fotbollssverige.60 Denna insikt ger en viktig kontextuell förståelse för 

detta tifo och vad det representerar. Medier spelar en central roll i att forma och förmedla bilden av 

fotbollen och dess supporterkultur, och den ökade kommersialiseringen av sporten har lett till en 

förändring av hur den uppfattas och konsumeras av allmänheten. Genom att använda tifo som ett uttryck 

för sina åsikter och känslor kan supportrarna försöka motverka den dominerande mediebilden och återta 

kontrollen över den egna berättelsen och sin identitet.  

 

I jämförelse med de tidigare analyserade tifona, som fokuserade på gemenskap, identitet, lojalitet och 

rivalitet, ger detta tifo en mer politisk och konfliktfylld tolkning av supporterkulturen. Medan de tidigare 

tifona hyllade laget och dess supportrar, utmanar detta tifo den rådande ordningen och framhäver en 

kritisk syn på den moderna fotbollen och dess institutioner. Det är en påminnelse om fotbollens potential 

som en plats för socialt och politiskt engagemang, där supportrarna aktivt tar ställning för sina 

övertygelser och värderingar. Det aktuella tifot symboliserar supportrarnas kamp för att bevara den 

autentiska och passionerade fotbollskulturen mot vad de uppfattar som kommersialisering och 

övervakning av sporten. Här kan återigen Butlers teori om performativitet tillämpas, genom att förstå 

tifot som en aktiv handling av motstånd och självuttryck, där supportrarna använder visuella och 

 
59 Svenska Fotbollsupporterunionen, 2020 
60 Svenska Fotbollsupporterunionen, 2020 
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symboliska medel för att göra sina ståndpunkter hörda och synliga för både andra supportrar och det 

större samhället. Det är värt att notera att detta tifo inte tycks vara associerat med själva klubben i fråga, 

utan snarare med supporterkulturen i bredare bemärkelse. 

 

I slutändan ger detta tifo en djupgående inblick i de komplexa och laddade dynamikerna som präglar 

fotbollsmatcher och supporterkulturen. Det är inte bara ett visuellt spektakel utan också en symbolisk 

gestaltning av djupgående spänningar och konflikter som kan finnas både inom och utanför arenan. Det 

är en påminnelse om fotbollens kraft att spegla och ibland förstärka samhälleliga motsättningar och en 

påminnelse om behovet av dialog och förståelse för att hantera dessa spänningar på ett konstruktivt sätt. 

 

3.4 Hyllning av ikon 

 

 

Peter Jonsson, bild 6, 2023 

 

Denotation  

 

Bild 6 fångar en färgstark och levande scen som utspelar sig på en fotbollsarena. I centrum av bilden 

sträcker sig den gröna fotbollsplanen ut mot horisonten, klar och väl underhållen, redo för handling. 

Längs långsidorna står åskådarna tätt packade, där en del håller upp gröna ark, en del håller upp vita ark 

och en del håller upp sina halsdukar ovanför huvudena. Den noggrant koreograferade samordningen av 
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dessa ark och halsdukar skapar en fascinerande visuell effekt, där de bildar en strukturerad mönstring av 

grönt och vitt längs läktarna.  

 

På den ena långsidan sträcker sig en vågrät banner över arenan, vars vita bokstäver lyser mot den gröna 

bakgrunden. Texten på bannern är skriven med versaler och lyder som följande: "Just idag är jag stark, 

just idag mår jag bra, jag förs framåt av kraftiga vindar. Just idag är jag stark, just idag mår jag bra, jag 

har tro på mig själv på min sida."  

 

På den synliga kortsidan syns en imponerande överhängande struktur i form av en gul krans, vars 

centrum pryds av en annan överhängande bild, denna gång i form av en byst av en man i gråskala. Han 

står avslappnat och röker en cigarett, med ett självsäkert och lugnt uttryck. Han är klädd i hatt, 

pilotbrillor, rutig skjorta och skinnjacka. 

 

Fotot är taget från en vinkel som fångar hela tifot från den ena kortsidan, vilket ger betraktaren en 

panoramavy över den dynamiska atmosfären på arenan. Det är en bild som fängslar ögat och väcker 

olika känslor, vilket analyseras närmare i den nedan efterföljande konnotationen. 

 

Konnotation 

 

Det fjärde tifot tar på ett djupare plan upp en unik och djupt rotad symbolik för klubben och dess lojala 

supportrar. Med Kenta Gustafsson (1948–2003), en ikonisk figur för Hammarby, centralt placerad i 

kransen på den överhängande strukturen, visar tifot en stark koppling till klubbens historia och identitet.  

 

Kenta Gustafsson beskrivs i en artikel av Ulf Lundén som en överlevare och outsider genom livet, 

kämpande med sina minnen från barndomen och präglad av sina erfarenheter.61 Det framstår att han 

trots sina svårigheter och utmaningar hade två stora intressen som följde honom genom livet: fotboll och 

musik.62 Hans passion för Hammarby IF och hans engagemang i musiken gjorde honom till en symbol 

för klubbens stolthet och identitet.63 I artikeln framstår det även att Kenta, genom sina framträdanden på 

fotbollsplanen och på scenen, blev en ikon för de som identifierade sig som "underdogs" och kämpade 

för sin plats i samhället.64 Kuick belyser att Hammarby, genom sitt ursprung i arbetarstadsdelen 

 
61 Ulf Lundén, ”Outsidern Kenta i skuggan av välfärden”, (Dala-Demokraten, 2015) 
62 Lundén, 2015 
63 Lundén, 2015 
64 Lundén, 2015 
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Södermalm har en tydlig koppling till arbetarklassen och att klubben därav präglas av en viss underdog-

image.65 Vidare lyfter Lundén fram att Kentas livshistoria och betydelse för Hammarby IF är ett arv som 

förblir lika starkt idag som det var under hans livstid.66 För Hammarbys supportrar är Kenta Gustafsson 

inte bara en spelare eller en artist, utan en sann symbol för deras kamp, lojalitet och stolthet.  

 

Genom att pryda läktarna med texten från Kentas låt "Just idag är jag stark" och hans porträtt i tifot, 

förmedlar supportrarna en stark känsla av samhörighet och stolthet för sin klubb, samtidigt som de 

hedrar en av sina mest ikoniska medlemmar.67 Tifot blir därmed inte bara en manifestation av lojalitet 

till Hammarby IF, utan också en hyllning till Kentas arv och hans betydelse för klubben och dess fans. 

Låten, som har blivit en hymn för både klubben och dess anhängare, representerar känslan av styrka och 

optimism i svåra tider – något som är välbekant för både Kenta och Hammarbys supporterskap. 

 

Precis som i de ovan analyserade tifona, går det även här att integrera Butlers performativitetsteori. 

Genom att åskådarna aktivt deltar i att hålla upp ark och halsdukar, utför de en handling som inte bara 

visar deras stöd för laget utan också skapar och förstärker en gemensam känsla av tillhörighet och 

samhörighet. Handlingarna blir performativa, eftersom de inte bara beskriver en känsla av 

sammanhållning utan också faktiskt skapar den i själva handlingen. 

 

För att sammanfatta kan detta tifo tolkas som en symbol för en lång tradition av kämpaglöd och lojalitet 

till Hammarby IF och dess värderingar. Tifot blir inte bara en hyllning till en individuell person, utan 

också en påminnelse om de verkliga värdena som tycks ligga till grund för supporterandan: att kämpa 

för de svaga, att stå upp för rättvisa och att aldrig ge upp trots motgångar. Detta tifo kan tolkas som en 

hyllning till en person som blivit en symbol för klubben och dess värderingar, där åskådarna gemensamt 

visar sin respekt och uppskattning för denne individs betydelse och bidrag till laget och dess gemenskap. 

Här är identitetsaspekten av stor betydelse, precis som i det andra och särskilt första tifot. 

 

4. Slutdiskussion 

 

Syftet med denna uppsats har varit att undersöka och analysera rollen av tifo inom supporterkulturen hos 

Hammarby IF, samt att utforska på vilka sätt de skapade visuella elementen kan kopplas samman med 

och påverka identitet inom denna supporterkultur. Genom en ingående analys av fyra tydligt urskiljbara 

 
65 Kuick, Qvarfordt, 2013, s. 51 
66 Lundén, 2015 
67 Kenta Gustafsson, ”Just idag är jag stark” (”Kenta”, 1979) 
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tifon har insikter framkommit angående hur dessa fenomen fungerar som betydelsefulla kulturella 

uttryck för lojalitet, gemenskap och identitet inom supporterkulturen.  

 

Studiens teoretiska förankring inom visuella kulturstudier utgör en grundpelare för dess metodologi. 

Genom tillämpningen av en semiotisk metod med rötterna i Roland Barthes betraktelsesätt av denotation 

och konnotation möjliggjordes en systematisk identifiering och tolkning av de visuella elementen som 

återfinns inom tifona. Denna metodologiska strategi innefattade en noggrann avvägning mellan de 

konkreta betydelserna som de observerade visuella elementen direkt förmedlar och de djupare 

symboliska innebörderna som de inkarnerar och symboliserar. Den semiotiska ramen som Barthes teori 

erbjuder bidrog väsentligt till en grundlig och ingående analys av tifona, vilket resulterade i en mer 

fördjupad förståelse för deras kulturella och sociala betydelse. Vidare har Butlers teori om 

performativitet införlivats för att kasta ljus över tifonas dynamik som aktiva handlingar, vilka går utöver 

att enbart utgöra statiska bilder och visuella presentationer. I stället fungerar tifona, utifrån detta 

perspektiv, som katalysatorer för sociala och kulturella betydelser, där varje visuellt element aktivt 

formar och förstärker supportrarnas identitet och samhörighet. Genom att betrakta tifona som 

performativa akter, utifrån Butlers teoretiska ramverk, kunde forskningen fördjupa förståelsen kring 

deras inverkan på supportrarnas identitetsformande processer.  

 

Vidare har även en jämförande studie integrerats i syfte att analysera och jämföra de olika tifona med 

varandra, vilket har bidragit till en djupare insikt kring de komplexa budskapen och symboliken som 

förmedlas. Denna metodologiska ansats möjliggjorde även en granskning av hur de olika 

uttrycksformerna har anpassats till varierande sammanhang och omständigheter, vilket berikar 

förståelsen av tifots övergripande roll.  

 

Genom en jämförelse framträder tydliga likheter och skillnader i tifonas visuella uttryck och symboliska 

innebörd. En likhet mellan dem är exempelvis användningen av färgsymbolik för att förstärka budskapet 

och framhäva identitet och lojalitet gentemot klubben. I samtliga tifon används klubbens färger för att 

skapa en visuell enhetlighet och för att förmedla en stark känsla av samhörighet bland supportrarna. Å 

andra sidan skiljer sig tifona i sina specifika teman och budskap. Till exempel framstår det första tifot 

som en hyllning till klubben och dess historia, medan det andra tifot har en mer provocerande och 

aggressiv ton i syfte att framställa klubben som en överlägsen entitet gentemot rivalen. Det tredje tifot 

uttrycker en djupgående frustration och protest mot den ökande kommersialiseringen av fotbollen, 

polisens arbetsmetoder och den upplevda övervakningen av supportrarna. Slutligen, det fjärde tifot, 

fokuserar på att hedra en ikonisk figur inom klubben och förmedla en stark känsla av samhörighet och 
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stolthet för dess historia och identitet. Dessa likheter och skillnader ger en mångfacetterad bild av 

supporterkulturen hos Hammarby IF och visar på dess komplexitet och variationsrikedom. De olika 

tifona representerar olika aspekter av supportrarnas engagemang och känslomässiga band till klubben, 

samtidigt som de reflekterar över bredare samhälleliga frågor och uttrycker en strävan efter att bevara 

den autentiska och passionerade fotbollskulturen. 

 

Utifrån min analys kan den övergripande rollen av tifo, inom supporterkulturen vid Hammarby IF, 

sammanfattas som en betydelsefull mekanism för att förmedla och stärka kollektiv identitet, lojalitet och 

samhörighet bland supportrarna genom visuella och symboliska uttryck. De skapade visuella elementen 

fungerar som betydelsefulla symboler för supportrarnas kärlek till klubben och förstärker deras 

gemensamma identitet genom att förmedla en känsla av samhörighet och stolthet gentemot laget och 

dess historia. Med tanke på de insikter och slutsatser som jag har dragit utifrån min analys anser jag att 

jag har uppnått uppsatsens syfte. Både den övergripande rollen av tifo inom supporterkulturen och hur 

dessa visuella element är kopplade till och påverkar identiteten hos supportrarna i Hammarby IF har 

kunnat belysas. 

 

Under arbetets gång mötte jag flera metodiska svårigheter, främst när det gällde att tolka den djupare 

symboliken i tifona och att dra slutsatser som var välgrundade och relevanta för studiens syfte. Att 

applicera teoretiska ramverk, såsom Barthes denotation och konnotation, samt Butlers 

performativitetsteori, hjälpte mig att överbrygga vissa av dessa svårigheter genom att ge mig verktyg för 

att analysera tifona på ett mer strukturerat och reflekterande sätt. Under arbetets gång har jag bland 

annat blivit mer medveten om komplexiteten och mångfalden inom supporterkultur och hur den 

påverkas av olika faktorer. Denna ökade förståelse har till viss del varit ett hinder för mig, i den 

bemärkelsen att den stundvis fått mig att fastna alldeles för länge i ett område. Men samtidigt har den 

även bidragit till att fördjupa min analys och stärka mina slutsatser. 

 

För vidare forskning inom detta område skulle det vara givande att utforska hur tifon inom 

supporterkulturen förändras över tid och hur de anpassas till olika sammanhang och omständigheter. Det 

skulle vara intressant att genomföra en longitudinell studie för att kartlägga och analysera specifika 

stilar, tekniker och uttryckssätt som används av supportrarna över tid, vilket skulle ge insikter i klubben 

och/eller klubbars historiska förändringar och dess unika identitet. Dessutom skulle det vara värdefullt 

att genomföra jämförande studier av tifon från olika år för att identifiera mönster och trender i 

supporterkulturens utveckling samt hur den relaterar till klubbens prestationer och 

samhällsutvecklingen. Genom att integrera olika perspektiv, såsom kön, ålder och socioekonomisk 
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bakgrund, skulle framtida forskning också kunna belysa olika dimensioner av supporterkulturen och 

tifons roll i att forma gemenskap och identitet bland olika grupper av supportrar. Exempelvis skulle 

forskning kring damfotboll och tifotjejer kunna bidra till en mer heltäckande förståelse för 

supporterkulturens dynamik och mångfald, samt hur den påverkar och påverkas av kön och 

jämställdhetsfrågor. 

 

Det bör betonas att det existerar en variationsrikedom av perspektiv och metodologiska tillvägagångssätt 

för att fördjupa förståelsen av detta fenomen. Tolkningens mångfald utgör en betydande aspekt inom 

forskningsområdet, där individuella subjektiviteter kan ge upphov till skilda tolkningar och förståelser 

av samma visuella manifestationer. Vidare är det av vikt att notera att denna undersökning begränsades 

till tillgängliga fotografier. Hade andra fotografer involverats, hade det potentiellt kunnat resultera i 

ytterligare fotografiskt material och därmed en alternativ analys. Av denna anledning framhävs vikten 

av att integrera en mångfald av källor och perspektiv för att uppnå en mer nyanserad och djuplodande 

förståelse av tifofenomenet inom supporterkulturen. 

 

I betraktande av detta arbete som en unik möjlighet att utforska ett ämne som är lika kulturellt 

betydelsefullt som det är konstnärligt intressant, hoppas jag att denna undersökning har lyckats 

framhäva att tifo inte enbart är en samling av färgglada flaggor och banners, utan snarare en levande 

form av konst och uttryck. Jag ser fram emot att se hur dessa fenomen fortsätter att påverka och berika 

samhällen och individer i framtiden 

 

 

Sammanfattning 

 

Denna uppsats har utfört en omfattande analys av tifon inom supporterkulturen hos Hammarby IF med 

avsikt att utforska tifons övergripande betydelse och dess inverkan på supportrarnas identitet inom 

denna specifika klubb. Genom tillämpning av teoretiska perspektiv inom visuell kultur har 

undersökningen kastat ljus över de skapade visuella elementens djupgående betydelse i att förmedla 

budskap och symbolik som återspeglar supportrarnas engagemang för klubben och deras kollektiva 

identitet. Genom en systematisk analys av fyra tydligt definierade tifon har insikter framkommit 

angående hur dessa fenomen fungerar som betydelsefulla kulturella uttryck för lojalitet, gemenskap och 

identitet inom supporterkulturen hos Hammarby IF. Vidare har jämförande studier av de olika tifona 

bidragit till en fördjupad förståelse för supporterkulturens komplexitet och mångfald. Genom analysen 
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av tifonas skapade visuella element och deras symboliska innebörd har denna undersökning effektivt 

besvarat och uppfyllt inledningens problemformulering och syfte genom att belysa det nära sambandet 

mellan tifonas visuella uttryck och supportrarnas identitetsprocess inom den specifika supporterkulturen 

hos Hammarby IF. 
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	1. Inledning   Många kan förmodligen instämma i att arenan är en plats där känslor intensifieras och gemenskap förstärks genom delade upplevelser. Det är en plats där ögonblick av spänning och glädje i realtid delas och omfamnas av tusentals män...

