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Abstract

Hur ser beréttelsen om svensk gangkriminalitet ut i tre aktuella
reportagebocker och med vilken beréttarteknik dr den konstruerad?
Med en blandning av narratologisk och medieretorisk analysmetod
undersoker den hér artikeln hur innehall och form samspelar i
Mammorna av Alexandra Pascalidou, Familjen av Johanna Back-
strom Lerneby och Tills alla dor av Diamant Salihu. En slutsats &r att
skiftande berdttarperspektiv kan motverka ensidighet, samtidigt
som narrativ medkénsla utan parallell narrativ inlevelse kan hindra
lasarens mojlighet att forestélla sig de skildrade ménniskornas situ-
ation. Dramatiserade hidndelseforlopp kan 6ka nérvarokénslan, me-
dan en reporter som ifrdgasétter sin egen auktoritet uppmuntrar 14-
saren till att undvika forenklande slutsatser. Till sist bidrar person-
beskrivningar och urval av fakta i de tre bockerna till skilda budskap.
Studien visar att reportagegenren tack vare sin narrativa form har
potential att skildra samhéllsproblem péa komplexa sétt. Detta géller
sérskilt nédr gestaltningen kombineras med gedigen faktaresearch.
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Inledning

De senaste aren har allt fler reportage, reportageserier och repor-
tagebdcker publicerats om svensk gidngkriminalitet. Flera av dem
har pa avgérande sétt paverkat samhéllsdebatten. Det kan vara in-
tressant att jimfora hur reportrar skildrar ménniskorna och milj6-
erna dir kriminella ging blivit ett fast inslag. Vems perspektiv lyfts
fram och hur beskrivs kriminalitetens underliggande strukturer? Er-
bjuds ldsaren att kdnna forstaelse eller oférstdelse? Och hur ser be-
rattartekniken ut bakom de budskap som férmedlas?

Journalistik speglar samhillet men bidrar ocksa aktivt till
maénniskors virderingar, inte minst i kontroversiella frdgor. Det
spelar darfor roll om den bild som férmedlas om dominerande
samhdllsproblem &r svart-vit eller komplex.I den hér studien
undersoker jag hur innehall och form samspelar i tre svenska
reportagebdcker om gingkriminalitet frdn perioden 2018-2021:
Mammorna av Alexandra Pascalidou, Familjen av Johanna
Béckstrom Lerneby och Tills alla dér av Diamant Salihu.

Dessa bocker har alla paverkat svensk samhaillsdebatt om géng-
kriminalitet. Familjen ledde till att politiker och opinionsbildare for
forsta gdngen i Sverige borjade tala hégt om sliktbaserade nétverk
som delaktiga i kriminaliteten i vissa férorter. Tva kdnda statsvetare,
Peter Esaiasson och Bo Rothstein, skrev i Dagens Nyheter debattar-
tikeln "Forskningen har missat de kriminella natverken”, dar de hyl-
lade Béickstrom Lerneby och samtidigt efterlyste forskning om de
strukturer som hon pekat ut (DN Debatt, 2020). Tills alla dor ledde
till att machokulturen bland kriminella tondringar borjade diskute-
ras men ocksé till ett stérre fokus pa fragor om vad skola och social-
tjanst skulle kunna bidra med i utsatta omradden, medan Mam-
morna lyfte in drabbade modrar i det offentliga samtalet. Den se-
nare effekten forstérktes av att Pascalidous bok blev tv-dokumentar
och sedan dven en teaterpjds som gick for utsalda hus pa Stock-
holms stadsteater. Ett produktionsbolag har kopt rattigheten till att
gora en tv-serie av Familjen.

De tre reportrarna har intervjuats i tv-soffor och Diamant Salihu,
till vardags anstilld pa Sveriges Television, &dr i dag dterkommande
tv-kommentator sé fort nya skjutningar har dgt rum. Tills alla dér
lases i skolklasser och pa fangelser. Salihu har ocksa gjort dokumen-
tdrer av materialet fran boken. Han och Béckstrom Lerneby har vun-
nit en rad priser for sina bécker och han och Pascalidou har i &r,
2023, utkommit med uppfdljare i bokform. Sammanfattningsvis har
alla tre vasentligt bidragit till hur bdde opinionsbildare och allmén-
het talar om svensk géngkriminalitet.

I artikeln anvdnds en blandning av narratologisk och
medieretorisk analysmetod for att soka svar pa tva parallella fragor.



JOURNALISTICA// 3

Dels undersoker jag vilken bild som tecknas av gdngkriminalitet i de
tre bockerna. Dels vilket innehdllsurval och vilken berittarteknik
som ligger till grund for den bilden. Sdrskild vikt fists vid hur
narrativ inlevelse skapas och i vilken omfattning de formedlade
budskapen problematiseras. Vidare underséker jag vilka inslag som
lyfts fram i den kriminella miljén, hur dramatisering kan oka
nédrvarokinslan samt vilken roll reportern tilldelar sig sjilv i
beréttelsen, bdde som berittare och reporter péa plats.

Teoretisk bakgrund

Ett reportage dr en typ av berdttelse. Innehdllet &r hamtat fr&n
verkligheten medan formen kan jamf6ras med formen i en fiktions-
berittelse. Jag har tidigare lanserat en genredefinition dér, enligt
svensk praxis, alla typer av berédttande journalistik ingar. Med ett re-
portage menas da:

Varje text som har skrivits med ett journalistiskt syfte och som helt eller del-
vis beréttas i en narrativ form med sceniska inslag.
(Aare, 2021, 5. 9).

Med "narrativ form” avses att hdndelser inte rapporteras som av-
slutade, som i en nyhetsartikel, utan som pagéende, s att ldsaren
steg for steg upplever sig folja vad som hénder. Scenisk framstall-
ning varvas da med en beréttarrost som inte bara informerar om
fakta i en neutral ton utan ocksd, som i en roman eller novell, i en
personlig ton tycks ledsaga ldsaren genom handlingen. Scenerna
kan vara direktupplevda av reportern eller bygga pé rekonstruktion,
men alla verifierbara fakta maste ga att styrka mot kallmaterial.

De reportrar vars reportagebocker undersoks i denna artikel upp-
ger alla tre att deras skildringar bygger pd ett faktaunderlag som har
stod i intervjuer, filmer eller skriftliga kéllor. Backstrém Lerneby gor
i sitt forord tilldgget "I vissa fall dér jag inte haft méjlighet att inter-
vjua personen sjdlv har jag tagit mig friheten att tolka en persons
kéanslor utifran uppgifter i polisforhor eller uppgifter de lamnat till
andra personer som jag har talat med” (2020, s. 6). Familjen skulle
darmed kunna sédgas innehélla enstaka inslag av fiktion. I denna ar-
tikel avstar jag fran att diskutera hur ett sddant skrivsitt kan paverka
etik och trovirdighet. I stéllet viljer jag att koncentrera mig pa hur
den narrativa formen ligger till grund for det budskap som férmed-
las.

De sceniska inslagen i ett reportage medfor att 1dsaren erbjuds
dela de upplevande karaktdrernas "hér och nu”, f6lja vad som hén-
der dem och forestélla sig deras tankar och kanslor. Detta innebér



4 //c.AARE

att ett reportage, pd ett annat sitt dn en nyhetsartikel, kan férmedla
en kinslomissig forstaelse av nagon eller négot, en slutsats som
stods av forskning.! Samtidigt rymmer ldngre reportage ofta ocksé
faktaavsnitt och en analys av fakta som inbjuder till logiskt tin-
kande. P4 s vis har ett reportage mojlighet att parallellt tala till bade
lasarens kinsla och tanke. En sddan "dubbelverkan” saknas hos
renodlade nyhetsartiklar.

Den narrativa formen gor det moijligt att analysera reportagetex-
ter med hjélp av narratologi. Analyserna i artikeln utnyttjar en hand-
full narratologiska analysverktyg som hér forklaras i korthet. Grund-
laggande bygger diskursnarratologi pa antagandet att en berdittelse
ar en beréttares representation (en viss form) av en historia (ett visst
innehall) och att det gr en tydlig skiljelinje mellan berdttare och ka-
raktdrer. 1 ett reportage berittat i forsta person skiljer jag mellan en
berdittande reporter och en upplevande reporter. Den upplevande re-
portern dr en av flera karaktdrer och den som &r pa plats i berittel-
sens scener. Den berédttande reportern dr den som i efterhand klar
den upplevande reporterns upplevelser i ord. Berdttaren kan ocksa
aterge hindelseférlopp samt reflektera och kommentera, ibland ge-
nom att vinda sig direkt till ldsaren.? Vidare skiljer jag mellan om
framstéllningen ar gestaltande — det vill sdga i scenisk form synligg6r
hur karaktérer, bland andra en upplevande reporter, agerar och
upplever det som hdnder — och berdttande — da en scen saknas och
berdttaren ensam for ordet.? Scener kan vara rekonstruerade. Da
bygger de inte pa vad reportern sjdlv har iakttagit pa plats i en miljo
utan pé vad intervjuade personer har beréttat fér reportern om sina
upplevelser vid ett visst tillfdlle. Jag skiljer mellan om en scen terges
i férsta och tredje person.

Ett viktigt inslag i artikelns analyser &r berdttarperspektivet. Vems
blick inbjuds ldsaren att dela? Ar det ett 6gonvittnes utifrdn betrak-
tande blick (hér kallad afferent perspektiv) eller ar det de skildrade
maénniskornas inifr&n upplevda blick (har kallad efferent perspek-
tiv)?* Scenerna kan vara av yttre eller inre slag, det vill sédga aterge
iakttagelser pa en plats, dven dialog, alternativt vad nagon tinker el-
ler kdnner i ett visst 6gonblick.

Jag har tidigare utvecklat en teoretisk modell 6ver hur en repor-
ters professionella (kontextuella) engagemang omsétts i ett narrativt
(textuellt) engagemang i reportagetext (Aare, 2021). Det narrativa
engagemanget, det vill sdga det engagemang som texten kommuni-
cerar, kan delas in i narrativ inlevelse och narrativ medkiéinsla.® Med
narrativ inlevelse ska forstds att lasaren erbjuds att dela de upple-
vande karaktdrernas hér och nu.% Narrativ inlevelse hor darmed
fraimstihop med berittelsens scener. Narrativ medkénsla ska forstas
som att en upplevande eller berédttande reporter explicit uttrycker
medkénsla eller sympati med ndgon av (de andra) karaktédrerna,
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alternativt att texten implicit férmedlar medkénsla eller sympati
med en karaktér. Ibland kan generaliseringar som uttalas, dven po-
sitiva sddana, forsvaga inlevelsen, ndgot som inte behéver hindra
medkénsla. Bdda formerna kan péverkas av urvalet av fakta, vad vi
alls far veta om en person.

Inlevelse, att kdinna med n&gon, kan férmedlas oberoende av om
lasaren kdnner sympati for en person eller inte. Det &r fullt mojligt
att texten erbjuder inlevelse i en mordares tankar, bara beréttarper-
spektivet dr internt (efferent perspektiv). Medkénsla/sympati, att
kdnna fér ndgon, innebér att ldsaren erbjuds att tycka synd om eller
sympatisera med ndgon utan att nédvindigtvis forestélla sig den
personens situation. I analyserna anvéinds ytterligare begrepp som
forklaras i fotnoter. Négra av dessa hér hemma inom kognitiv nar-
ratologi.

Parallellt med att beréttartekniken beskrivs i en analys kommer
texten att tolkas. Detta sker med en medieretorisk utgdngspunkt om
att all journalistik formedlar budskap (Nerman, 1973, Hultén, 2000).
Det innebdr att jag kommer att soka efter virderingar i texterna,
bé&de inom enskilda scener och nér det géller framskymtande bud-
skap om hur gédngkriminalitet ska forstas och varfor vissa manniskor
blir kriminella i utsatta omréden.

Mammoma

Alexandra Pascalidous Mammorna frén 2018 4r en motberittelse.
Dess underforstddda premiss dr att beréttelser om svensk géngkri-
minalitet handlar om min som dddar mén i sdrskilda "utanfor-
skapsomraden”, oftast pd tryggt avstdnd fran en svenskfodd medel-
klass. Mammorna &r beréttelsen om dem som inte hors och syns i
nyhetsbevakningen eller debatten. I boken kommer 21 kvinnor till
tals i varsitt kapitel och i form av varsin redigerad monolog. De flesta
har tvingats uppleva att deras séner eller méan mordats eller skadats
allvarligt. De intervjuade kvinnorna beréttar i jag-form om sitt och
sin familjs liv, ofta med ett "fére” och ett "efter” ett attentat mot en
anhorig i en géngkonflikt, ndgon géng i stillet med ett rasistiskt mo-
tiv. Ett kapitel handlar om 62-4riga Sawsan Zatara, vars man var nira
att dodas av den sé kallade "Lasermannen”:

Ldkarna sa att han skulle dé inom tre dagar. Nér jag hdérde det svimmade
jag dér pa sjukhusgolvet. Han lag i koma i fem manader. Det var operationer
hela tiden. Varenda dag efter skolan hamtade jag vara sju barn och tog tun-
nelbanan till sjukhuset. Vi var dar fyra—fem timmar. Hemma var det kaos.
Jag var ensam och ibland fick jag panik. Som tur var lagade min véninna
fran Syrien mat at oss.
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Hasan som hade ldmnat hemmet pa tva ben den d&r januarimorgonen 1992,
kom hem ett halvar senare som en grénsak i rullstol. [...] Fran samhallet fick
viingen hjdlp alls. Medierna forvéarrade bara sorgen. Innan Hasan blev skju-
ten brukade en massa vanner samlas hos oss varje l6rdag. Vi lagade mat
och attillsammans. Mannen spelade kort medan vi kvinnor och barnen dan-
sade och lekte. Men de flesta forsvann efter dadet. Vi bodde alla i Rinkeby
och trots att manga av dem hade bilar fragade de inte ens om jag behdvde
skjuts med barnen till sjukhuset.

Nagra manader efter Lasermannens skott bildades féreningen “Hasans
vanner”, som demonstrerade mot vald och rasism. Jag gick dit med barnen,
men fick ingen stérre hjalp. Barnen drabbades hart. De ville inte ens ga till
skolan. De gick till BUP ndagon gédng men orkade inte med alla fragor. Jag

fick antidepressiva for att orka leva.
(2018, s. 190-191)

Hér, liksom i de andra monologerna, har en berédttande reporter
lamnat 6ver ordet till “en berdttare inom beréttelsen”, det vill sdga
den talande kvinnan har &vertagit rollen som berittare. I citatet
finns mé&nga av de ingredienser som &terkommer genom boken. Det
dramatiska anslaget (ska mannen 6verleva?); kvinnan som madste
vara stark fér andras skull och ensam tvingas béra en orimlig bérda
(sju barn, dagliga resor till en medvetslés man); kontraster (mellan
undantagstillstdndet pd sjukhuset och en vardag som mdste ga ihop;
mellan fore attentatet och efterét). Har finns ocksé bilden av gemen-
skapifororten (beskrivningen avlérdagarna innan Hasan skots) och
av ett sambhélle som sviker.

I forordet skriver Pascalidou: "Det & mammor vars sorg inte dr
sorglig nog och vars kraft inte 4r kraftig nog for att rédknas. Férran nu.
Det hér &r deras beréttelse.” Detta innebér att boken redan frén bor-
jan utger sig for att vara en partsinlaga. I det citerade avsnittet &ar
perspektivet efferent (upplevt inifran) och tycks férmedla en direkt
inblick i kvinnans upplevelser och kénslor. Spraket bestar framst av
huvudsatser staplade pa varandra, ndgot som kan associeras med
ett muntligt, spontant berédttande. Trots det kan vi anta att texten
inte dr ordagrant nedtecknad frdn en bandinspelning. I ett antologi-
kapitel om spokskrivande finner Rasmus Renlev och Rikke Hyld-
gaard (2022) att det "jag” som talar till 1isaren i en spokskriven text
ar l&ngt ifrdn ett autentiskt "jag” (s. 124-128). Nér en journalist gor
sig till talesperson for ndgon som intervjuats dr det inte bara sd att
skribenten klipper och klistrar i svaren pd intervjuarens fragor. Jour-
nalisten kan ocksa — genom for 14saren osynliga frégor i intervjusi-
tuationen — ha lockat fram en beréttelse som bara skenbart dr spon-
tan. Bakom texten finns inte berittarjagets utan spokskrivarens dra-
maturgi.
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Varje kapitel i Mammorna inleds med utvalda bakgrundsfakta om
omrédet dir den intervjuade kvinnan bor. Det r6r sig om medelin-
komst (mycket 14g), medel&lder (l4g) och typ av bostadsomrade
(flerbostadshus byggda under 1960- och 1970-talen, ofta i miljon-
programsomraden i férorter runt stérre och medelstora stdder i Sve-
rige). Darmed har ett outtalat samband angetts: Visserligen bestar
boken av individuella berittelser. Men de ska ldsas mot en bakgrund
av socioekonomiska faktorer.

Monologerna foregés av varsitt avsnitt med kursiv stil dar den be-
rdattande reportern (alltsd bokens primédra beridttare) tecknar ett
snabbportritt av den kvinna som for till féallet star i centrum. Sa hir
beskrivs 63-4riga Fatma Ipek, som inte intervjuas for att hennes fa-
milj utsatts f6r véldsbrott utan for att hon startat "mammavand-
ringar” i omradet dar hon bor:

Forsta gangen vi mots star Fatma vid T-banan och talar i mobiltelefonen.
Hon har svarta solglaségon och svart fotsid drakt med silverbroderier. Hen-
nes hand &r inlindad i deg eftersom hon har brutit armen. Det ségs att deg
lindrar svullnaden.

P& vagen genom betongkolosserna som skymmer solen denna sensommar-
dag stannar Fatma var femte meter for att vdxla nagra turkiska ord med for-
bipasserande kusiner och kompisar. [...] Utanfér turkiska kulturféreningen
sitter ett gdng gubbar som hon hélsar pa. Sedan vénder hon sig till mig och
viskar: “"De vill inte ha oss kvinnor dér.”

Dérren &r olast nér vi kliver in i det ombonade radhuset mellan Alby och
Fittja. | hallen hanger en stor valaffisch med vackra Gul Alci, som forutom
moderat lokalpolitiker visar sig vara en av Fatmas fem déttrar!

Pa teven rullar en turkisk serie som min egen mamma féljer slaviskt. Stora
skinnsoffor, glittriga paljettkuddar, silvrigt kakel i det skinande rena kdket.
Med sin funktionsdugliga hand kokar Fatma kardemummakaffe och lagger
fram en Marabou chokladkaka. [...] Hon hinner knappt bérja beratta innan
systersonen med sin fru och nyfédda bebis plétsligt star i vardagsrummet.
Fatma visar prov pa imponerande simultankapacitet nar hon svarar pa mina
fragor samtidigt som hon konverserar med det unga paret med ett 6ga pa

kérlekssapan.
(s.71-72)

Kvinnan framstills som en dynamisk blandning mellan svenskt
och turkiskt och som en mycket handlingskraftig person. Den fot-
sida drikten och heminredningsstilen antyder ett traditionellt tur-
kiskt kvinnoliv. Kommentaren om “gubbarna” utanfér kulturfor-
eningens lokal visar 4 andra sidan att hon kan ifrdgasétta konsroller.
Ett sddant intryck férstirks av bilden pa den dotter som 4r en kiand
kommunalpolitiker. Degen runt armen signalerar "traderad kvinno-
visdom” och fortjusningen i tv-sdpan pekar mot “kvinnliga
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intressen”. Gistfriheten (sldktingar kan bara titta férbi; dérren ar till
och med olast) tycks osvensk medan simultankapaciteten visserli-
gen ocksa kan kodas som ”typiskt kvinnlig”, men samtidigt forbere-
der ldsaren infér den kommande monologen. Dér beréttar Fatma
Ipek om hur hon larde sig att ”skjuta, simma och rida” av sin pappa,
att hon jobbat som sjukskoterska i Ankara och att hon inte dr radd
att sdga ifran till stenkastande ungdomar nér polisen ringt henne
och bett om hjilp. En bild framtrdder av hur hennes initiativkraft
och ledaregenskaper méjliggjort insatser i civilsamhéllet.

Andra kvinnor beskrivs inte som lika handlingskraftiga. Men dven
de som tvingats vara med om att deras soner moérdats framstar som
starka — om inte annat sd starka i sin sorg och i sin lojalitet mot de
mordade sonerna:

Han var jattesnygg. Sag du den dér bilden med rosorna jag lade ut pa Face-
book? En kompis sms:ade mig den och skrev: "Traffade Marley i Liljehol-
men: Jag hade ett tungt lass med blommor i famnen och han sa: ‘Du far inte
bara tungt, ge mig dem.” Sa hjélpte han mig fran tvérbanan till tuben. Varl-
dens finaste kille".

(s.42)

Flertalet intervjuade maste fortsédtta bara ansvaret for sina kvar-
varande barn: "Jag tvingar mig till att laga mat och stdda. Resten av
tiden vill jag bara sova. Jag tankte att jag skulle ta mitt liv. Jag har
forsokt. Skdra mig. Men sen kommer jag pé att jag har en son till.”
(s. 93) Parallellt med sitt familjeansvar slass kvinnorna mot myndig-
heter, ibland mot sina mén eller tidigare mén: "Hem till Sverige ville
jag inte for ddr var Robert. Men till slut tdnkte jag: Fuck it, vill han
ddda mig s far han déda mig, jag orkar inte gdmma mig ldngre.” (s.
29)

Bokens upplevande reporter kan skymta i korta passager dér en
monolog tillfélligt avbryts och intervjuscenen blir synlig. Detta kan
ske nidr en anhorig eller vén till kapitlets huvudperson ldgger sig i
samtalet: "Det dr virre &n Chicago hér. Skriv det! sdger Sawzans bror
Halil som precis klivit in genom dorren for att dta kycklingsoppan
till lunch.” (s. 193) Hér anas reporterns nédrvaro indirekt, genom
uppmaningen "Skriv det!” Denna typ av avbrott forstirker intrycket
av att monologerna utgors av spontant nedtecknade beréttelser, rik-
tade till en bestdmd lyssnare.

Ibland méter ldsaren mammor som vagar siga ifrén till séner med
en kriminell livsstil. En mamma berittar att hon flera gdnger har po-
lisanmilt sina séner men att de &ndé &r stolta 6ver henne och det
jobb hon gor som larmoperator pa SOS Alarm: "For dem 4r polisen
fienden. Polisen stor ju deras business. Andé dr de véldigt stolta 6ver
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mitt jobb. For de vet, det har jag gjort klart fér dem, att jag gor allt
for att halla dem vid liv!” (s. 115)

Just den 6vergripande bilden av den starka modern &r det som i
langden paradoxalt nog stéller sig i vdgen for ett djupare narrativt
engagemang. Det hir 4r sjdlvklart inte boken som kan ge ldsaren en
analys av orsakerna bakom alla dédsskjutningar. Premissen att
detta & mammornas version dr given frdn bérjan. Men till sist finns
en risk att ldsaren bérjar langta efter nyanser i mamma-bilden. Ett
talande citat ur en av monologerna lyder: "Nar man frdgar barn vem
som dr deras forebild sdger de alla samma sak. P4 forsta plats kom-
mer mamma. Sedan kommer Zlatan.” (s. 127)

I forordet ar Alexandra Pascalidou personligen som mest synlig
genom en hyllning till sin egen mamma, invandrad till Sverige fr&n
Grekland, dubbelarbetande och ensamstiende med tre barn.
Denna hyllning blir till ett anslag fér hela boken tillsammans med
férordets motto, som inleds: "I begynnelsen var Modern och Mo-
dern var hos Gud” (en travestering pa Johannesevangeliets inled-
ning). Modrar omnidmns sedan som "hjéltar” de dr "maktlésa”, de
"kdmpar”, ingen lyssnar pd dem, de stér "l4gst i alla hierarkier”. La-
saren har med detta forord fatt en karta, en ldsanvisning och med
den en uppsittning virderingar om vad mdodrar representerar i ut-
satta fororter. Man kan sédga att forordet, liksom resten av boken,
praglas av narrativ medkénsla och en viss narrativ inlevelse. Inlevel-
sen ges dock inte utrymme att férdjupas. Vi kan kénna for alla dessa
kdmpande mammor, men for att kinna med dem skulle vi behdva
kunna tinka oss in i deras situation, ndgot som delvis hindras av de
aterkommande idealiseringar som bdde uttalas av berdttaren och
intervjupersonerna sjdlva. Pascalidou skriver att de intervjuade
kvinnorna har fétt "tala fritt. Utan férskénande filter eller forfatta-
rens tolkningar”. (s. 14) Men 4r det inte i sjdlva verket ett forsko-
nande filter vi moter, ett filter skapat av den empatiskt lagda "spok-
skrivare” som 4dr minsta gemensamma ndmnare mellan férordets
6ppna och de 21 monologernas dolda virderingar?

Familjen

Johanna Bickstrom Lernebys reportagebok Familjen fran 2020 ar
en beréttelse om en slidkt med turkisk-libanesiska rotter och starka
familjeband och om ett parallellsamhdlle i G6teborgsfororten Ange-
red. Boken &r ocksa en beréttelse om en reporters mangariga arbete
med att kartldgga forbindelserna mellan sldkten Al Asim, som i
Angered bestar av cirka 120 personer, och hur parallellsamhéllet
uppratthalls.

Till en del berittas texten i férsta person, med avsnitt dér 1dsaren
far folja reportern genom méngder av intervjuer och research i
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myndighetsdokument. Till en del beréttas den i tredje person, med
ett parlband av rekonstruerade scener. Dessa scener bygger pa re-
porterns intervjuer och vittnesuppgifter hamtade fran polisens for-
understkningar. Ofta gestaltar de situationer dar manniskor hotas
verbalt eller jagas och angrips med vapen. Ett exempel:

Bréaket eskalerade, det skreks och kusinerna plockade upp stenar som de

borjade kasta.

Chilenaren drog fram en kniv, gjorde ett utfall mot dem som kastade sten,

men missade. De bdrjade springa.

Tareq hamnade pa efterkélken.

Sedan gick allt fort.

De andra horde hur Tareq skrek och vande sig om. De ség hur han fick flera

knivhugg bakifran. Chilenaren tappade en sko, han hdgg igen och sedan

sprang han sin vag. De andra rusade fram till Tareq som blédande sjénk

ihop pa en béank.

Négon kom utspringande fran ett hus, en annan ropade till nagra trygghets-

vardar som var pa nattvandring langre bort i kvarteret. En ung kille tryckte

krampaktigt sin hand mot Tareqs vénstra sida for att stoppa blodflddet.

Maénniskor bérjade samlas pa balkongerna i husen runt omkring. En del kom

utrusande. Flera ringde efter ambulans. Folk skrek upprort. Grningsman-

nen kom fran Latinamerika ropade nagon, fran Chile nagon annan, eller Bra-

silien, ropade en tredje.

Tareq blédde kraftigt. Till slut svimmade han.

- Vemvar det som gjorde det?

- Vimaste fa tag i honom!

Upprdrda roster avbrot varandra.

Klockan var 22.00 pa Iérdagen den 23 mars 2007 och 15-arige Tareq Al Asim

sdg dod ut nar ambulansen kérde ivdg med honom med sirenerna paslagna.
(2020, s. 24-25)

Scenen dr spadnningsdriven genom att handlingar, vad olika per-
soner gor, avloser varandra i ett hogt tempo. Dramaturgin under-
stryks genom korta stycken, flera gdnger med en enda mening. Dia-
logen mot slutet, liksom stédllen ddr korta meningar staplas pé
varandra, okar tempot ytterligare. ("De borjade springa. / Tareq
hamnade pa efterkdlken. / Sedan gick allt fort.”) En berittarteknik
av den hér typen skapar en framatrorelse i texten; vi ldser for att vi
vill veta hur det ska gé, samtidigt som nérvarokdnslan 6kar s att vi
tycker oss vara pa plats.

Berdttarperspektivet dr afferent, som iakttaget frdn utsidan, och
kan delvis kopplas ihop med ett ungdomsgéng som féljer Tareq ("De
andra horde hur”; "De s&g hur”). Men iakttagelserna verkar ocksé
kunna knytas till anonyma vitthen som dyker upp under
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héndelsernas gang (trygghetsvirdar i omradet, minniskor som
kommer ut pé sina balkonger). Detta gor perspektivet pa samma
gang externt och delvis allvetande; man skulle kunna jamféra med
en filmscen dér kameravinkeln skiftar mellan olika positioner. Dér-
med erbjuds ldsaren att tdnka sig in i situationen av att sta och se pa
vad som sker, men inte att leva sig in i ndgon enskild person.” Span-
ningen som stegras i 6gonblicket blir ddrmed det centrala, inte hur
det kan kinnas att vara inblandad i hdndelserna.

Det dr vért att notera att det dr en pojke som tillh6r sldkten Al Asim
som ndstan dodas, och att just da saknas offrets perspektiv. I stéllet
fér vi veta att han tidigare f61foljt och kastat stenar efter férévaren.
Niér offret dr ndgon utanfor sldkten skiftar perspektivet ofta till ef-
ferent, som upplevt inifrdn. Offret kan sedan vara nagon som hotas
for att dra tillbaka en anmélan eller betala en pastadd skuld, och ho-
tet kan vara enbart verbalt eller inkludera fysiskt vald. En afghansk
flykting som &terkommer i boken &r pojken Mahmoud, som fatt
skyddad identitet efter att ha vittnat under en riattegdng mot en far
inom sldkten Al Asim och hans tva séner. Infor en fotbollscup i G6-
teborg stéter han pa sdnerna, som ror sig fritt i vintan pd att avtjdna
sitt straff. De och vénner till dem borjar hota och folja efter Mah-
moud:

Mahmoud blev forvirrad. Varfor satt de inte i fangelse? Hur kunde de vara
ute och kéra moped nér de hade démts? Varfor var de inte inlasta? [...] Det
samlades fler manniskor runt dem. Mahmoud kénde igen en svensk och en
somalisk tjej som han sett forut. | gonvran sag han ocksa hur porten till
Wabhids trappuppgéng 6ppnades, och han forsikte snabbt uppskatta om
han skulle hinna springa in i porten och ldsa ddrren utan att de hann i fatt
honom.
(s. 72-73)

Scenen aterger Mahmouds perspektiv, bade i form avvad han kan
se (minniskorna runt omkring, portuppgangen) och vad han tén-
ker. De tre frdgorna pd forsta och andra raden &terges i fri indirekt
diskurs, ett beréttarperspektiv som skapar en sérskild narhet och in-
levelse och hér uttrycker pojkens radsla.®

Samma héndelsekedja &terges ocksé utifrn vad en av pojkarna Al
Asim uppger. Innan dess far ldsaren veta att de tre tigit under polis-
forhor. Pojkens vittnesmal refereras i stéllet frdn en réttssal och f6-
regds av foljande berdttarkommentar: "Under hiktningsférhand-
lingen i augusti 2017 gav Salim sin version av vad som hade hint.”
(s. 77) Har markeras att det som komma skall &r just en "version”.
Lasaren far sedan ta del av Salims beréttelse, men med inskjutna re-
ferenser som “Enligt Salim”. Direkt efterdt noterar berdttaren:
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"Domaren i h#ktningsférhandlingen lyssnade uppmirksamt pa
hans berittelse. Sedan beslutade tingsritten att hikta honom péa
sannolika skal misstiankt for 6vergrepp i réittssak.” (s 78)

Sammanfattningsvis dr Salims version av hdndelsen inbdddad i
en kontext av att den &r en partsinlaga. Dessutom aterberéttas den i
stéllet for att gestaltas, medan Mahmouds version i scenisk form ge-
staltas som en dramatisk handelse 6gonblick fér 6gonblick, utan be-
réttarkommentar. Tvé versioner av samma héndelse stélls alltsd till
synes mot varandra, men genom olika kontexter och skilda fram-
stillningsformer har Bickstrom Lerneby gett oss en fingervisning
om vem vi ska tro mest pa.

Och sé ser det genomgdende ut i boken. Fram véxer en bild av en
sldkt som kontrollerar den lokala narkotikahandeln, stjél, hotar och
misshandlar, till och med mordar dem som sétter sig upp mot na-
gon av sliktens medlemmar. Om smébarn frén slikten hamnar i
brédk med andra barn skickas éldre broder efter for att ingripa, allt
for familjehederns skull. Fram vaxer ocksé en bild av systematiskt
bidragsfusk; beskyddarverksamhet; bostadsbolagets stérningsjour
som inte vdgar anméla grannbrék mellan barn dar férdldrar skrams
att ta tillbaka sina anmélningar samt hur ingen vdgar vittna mot
sldakten Al Asim i polisférhor eller vid réttegéngar. En viss forandring
sker tack vare ett forsoksprojekt ddar myndigheter som polisen, For-
sdkringskassan, socialtjdnsten och Skatteverket samarbetar. Vid in-
formella tréffar delar de information om familjen, vilket leder till att
personer kan &talas, ibland ocksé fillas fér brott och att bidragsfusk
kan stoppas. Boken gestaltar dterkommande detta arbete i rekon-
struerade scener, manga ganger uppdelade i mindre avsnitt med
tydliga cliffhangers:

De bada poliserna gick direkt fram till det forrad déar de skulle géra husran-
nsakan, drog pa sig vita galonhandskar, tog fram bultsaxen och knipsade
enkelt upp hanglaset. Sedan gav de hunden kommandot: Sok.

Det forsta fyndet tog bara nagra sekunder for hunden att hitta.
(s. 155)

Har kan vi kdnna igen den spdnning som utgoér anslaget i scenen
dar Tareq Al Asim knivhuggs. Handlingen avbryts for nigra sidor
med bakgrundsinformation om myndigheternas samarbetsprojekt.
Dérefter aterupptas scenen med gestaltning av hur poliserna i det
ena forradet efter det andra finner olika typer av narkotika och en
vdg som de gissar har anvénts till att vdga upp och portionera ko-
kain. Texten fortsétter:
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Polismannen var noga med att byta galonhandskar och munskydd flera gan-
ger under tiden de arbetade i forraden. De ville inte ge ndgon advokat chan-
sen att i efterhand anklaga dem for att ha kontaminerat det ena eller det
andra. De visste att om de bara var smarta och inte klantade till det skulle
bevisen de samlade den hédr dagen kunna récka &nda in i rdttssalen.

(s. 161)

Precis som i scenen med Mahmoud kombineras spédnningen hér
med ett efferent perspektiv som ger ldsarens engagemang mdéjlighet
att oka; nér vi foljer hur enskilda personer tanker och kédnner infor
vad som hénder &r det l4ttare att ryckas med 4n om vi inom berét-
telsen enbart erbjuds ett vittnes position.® Den hér gdngen &r det
dock inte ett offer utan poliser i arbete som ldsaren erbjuds att dela
perspektiv med.

Parallellt med att skildra polisens jakt pa bevis i olika utredningar
lyfter Backstrom Lerneby fram hur den lokala polisen i Angered for-
soker knyta positiva kontakter med medlemmar av sldkten Al Asim,
inte minst med sldktens 6verhuvud, imamen Abu Nizar. Honom har
reportern en egen relation till, och det &r i métena dem emellan som
bokens budskap kompliceras. Tre gdnger d4r hon hembjuden till
imamen och hans ndrmaste familj och varje géng &r han lika varm
och vénlig.

Dessa triffar fungerar som nav i boken. Hér stannar reportern
upp. Hon blir synlig i forsta person, bade som upplevande reporter
och som en beréttare som funderar 6ver sin egen roll, sina bevekel-
segrunder och om hon alls f6rmar att ge en réttvis bild av de band
som héller sldkten Al Asim samman: "Hos familjen Al Asim gick fa-
milj och slakt fore allt, fore livet och déden.” (s. 84) Hon konstaterar
att familj ar viktigt for henne ocksd och att hon dr uppvuxen i en by
dar kusiner och néra sldktingar hjalptes at. "Men i mitt fall handlade
det kanske om att hjdlpa till att flytta, vara barnvakt, sjosdtta en bat
eller lana ut ett sldp.” (s 84)

Den upplevande reportern samtalar med imamen med, forstar l&-
saren, en genuin avsikt att forstd honom. Hon vet fran sin research
att han ofta anlitas for att medla mellan familjer som hamnat i kon-
flikt med varandra. Sddana uppdrag tar han pa sigbéade i Sverige och
utomlands. Flera gdnger har han anlitats av polisen ndr denna myn-
dighet misslyckats med att bryta en véldsspiral i ett omrade. Han dr
sjdlvinte domd for nagra brott och séger att det som pastas om hans
slakt dr valdigt 6verdrivet. Han har inte kontroll 6ver alla och vet att
négra har begdtt brottsliga handlingar, men de flesta finns dndé inte
i polisens brottsregister. Trots det har myndigheterna f6rfoljt perso-
ner bara for att de rakat heta Al Asim, menar han, och ndmner barn
som omhéndertagits och familjer som hotats med vrakning.
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Den upplevande reportern invinder att barn nog inte omhénder-
tas utan goda anledningar. Hon kan heller inte férst& varfor foréld-
rar ska ge sig in i slagsmal med andra fordldrar om barnen har ham-
nat i en konflikt. Aterkommande blir den beréttande reportern syn-
lig genom metakommentarer om den upplevande reporterns roll:
"Varfor s&g vi pd situationen s& annorlunda?” (s. 88) Och: "Under
diskussionen krockade véra vérldsbilder igen.” (s. 87) Alla repor-
terns trevande fragor leder till svar som i grunden tycks bottna i olika
synsétt hos henne och imamen. Apropé afghanske Mahmoud - som
pojkarna Al Asim menar inledde braket mellan dem och honom ge-
nom att knuffas — férséker han férklara: "I deras vérld gjorde de bara
vad som foérvintades av dem. De forsvarade sin lillebror.” (s. 88)

Efter hembestken hos Abu Nizar lyssnar reportern igenom de
bandade samtalen. Den berédttande reportern konstaterar dé sjélv-
kritiskt att Abu Nizar flera gdnger forsokt prata med henne om kriget
i Syrien men att reportern inte varit intresserad: "Dér och da var jag
alltfér fokuserad pé det jag tyckte var spannande, som maffiaryktena
runt familjen, makten och kriminaliteten. ” (s. 92) Senare sparar hon
hans slékt till ett antal arabiska familjer som efter férsta varldskriget
kom fr&n s6dra Turkiet till Beirut i Libanon, dar de aldrig riktigt in-
tegrerades med stadsbefolkningen utan behéll sin egen rattsskip-
ning med sé kallad sedvanerétt. Enligt den &r en familj kollektivt an-
svarig for ett brott som begatts av en familjemedlem. Under 1980-
talets libanesiska inbordeskrig flydde ménniskor fran dessa familjer
till bland annat Sverige: "De hade ingen utbildning och manga var
analfabeter. De kom fr&n omraden dir man levde i klaner och i kla-
ner var varje individ en liten pusselbit. Om du som enskild pusselbit
togs bort sd var du dod eftersom det inte fanns négon stat som tog
hand om dig. Bara familjen, sldkten och klanen.” (s. 95)

Lisaren far aldrig se Abu Nizar eller ndgon annan i hans slikt ur
ett efferent perspektiv. Ddrmed omdjliggors narrativ inlevelse. Nar-
rativ medkénsla uppfattad som viss sympati formedlas ddremot
med imamen genom en kombination av faktaurvalet — vad vi far veta
om hans sldkts bakgrund och hans egen roll som fredsméklare i det
sunnimuslimska civilsamhillet — och beréttarens metakommenta-
rer, som belyser att en journalists forkérlek for forenklad dramatise-
ring ("maffiaryktena runt familjen”) ibland kan skymma en mer
komplex bild. Som ldsare kan vi alltsa inte kdinna med Abu Nizar,
men i ndgon man fér honom — d4ven om vi aldrig far veta om han ar
helt okunnig om vad som pdgéar omkring honom eller om det kanske
bara r&der en viss arbetsfordelning: att han mycket vil vet, men att
det dr praktiskt att inte just han smutsar ner handerna.

En narrativ medkénsla kan anas i det forsta kapitlet i Familjen.
Det utspelar sig mer &n tio ar innan Johanna Backstrém Lerneby be-
stdmmer sig for att skriva sin bok och nigra manader innan Tareq
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Al Asim dr néra att do efter att ha knivhuggits. Hon dr d4 ute pd ett
nyhetsuppdrag for att folja ungdomspolisens arbete i Angered. P4
en fritidsgard traffar hon och en polisman Tareq, dé en glad 15-aring
som spelar pingis, pratar och skojar, stéller nyfikna fragor till beso-
karna och berittar att han dlskar musik. Att pojken hor till en familj
somredan vid den hér tiden har borjat kallas "maffia” kdnner repor-
tern inte till. Hon ser bara en vanlig tondring som é&r glad och nyfi-
ken.

Trots den morka bilden av kriminalitet och ett parallellsamhdlle
styrt av sldkten Al Asim finns hér en glipa ljus. Och kanske ett dolt
budskap om att barn kan socialiseras in i ett system men att man
aldrig far glomma att hélla isdr barnet och systemet. Eller, fér den
delen, imamen som kom med ett arv till Sverige och det arv han kom
med.

Tills alla dor

Det finns mdnga likheter mellan Familjen och Diamant Salihus
Tills alla dér fran 2021. I bdda béckerna forekommer rekonstrue-
rade scener samt vixlingar mellan afferent och efferent perspektiv
liksom mellan en férsta- och tredjepersonsberéttare. Salihus anslag
dr dock bredare. Han vill inte kartldgga en enskild sldkts inflytande i
ett bostadsomréde utan hur en flerdrig konflikt mellan tvd ung-
domsgédng pa Jarvafiltet i Stockholm kunnat leda till en eskalerande
véldsspiral diar den ena dodsskjutningen foljt pa den andra.

Likt Backstrom Lerneby anvédnder han sig av forundersdkningar
frén polisen och andra myndighetsdokument. Precis som hon har
han ockséd intervjuat poliser, ldrare, fritidsledare, anhoriga och
andra nyckelpersoner runt de unga offren och férévarna. Men inter-
vjuerna 4r fler, ticker in fler perspektiv och gar tétare inpd killarna i
de tva gidngen och deras verklighet.

Aven i denna bok fér lasaren dels félja polisens utredningsarbete,
dels reporterns jakt pa svar och forklaringar. Men den upplevande
reportern &r inte lika synlig som i Familjen. 11dnga avsnitt far i stillet
en tredjepersonsberittare en framtrddande plats. Redan forsta ka-
pitlet 4r exempel pa det. Inledningen lyder: "Rinkebykonflikten, el-
ler ’kriget’ som de inblandade sjdlva siger, har ett tydligt startdatum:
onsdagen den 22 juli 2015. Det var hindelserna den dagen som trig-
gade igdng en 1dng kedja av brutala mord.” (2021, s. 15) Detta anslag
blir pa samma géng en cliffhanger f6r det kommande kapitlet och
for hela boken. En scenangivelse ges: "Det dr varmt och pé torget i
Rinkeby syns ett par spridda grupper av personer, de flesta avdem
ar tondringar.” (s. 15) Direkt ddrpa dr beréttaren tillbaka med en
kommentar som underbygger ldsarens férvintningar: "Det ligger en
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spédnning i luften bland killarna, en extra laddning just denna kvall.”
(s.15)

I nésta avsnitt gestaltas i scenisk form ett r&n som 4gt rum tidigare
samma dag pa ett vaxlingskontor (i citatet syftar "han” pd en chef):

Plotsligt hor han ett metalliskt ljud fran nddutgangen. Han kastar en blick
mot monitorn som visar bilder fran kameran i garaget och ser tva personer
iforda hjalmar som &r i full fard med att bryta sig in. Chefen springer ut till
sin kvinnliga kollega.
“Nej, nej, nej!” sdger han och skriker; “Larma! Larma!”
Han inser att ranarna snart kommer vara igenom dérren men hinner trycka
pa larmknappen innan han och kollegan flyr in pa toaletten och laser om sig.
Dér inifran ringer de 112.

(s.16)

Hiér knyts ett efferent perspektiv till kontorschefen. Scenen gest-
altas i hogt tempo fram till att rdnarna har férsvunnit med bytet.
Handlingen fortsétter sedan med en ny scen: "Det har hunnit bli sen
kvéll i Rinkeby nér 16-4riga Maslah gér runt med flera vinner och ar
forbannad. Han &r arg pa sina dldre kompisar som deltagit i Forex-
kuppen, men framforallt pa den tre ar &dldre Izzy.” (s. 17) Har har
alltsé det efferenta perspektivet flyttat 6ver till en 16-aring som, far
lasaren veta, "ansag att han hade varit med i planeringen [av ranet]
och han bérjade kénna sig allt mer krdnkt av att ha ldmnats utanfor.”
(s. 18) Ett hdandelseforlopp gestaltas och kulminerar med att en prést
blir vittne till hur 19-4rige Izzy skjuts med flera skott. Prastens upp-
gifter kommer fran ett polisforhor men omvandlas i framstéllningen
till hennes efferenta perspektiv: "Men hon tror just da att det &r ett
leksaksvapen eftersom den unga mannen fortsétter springa.” (s 19)

Darefter dr det dags fér &nnu ett scenbyte i den allvetande skild-
rade episoden: ”"Samtidigt vid radhusomrédet i Bromsten stdr en
kvinna b6jd mot asfalten med en sekat6r i handen.” (s. 20) 1zzy dy-
ker upp: ”’Kan du hjdlpa mig? Jag har blivit skjuten.” Polis och am-
bulans tillkallas, grannar reagerar, Izzy kommer in till sjukhus "dar
ett trettiotal sérjande har samlats”. Brak uppstar nér Izzys bror for-
soker tvinga sigin i sjuksalen. Hindelsekedjan liksom kapitlet slutar:
"Izzy dr dod.” (s 21) Sammantaget har d4 en rad efferenta perspektiv
avlost varandra medan dramatiska handelser har skildrats i ett upp-
skruvat tempo.

Den allvetande berittarrésten fran inledningen ar ett aterkom-
mande inslag som varvas med eller fldtas in i bokens rekonstruerade
scener. Den kan kommentera karaktirers personlighet eller egen-
skaper ("Nu 4r tillfallet hir, stunden da Indiana dr sarbar.” (s. 55));
karaktérers avsikter ("De senaste nitterna har han undvikit Rinkeby,
men nu dr han tillbaka for att rentva sitt namn.” (s 169)) liksom
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fortlopande hur hidndelser ska tolkas inom ramen for en storre be-
rattelse ("Samma sommar som Makelele slutade sexan, 2010, var ett
slags viandpunkt.” (s. 40)); ("den dagen hinde nagonting i Khaleds
liv” (s. 50)); ("Vad han inte vet &r att ett par skyttar vantar i bakhall.”
(s. 28)). (Mina kursiveringar i samtliga citat.)

Den hir typen av kommentarer har en metakaraktir, det vill sdga
berittaren kommenterar sin egen berittelse. Metakommentarer var
typiska for dldre tiders allvetande beréttare, innan den moderna ro-
manen blivit en etablerad genre.!® Inom en tradition av muntligt
historieberéttande kan liknande kommentarer fungera som ett me-
del for att trollbinda 4hérarna. Beréttaren vinder sig dd direkt till sin
publik genom att sarskilt understryka beréttelsens markligheter och
héjdpunkter. Ett sadant stilgrepp kallas tellabilty, berdttbarhet, och
kan dven utnyttjas i skriftliga beréttelser.

Salihu anvénder sig framst av tellability for att peka ut nyckel-
6gonblick i handlingen. Kommentarerna fungerar d& som profetior
som kan fora tankarna till ett grekiskt ddesdrama. Annu ett exempel
frédn scenen med rdnet: "R&narna har haft brattom och slarvat rejalt.
Spéren ligger utspridda 6ver asfalten och ska senare leda polisen till
viktiga gripanden, men dn dr det ldngt kvar till dess.” (Mina kursive-
ringar.) (s. 17). Liknande inpass frdn beréttaren ger sken av att allt
som ska hinda ar férutbestdmt och att boken vi ldser f6ljer en ram-
berittelse dér varje rekonstruerad scen och varje aterberittat hin-
delseférlopp har sin givna plats. Denna beréttarteknik skapar inle-
velse, men inte pd samma sitt som nér ett efferent perspektiv ger
lasaren mojlighet att tdnka sigin i en enskild karaktérs situation. Har
dr det i stéllet berittelsens dramaturgi som knyter ldsaren till berat-
taren: vi laser vidare for att f6lja vad som ska hénda hirnést och vi
guidas sdrskilt av beréttarrostens speciella retorik.'?

Vid sidan av de ldngre rekonstruerade scenerna finns ett stort an-
tal intervjuscener, varav flera varvar korta rekonstruktioner av vad
intervjupersonen har beréttat med direktcitat av vad personen séger
till reportern. Detta &r ett sétt att skapa nérhet till den som for till-
fallet intervjuas. Lisaren moter dd en partsinlaga i véxelvis scenisk
form och intervjuform. Med denna teknik introduceras ldsaren for
anhoriga till gdingmedlemmar, engagerade medborgare i civilsam-
héllet, utredande poliser, ldrare och ménga andra. Vissa kapitel kan
vara uppbyggda kring en ung pojke som beskrivs av flera personer,
alla med sin bild av pojken.

Géng pd gang formedlas intrycket av hur omgivningen forsoker
att lugna ner medlemmarna i de tv& gidng som stir mot varandra.
Inte minst vddjar anhoriga och religiésa ledare om fred och forla-
telse. I en djupt symbolisk handling begravs géngkonfliktens tvd
forsta offer bredvid varandra, efter en ceremoni som anordnats ge-
mensamt av familjemedlemmar frdn konfliktens béada
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grupperingar. Detta tycks fungera en tid. Men efter ett och ett halvt
ar ar det dags for ett tredje mord, och sedan eskalerar det dodliga
véldet med en hel serie mord.

I bokens forord skriver Salihu: "Jag har skrivit den hér boken uti-
frdn en ambition att forsta [...] varfér unga mén inte har sett nagra
andra karridrvdgar dn kriminaliteten och hur det har kunnat ga sé
langt som det har gjort.” (s. 7-8) Ett slags svar som framskymtar ar
hur det tycks ha varit tillfalligheter som avgjort vem som blivit fiende
till vem. S& beskrivs till exempel mordaren i det uppmérksammade
dubbelmordet i Képenhamn 2019 (d& Rinkebykonflikten tillfalligt
flyttat utomlands) som barndomsvin med offret. Trots att flertalet
av de inblandade i konflikten har foérdldrar frd&n Somalia menar
négra intervjuade unga kvinnor i Rinkeby att varken fattigdom eller
etnisk familjebakgrund spelat roll. I stéllet pekar de ut en macho-
norm som bidragande orsak till det gransldsa valdet.

Den uppfattningen forstédrks av intervjuer som Salihu gor direkt
med aktiva gdngkriminella. Har fir ldsaren hora hur dessa personer
sjdlva resonerar — men séllan pé ett sitt som gér att forstd kénslo-
maéssigt. De sédger till exempel att de inte ens hatar dem som moérdas
inom fiendegénget. Det dr bara sa att dessa maste do, eftersom de i
sin tur har dodat eller skadat ndgon (s. 260). Vi far heller inte ta del
av killarnas tankar och kénslor, bara hora vad de svarar pa repor-
terns fradgor. Det visar sig att de har en strikt rollférdelning for vem
som gor vad ndr de begar brott. Ddremot, svarar en av dem pa re-
porterns fraga, finns inga ledare: ”’Det finns bara vénner’, sager Kli-
varen. 'Om du behéver hjidlp kommer de andra att stdlla upp.”” (s.
258) Ingen av de intervjuade raknar med att 6verleva sin 25-arsdag.

Salihu &terger ocks& hur de grovsta brottslingarna uttrycker sig
ndr de tror att de talar ostort, i form av replikskiften som fdngats upp
da polisen avlyssnat deras telefonsamtal och meddelanden pa chat-
forumet Snapchat. Hér framtréder en total oberdrdhet infér konse-
kvenser av vdldshandlingar.

Den starkaste narrativa inlevelsen i boken uppstér i ett antal ka-
pitel om de tvé pojkarna Khaled och Vincent. De b&das 6den utgér
sidoberittelser som genom hela boken l6per parallellt med rambe-
réttelsen.

Khaled har séalt narkotika samt varit inblandad i stélder, rdn och
vissa valdsbrott. I hans fall férmedlas inlevelse nér vi f&r ta del av
hans personliga berittelse, bade i form av vad han beréttar {6r re-
portern under manga och l&nga samtal och i form av scener som re-
konstruerar hans erfarenheter under dramatiska 6gonblick i hans
liv. En nyckelscen dr ndr Khaled som barn blir slagen av en annan
pojke och gratande springer in till sin pappa, som tvingar honom att
gé utigen och sl tillbaka. Lasaren forstér att pappans inflytande se-
dan den dagen har tvingat sonen att gora sig hard. Nér reportern
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moter honom har han till sist bestdmt sig for att bryta med sin kri-
minella livsstil. Men vartefter tiden gér tillstoter manga svérigheter:

Ibland kdnde Khaled att det var som att han var tvungen att byta ut hela sin
person, kasta allt som var han och bli ndgon annan. Ju ldngre man kom in i
kriminaliteten desto svarare blev det, det var som ett missbruk. [...] For att
rattfardiga allt man gjort och inte gjort bérjade man s& smaningom bli med-
beroende till sina kriminella vdnner, man ville inte svika dem, man urséaktade
och ljog for sig sjalv.

(s. 269)

Lasaren erbjuds att dela Khaleds efferenta perspektiv, samtidigt
som narrativ medkinsla formedlas med honom; det &r l4tt att bade
leva sig in i hans situation och tycka synd om honom samt hoppas
att han ska klara att std emot frestelser frén sitt gamla liv.

Mer markligt dr det att kapitlen om Vincent skapar en sa stark in-
levelse. Vincent har flera neuropsykiatriska diagnoser, bland annat
autism och ADHD, och har begatt allt grovre brott. Reportern tréffar
honom bara perifert. I stédllet bygger denna del av Tills alla dor helt
pé sekundérkéllor, i forsta hand pappan men ocksd en tjejkompis,
flera larare, ett klassfoto fran ettan liksom skriftliga orosanmdl-
ningar fran socialtjanst och skola. Den réda traden dr pappans oro
och kérlek for sonen. I intervjuer kritiserar han sig sjilv for att han
lamnade fru och barn och bildade en ny familj utan att samtidigt
vara en nérvarande pappa for Vincent. Nar han forsoker gottgora
detta tycks det vara for sent.

Vid ett tillfdlle doms Vincent till fangelse f6r vapenbrott. Han rea-
gerar dd med ldttnad, och pappan tycker att det verkar som om Vin-
cent ville &ka fast. Ndr pappan besoker honom i fingelset talat han
om att fa ordning pa sitt liv. Pappan bokar en resa fér dem bada till
sitt hemland Kamerun och Vincent dr beredd att f6lja med. Dér ska
han fa distans till den kriminella miljon, resonerar pappan.

Men planerna blir aldrig verklighet. Bara dagar efter att han
slappts ur fangelset hiktas han f6r grov st6ld och doms pé nytt till
fangelse: "En av hans vdnner menar att Vincent sannolikt begar
brott for att han dr desperat. Han vill sitta inne.” (s. 227) Nar han pa
nytt sldpps fri hoppas pappan att den uppskjutna Afrikaresan ska bli
av. I stillet mordas Vincent, men inte av gdnget pé fiendesidan. Nér
pappan kommer hem frén sjukhuset efter att respiratorn stéangts av
mdéter reportern honom:

"Sakta borjar det sjunka in att Vincents egna vdnner mérdat ho-
nom i en intern uppgorelse. Han visar mig flera bilder pé Vincent,
som barn i pyjamas, som kérleksfull bror i tonéren och bilder som
ung vuxen ndr han visar ldngfingret. Det dr svart att titta pd bil-
derna.” (s. 252) Den sista meningen &r ett av fa stillen dir den
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upplevande reportern blir personlig och antyder egna kéinslor. La-
saren forstér att reportern gripits av Vincents 6de.

Ett tidigare kapitel om Vincent inleds: "Det dr host och Vincent &r
hemma efter en ldngre tids LVU-placeringar. Inget har lyckats f& ho-
nom att vinda sitt liv, trots att insatserna har avlést varandra. Men
just den hér dagen dr en bra dag.” (s. 100) Detta visar sig vara en dra-
matisering av ett dgonblick som reportern inte har varit med om.
Han triffar pappan vid ett senare tillfdlle. Da visar pappan en bild
som dr tagen under den "bra” dagen och forestéller Vincent tillsam-
mans med sin syster, pappan och tre halvsystrar:

Systern har precis spelat fardigt en basketturnering i Rissne och Vincent ar
stolt 6ver att hon tagit sig till final och vunnit. Han ler mot kameran nér pap-
pan tar en bild for att féreviga den fina stunden.
Pappan blir tarégd nar han berattar om den héar eftermiddagen pa McDo-
nald’s, om hur Vincent vande sig mot sin syster och fragade:
“Hur gar det med skolan?”
“Bra.”
"Ni maste skdta er i skolan. Skolan &r viktig.”

(s. 102)

Darefter upplyser berdttaren att Vincent de senaste aren "knapp-
ast varit ndrvarande i skolan” (s. 103) under sina manga flyttar mel-
lan jourhem och olika typer av ungdomshem.

Genom skildringen involveras ldsaren i pappans uppenbara stolt-
het 6ver att sonen kan 6nska sin syster det han sjilv inte klarat av.
For att anvinda ett begrepp frdn narratologen Seymour Chatman
kan man sédga att pappans 6nskan om att sonen ska ta sig ur miss-
bruk och kriminalitet fors over till ldsaren via funktionen intressefo-
kus (1990, s. 148). Nér vi lever oss in i pappan erbjuds vi att dela hans
kénslomaissiga intresse for Vincent. Pappans engagemang for sin
son blir ddrmed till Iisarens engagemang.

Kapitlet fortsdtter med att pappan kritiserar de samhéllsinsatser
som gjorts for Vincent samtidigt som han i minnet dterkommer till
den dag da fotot togs: "Pappan blir glansig i dgonen och zoomar in
bilden frén snabbmatsrestaurangen nér Vincent var som vilken sto-
rebror som helst.” (s. 105)

Den afferenta iakttagelsen om de glansiga 6gonen &r reporterns
iakttagelse. Med vetskap om reporterns egna, tidigare uttryckta
kénslor kan vi forestélla oss att reporterns blick &r empatisk. Via den
empatin dkar var mojlighet att forestélla oss pappans kidnsla ndr han
tittar pd bilden. Och, i ett tredje led, kan vi ldsare ocksa kidnna inte
bara for utan ocksd med Vincent.!® Detta underldttas ytterligare av
det urval av fakta som genom boken har getts om hur Vincent aldrig
verkar ha fatt ritt stod for sin autism och ADHD och att han mot
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slutet av sitt liv mojligen aktivt ldngtat efter att sitta inne bara for att
f& lugn och ro.

Sammantaget formedlas bokens starkaste narrativa inlevelse i
Vincent, trots att reportern aldrig kommer nidra honom i direkt form.
Narhet skapas i stillet genom en komplex kombination av skiftande
beréttargrepp.

Slutsatser och diskussion

I vilken omfattning kan man da siga att de undersokta bockerna
ger en komplex bild av miljderna och ménniskorna de skildrar?
Alexandra Pascalidous Mammorna &r den som skiljer sig mest fran
de andra tva. Genom att vara en 6ppet deklarerad partsinlaga for
mammor i utsatta omréden innebér den & ena sidan en motbild till
gdngse medierapportering, som brukar fokusera pd brottslingarna
och de priméra brottsoffren, det vill sdga pd dem som dddas eller
skadas. Darmed é&r den ett vardefullt bidrag till en sammantagen
mediebild. A andra sidan lyfts inte fler parter fram samtidigt som
Pascalidous beridttare inte gor nagon djupare analys av
gdngkriminalitetens orsaker. Hennes uttalade drende &r att ge rost
4t de mammor som annars inte hors i den offentliga debatten. 21
monologer utgoér starka vittnesbord men problematiserar inte
individuella erfarenheter, 4n mindre samhélleliga strukturer.

Nar det giller det narrativa engagemanget formedlas narrativ
medkénsla med alla kvinnor i boken. Ddremot uppstér ingen dju-
pare narrativ inlevelse. Det beror pa att mammorna sammantaget
idealiseras av den "spékskrivande” forfattare som redigerat kvin-
nornas svar, stallt frigor i intervjusituationen som inte syns for l4sa-
ren och ger egna beskrivningar av kvinnorna dér nyanser inte riktigt
framtréder. Idealisering motverkar generellt inlevelse. Som l4sare
kan vi alltsd tycka synd om kvinnorna, men trots att de dr bokens
huvudpersoner fér vi svart att tinka oss in i deras situation.

BédeJohanna Backstrom Lernebys Familjen och Diamant Salihus
Tills alla dor utnyttjar dramaturgi pé en rad sédtt som bidrar till 1dsa-
res nédrvarokénsla. Ett exempel dr rekonstruerande scener i tredje
person, ofta frdn dramatiska 6gonblick ndr négon blir jagad, skadad
eller dédad. B&da reportagebdckerna anvdnder ocksé clifthangers. I
Familjen ror det sig om att hdandelsekedjor klipps av i spdnnande
ogonblick. I Tills alla dor dr det stilmedlet tellability, i form av pro-
fetior i berdttarrostens retorik, som triggar lasarens forvantningar.

De dramatiserande inslagen gor berittelserna spinnande och fér
oss att vilja veta vad som ska hinda hiarndst. Ddrmed 6kar ldsarens
engagemang for reportagens dmne. For att narrativ inlevelse ska
uppstd krdavs dock nagot mer, oftast i form av ett efferent
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berittarperspektiv; det dr forst nar vi ges mdjlighet att félja en ka-
raktdrs tankar och kdnslor som vi pa allvar kan tidnka oss in i den
karaktdrens situation och ddrmed motarbeta instinktiva forestdll-
ningar om att "det hir &r en verklighet som inte angér mig”. Béack-
strom Lernebys scener domineras av afferenta perspektivda ldsaren
erbjuds positionen av att iaktta snarare dn uppleva det som hander.
Har finns ocksa enstaka efferenta inblickar i offers eller polisers per-
spektiv. I Tills alla dor &r de rekonstruerade scenerna fler och ldngre
samt aterger fler typer av situationer. Detta sker néstan alltid ur ef-
ferenta perspektiv som ger inblickar i hur brottsoffer, anhoriga, 14-
rare, fritidsledare, poliser och socialarbetare men dven brottslingar
tanker och kdnner. Ddrmed far ldsaren i denna bok en bred "rund-
maélning” av ménniskor i en utsatt miljé. Manga perspektiv korsar
varandra vilket bdde ger den narrativa inlevelsen stort utrymme och
problematiserar bokens 6vergripande budskap. Starkast narrativ in-
levelse ges i pojken Vincent, trots att reportern bara traffar honom
flyktigt och att han inte skildras ur ett efferent perspektiv. Har blir
inlevelse i stéllet moéjlig genom andra beréttargrepp, frimst kon-
struktionen intressefokus.

Den upplevande reportern dr hos Bickstrém Lerneby mer synlig
dn hos Pascalidou och Salihu. Hennes undersékning forsvinner ald-
rig ur ldsarens sikte, och hennes tre méten med imamen och famil-
jedverhuvudet Abu Nizar blir ett sjdlvklart och komplicerande fokus
i boken. Aven i Tills alla dor finns en upplevande reporter som ter-
kommer i intervjuscener och genom researchprocessen. Men hér
finns dessutom en allvetande berdttare som genom tellability pekar
pé sin beréttelses markligheter — ett inslag som saknas i de andra
béckerna och som minskar ldsarens intryck av att ta del av journali-
stik.

Béckstrom Lernebys berittare utnyttjar metakommentarer och
faktaurval for att nyansera budskapet om den kriminellt belastade
sldkten Al Asim, som hotar och skrimmer sin omgivning till tystnad
och uppritthéller ett parallellsamhille i Goteborgsférorten Ange-
red. Metakommentarerna anvands den hér gdngen inte av en allve-
tande berittare utan av en beréttande reporter som sjalvkritiskt ifra-
gasitter den upplevande reporterns kanske forhastade slutsatser.
Detta stilgrepp syns i samtalen med imamen. Tillsammans med
fakta om familjens rotter i turkiska klanstrukturer komplicerar de
den férmedlade bilden och gor svaren pa fragor om skuld och orsa-
ker mindre sjalvklara.

Salihu hittar inga direkta kopplingar mellan enskilda familjer och
gdngkriminalitet. Han soker efter forklaringar till det eskalerande
véldet och fir manga svar med dnnu fler nyanser. Till slut samman-
strélar de i en bild som frdmst handlar om grupptryck inom en
machokultur dir unga mén blivit blinda f6r valdets konsekvenser —
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konsekvenser som drabbar deras vdnner, deras fore detta vinner,
deras fiender, dem sjédlva och samhéllet.

Avslutningsvis ska sdgas att tvd av de analyserade bockerna, Fa-
miljen och Tills alla dor, kombinerar reportageformen med gré-
vande journalistik. De aterges allts& bade i en narrativ form och ar
resultatet av manaders research inom ett omfattande kéllmaterial.
Mammorna bygger frimst pa langa intervjuer med de kvinnor som
kommer till tals. En slutsats skulle kunna vara att den narrativa for-
men i ett reportage har storst mojlighet att paverka pa djupet om
den kombineras med och vilar pé ett gediget faktaunderlag.

NOTER

1 Se till exempel Maier et al., 2018.

2 De tva reporterinstanserna motsvarar Dorrit Cohns (1983) indelning
av jaget i ett berdttande jag och ett upplevande jag (s. 143). Indelningen
kommer ursprungligen fran Leo Spitzer, i en essd fran 1922 om Marcel
Proust.

3 Jag anvander dessa begrepp med samma innebdrd som Wayne C.
Booth (1983) nir han talar om showing respektive telling (s. 40, 50 och
94), for tva framstéllningsformer.

4 Begreppen har myntats av Géran Rossholm (2005, s. 148-149). Affe-
rent perspektiv innebér att ndgot dr "som iakttaget eller uppfattat” av
néagon, antingen en anonym iakttagare eller en karaktdr i beréttelsen.
Detta perspektiv passar sdrskilt bra for att beteckna den iakttagande po-
sitionen i ett klassiskt 6gonvittnesreportage. Den kan forklaras med att
ett dgonvittne i en scen dr internt placerat, det vill sdga narvarande inom
berittelsen, men samtidigt externt placerat i forhallande till det eller
dem som iakttas. En konsekvens av ett afferent perspektivi ett reportage
dr att den iakttagande reporterns egna kénslor gors osynliga eller under-
ordnas. Iakttagelsen i sig dr det centrala. Efferent perspektiv innebdr att
ndgot dr "som uttryckt, tdnkt eller kdnt” avnégon, primértinom en scen.
S4 fort denna ndgon inte sammanfaller med reportern mojliggors ldsa-
rens inlevelse i den personen. Bade afferent och efferent perspektiv kan
forekomma i dels forsta person, dels tredje person.

5 Dessa tva begrepp kan delvis sdgas motsvara Suzanne Keens (2013)
narrative empathy respektive compassion/sympathy. Jag vill dock un-
derstryka att Keens begrepp, som hér hemma inom filtet narrative em-
pathy, ska forstas som bade (skribentens) teknik och (textens) effekt (pa
lasaren). Mina begrepp syftar fraimst pa strukturella och stilistiska kon-
struktioner inom texten, alltsa vissa berittar- och stiltekniker.

6 Detta motsvaras av narratologen Kite Hamburgers (1973) begrepp
deiktiskt centrum (s. 67), tid och plats da och dér nagon talar i beréttel-
sen. Begreppet syftar pa hur centrum for vem som talar och upplever
nagot har flyttat frdn en beréttare till de upplevande karaktarernas tid
och plats.

7 Detta kan jimforas med Monika Fluderniks (1996) begrepp viewing,
en av tre ldsarstrategier inom de teoretiska modeller Fludernik har sam-
lat under den kognitivt inriktade naturliga narratologin (s. 176-177).
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Fludernik tdnker sig att vi, nér vildser en berittelse, striavar efter att gora
den begriplig for oss. Vi provar den da mot ménskliga erfarenheter av
saddant vi kdnner igen fran situationer i det verkliga livet. Tre centrala
begrepp och grundldggande manskliga aktiviteter dr hir att uppleva/er-
fara (experiencing), iaktta (viewing) och beridtta (telling). Viewing
motsvarar ddrmed en situation av att iaktta, samtidigt som l4dsaren
forestiller sig en dskadare jamforbar med ett 6gonvittne som &r pé plats
i berittelsen men sjilv inte deltar.

8 Fri indirekt diskurs @r ett stilmedel som i grundfallet innebér att en
tanke eller kinsla uttrycks i tredje person, samtidigt som ett sdgeverb i
stil med "tdankte hon”, "kidnde han” saknas. Géran Rossholm (2005) dis-
kuterar hur bade det som uppfattas (efferenta perspektiv) och det som
iakttas (afferenta perspektiv) kan vara mer eller mindre "perspekti-
viskt”, det vill sdga aterges med mer eller mindre nérhet till ett visst yt-
trande eller en viss iakttagelse (s. 152-153). For yttranden hdnvisar han
i en annan text (2004, 251 ff.) till Brian McHale (1978), som inordnar yt-
tranden pa en skala mellan identiska med ursprungsyttrandet och full-
standigt omformulerade av en beréttare (s. 258-259). Fri indirekt dis-
kurs kommer pé andra plats, vilket motsvarar en tydlig niarhet. Keen
(2013) pekar ut denna stilteknik som ett vilkdnt sétt att hos ldsaren
"evoke empathetic response” (par. 8).

9 Med Fluderniks (1996) terminologi ror det sig hdr om att "kdnna
igen” karaktdrernas upplevelser fran en for lasaren bekant situation av
att sjalv uppleva och erfara, ldsstrategin experiencing (s. 330).

10 Eva Broman (2005) skriver om den klassiska 1800-talsromanens
berittare: "Den ’allvetande’ beréttaren har ingen anledning att gora sig
osynlig och demonstrerar ofta sin éverldgsna kunskap och bedém-
ningsférmaga genom att kommentera personernas tankar, kénslor och
handlingar.” (s. 51).

11 Begreppet, som ursprungligen anvindes om muntligt historie-
berdttande, innebdr att ett innehall och/eller en form anvénds for att ge
intrycket att nadgot verkligen &r vart att berdtta (Baroni, 2014).

12 Denna typ av text aktiverar den ldsstrategi som Fludernik (1996)
kallar telling (s. 340-341). Berittelsen drar dd uppmaérksamheten till &l-
dre tiders tydligt synliga allvetande beréttare. Darmed kan den pdminna
lasaren om det méanskligt priméra behovet av att beritta (telling).

13 For att gora en sddan tolkning kan man ha stdd av den kognitivt in-
riktade analysmetoden mind-reading, se Zunshine (2006, s. 3-10). Be-
greppet, som ursprungligen hér hemma inom kognitiv psykologi, har
forts over till en teknik for att tolka fiktiva karaktédrers sinnen utifrén in-
formation som ges ur ett externt (afferent) perspektiv, bland annat om
karaktdrernas kroppssprak. Det bor dven kunna anvédndas pé ickefiktiva
texter av berdttande karaktar.
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