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Ansikte, huvud

Ansiktet moter oss, det bar blicken, uttrycket, personligheten, och i portrattet
starvi infor en annan ménniska som ibland riktar sig till oss, ibland férefaller
vanda sig indt och negligera oss, ibland, som i det som traditionellt kallas profil
perdu, vander sig fran oss for att ytterligare understryka att den vi betraktar ar
ndgon annanstans, i sina egna tankar, i en annan varld. Ansiktet ger pa s& satt
upphov till en lockelse: vem ar det vi ser, kan vi forestalla oss en annans liv
aterspeglat i blick och mimik?

Men ansiktet ar ocksd en del av huvudet, som i portrattbysten, dar den 6vriga
kroppen ocksd antyds. | huvudet 6vergar ansiktet till kott, det visar en annan
dimension dar hud och ben inte nodvandigtvis ar barare av ande, utan utgor en
materiell konkretion. Det manskliga huvudet haren framsida, medan ansiktet
&rframsida, pd satt och vis inget annat an framtradande; ansiktet har 6gon och
mun dar syn och sprék har sitt sdte, medan huvudet har hal, ndrmare bestamt
fem, som ater vatskor, sekret, féda passera ut och in.

Helena Mutanens objekt kan likna portratt, men ocksa byster genom placeringen
p& podier. De méter oss i rummet, i ansiktshojd; de vaxade textila verken pd
vaggarna fangar upp andra associationer och ror sig dven pa gréansen mellan
maéleri och objekt, nu i forhallandet till vaggen; antennen pejlar in omgivningen
som om det géllde att fénga de tankar som kretsar i luften. Rummet blir pa sa
satt till en serie moten, mellan betraktare och ting, det tvd- och tredimensionella,
bild och kropp.

Objekten-portratten ger oss antydningar till ansikten, sarskilda drag och former
som utgor ndgot liknande det avldsbaras rudiment. "Jag vill att de ska betrak-
tas”, sager konstnaren, "sd som en utomjording kanske skulle betrakta man-
niskans ansikte, med nyvackta eller nyfodda 6gon.” De kan vara tackta av ndgot
som kan te sig som en hjarna vand ut och in, som Spetsskalle [svart] liggande,
eller Spetsskalle [grdn]; forsedda med hal som Ggon, som Rundskalle [ljusgul];
tackta av en mask, som Spetsskalle (réd); forsedda med mun och ténder, som
Rundskalle (ljusgré); 6verdragna med négot likt ett bandage och med en enda
markerad 6ppning, som Spetsskalle (brunréd); forsedda med en frisyr av hjarn-
vindlingar och konvexa 6gonformer, som Rundskalle (ljusblg] - titlar vars direkt
beskrivande innehall inte saknar humor, men ocksa kunde vara variationer pa
hur en utomjording skulle vélja att klassificera objekten i avsaknad av véra
manskliga kategorier.

Overgdngen fran huvud till ansikte &r oséker, ter de antydda dragen férbli p&
gransen till uttrycksfullhet. Historikern och kritikern Michael Fried hariolika
sammanhang anvéant termen “facingness” (hans exempel &r hdmtade fran
fotografi och méleri, framfor allt Thomas Ruff och Edouard Manet), som pekar p&
kvaliteten att méta oss pa ett oférmedlat frontalt satt som berévar bilden dess
psykologiska djup och far oss att uppfatta dem som ytor snarare an ansikten som
vill nd fram till oss. Ansiktena bryr sig inte om oss, saknar 6msesidighet, upprat-
taringen relation till oss. Mutanens huvuden ar inte ansikten i denna bemarkelse,
men mojligen en forutsattning for ndgot sadant; deras frontalitet ar mer abstrakt,
men ocksd mer konkret i och med att gransen mot huvudet blir porgs.

Anda ar ansiktet och dess centrum, blicken, det som ofta brukar antas som
grunden till empati, inlevelse, kénslan av att ndgon annan finns dar och vill oss
nagot, rentav staller ett oawvisligt etiskt krav, som féreslagits av filosofen
Emmanuel Levinas. Valdet, skriver han, riktar sig férvisso mot kroppen, men

pa ett djupare plan mot ansiktet, just i syfte att géra det till ett ting bland andra
ivarlden, ett styck kott och inte en 0ppning mot den andres varld. Att berdva
ndgon ansiktet ar att ta bort det som gor att den andre aldrig helt och fullt kan bli
del av minvarld, aldrig kan bli foremal for mitt beharskande.

Mutanens objekt-portratt, deras “facingness” - kanske kunde man saga "ansikt-
lighet”, deras satt att vara i sikt, komma an mot oss men &nda forbli frammande
- moter ossirummet, “ansikte mot ansikte”, men overlater till oss vilken
hallning vi ska inta.

Sven-0Olov Wallenstein



Spetsskalle [gron] 43 x 18 cm. Papier-maché, textil



Rundskalle (ljusgul] 39 x 18 cm. Papier-maché



Spetsskalle [rod] 41 x 20 cm. Papier-maché, textil
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Spetsskalle (rédbrun] 42 x18 cm. Papier-maché, textil




Rundskalle (ljusbld] 43 x 23 cm. Papier-maché, textil
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Jag har deti min hjarna

Lager avtankar. Hjarnan forsoker bearbeta och sammankoppla olika @mnen,

spegla dem. Utat sett, i forsta anblicken, syns de inte. Men de finns dar i detaljerna.

Rensar, minimerar och forsoker placera dom i en inre ordning, som en karta.

Varje portratt eller objekt har getts tid. Ett nytt lager av fargad papier-maché
breds pa. Ldngsamma rorelser med en smdérkniv. Det ar ett meditativt arbete.
Val av attribut och detaljer, som ska forstarka uttryck eller innehall, padgar

i bakhuvudet. Objektet vaxer fram, ratas och omprdvas. De brutna fargerna,
som gar att variera i oandlighet, ger mersmak.

Jag borjade forutsattningslost arbeta med papier-maché. Delvis for att jag ar
intresserad av att hitta material som bidrar till ett mindre klimatavtryck.
Tekniken, som efter ménga olika recept och forsok, ger en dggkartongliknande
struktur. Men mycket h&rdare, slatare och tjockare. Tekniken tilltalar mig med
sin enkelhet och sin ld&ngsamhet.

Nervsystemet ar sammankopplat med hjarnan och ar en mottagare. Det hang-
ande verket "mottagare/receiver” dr en antenn nedplockad fran pa taket pd mitt
barndomshem. Den ar vadderad och pdsydd med lakansvév, darefter vaxad.

Arbetet med de har verken bérjade i pandemidret 2020 och har p&gatt till och
med 2022. Det har varit en speciell och annorlunda tid. Under de har tva aren,
nar jag arbetat, har jag lyssnat péa fakta e-bocker, radionyheter och biografier.
Jag harvarit som en mottagare, som en antenn. Det som mottagits har satt spar
ivad som visas.

Det ar som att doppa en td i en sjo. Sa lite ska betydelsen komma fram. En
balansakt mellan tydlighet och otydlighet.

Jag har frégat mig sjalv varfor jag generellt har svart att avbilda ansikten. Beror
det pa att ett stiliserat ansiktsuttryck ar jobbigt att se pa da det inte andrar sig
eller rér sig? Eller ar det for att de avbildade ansiktena kan bli for uttrycksfulla?

Eller handlar det om métet med den “andre”? Fragan kvarstar.

Ar detta ett ansikte?

Helena Mutanen
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Rundskalle (ljusgrén] 40 x 18 cm. Papier-maché, textil
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Rundskalle (Beige, stor] Pa pier-maché, textil
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Phase 1, 2 [sj6) 30 x 20 cm. Fine Art print, (Upplaga 30)
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Phase 3 (sj6) 10 x 70 x 80 cm. Textil, vax, metall
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Crescent 63 x 17 cm. Textil, vax
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Hjarnskal [peruk] 57 x 24 x18 cm. Textil




34

Rundskalle (l&nghals, mdrk] 91 x 20 cm. Papier-maché, textil
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Rundskalle (ldnghals, vit] 68 x 21 x 18 cm. Papier-maché, textil
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Tre gracer (halskallar] & 37 x 14 cm.
Papier-maché
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Rundskalle (vit, stor] 65 x 45 cm. Papier-maché, metall
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Rundskalle (rosa, stor] 75 x 45 cm. Papier-maché, metall
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Penuel 177 x 137 cm. Textil, vax
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Nervosi 70 x 50 cm. Fine Art print, original tuschlavering, (Upplaga 30)
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Antebrachium 30 x 26 x 48 cm. Acrystal, textil, stoppning, metallnat




Mottagare / Receiver (Communicator]) 285 x 75 cm. Antenn, stoppning, textil, Acrystal, metall, vax.
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En spang mellan minnet och glémskan

Mellan minnet och glémskan Gper spraket som en smal spang. Fran borjan stark, robust och
med en tathet som formar bara generationers erfarenheter och drommar. Men med tiden glesnar
fibrerna i materialet, spadngen borjar svikta och bar inte langre den tyngd som den byggts for. Till
slut brister den under vara fotter, och mitt i steget tumlar vi ned i det tomrum som ligger bortom
rackhall for vara sinnen.

Helena Mutanens konstnarskap foljer samma vag fran minnenas rika, vildvuxna tradgard langs
den resvag vi med hjalp av sprakets och foremalens hjalp forséker halla det forflutnas narvaro
kvarinuet. I arlighetens namn rymmer dock denna beskrivning en sanning med modifikation.
Spréket spelar en viktig roll i hennes konstnarliga praktik, ofta som ett arbetsmaterial i vilket
minnen och beré&ttelser bakas in for att dteruppsta som sinnrikt formade objekt eller stérre
installationer. Men nar detta val har skett férvandlas de till beh&llare med ett g&tfullt innanmate
som vi lockas att undersoka.

Helena Mutanens tidigaste verk fr&n bérjan av 2000-talet har ofta karaktaren av omsorgsfullt
utforda skulpturala one-liners, darinneborden egentligen ar exakt detsamma som vi ser. En
bandagerad torso p& ett par gammalmodiga traskidor, en spiraltrappa som leder frén ingenting
tillingenting (och samtidigt liknar en DNA-spiral] eller tva upp-och-nedvdanda Humle & Dum-
le-hakor som ler sitt inverterade leende: konstnarens lek med konstverket som objekt ar presti-
gelos och gorinte ansprék pa att vara ndgot mer an ett stycke flerdimensionell vardagspoesi.

Men med tiden hander n&got i Helena Mutanens formsprak. Det okomplicerade valet av material
och det underfundiga - ofta stillsamt humoristiska — anslaget fordjupas av tankar kring det egna
ursprunget och frdgan om vad kulturell tillhorighet innebar. Helena Mutanens familj kommer frén
Karelen, ett omrade belaget mellan Finland och Ryssland som har en sjalvsténdig, rik kultur dar
sprak, musik, sagor och alderdomliga religitsa forestallningar med schamanistiska inslag ar

ingredienser i en dekokt som utgjort naring for generationer av kulturskapare.

En stor del av det gamla Karelen forlorades till ddvarande Sovjetunionen under andra vérldskriget,
och ofta hor man omradet beskrivas som "forlustens landskap”. Fornimmelsen av att ndgot
vasentligt gatt forlorat &r ocksa nérvarande i Helena Mutanens konstnarskap, men i hennes fall
handlar forlusten inte bara om att avskiljas frén sina kulturella rotter. Det har lika mycket att géra
med vad som hander med alla oss manniskor nar vi férsoker orientera oss och finna ett ankarfaste
i den moderna varld som kanns alltmer frammande. "Family bonds are my bandage” lyder en text
i ettav hennes verk frdn 2012. | andra verk fran denna tid dterkommer helt eller halvt bandagerade
objekt, nu med en identitet som &r hemlighetsfull, nérvarande och undflyende pa en och samma
gang. Bandaget bade doljer och stddjer, det &r deli en lakningsprocess som inte har nagot slut.

| verken som tillkommit under det senaste decenniet har Helena Mutanens objekt i allt hdgre grad
blivit kroppsliga och organiska. Hennes installationer - dven hela utstallningar - formar sig till en
slags anatomiska studier med konsten som skalpell. Ytor som pdminner om hud b&r pa &rr och
sprickor, oppningar som leder ned i glomskans morker. Spretiga rotsystem griper i luften efter
jord att bottna i och stenbumlingar visar sig ha ett intrikat monster som liknar hjarnvindlingar.

Och ovanfdr allt svavar ett gigantiskt hjarta, naturalistiskt dtergivet med alla sina kérl hangande
som urkopplade kablar. "Dar hanger pa boklddsfonstret / En tunnkladd liten bok. / Det &r ett
urtaget hjarta / Som dinglar dar pé sin krok”, skriver August Strindberg i en dikt fran 1883. Helena

Mutanen traffar exakt samma tonlage, dar det skenbart sakliga och objektiva i sjalva verket ar
emballage for det djupt persontliga.

| detta 6gonblick bjuder Helena Mutanen in oss till en dialog - eller ett rollspel - dar narhet och
distans &r nyckelbegrepp. "Not any closer” stdr det pa ett av hennes textila verk frén 2012.For-
muleringen &r dubbeltydig: befinner vi oss fortfarande pa alltfor langt avstand fran det obestamda,
eller &r det rent av sd att konstnaren foredrar att den eventuella distansen ska uppratthallas? Det
arinte latt att veta. Avstand implicerar ocksa férekomsten av en narhet, som i Helena Mutanens
konstnarskap har att géra med varifrdn den enskilda individen upplever sig hamta upplevelsen av
identitet: fran sitt fysiska ursprung eller fran den geografiska plats man rakar befinna sig pa.
Livet &r ett o&ndligt parlband av val vi maste géra. Frdgan &r om fundamentet for var personliga
existens maste vara ett avdem. En fullédig musikupplevelse férutsatter bas och diskant, under-
toner och dvertoner. Samklangen formedlar upplevelsen av en helhet, men en helhet som inte
utesluter de dissonanser som gor livet vart att leva.

Anders Olofsson

Jus Sanguinis Pilane skulpturpark, ar 2016
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Spiraltrappa 67 x 25 cm. Glas, tra, ar 1998, Maria Bonnier Dahlin-stipendiets samling
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