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Forord

Under drygt tre ar har vi, Cecilia Ferm Almqvist och Linn
Hentschel, haft formanen att fungera som foljeforskare i Kul-
turverkets verksamhet. Vi har bada under en lidngre tid f6ljt
verksamheten lite mer pa distans, och fascinerats 6ver det
gransoverskridande konstpedagogiska arbetet. Darfor var det
ingen tvekan om att forst Cecilia sade ja, da hon blev tillfragad
om att skrivas in i ansokningar till Allmédnna Arvsfonden gél-
lande projekten Alla har rditt och Sammankonst. Nar medlen
sedan erholls och projekten skulle starta upp, fann det sig
naturligt att fraga Linn som fanns pa plats i Umed, och som
ocksa sade ja till att delta utan tvekan. Vi har tidigare sam-
arbetat i studier av genus-, likvardighets- och hallbarhetsfragor
i musikpedagogiska sammanhang. Att fa arbeta tillsammans
och med Kulturverket kring fradgor som vi bada brinner for och
ar intresserade av som forskare, i Kulturverksanda, har varit
spannande och givande, utvecklande och utmanande pa ménga
olika sitt. Det har inneburit att utforska och utveckla samska-
pande foljeforskning i kreativa foranderliga miljoer priglade
av nyfikenhet och respekt.

Cecilia ar professor i pedagogik vid Sodertorns hogskola
och i musikpedagogik vid Stockholms musikpedagogiska insti-
tut, och har under drygt tjugo ars tid forskat med fokus pa de-
mokrati, likvirdighet, inkludering, kommunikation och este-
tiska uttryck i pedagogiska sammanhang. Hon brinner for allas
rétt till konstuttryck, och att utbildning pa flera nivaer erbjuder
estetiska erfarenheter inom och utom institutioner.

Linn dr doktor i pedagogiskt arbete med inriktning mot
musik vid Umea universitet. Hennes forskningsintressen in-
kluderar demokrati, likvdrdighet och inkludering i relation till
musikundervisning, med ett sarskilt intresse fér sing.

Véra respektive drivkrafter har samspelat i arbetet med
innehéllet i foreliggande bok, saval vad géller planering, genom-
forande, och analys av foljeforskningen. Hade det bara varit vi,
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hade det dock inte blivit ndgon bok. Vi vill passa pa att tacka
alla barn, unga och vuxna i Umea som deltagit i aktiviteterna
och gett oss tillgang till hur delaktighet i estetisk verksamhet
kan erfaras. Tack till alla anstéllda vid Kulturverket som val-
komnat oss in i tid, rum och mellanrum, speciellt till Hasse
Hjortek, Helena Karlsson och Viktor Johansson, som vi sam-
verkat allra mest med. Tack ocksa till Kulturskolan i Umea kom-
mun som bidragit med kompletterande finansiering.

Dessutom vill vi tacka véra respektive hogre seminariegrup-
per, pedagogikkollegiet vid Sodertdrns hogskola, och kollegiet
vid institutionen for estetiska &mnen vid Umea universitet,
som bidragit med lasning av och respons pa bokmanus i olika
faser. Sarskilt tack till var vetenskapliga granskare Marie Hal-
lander, lektor i pedagogik vid Sodertérns hégskola.

Vi vill ocksé tacka Kulturverket for tillgangen till bilderna som
visar aktiviteter i Alla har rdtt och Sammankonst i kapitel tva.

Tack ocksa till Jonathan Robson och Per Lindblom vid pub-
likationsverksamheten pa Sodertorns hogskola, som sett till att
boken blivit tryckt och ser ut som den ska.

Sist men inte minst vill vi tacka Jan Ferm, anstilld vid
Kulturverket, och numer vid Kulturskolan i Ume3, for den fina
bilden "En del av allt” som pryder bokens omslag, inspirerad
av bokens titel och Kulturverkets metod.

Hokaridngen och Umea 1 februari 2023
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Introduktion

Inledning

Den hir boken syftar till att uppméarksamma och bidra till
reflektion 6ver fenomenet delaktighet i estetisk verksamhet,
med utgdngspunkt i foljeforskning. Tva projekt, Alla har rdtt
och Sammankonst drivna av Kulturverket och finansierade av
Allminna Arvsfonden och Umeé kommun, har gjort det moj-
ligt for oss forskare att fa insikt i, beskriva och analysera vad
delaktighet i estetisk verksamhet kan vara, och vilka krav det
stiller pa resurser, organisation, kollegium, kompetens och
forhallningsstt. Vi tinker oss att vara insikter och beskrivnin-
gar kan vara anvdndbara i sammanhang dar konstuttryck och
pedagogik mots med syfte att bidra till barns och ungas varan-
de och blivande. I forsta hand relaterar vi till skola (inklusive
fritidshem och forskola) och kulturskola, men dven studiefor-
bund, kyrkor och fria organisationer utgor relevanta ssamman-
hang for bokens tema. Studierna och den hér boken vilar pa
fenomenologisk grund, ett helhetligt sammanflatat satt att
tinka om vidrlden och ménniskan. Det far konsekvenser for
hur vi ser pé forskning, kunskap, konst, lirande, blivande och
delaktighet vilket vi &terkommer till. Som titeln antyder har tre
perspektiv pa delaktighet i estetisk verksamhet framtritt extra
tydligt i var forskning, ndmligen tid, rum och mellanrum, vilka
har styrt upplagget av den hir boken. I det forsta kapitlet visar
vi pa vad relevanta styrdokument uttrycker ndr det géller mén-
niskans rétt till estetiska uttrycksformer. Darefter gar vi in pa
det fenomenologiska sdttet att tinka och dess konsekvenser for
bokens anda, och definierar fenomenet delaktighet i estetisk
verksambhet.

Vad sédger dé styrdokument pa olika nivder om méanniskors
ritt att mota, inforliva och uttrycka sig med konstformer? Vi
visar i det foljande négra exempel ifran internationella, euro-
peiska och nationella policydokument. P4 nationell nivé skiljer
sig de mer verksamhetsnira styrdokumenten sig at av natur-
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liga skdl, men pa 6vergripande niva finns flera dokument som
ar virda att kdnna till och reflektera Gver oavsett vilken verk-
samhet som avses. Om vi borjar med FN-deklarationens arti-
kel 19 blir det tydligt att “alla” har ratt att uttrycka sig med
varierade medel:

Envar har ritt till 4siktsfrihet och yttrandefrihet. Denna rétt
innefattar frihet for envar att utan ingripanden hysa asikter
och frihet att soka, mottaga och sprida upplysningar och tan-
kar genom varje slags uttrycksmedel utan hansyn till granser
(FN, 2016, s. 7).

P4 europeisk niva understryker UNESCO i artikel 27 skydd av
och st6d till kultur som en miansklig rattighet. Rétten att delta
i kulturlivet innebdr allas rdtt att ha tillgang till, kunna delta i
och avnjuta kultur, kulturarv och kulturella uttryck. Utgangs-
punkten dr ett humancentrerat forhallningssatt baserat pa 6m-
sesidig respekt och 6ppen dialog mellan kulturer med mélet att
konservera, utveckla och sprida kultur. Ordagrant uttrycker
artikel 27 (UNESCO, 2021) f6ljande:

1. Everyone has the right freely to participate in the cul-
tural life of the community, to enjoy the arts and to
share in scientific advancement and its benefits.

2. Everyone has the right to the protection of the moral
and material interests resulting from any scientific,
literary or artistic production of which he is the author.

P4 nationell niva finns dels Yttrandefrihetsgrundlagen (1946:
1469) som forutom att understryka artikel 19 ocksé skall sikra
bland annat ett fritt konstnérligt skapande. Dessutom finns de
kulturpolitiska malen péa nationell nivd, som uttrycker att kul-
turen skall vara en “dynamisk, utmanande och dynamisk kraft,
med yttrandefrihetslagen som grund” (Prop. 2009:09/10:3). Dess-
utom understryks att alla ska ha mojlighet att delta i kulturlivet,
samt att samhillets utveckling skall praglas av kreativitet, mang-
fald och konstnérlig kvalitet (ibid). Och, kulturpolitiken skall:

12
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o frimja allas mojlighet till kulturupplevelser, bildning
och till att utveckla sina skapande formagor,

o framja kvalitet och konstnarlig fornyelse,

o  sdrskilt uppmérksamma barns och ungas ritt till kultur.

Nir det giller konsekvenser av bland annat kulturpolitik, visar
den statliga utredningen En inkluderande kulturskola pd egen
grund (SOU 2016:69) att barn och unga i Sverige oavsett bak-
grund och uppvaxtmiljo behover en inkluderande kulturskola,
vilket kraver utveckling av de befintliga verksamheterna i lan-
dets kommuner, inte minst vad galler tillganglighet och inklu-
dering. Kulturskoleradet (2020) har med utgéngspunkt i ut-
redningen faststillt att "alla barn och unga har likvardiga moj-
ligheter att utvecklas genom kulturutdvande i verksamhet av
hog kvalitet och tillgédnglighet”. Den roda traden genom styr-
dokumenten ner till kommunal niva &r tydlig, alla har ratt att
ta del av, tilligna sig och uttrycka sig med konstformer. Lik-
nande budskap finns dven inom skolans ram, dir ett stort
verkstillande ansvar ligger pa ledning liksom pa alla som ver-
kar i skolan. I Lgr22s (Skolverket, 2022) inledande delar synlig-
gors det gemensamma ansvaret till exempel genom uttryck
som “varje elev skall finna sin unika egenart”, att ge elever
“mojlighet att utvecklas till kreativa individer och medbor-
gare”, att “skapande arbete” dr visentligt, och att ”sinnliga och
estetiska aspekter” av skolarbete skall uppmérksammas. Vidare
understryks att “eleverna ska fa uppleva olika uttryck fér kun-
skaper”, liksom "prova och utveckla olika uttrycksformer” som
“drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text
och form”. Med andra ord blir det tydligt att alla barn och unga
i Sverige skall moéta, inforliva, bearbeta stoff och uttrycka sig
med estetiska uttrycksmedel. Det handlar om att lara sig i
estetiska uttryck, genom estetiska uttryck, och med estetiska
uttryck, annorlunda formulerat — att gora estetiska erfaren-
heter med syfte att forsta sig sjilv och vérlden pé nya sitt och
djupare plan. Med det kommer vi in p& den fenomenologiska
grund som boken vilar pa.

13
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Delaktighet i estetisk verksamhet
pa fenomenologisk grund

For att kunna sédga nagot om delaktighet krévs som antyddes
inledningsvis att vi definierar vilken syn pa varld, ménniska
och konst som ligger till grund for de studier vi genomfért och
de resonemang vi for i boken. Med ett fenomenologiskt satt att
tinka ses ménniskan som intimt forknippad och samman-
flatad med vérlden, och att kunskap om vérlden blir tillganglig
genom ménniskors erfarande i och av den. En utgangspunkt ar
att ménniskor gor erfarenheter, till skillnad mot andra synsitt
dar manniskor anses ha erfarenheter. Levda erfarenheter blir
ddrmed centrala, liksom mdjligheten att dela dem med andra
for att lira och bli till. T det foljande tar vi utgangspunkt i van
Manens (2016) teorier om levd erfarenhet, och darefter gar vi
in pa vad estetisk erfarenhet pa fenomenologisk grund kan vara
med hjilp av de franska filosoferna Dufrenne (1973) och
Merleau-Ponty (1962). Till sist definieras begreppet delaktighet.

Nir det giller levda erfarenheter, gjorda erfarenheter ur
fenomenologiskt perspektiv, tar van Manen (2016) upp fem
aspekter, eller existentials, sitt att existera i vdrlden, ndmligen
levd kropp, levd tid, levt rum, levda relationer och levda ting.
Enligt van Manen kan begreppen ses som universella livs-
teman, och utgdr ifran att alla ménniskor erfar och lir sig
hantera virlden genom dem. Aven om de fem aspekterna av
livsvarlden erbjuder olika fokus av det att vara i vdrlden, ar de
inte mojliga att separera pé ett distinkt vis; de ska hellre ses som
sammanvévda och som att de interagerar med varandra i det
levda utforskandet av vérlden. van Manen foreslar vidare att
erfarenheter méanniskor gor kan forstas som att de korrespon-
derar med de fem aspekterna av att existera i virlden och att de
ddrmed kan fungera som hjdlpsamma guider for att utforska
olika fenomen, sa som delaktighet i estetisk verksambhet.

Levd kropp avser kroppslig ndrvaro i vardagslivet, inklusive
det som kénns, uppenbaras, undangéms och delas av levda
kroppar. Minniskor ses med detta sitt att tinka alltid som
nédrvarande i viarlden med sina kroppar, och att det &r med den

14
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levda kroppen mianniskor kommunicerar, kdnner, interagerar
och erfar virlden. En sidan syn péa kropp ligger som grund i
studierna och resonemang som presenteras i denna bok. Den
andra aspekten, levd tid, kan beskrivas som hur tid existerar pa
de sitt ménniskor erfar den, hur den blir meningsfull och
bedrar till meningsfullhet fér méanniskor. Subjektiv tid dr med
andra ord nagot annat &n objektiv, mitbar, eller 6verenskom-
men tid och handlar om hur ménniskor erfar virlden tempo-
ralt. Hur delaktighet i estetisk verksamhet samspelar med levd
tid tas upp i kapitel fyra. Den tredje aspekten, levt rum, kan
forstas som upplevt rumsligt ssmmanhang - som en subjektiv
erfarenhet av de rum och platser ménniskor befinner sig i vid
ett specifikt tillfille. Levt rum utforskar & ena sidan de sitt
rummet kan inverka pa méanniskans kénslor, och & andra sidan
hur ménniskors kianslor kan inverka pa hur rummet erfars. Ett
nirmare resonemang om hur rum erfars i estetisk verksamhet
foljer i kapitel fem. Den fjarde aspekten, levda relationer, refe-
rerar till de relationer manniskor skapar och utvecklar mellan
varandra i livsvirlden. Det handlar om hur en sjilv, andra
manniskor och saker erfars och hinger ihop med varandra i
specifika ssmmanhang. Manskliga relationer innefattar inter-
aktion som erfars i sociala rum. I kapitlet sex kommer vi in pa
relationers funktion genom delaktighet i estetisk verksamhet.
Till sist kan den femte aspekten levda ting, som ocksa inne-
fattar sa kallad ny teknologi, i bred bemarkelse forstas som hur
saker erfars i relation till ett undersokt fenomen, alltsa hur ting
kan fungera som forlangningar av méanskliga kroppar.

Vad giller ett fenomenologiskt sétt att tinka om ménnis-
kans forhallande till varlden, definierar Dufrenne (1973) este-
tiska erfarenheter. Forutsittningar for estetiska erfarenheter ér
enligt hans sitt att tdnka nérvaro i stunden, anvindande savil
tidigare erfarenheter som fantasi- och forestillningsférméga,
samt att kdnslor likval som reflektion ar inblandade. Ett este-
tiskt uttryck eller konst erbjuder i sig inte estetisk erfarenhet
enligt filosofen, utan samspelet mellan manniskan och ut-
trycket har betydelse, liksom i vilken social, historisk och rums-
lig kontext erfarandet dger rum. Dufrenne (1973) talar om “the
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sensufous” ddr manniskan som kroppsligt subjekt med flera
sinnen i samspel erfar virlden estetiskt. Merleau-Ponty (1997)
understryker att viarlden blir mojlig att forstd pa nya sitt i
sddant samspel med konstuttryck.

Att vara nirvarande kraver delaktighet i ett sammanhang,
och vice versa. Med grund i ett fenomenologiskt sitt att tinka
handlar det om att vara ndrvarande med hela sig, som kropps-
ligt subjekt. Nagra forutsittningar for delaktighet och narvaro
ar att verksamheten knyter an till deltagares tidigare er-
farenheter av konstuttrycket, eller det fokus som finns i den
pedagogiska situationen, och darifran erbjuder moéjligheter till
utveckling. Det dr av vikt att utmaningen ligger pa lagom niva
i forhallande till tidigare erfarenheter, att deltagare far moj-
lighet att knyta an till dem och 4ven anvinda sin fantasifor-
maga. Det kan ocksa vara av vikt att temat 4r forankrat i lokala
sammanhang, till deltagarens vardagliga liv, eller till nagot som
ar aktuellt i det samhdlle verksamheten dger rum. Delaktighet
kan dessutom erbjudas genom att verksamheten innefattar
flera mojliga vigar mot uppsatta mél, att det finns mojlighet att
vixa pd olika sitt, i olika takt, i olika rum, med olika ting och i
olika sociala sammansittningar, vilket van Manen (2016)
satter fingret pa. Viktigt for delaktigheten dr ocksa att deltagare
far uppleva en kénsla av "jag-kan” pa vag mot mélen (Merleau-
Ponty, 1997), exempelvis att jag kan dansa, eller jag kan nagot
om Barnkonventionens artikel 12. Till sist dr det ocksd av be-
tydelse att verksamheten knyter an till ménniskors drommar
och forhoppningar. Att erbjuda delaktighet i estetisk verksam-
het kréver att kontinuerlig hdnsyn tas till dessa forutsattningar
pa ett reflekterande sitt. Fragan ar dé hur estetisk verksamhet
kan definieras. Ett sitt dr f6ljande tre konstateranden - estetisk
verksambhet lagger till ratta for (Ferm Thorgersen, 2015, s. 75):

o Processer som leder till att ett eller flera formsprék in-

forlivas och kan anvindas for att gora véirlden hanter-
bar (f6r en sjalv och for andra)
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o Kommunikativa (konstnérliga) processer som inne-
haller ndrvaro, fantasi och erfarenheter, samt reflek-
tion och kénslor

o Processer dir (konstnirliga) uttrycksformer uppticks
och utvecklas pa samma ging - i samspel med ett
innehall i kulturella, sociala och historiska kontexter

Vi vill paminna om att verksamheten 4r méjlig att se ur olika
perspektiv. Det handlar om vad som sitts i forgrunden och i
bakgrunden. De verksamheter vi har narmat oss d& vi som
forskare f6ljt projekten Alla har rétt och Sammankonst gar att
se som verksamheter dar deltagarna lart sig till exempel musik,
bild, film, och dans. De har ocksé lart sig vad Barnkonven-
tionen innebdr, genom att skapa film, eller ta del av en bok som
andra elever skapat. Dessutom har de ldrt sig att de 4r mén-
niskor som har ritt att gora sina roster horda, att anvinda hela
sina kroppar, och att till exempel skapa musik, genom sin del-
aktighet i estetiska verksamheter.

Delaktighet innehaller ocksé aspekter av héllbarhet, vilket i
sammanhanget definieras av langsiktighet, att deltagandet “sitter
spar” och mojliggor blivande pa lika villkor. Avgorande i den
pedagogiska situationen ar ett forhéllningssétt, som en dri-
vande konstnirspedagog uttrycker det: "Vi blir battre tillsam-
mans”. En utgdngspunkt for att driva estetisk verksamhet som
erbjuder delaktighet ar att alla inblandade tar varandra pa all-
var, och kinner sig tagna pa allvar, och att vars och ens bidrag
omvandlas till nagot gemensamt. Hur estetisk verksamhet kan
bedrivas, och vad som kan vara viktigt att ta i beaktande, samt
den komplexitet pedagoger och ledning behover vara medvet-
na om for att kunna bedriva sddan verksamhet visar nedan-
stdende bild.
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Kontinuerlig
dialog

Berittelser Akustisk/Visuell Spannings
massig

Uttrycks-
former

Estetiskt
Strukturell lirande

Kroppslig

Existentiell

Kéanslomaéssig

- G

Figur 1. Bild av estetisk verksamhet som erbjuder delaktighet (Ferm Alm-
qvist & Thor Thorgersen, 2021).

Med grund i ovanstiende definition av estetisk verksamhet dér
en eller flera konstniérliga uttrycksformer samtidigt utvecklas
och uppticks, blir det av vikt att definiera estetiska kunskaps-
dimensioner, som manniskor méter, bearbetar och anvander i
estetisk verksamhet. Den inre cirkeln i bilden visar pa estetiska
kunskapsdimensioner; strukturell, akustisk/visuell, spdnnings-
massig, kroppslig existentiell och kdnslomassig (Nielsen, 1989).
Kunskapsdimensionerna kan ocksa kombineras med kunska-
per i ett dmne, s& som arstidens véxlingar eller Barnkonven-
tionens artiklar. Det viktiga ar att savil essentiella (konstform
som innehall) som existentiella (konstform for att forsta sig
sjalv och virlden) dimensioner finns med och far mojlighet att
utforskas i sammanhanget. I processen som gér i cirklar, eller i
en spiral, fordjupas aspekterna. For att aktiviteterna skall er-
bjuda delaktighet blir det av vikt att vara medveten om hur tid,
rum, och mellanrum erbjuds och nyttjas i estetisk verksambhet.
Aspekter som visat sig viktiga i tidigare studier av liknande
verksamheter finns med i ett yttre lager av spiralprocessen,
vilka ocksa dr nédvandiga att ha i dtanke. Det blir av vikt att ta
vara pa deltagarna som kroppsliga subjekt, att lata dem upp-
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tidcka hur deras kroppar kan anvindas, vad de kan uttrycka,
hur de visar sig f6r andra, och hur de kan utvecklas tillsam-
mans med andra i estetisk verksamhet. I vilka rum kropparna
far mojlighet att rora sig och utforska(s) dr ocksd nagot som
behover medvetandegoras och reflekteras. Vilka uttrycksfor-
mer deltagare far mojlighet att moéta, bearbeta (stoff), och ut-
trycka sig med, vilka motiv for val som finns, och vad som ér
mojligt i ett visst ssmmanhang behover funderas pa, liksom
vilka begransningar valen for med sig. Att deltagares berdttel-
ser blir horda och lyssnade p4, att de far mojlighet att uttryckas
och utforskas, omskapas och forevigas utgor en avgérande ut-
gidngspunkt i ssmmanhanget, oavsett om det galler deras upp-
fattning om diskrimineringsgrunder, eller hur text och musik
kan sdttas samman i en lat. Mojligheten och utmaningen att
anvanda fantasi och forestdllningsformdga, enskilt och i grupp,
sitts ddrmed i centrum. Att skapa en god atmosfir i och mellan
de individer och grupper som ér involverade i verksamheten
utgodr ocksa en grundldggande forutsattning, som i sin tur ska-
par en grund for samtliga ovriga aspekter. En kinsla av
trygghet och respekt, skapas genom att halla en kontinuerlig
dialog i alla spiralens lager.

I detta forsta kapitel har vi givit en introduktion till bokens
innehall och den fenomenologiska grund den vilar pé. I kapitel
tva presenteras de tva projekt som foljts, liksom Kulturverkets
synsétt och arbete. Det tredje kapitlet beskriver hur forsk-
ningen gétt till, vilka metoder som anvénts och vilka utmanin-
gar och maojligheter vi som forskare stétt pa. Foljeforskningens
resultat som tidigare publicerats i vetenskapliga artiklar sam-
manfattas. Dérefter, i kapitel fyra, kommer vi in pa det levda
perspektivet tid, i kapitel fem fangar vi rummet, och i kapitel
sex mellanrummet. Till sist i kapitel sju diskuteras vilka krav
som stills pa olika nivaer i verksamheter som vill arbeta for
delaktighet i estetisk verksambhet.
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Diskussionsfragor

Vilka tankar vicks gillande att anta en fenomeno-
logisk grund for forskning och pedagogisk verk-
samhet?

Vad innebér delaktighet i estetisk verksamhet och i
vilka sammanhang dr sadan relevant att erbjuda?
Hur ser du pa uppdraget att erbjuda estetisk verksam-
het i relation till de styrdokument som géller for din
(framtida) arbetsplats?
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1. Kulturverkets historik, anda

och arbetsmetod

I f6ljande kapitel ger vi en bakgrund till Kulturverkets upp-
komst, historia och den “kulturverksanda” som genomsyrat
verksamheten sedan starten 2005. Vi presenterar dven den
arbetsmetod Kulturverket baserar driften av sina projekt pa,
som de bendmner "stafettmetoden”. Vi exemplifierar genom
att lyfta nagra av de manga projekt som Kulturverket drivit
genom dren, och avslutar kapitlet med att presentera de tva
projekt vi foljt som forskare under aren 2019-2022.
Kulturverket dr en organisation inom Umed kommun som
sedan 2005 arbetar for att ta vara pa barns och ungas kreativitet.
Kulturverkets uppkomst var resultatet av en utredning gillande
att starta en kulturskola i Umea (Kulturverket, 2008). Kultur-
verkets uppdrag skulle utgoras av att verka for att alla barn och
unga i kommunen fick méjlighet att del av och méta olika for-
mer av kulturyttringar, préva olika kulturformer och utveckla
kunskap att sjalvstandigt kunna vélja bland dem. Kulturverkets
programforklaring i utredningen beskriver viljan att skapa:

o ett kompetensnitverk som verkar for kontinuitet,
effektiv resursanvindning, kulturarv och férnyelse

o en gemensam stabil virdegrund tillsammans med en
konstnarlig idé som kan férandras fran ar till ar

o en mojlighet till olika kulturyttringar som nar ut till
alla kommunens barn och ungdomar

« enorganisation som dr verksamhets- och utvecklings-
inriktad

o ett processinriktat utbildningscentrum for bade peda-
goger och konstnérer

o en rik kulturmiljé dér olika kulturvérldar kan verka,
ibland étskilda men ofta i samarbete med varandra

o en motesplats for bade egen och andras kreativitet
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e en barnens kulturbank!

Resultatet av utredningen mynnade ut i att kommunen i stéllet
for att starta en kulturskola (vid den tiden), gav medel for att
utveckla Kulturverket som en organisation under flera kom-
munala nimnder och forvaltningar i Umea. Deras verksamhet
flyttades senare, under den tid vi foljde projekten, in under
Umed Kulturskola 2020.

Kulturverkets verksamhet genomsyras av en syn pa kreati-
vitet och skapande som minskliga och méjliga att utveckla,
och deras projekt fokuserar framfor allt pa kollaborativt skap-
ande som metod (Kulturverket, 2008). Ett grundliggande
antagande inom Kulturverkets verksamhet ar att barns fantasi
och kreativitet ar viktig och ska tas pd allvar, och att det finns
sadant som barn kan lira vuxna (likval som det omvinda):

Det har alltid varit vuxna som har talat om f6r barn vad barn-
en ska gora. “Det hdr begriper du inte dn.” "Lar dig det har
forst s kan vi fortsitta sen.” Och kanske fungerade det att
gora sa, bara kanske, i ett samhille dir det mesta var sig likt
frén generation till generation. Och ja, det 4r klart att det finns
en del saker som vuxna kan ldra barn. Men inte allt.?

Kulturverket arbetar utifran ett synsétt dir kreativitet och ska-
pande bygger pa visioner, nyfikenhet och lust, liksom en tanke
om att det ska finnas en 6ppenhet for att fumla, misslyckas,
prova och omproéva i skapandeprocesser. Det finns en foljsam-
het for att skapandeprocessen inte alltid dr mojlig att pa
forhand styra i relation till tid eller utkomst. Ménga av Kultur-
verkets projekt stravar medvetet mot att utmana det vintade,
att skapa krockar mellan genrer och sammanhang, och en vilja
att synliggora det som ar osynliggjort.

I flera projekt har Kulturverket vant sig till barn i olika delar
av Umeéd kommun. De har haft en ambition att vinda sig till

! Citat ur programf6rklaring, Kulturverket (2008, s. 24).
2 Kulturverket, 2008, s. 17
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olika skolor i syfte att nd dven de barn som inte varit i kontakt
med kultur, de som kanske inte upplever att stadens kultur-
institutioner ar deras platser. Vad de gor kan ses som ett sétt
att “drabba” barnen med kultur, att Kulturverket dyker upp i
skolan eller bjuder in en skolklass till ett museum.

Vi drabbar klasser. Vi bara éker ut och drabbar dem. De har
inget val, pa ett bra sitt. De far inte vilja om de ska gora
dataspel till exempel. Ni ska gora poesi nu. Och det kan bli en
lika stor kick.?

Kulturverkets grundlaggande satt att arbeta i sina projekt inne-
bar att utga fran barns idéer och lata dldre eller vuxna ta dem
vidare, ett forhallningssitt de bendmner som ”Barn siger at
proffsen vad de ska gora™

Och om vuxna inte lingre kan ldra barnen allt kanske man
helt enkelt kan vinda pa det. Utnyttja bade det barnen kan
och det de vuxna kan. Anvénda sig av barns och ungdomars
idéer och lata kunniga vuxna forvalta dom. Barn kan siga till
proffsen vad dom ska gora.*

Forhallningssattet beskrivs mer utforligt i ett senare avsnitt i
detta kapitel. De konstnirliga samarbeten som sker i Kultur-
verkets projekt genomfoérs inom ramen for ett gemensamt
tema (exempelvis rattvisa, barns rattigheter, hur fred skapas
eller tankar om karlek). Kulturverket ansvarar for att arrangera
samarbeten, och for att hélla skapandeprocessen flodande
under hela projektet. Kulturverket deltar dven sjélva i skapan-
deprocessen. De personer som definieras som “proffs” utgors
av vuxna etablerade inom kulturvirlden, vilka i vissa projekt
representeras av Kulturverkets egna konstndrspedagoger. I
projekten inkluderas ofta ytterligare samarbetspartners inom
eller utanfér kommunen, exempelvis universitet och folkhog-

* Citat frdn en konstnarspedagog i intervju, 2021
* Kulturverket, 2008, s.19
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skolor, press (s& som lokalradio, lokaltidning), sjukvard (till
exempel sjukhusskolan), kulturverksamheter (som bibliotek,
konstmuseum, operahus, orkestrar, teatrar) och fritidsverk-
samheter (exempelvis for vuxna med funktionsvariationer).

Kulturverkets medarbetare beskrivs enligt deras hemsida
som “konstndrer med starkt intresse for pedagogik™ vilka vi
valt att bendmna konstnérspedagoger eller artist-pedagogues
beroende pa spraklig kontext. Deras roll dr att agera projekt-
ledare men dven att delta i projekten som inspirerande konst-
nérer och pedagoger. De fungerar som férmedlare av projek-
tens mal, tema, idéer och artefakter, och ror sig mellan de olika
deltagarna i projekten som Iopare i en stafett. Hur detta genom-
fors mer konkret presenteras senare i detta kapitel. Konstnirs-
pedagogerna ér personer som kan definieras som “kulturproffs”;
de dr etablerade inom olika kulturfélt dir de har stora natverk.
Vissa har varit anstéillda i manga ar, medan andra har anstallts
for ett eller nagra projekt. Enligt nagra av de konstnirspeda-
goger som arbetat linge i Kulturverket, karaktiriseras deras
yrkesroll av att inte vara ridda for konstant forandring, utan
ser snarare fordndrade forutsittningar som négot spannande
och utmanande.

Vi dr ganska vana vid att det hander saker under tidens gang,
att vi byter lite spar och att vi... och det tror jag ocksa att ar
ocksa for att vi dr de personer vi dr. Vi gillar, vi 4r inte ridda
for att det blir fordndrade forutsattningar, eller att det drar at
négot hall som vi inte hade tankt innan.°

Bland de konstnarspedagoger som samarbetat under lingre
tid, beskrivs tillit och fértroende for varandra, savil for per-
sonen som for professionen, som en grundldggande aspekt av
arbetet med Kulturverket. De uttrycker att de kompletterar
varandra, och kan dra nytta av varandras olika kunskaper. En
annan aspekt som lyfts i samtal med konstndrspedagogerna

* https://kulturverketumea.se/
¢ https://www.arvsfonden.se/projekt/beslut-om-nya-projekt
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1. KULTURVERKETS HISTORIK

om deras arbete i Kulturverket, dr att manga anser att det som
sker i métena med alla deltagare, i skapandeprocesserna, dven
berikar deras eget konstnarskap.

”Barn sdger at proffsen vad de ska gora”

Utgangpunkten for arbete enligt forhallningssattet “barn sager
at proffsen vad de ska gora” utvecklades av Kulturverket vid
verksamhetens start. Forhallningsséttet fungerade under manga
ar som en stegvis process enligt foljande:

Denna metod innebér att de ungas idéer, tankar och alster
utvecklas i samarbete med éldre elever, studenter och "proff-
sen”, det vill sdga kulturinstitutioner och utévande konstna-
rer. Resultatet blir att eleverna &r skapare av och delaktiga i
professionella utstallningar, forestillningar och konserter,
men det dr vuxna med erfarenhet, kunskaper och resurser
som framfor eller utfér barnens idéer.’

Processen startar i en nyfiken tanke, steg 1 innebar att utveckla
tanken tillsammans med barn genom fantasi och skapande i
estetiska uttryck, ofta med medvetna "krockar” mellan genrer
och sammanhang (exempelvis mellan mat och dans samt
hockey och teater).® I steg 2 ldmnas barnens idéer och arbete
vidare till dldre barn eller studenter i hogre utbildning for att
utveckla materialet ytterligare. Avslutningsvis limnas materia-
let till ett “kulturproffs”, som forvaltar och forddlar materialet
till ett avslutande fyrverkeri (exempelvis en konsert eller en ut-
stillning). For att demonstrera hur sjilva metoden fungerat
konkret i Kulturverkets tidigare verksamhet, vill vi lyfta nagra

7 https://kulturverketumea.se/. Observera att funktionsvarierade vuxna inklu-
derats i Kulturverkets senare projekt (jfr benamning “unga”, “elever” och
“barn” i citatet ovan), samt att dldre elever/studenter inte ingar i alla kultur-
verksprojekt.

¥ Ur foldern "Kulturverket. En omyndighet.”
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tidigare projekt som exempel, vilka ligger till grund for de se-
nare projekt vi deltagit i som foljeforskare.’

Penalty Killers

Projektet Penalty Killers syftade till att lyfta ungdomars erfar-
enheter av idrott. Flera hundra unga i Umed (Sverige) och
Vancouver (Kanada) skrev egna texter online pa en gemensam
hemsida om deras erfarenheter, tankar och &sikter om livet i
idrottsklubben, pa fotbollsplanen eller hockeyrinken. En lib-
rettist hamtade underlag till sjdlva handlingen fran hemsidan
och musiken komponerades av musikelever i gymnasiet och
arrangerades for och framférdes av professionell kér och
orkester och professionella saingare och artister. Musikalen var
en del i Umed kommuns Fritidsférvaltnings stora satsning pa
vardegrundsfragor samt utbildning av idrottsledare och ut-
gjorde ett mote mellan olika aldrar och olika intressegrupper i
ett gemensamt kulturprojekt.

Likekonst

Projektet Likekonst hade som malsittning att engagera barn,
ungdomar och unga vuxna att skapa musik, film, bilder och
texter tillsammans. Langtidssjuka barn fran sjukhusskolan vid
Norrlands Universitetssjukhus samt barnens hemklasser och
familjer skapade texter, som vuxna med funktionsvariationer
frén fritidsverksamheten Fritid for alla anvande som grund till
att producera musik, vilken sedan framférdes i radioprogram-
met Radioverkstan i P4 Visterbotten. Materialet fran Like-
konst utgjorde dven underlag till ett av Kulturverkets senare
projekt; fotbollsmusikalen Fair game.

Fair Game

Med avstamp i material producerat inom det tidigare projektet
Ldkekonst, skapades en fotbollsmusikal. Barnens material sat-
tes samman till en professionell scenforestéllning tillsammans

° Beskrivningarna av projekten baseras pé texter fran Kulturverkets hemsida;
https://kulturverketumea.se/tidigare-projekt/
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med professionella musiker, Balettakademien i Umea, Musikal-
akademien vid Strombicks Folkhogskola, och vuxna med
funktionsvariationer fran Alla-kan-koren vid Umeéd Kultur-
skola, over 20 fotbollsspelare, skadespelare fran Profilteatern
och Skuggteatern i Ume3, samt ett av de sjuka barn som varit
med och skapat grundmaterialet i Likekonst.

Fair Opera

En musikdramatisk forestillning om réttvisa, virdighet, ytt-
randefrihet och barns rattigheter utvecklades och framfordes
under 5 ar. Inledningsvis tog barn och unga fran Umeé (Sve-
rige) och Rom (Italien) fram idéerna till musiken och librettot
till forestdllningen. Direfter arbetade studenter fran manus-
skrivarutbildningen vid Umea universitet, samt musikstu-
denter fran Musikhogskolan i Pited och musikhogskolor i Riga,
Rom och Perugia med att tolka barnens idéer. Slutligen arbe-
tade en tonsittare och professor med en librettist for att sam-
manfoga tolkningarna till en forestillning. I forestdllningen
deltog elever fran Musikalakademien, Underhallningsorkes-
tern, en musikklass i Umea kommun och dansare fran Balett-
akademien i Rom (Italien). Produktionen inkluderade dven
professionell scenograf och regissor.

Ovanstaende beskrivning av tidigare projekt, visar exempel pa
Kulturverkets héllning och drivkrafter de senaste arton aren.
Under Kulturverkets senare projekt, har vi genom foljeforsk-
ning kunnat se att utgangpunkten for arbete enligt forhall-
ningssattet "barn siger &t proffsen vad de ska gora” vidare-
utvecklats till att savél inkludera dven vuxna med funktions-
variationer samt bendmnas som "stafettmetoden”.

”Stafettmetoden”

I projekten Alla har rditt och Sammankonst har vi kunnat se
hur stafettmetoden tagit formen av en pendlande rorelse dér
projektets budskap, konstnérliga idéer och artefakter véxlas
mellan samtliga deltagare i projektet som en stafettpinne.
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Stafettmetoden fungerar konkret som foljande: Loparna i
stafetten utgors av olika intressegrupper: barn/unga/vuxna
med funktionsvariationer, Kulturverkets konstnarspedagoger
och “kulturproffsen”. Kulturverket agerar som “stodlopare” till
de olika grupperna, da de springer tillsammans med den ena
eller andra involverade gruppen och stottar och inspirerar i
samarbete. Nar Kulturverket limnar Gver stafettpinnen till en
deltagande grupp, stannar de med andra ord kvar med den
gruppen for att se till att stafettpinnen inte tappas och att alla
inblandade i projektet fortfarande har mélet i sikte. Stafett-
pinnen 4r till viss del redan "fylld” med innehall, da varje kul-
turverksprojekt inramas av teman och mél for projektet, exem-
pelvis barnkonventionen, erfarenheter av att delta i en idrotts-
klubb eller tankar om hur fred skapas.

Kulturverkets huvudsakliga uppgift i stafetten &r dels att
sikerstdlla att stafettpinnens kérna finns kvar for varje byte,
dels att den fylls med nytt innehéll f6r varje gang den limnar
en deltagande grupp och fors vidare till nasta. Kulturverket
mojliggér med andra ord att idéer, tankar och alster (stafett-
pinnen) formedlas mellan deltagare och “proffsen” samt att
vixlandet (da stafettpinnen gar emellan grupperna) genomfors
i flera varv. Antalet véxlingar dr inte alltid pa férhand bestamt,
utan stafetten avslutas med upplevelsen av “mittnad”, att
Kulturverket konstaterar att de inte behover véxla fler ganger
mellan deltagarna - da den konstnarliga produkten &r redo att
presenteras for offentligheten. Detta gors vanligtvis i form av
en utstillning, forestdllning eller konsert och Kulturverket
betonar vikten av att det dr "proffs” (i majoritet) som star for
sjilva framforandet for att presentationen ska upplevas profes-
sionell av sévil de involverade grupperna som av publiken.

I var foljeforskning har vi kunnat se hur COVID-19-pande-
min utmanade Kulturverkets arbete med stafettmetoden i
projekten Alla har rdtt och Sammankonst, framfor allt utifrén
hur métena mellan deltagare i projekten skulle kunna genom-
foras utan fysiska tréffar. Alternativet att pausa de tva projekt-
en under COVID-19-pandemin var dock aldrig ett alternativ
for Kulturverket, som valde att stilla om i stallet for att stilla
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in. I foljande avsnitt presenterar vi de tva projektens mal och
uppldgg narmare.

Projektet Alla har ritt

Bild 1. Avatar och barn lamnar vykort till politiker i Alla har rdtt

Infér att Barnkonventionen' skulle lagstiftas 2020, valde Kul-
turverket att genomfora ett projekt i samarbete med barn i
arskurs fyra fran olika stadsdelar i Umed kommun. Malsitt-
ningen med projektet var att:

o  stirka kunskapen kring Barnkonventionen
o barn fran olika stadsdelar ska fi tréffas, jobba kreativt
utifrdn Barnkonventionen och pa s& sitt lira kdnna

varandra

« Oka barns kinnedom om sina demokratiska rattig-
heter

o ge barns roster ett storre utrymme i det offentliga
rummet

19 https://unicef.se/barnkonventionen
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o  stirka barnens delaktighet i vart samhille

Projektet Alla har rdtt vinde sig till samtliga barn i rskurs 4 i
Umea kommun och pagick under 2019-2022. Projektet gen-
omfordes i klassrum i olika skolor i Umea kommun, pé Bild-
museet, i Kulturverkets lokaler, vid fritidshem, i offentlig miljo,
samt online. Totalt deltog cirka 1 100 barn i projektet, elever i
36 klasser arskurs 4. Innan COVID-19-pandemin akte barnen
buss till varandras skolor samt till Bildmuseet och Kultur-
verket, i syfte att lata dem mota varandra och skapa tillsam-
mans pé platser dir de kanske inte varit tidigare. I enlighet med
malen for projektet, stravade Kulturverket efter att barn fran
olika delar av kommunen skulle fa tréffas, arbeta kreativt och
genom detta ldra kdnna varandra. Nédr projektet anpassades
enligt COVID-19-restriktionerna valde Kulturverket att dka ut
till barnen i skolorna medan klasserna mottes online, for att
sedan overga till att alla moten genomfordes online. Projektets
konstnérliga alster utgjordes bland annat av en ling vikbok
som stélldes ut i kommunen, animerade filmer om diskrimi-
nering, vykort med budskap om barns 6nskningar baserade pa
deras réttigheter, samt en animerad avatar som via en digital
plattform visar barnens 6nskningar som protestplakat. Utstall-
ningar av delar av samt hela projektet, exempelvis tal och dik-
tupplésningar i offentlig miljo dgde rum bland annat pa Rad-
hustorget i centrala Umed och pa ett av Umeas turistmaél
Klabbéle Energicentrum. En gul interaktiv steninstallation pa
fanns att skada pa Radhustorget samt vid Nydalasjon, ett av
Umeas mest populdra fritidsomraden.

30



1. KULTURVERKETS HISTORIK

Projektet Sammankonst

Bild 2. Level 7, Generalrepetition

Det andra projekt vi f6ljt som forskare hade som mal att skapa
och framfora en musikal pa professionell niva. Deltagare fran
en fritidsverksamhet f6r vuxna med funktionsvariation (Fritid
for alla) samt elever vid Musikalakademien vid Strombécks
folkhogskola samarbetade med Kulturverket och andra pro-
fessionella aktorer inom kulturféltet. Malsattningen med pro-
jektet var att:

o tavara pa och lyfta malgruppens formégor, fragor och
funderingar

o  ge deltagarna reellt inflytande och medbestimmande
under hela processen

o sammanféra mélgruppen med morgondagens musik-
alstjarnor i ett kreativt arbete pa lika villkor

o aktivt arbeta mot ett "vi-dom-tdnk”

o skapa en professionell forestéllning dér olika grupper,
genom att moétas och arbeta pa lika villkor, upptécker
mojligheterna i varandras forutsattningar
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o ge mélgruppen tekniska och ekonomiska resurser for
en professionell produktion

o ge publiken en unik upplevelse de aldrig kommer att
glomma

Projektet Sammankonst engagerade cirka 45 deltagare och
ledare fran fritidsverksamheten Fritid for alla i Umea kom-
mun, 16 elever och ledare vid Musikalakademien vid Strom-
biacks folkhogskola, Kulturverkets konstndrspedagoger, en
professionell regissor, samt andra professionella kulturarbeta-
re involverade i musikalproduktionen. Sammankonst var Kul-
turverkets tredje storre projekt som inkluderar deltagare fran
Fritid for alla som en av intressegrupperna; en kommunal
fritidsverksamhet for vuxna med funktionsvariationer, fraimst
inom intellektuell funktionsnedsittning och AST (autism-
spektrumtillstand)." Samma konstnirspedagoger har sam-
arbetat inom samtliga tre projekt, och ménga deltagare fran
Fritid for alla har varit engagerade i flera av projekten. Projek-
tet Sammankonst genomfordes i lokaler vid Musikalakade-
mien vid Strombdcks folkhogskola, Fritid for alla i Umed
kommun, Kulturverket, Norrlandsoperan, samt online. Innan
COVID-19-pandemin méttes deltagarna fran Fritid for alla
och eleverna fran Musikalakademien vid nagra tillfallen. Pro-
jektets uppldgg innebar att alla deltagare skapade karaktirer,
manus och musik till musikalen tillsammans med varandra
och Kulturverket. Kulturverket besokte dels de olika involve-
rade grupperna i deras lokaler, och den andra delen innebar att
deltagarna kunde ldmna in anonyma forslag pa teman, texter
och musik i en digital plattform. Kulturverket inventerade
regelbundet forslagen i plattformen och samlade, samman-
stillde och bearbetade dem for att sedan skicka dem ater till
deltagarna for vidare arbete. Att den digitala plattformen
gjorde bidragen anonyma innebar att alla som tog del av for-
slagen inte visste vem som bidragit med vad, vilket ledde till att

" https://www.umea.se/omsorgochhjalp/funktionsnedsattning/fritidsaktivi

teterochmotesplatser/fritidforalla
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det "vi-och-dom”-tink som ndmns i projektmalen minime-
rades. Alla deltagare gavs dirmed mojlighet till reellt infly-
tande och medbestimmande. Nér projektet anpassades enligt
COVID-19-restriktionerna valde Kulturverket att aka ut till de
involverade gruppernas lokaler medan deltagarna méttes on-
line, sdg varandra pa video eller tog del av varandras konst-
nérliga bidrag genom den digitala plattformen samt genom det
Kulturverket formedlade. Musikalen kunde framféras pa Norr-
landsoperan trots att flera i projektet smittades av COVID-19,
eftersom det var mojligt att ta in ersittare samt byta roller. I
nista kapitel visar vi pd mojligheter och utmaningar med att
som forskare f6lja, studera och utforska sidan verksamhet, i en
tid av komplexitet, strukturell forandring och pandemi.

Diskussionsfragor

o Hur skulle ett stafettbaserat estetiskt projekt kunna
genomforas i en (tankt) praktik, och vilka konsekven-
ser skulle metoden fa for projektets planering?

o Vilka mojligheter och utmaningar ger grénsover-
skridande arbete for estetisk verksamhet?

o Vilka olika pedagogiska och konstnirliga kompeten-
ser behover ingd och eventuellt utvecklas i ditt tinkta
projekt?
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2. Foljsam foljeforskning

Overgripande var var ambition som forskare i kulturverkspro-
jekten att fordjupa kunskap om hur forhallningssittet "Barn
sager at proftsen vad de ska gora” och stafettmetoden kan bidra
till delaktighet i estetisk verksamhet. Syftet med foljeforsk-
ningen var att beskriva, analysera och forsoka forsta delaktig-
het i integrerande konstprojekt drivna av Kulturverket ur ett
deltagarperspektiv. Tillsammans med en blick pd de mél som
respektive projekt striavat mot, har detta varit utgangspunkter
for de skeenden vi valt att félja i var forskning. Under tiden for
projekten framtridde nagra oOvergripande tematiseringar i
analysen, vilka lagt grunden for fokus i ett antal forsknings-
artiklar som presenterar olika aspekter av delaktighet i projekt-
en. Sammanfattningar av artiklarnas resultat férmedlas nagot
senare i detta kapitel. Avslutningsvis reflekterar vi som forska-
re 6ver hur foljsamhet fungerat som ett genomgaende forhall-
ningssatt i hela forskningsprocessen.

Med grund i ett fenomenologiskt sitt att tdnka utgar vi fran
att det endast dr genom tillgang till manniskors levda erfar-
enheter av vérlden vi kan fa veta ndgot om den. Vi var, inspi-
rerade av van Manen (2016), intresserade av erfarenheter i
form av levda relationer, levd kropp, levt rum, levd tid och levd
materialitet. Som f6ljeforskare i de tva kulturverksprojekten,
innebar detta for oss att vara uppmérksamma pa och 6ppna for
hur deltagarnas erfarenheter visade sig for oss. Syftet med
studien och projektens flode fick styra vilka metoder som an-
vindes for att fa tillgang till erfarenheter och skapa ett forsk-
ningsmaterial. Fragor som blev viktiga att kontinuerligt reflek-
tera 6ver var till exempel: Hur konstitueras deltagarnas forhall-
ande till vdrlden och andra ménniskor? Hur erfars den andra?
Hur erfars vérlden kroppsligt? Hur formar rummet ménniskan
och hur formar manniskan rummet? Hur erfars tid? Hur erfar
kroppen virlden? (van Manen, 2016). For att skapa ett material
som kunde ge svar pé dylika fragor pendlade forskningsmetod-
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erna mellan observationer, intervjuer och interaktion med
material i form av ljud, bild och text, som stindigt genererades
i projektens molnbaserade plattformar ("projektdrive”).

Inledningsvis genomfordes foljeforskningen pa plats, for att
senare Overgd till att mestadels 4ga rum online i linje med Kul-
turverkets anpassningar till COVID-19-pandemins restrik-
tioner. Avslutningsvis f6ljde vi mestadels med pa plats under
vissa anpassningar. Detta innebar att observationerna i projek-
tet bdde genomfoérdes via deltagande pé plats, samt genom
tysta observationer online via Teams (ett webbaserat kommu-
nikationsverktyg). Vi genomforde samtliga intervjuer i de bada
projekten online, bortsett fran tvé intervjuer som kunde ge-
nomféras pa plats (intervjuer med ledaren samt deltagarna
frdn Fritid for alla). Vissa intervjuer genomfordes ocksd av
medarbetare vid Kulturverket. Pa grund av att COVID-19-
restriktionerna lyftes precis i tid fér uruppférandet av Sam-
mankonst slutresultat, musikalen Level 7, kunde vi observera
generalrepetitioner och premidr pa plats vid Norrlandsoperan.
Nedan visas en 6versikt av de kontexter och metoder samt del-
tagare som inkluderats i foljeforskningen.

Tabell 1. Oversikt av forskningsprojektens forskningsmaterial och
dess tillkomst.

Alla har ratt Sammankonst

Pa Bildmuseet, i Kulturverkets Pa Musikalakademien vid

lokaler, i klassrum, i projektets Strombiécks folkhogskola, i Fritid for

drive, pa utstallningar. allas samlingslokal, pa

Norrlandsoperan, i projektets drive.

Gruppintervjuer med Gruppintervjuer med
konstnirspedagoger fran konstnirspedagoger fran
Kulturverket, deltagande Kulturverket, gruppintervjuer med
observationer/observationer, deltagare fran Fritid for alla,
regelbunden genomgéng av frageformular till deltagare fran
projektdrivens innehall. Fritid for alla, gruppintervjuer med

elever fran Musikalakademien,

intervju med ldrare fran
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Musikalakademien, intervju med
ledare vid Fritid for alla, deltagande
observationer, regelbunden

genomgang av projektdrivens

innehall.
Med Konstnérspedagoger frin Konstnérspedagoger frin
vilka? Kulturverket, elever och larare Kulturverket, elever och larare fran

fran arskurs 4 i Umea Kommun. = Musikalakademien, deltagare och
ledare fran Fritid for alla.

I mallen ndmns en "projektdrive”, vilket syftar pa var sin moln-
baserad samling mappar dir projektens material successivt
fylldes pa. Projektdriven anvdndes pa nagot olika satt i respek-
tive projekt och vi forskare gavs kontinuerligt full tillgang till
innehallet.

I Alla har rdtt inneholl projektdriven dokument f6r pro-
jektets genomforande, exempelvis for planering, schemalédgg-
ning och utvérderingar av terminernas arbete. Driven innehéll
dven olika konstnirliga artefakter, bade i process- och pro-
duktform, som exempelvis bilder till avatarens plakat, vykor-
ten till politikerna, texter till poesisamlingen, filmerna som an-
vindes i diskrimineringsprojektet och dokumentation av ut-
stallningar. Ddr fanns dven enkétsvar fran barn i en undersok-
ning Kulturverket genomférde under projektet och material till
metodboken som togs fram med grund i Alla har rétts arbete.

Projektdriven i Sammankonst samlade och tillgangliggjorde
dokument f6r projektets genomfoérande, och i likhet med Alla
har ratt samlades dir dokument for planering, schemaligg-
ning och utvédrderingar av terminernas arbete. Sammankonsts
drive inneholl dven olika konstnérliga artefakter, bade i pro-
cess- och produktform, som anvidndes under skapandet och
framf6érandet av musikalen Level 7. Exempelvis blev det moj-
ligt att folja manusets utveckling och hur texter blev till latar i
olika mappar. Projektet Sammankonst anvinde sig d4ven av en
lank till en extern digital plattform, dir deltagarna i projektet
under den forsta delen av projektet anonymt kunde ldmna in
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bidrag till skapandet av musikalens olika delar (exempelvis
forslag pa karaktirer, texter och musik). Vi i vér tur kunde ta
del av forslagen genom att folja linken som fanns i driven.

Nedslag i forskningsresultat Alla har rdtt

I foljande avsnitt presenteras exempel pa forskningsresultat
sprungna ur fyra analyser av material skapade inom ramen for
projektet Alla har ritt; Estetisk kommunikation och Barnkon-
ventionen, Levd tid i stafettmetoden, Normutmanande peda-
gogik och estetisk verksamhet, samt Barns rdtt att horas och bli
lyssnade pa.

Estetisk kommunikation och Barnkonventionen

I sken av att projektet Alla har ritt var tydligt orienterat mot
barns rittigheter och Barnkonventionen samt anvande konst-
nérliga uttryck som grund, blev det relevant att underséka hur
detta astadkoms ur ett estetiskt kommunikativt perspektiv.?
Barn fran olika skolor i arskurs 4 skapade tillsammans med
Kulturverket konst med budskap grundade i deras forstéaelse av
barns rétt, Barnkonventionen och diskrimineringsgrunderna.
Genom deltagande observationer i klassrum, péa ett konst-
museum och i Kulturverkets lokaler samt i ytterligare observa-
tioner av projektet online (pa grund av COVID-19-pandemin)
foljde vi hur barnen och Kulturverket arbetade med Barnkon-
ventionen och diskrimineringsgrunderna som utgangspunkter
i skapandeprocessen. Vi kunde 4ven ta del av de konstnérliga
artefakter som skapades under projektets ging i projektdriven.

Genom mer “informella samtal” vid de deltagande observa-
tionerna samt i intervjuer med de delaktiga konstnirspeda-
gogerna fick vi tillgédng till deras upplevelser av hur projektet
fungerat savil fore som under COVID-19-pandemin. Kultur-
verkets sitt att anpassa projektet till restriktionerna for att na
sina projektmal trots omstandigheterna visade sig centralt i
alla delar av materialet. Resultatet f6r undersokningen visade
dock att de stindiga anpassningarna av projektet i relation till

2 Hentschel & Ferm Almgqvist (2023a)
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restriktionerna medf6rt att konstndrspedagogerna upplevt
delar av projektet som utmanande. Konstnédrspedagogerna i
projektet stravade stindigt efter att skapa situationer som moj-
liggjorde estetisk kommunikation influerad av nyfikenhet och
respekt, genom att anvinda sig av stafettmetoden som grund.
Metoden mojliggjorde att deltagarna kunde motas, gjorde rum
for kunskapsproduktion och erbjod delaktighet i att skapa
konstnérliga processer och produkter. Med andra ord kan Alla
har ritts arbete med hur barnens rdster om sina rittigheter i
form av estetiska uttryck ses som ett sétt att lata barn vara
delaktiga i en utveckling mot ett mer hallbart samhalle.

Levd tid med stafettmetoden som grund

Ett andra tema som visade sig vara relevant att lyfta fram i Alla
har rdtt, var hur olika aspekter av levd tid spelade roll i pro-
jektet, ur de deltagande konstnirspedagogernas perspektiv.®
Som tidigare ndmnts, kan levd tid beskrivas som hur tid
existerar i méanniskors upplevelser av den. De olika levda tids-
aspekterna framtradde i en gruppintervju med konstnérspeda-
gogerna, dir de delade sina mer Overgripande tankar om
projektets process och mél. Resultatet visade att levd tid i pro-
jektet Alla har rdtt relaterar till upplevelsen av meningsfullhet
i méten med varandra, upplevelsen av att tiden krymper eller
forsvinner, upplevelsen av att konstverk har en temporal di-
mension samt att COVID-19-pandemins restriktioner péaver-
kade utkomsten av projektet. Det var dven mojligt att se hur
stafettmetoden péverkades av de olika levda tidsaspekterna.
Dessa resultat vidareutvecklas tillsammans med andra forsk-
ningsresultat i ett senare nésta kapitel som fokuserar temat tid.
Det dr mojligt att se resultatet som ett exempel pa hur olika
aspekter av levd tid relaterar till delaktighet i estetisk verksam-
het, d4& meningsfulla méten med savil méanniskor som konst
riskerar att forsvinna eller bli ytlig, om tiden for métena upplevs
begransad. Det finns dven resultat frin undersokningen av pro-
jekten som visar pa motsatsen, vilket tas upp i kapitlet om tid.

" Ferm Almqvist & Hentschel (2022b)
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Normutmanande pedagogik och estetisk verksamhet

Resultatet av var analys av material genererat inom Alla har
rdtt visade dven att projektet kan ses som ett exempel pa norm-
utmanande pedagogik — som, genom och i estetisk verksam-
het.* Ett exempel pa hur Alla har rditt kan ses som norm-
utmanande estetisk verksamhet, ar hur projektet fokuserar pa
barns estetiska uttryck i kontrast till skriftliga och verbala
uttrycksformer som norm i skolans verksambhet. Estetisk verk-
samhet kan ses som normutmanande i sig och kan pé olika
nivaer fraimjas eller himmas i klassrummet. Ett exempel pa hur
Alla har ritt kan ses som ett normutmanande arbete genom
estetisk verksambhet, dr hur barnen erbjuds att ta del av och
reflektera Over normer i relation till identitet, exempelvis
konsidentitet. I projektet beskriver en av konstndrspedago-
gerna hur han blev mobbad som barn for att han skrev poesi
och inte ansdg vara nog “macho”, for att sedan uppmuntra bar-
nen att gestalta sina tankar om (kons)identitet genom poesi.
Ett exempel pa hur Alla har rdtt kan ses som ett norm-
utmanande arbete i estetisk verksamhet, 4r hur en medveten-
het om normer kan mojliggora varierade utkomster av
projekten. Exempelvis, att utgé fran barnen som ett “vad” (vad
ar du?) dar stereotypa kategoriseringar om barnen baserade pa
exempelvis konstillhorighet, alder, socioekonomiska aspekter,
etnicitet, eller funktionsvariation riskerar att ges for stor
betydelse - eller att utga fran normer om barnen som ett "vem”
(vem ar du?), dir barnens idéer, drommar, mal och visioner
ges betydelse. Detta harmonierar dven vil med att anvinda
Barnkonventionen som utgangspunkt for projektet, da exem-
pelvis barns ritt till sin egen identitet synliggors. Att arbeta
normmedvetet i estetisk verksamhet innebdr att utveckla ett
medvetet forhallningssatt och skapa utrymme for kontinuerlig
reflektion 6ver de normer som inramar verksamheten - for att
se savél dess mojligheter som utmaningar. Normutmanande
projekt i estetisk verksamhet kan ses som en strdvan mot

' Ferm Almqvist & Hentschel (2023a)
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delaktighet om syftet med normutmanandet &r att exempelvis
ifragasdtta och férandra destruktiva sociala strukturer.

Barns ritt att horas och bli lyssnade pa

Ett sista tema som framtridde i den del av Alla har rdtt dar
barn tillsammans med Kulturverket skapade vykort med olika
budskap som gavs till Umea kommuns lokalpolitiker, var hur
barnens roster blev horda och lyssnade pa i kommunikationen
med politikerna.’* Barnens roster kommunicerades genom vy-
kort med olika budskap, dir budskapet framtrader saval i
konstuttryck som i text. Undersdkningen baserade sig pa en
intervju med en av de konstnarspedagoger som arbetat med
delprojektet, samt barnens konstnarliga och textbaserade ma-
terial i projektdriven.

Delprojektet fokuserade framst pa de tre sista mélen for
projektet: att 6ka barns kdnnedom om sina demokratiska
rattigheter, att ge barns roster ett storre utrymme i det offent-
liga rummet, samt att stidrka barnens delaktighet i samhallet. I
projektet uppnéddes detta genom att barnen fick lara sig om
barns rattigheter samt skapa konstnarliga budskap dér de lyfte
sddant de ville kommunicera till sina lokalpolitiker, gallande
barns (sina egna) réttigheter. Kulturverket mojliggjorde skapan-
deprocessen, samt att barnens vykort trycktes upp och postades
till lokalpolitiker i Umea kommun, samt stalldes ut i stadshuset.

Forskningsresultatet lyfter hur ett projekt som detta kan
mojliggora processer dir idéer identifieras, bearbetas och ut-
trycks i samspel med konstuttryck, och att genomfoérandet
kraver fantasi, samarbete, flexibilitet, 5ppenhet och mod. Bar-
nens idéer och konstnirliga uttryck blev horda, lyssnade och
agerade pd av konstndrspedagogen, men vid den tiden utan
aterkoppling frén politikerna.'* Det 4r mojligt att se resultatet
som ett exempel pa hur barnens roster om samhallsforandring
i form av estetiska uttryck, blir ett sitt att vara delaktiga i en
utveckling mot ett mer héllbart samhélle. Resultatet visar dven

'* Ferm Almqvist & Hentschel (2022a)

!¢ Forst efter delprojektets genomférande besvarades barnens vykort med
kommentarer fran politikerna som tagit del av vykorten.
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att barnens roster behover bli horda, lyssnade och agerade pa
for att samhéllelig forandring ska ske.

Nedslag i forskningsresultat Sammankonst

I foljande avsnitt presenteras négra exempel pa forsknings-
resultat av analyser genomforda inom ramen for projektet
Sammankonst; Perspektivbyte som utgdngspunkt genom estet-
isk kommunikation, Att utmana organisatoriska normer och
strukturer, samt Aspekter av omsorg i ett musikalprojekt.

Perspektivbyte genom estetisk kommunikation

Ett resultat av foljeforskningen géllande Sammankonst var att
forutsattningar for och syn pa perspektivbyte i projektet rela-
terade till musikaliskt blivande genom estetisk kommunika-
tion. Vi anvdnde oss av observationer av projektet, material
frén projektdriven (exempelvis videoinspelningar och forslag
fran den gemensamma onlineplattformen), ett kvalitativt fra-
geformulédr samt intervjuer med Kulturverket, Musikalakade-
mien samt Fritid for alla. Resultatet visar att Kulturverket
skapar forutsattningar for moten dér de sjalva fungerar som
forebilder nér det géller att ta den andres perspektiv. Perspek-
tivbyte utgor en del av stafettmetoden i projektet, da arbets-
materialet till den blivande musikalen skickas fram och tillbaka
mellan deltagarna. Deltagarna befann sig dterkommande i
situationen att forsoka forstd avsikten med det en annan del-
tagare i projektet skapat, for att tolka och bearbeta det vidare.
Perspektivbyte utgdr dven en del av arbetet med att uppfylla
projektmalen, att strava aktivt bort fran ett "vi-dom-tdnk” med
utgangspunkt i olika grupper genom att métas och arbeta pa
lika villkor, och uppticka méjligheter i varandras forutsatt-
ningar. Genom att aktivt vélja att forsoka se situationer ur den
andres perspektiv, mojliggors dven en syn pa den andre som
ett "vem” i stillet for ett “vad” (se tidigare exempel gillande
Alla har rdtt).
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Att utmana organisatoriska normer och strukturer

Ytterligare ett tema som visade sig relevant att undersdka nér-
mare i projektet Sammankonst, var hur, samt pa vilka nivaer,
organisatoriska normer och traditionella strukturer utmana-
des genom projektets utgdngspunkter och genomférande. Vi
anvinde oss av observationer av projektet, material fran pro-
jektdriven (exempelvis videoinspelningar och forslag fran den
gemensamma onlineplattformen), ett kvalitativt frageformulér
samt intervjuer med deltagarna i projektet. Resultatet av ana-
lysen visade att upplevelsen av att bli musikalartist i projektet
framtradde hos savil elever fran Musikalakademien som del-
tagare fran Fritid for alla. De faktorer som mojliggjorde detta
kan ses som en “védv” ddr deltagarnas agerande (i relation till
sina tidigare erfarenheter), materiella-digitala aktorer (sdsom
organisatoriska, kommunikativa och kreativa aspekter) samt
diskursiva aktorer (sdsom Kulturverkets "anda” eller utgangs-
punkter) vivdes samman och resulterade i upplevelsen av att
bli musikalartist.

Projektmalen fokuserar pa att samtliga deltagare ska ges
mojligheter att vara delaktiga. Det skedde genom att de bidrog
med sina idéer och férmégor, gavs reellt inflytande 6ver hela
processen och att samarbetet byggde pa moten och arbete pa
lika villkor trots olika forutséittningar inom de olika deltagande
grupperna. Genom att Kulturverket visade sig 6ppna, nyfikna,
omsesidigt respektfulla, accepterande och konstnirligt engage-
rade, blev det mojligt for badde Musikalakademiens elever och
deltagare fran Fritid for alla att uppleva blivandet som musi-
kalartist. Kulturverkets forhallningssdtt till deltagarna och
deras deltagande upprittholls och spreds i projektet genom
stafettmetoden. I likhet med hur vi tidigare beskrivit norm-
utmanande projekt i estetisk verksamhet, kan dven utgangs-
punkten i att utmana normer i Sammankonst ses som en
stravan mot delaktighet. Hur f6rhéllningssattet utmanar etab-
lerade strukturer i kulturskolan, liksom i andra institutioner
och organisationer tas upp i kapitel sju.
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Aspekter av omsorg i ett musikalprojekt

Ett tema som visade sig intressant att utforska vidare i Sam-
mankonst, var aspekter av omsorg i projektet, ur Kulturverkets
perspektiv.”” Genom en analys av observationer och intervjuer
med deltagarna under tiden for slutrepetitioner samt premiér
av musikalen Level 7, tillsammans med intervjuer efter pre-
midren, framtrddde omsorg som en central aspekt av Kultur-
verkets sitt att genomfora Sammankonst. Exempel pa omsorg
visade sig i savil deras projektmal (ta vara pa och lyfta intres-
segruppens formagor, friagor och funderingar), som i hur de
organiserade och agerade i projektet i relation till omsorg for
miénniskorna (deltagarna), konsten (de konstnarliga artefak-
terna som utgdr musikalen) och pedagogiska val (stafettmeto-
den). Omsorg visade sig i relationerna mellan Kulturverket och
deltagarna, ddr konstnarspedagogerna forsokte byta perspek-
tiv med deltagarna och anpassa projektet efter de forutsatt-
ningar som fanns i de olika grupperna och bland de olika
individerna. Omsorg om den andre, forutsitter ett perspektiv-
byte (se tidigare avsnitt). Det d4r mojligt att se omsorg som en
del av ett socialt delaktighetsperspektiv i estetisk verksamhet,
genom att fokusera pé att varda de relationer som uppstar
mellan ménniskor genom konstnérligt samarbete.

Sammanfattningsvis har var foljeforskning av Kulturver-
kets projekt Alla har rdtt och Sammankonst under 2019-2022
genererat en mangd forskningsresultat. I foljande tre kapitel
fordjupar vi oss i hur tid, rum och mellanrum framtrader
genom delaktighet i estetisk verksamhet och hur delaktighet
kan uttrycka sig i sadana kontexter.

Reflektioner 6ver den fenomenologiska forskarrollen

Under vart arbete med att som forskare folja de tva projekten,
har vi funnit att just fenomenet “foljsamhet” fungerat som
saval riktning som metod. Det dr grundat i véart fenomenolo-
giska perspektiv; en fenomenologiskt baserad forskare stravar

7 Hentschel & Ferm Almgqvist (2022)
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efter att vara foljsam séval som riktad mot det fenomen som
utforskas. Som vi redan nidmnt, innebdr en fenomenologisk
forskares utgangspunkter att det endast dr mojligt att fa veta
nigot om virlden genom tillgdngen till ménniskors levda
erfarenheter av densamma. Som f6ljeforskare innebér detta att
vara uppmarksam péa och dppen for det som visar sig. I det
foljande presenteras de aspekter som strukturerat vart satt att
agera som fenomenologiska foljeforskare i Alla har rdtt och
Sammankonst. Aspekterna samlas under f6ljande rubriker:
Den foljsamma, fordnderliga och flexibla fenomenologiska for-
skaren, Den (sjilv)reflexiva fenomenologiska forskaren, Den
samskapande fenomenologiska forskaren, Den personliga feno-
menologiska forskaren samt Den ldrande och undervisande
fenomenologiska forskaren.

Den f6ljsamma, foranderliga, flexibla
fenomenologiska forskaren

Att folja tva konstpedagogiska projekt under tre ars tid dér
projektens konstnarliga processer savil som produkter inklu-
derade dimensioner av foranderlighet, var bade utmanande
och spannande. Att delar av forskningen genomf6rdes under
COVID-19-pandemin o&kade graden av bade spianning och
utmaning. Detta innebar att vi som forskare behévde vara
desto mer flexibla och 6ppna i relation till savil forsknings-
kontexter, metoder som deltagare. Som tidigare presenterats i
Tabell 1 inkluderade de tva projekten varierade former av ma-
terial. Det kunde handla om deltagarnas beskrivningar av sina
upplevelser i skrift och tal, vara observationer av verksamheten
och dess konstnérliga processer, och produkter bade pa plats
och i den molnbaserade driven. Aven de metoder som mojlig-
gjorde var tillgang till verksamheten varierade i projekten, da
vi genomf6rde deltagande observationer och intervjuer si val
pa plats som via skdrm.

For att mojliggora en forstaelse for vilka situationer som var
relevanta att folja narmre i projekten, var kontakten med Kul-
turverket avgorande. Genom att hélla en regelbunden dialog
géllande var i projektet de befann sig och om det fanns nagot
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de anség var viktigt att vi foljde, kunde vi hélla oss néra pro-
cessen dven under den period av projektet d& deltagarna var
fysiskt isolerade frén varandra. En ytterligare aspekt som
uppfyllde var striavan efter f6ljsamhet var att vi tidigt bjods in
projektens molnbaserade driver, vilket innebar méjlighet att
observera hur de konstnérliga processerna och produkterna
viaxte fram over tid.

Den (sjélv)reflexiva fenomenologiska forskaren

Var forforstaelse vad géller hur delaktighet i liknande konst-
pedagogiska projekt kan upplevas, medforde savil fordelar
som nackdelar for var strivan efter foljsamhet. Det var fordel-
aktigt att vi som forskare genom véra tidigare erfarenheter
kunde vilja att rikta var uppmarksamhet mot och fanga hénd-
elser vi vet kan uppsta i vissa specifika situationer. Exempelvis,
genom att observera flera repetitioner inf6r en konsert i stillet
for att enbart observera konserten, eller att intervjua del-
tagarna flera gdnger over tid om den konstnérliga processen.
Det kan dock vara till nackdel att lata denna tidigare erfarenhet
ledsaga riktningen mot vissa hédndelser och handlingar efter-
som den kan leda bort frdn riktningen mot och 6ppenheten
inf6r det fenomen som studeras.

Forskarens tidigare erfarenheter av liknande fenomen kan
aven péaverka arbetet med att skriva fram forskningsresultat,
dér de tidigare erfarenheterna riskerar att begrdnsa fenome-
nets beskrivning, genom att forskaren tar delar av fenomenet
"for givet”. Vi har déarfor medvetet och regelbundet arbetat
med att inte lata véra tidigare erfarenheter styra f6ljsamheten
och riktadheten mot det nuvarande fenomenet f6r undersok-
ning. I stdllet har vi strdvat efter att se de tidigare erfarenhe-
terna som kunskaper om vad varit mojligt i studier av ett nér-
liggande fenomen. Detta brukar benimnas som parentessitt-
ning, eller epoché, inom fenomenologin. Genom att vi i vart
forskningssamarbete fort regelbundna samtal och gett varan-
dra full insyn i vara arbetsprocesser, har vi kunnat pdminna
varandra om att vara uppmérksamma pa hur vara tidigare
erfarenheter influerat och riskerat att styra undersékningen av
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studiens fenomen. Vi har dven valt att lata andra sakkunniga
(forskarkollegor samt anstéllda vid Kulturverket) lisa och
kommentera savil artiklar som denna bok under flera tillfallen
i arbetsprocessen, i en stravan efter att goéra bokens innehall sa
tillgangligt och korrekt som mojligt.

Den samskapande fenomenologiska forskaren

I sken av forskningsprojektet visar sig samskapande i forsk-
ningsprocessen som en god erfarenhet av flera skil. Exem-
pelvis har vi i vér strivan att finga och hantera relevanta aspek-
ter av delaktighet i de varierade sammanhang vi {6ljt kunnat
variera vart arbetssitt genom att observera aktiviteter, intervjua
deltagare samt analysera material savil enskilt som tillsammans.
Detta har troligtvis mojliggjort tillgang till fler aspekter av
fenomenet dn om enbart en forskare varit engagerad i projek-
tet. Vi har dven kunnat reflektera 6ver och revidera framvéxten
av vara forskningsresultat genom kontinuerliga kollegiala
samtal, vilket férhoppningsvis 6kat resultatens trovirdighet.
Det ar mojligt att betrakta vart arbetssétt som en slags stafett-
metod, da vi har skickat olika arbetsmaterial vi bearbetat pa
varsitt hall till varandra med syfte att lata den andre ta 6ver. I
slutfasen av arbetet med att producera och sprida resultat (till
exempel forskningsartiklar och konferenspresentationer) har
vi sammanstillt och presenterat slutprodukten tillsammans.
Det har varit mojligt att samarbeta pa detta vis eftersom vi dven
i detta hanseende stravat efter riktadhet och féljsamhet gent-
emot varandra.

Den personliga och ménskliga fenomenologiska forskaren

Med ett fenomenologiskt sitt att utforska och beskriva ett
fenomen genom att tillgd och analysera ménniskors levda
erfarenheter av detsamma, ar det i vir mening omajligt att inte
lata sig paverkas av forskningsprojektens innehall pa ett hogst
personligt och ménskligt plan. Att som fenomenologisk for-
skare strava efter att fa insikt i och greppa hur andra manniskor
erfar delaktighet i konstpedagogiska projekt, ddr minskliga
och konstnarliga méten star i fokus, innebdr att gora sig sjilv
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uppmiérksam pé och 6ppen for hur nigot visar sig som levt.
For att gora detta i materialproduktion och analys, behéver
den fenomenologiska forskaren 6ppna sig for hur deltagarnas
beskrivningar av deltagande visar sig (Bengtsson, 1999).

Genom att forsitta sig i detta analytiska tillstind blir det
producerade materialet en del av var egen levda erfarenhet,
som sitter spar. Det 4r omojligt att inte berdras av deltagarnas
berittelser om hur de vixer i projekten, eller hur ledarna kdm-
par for att anpassa projektet under en pandemi. Det centrala i
projekten — att motas — maste tanjas till det yttersta. Att forska
med utgangspunkt i ménniskors levda erfarenheter av nagot
som visar sig vara viktigt for dem inom ramen for estetisk
verksamhet, innebér att den egna levda erfarenheten av del-
aktighet kan forandras. Oppenhet for forindring kan ses som
en del i att vara foljsam mot vad sjdlva forskningsprocessen
leder oss forskare till, bortom det forviantade resultatet (att
producera och publicera forskningsresultat).

Den larande och undervisande fenomenologiska forskaren

Vi som forskare har genom forskningsprocessen med Alla har
ritt och Sammankonst lart oss att delaktighet i konstpedagog-
iska projekt kan innebidra sa mycket mer dn att delta i ett
konstnarligt samskapande, att deltagandet kan utgoéra omfatt-
ande upplevelser som inte enbart &r att betrakta som konst-
nérliga. Genom att folja Kulturverkets tva projekt har vi funnit
att méanniskor vaxer genom att utmanas och utmana varandra
i moten med varandra och konsten, och att ledsagandet genom
sddana processer kraver professionell kunskap, flexibilitet,
oppenhet och omsorg for deltagarna. Som forskare, larare och
lararutbildare inriktade mot pedagogikens estetiska dimen-
sioner samt som konstnirer och ménniskor, anser vi att sddana
resultat ar viktiga att sprida. Boken ér ett satt for oss att skicka
kunskapen vidare. Vi hoppas att den som léser reflekterar 6ver
vad som inspirerar och att det i sin tur leder till nyfikenhet att
prova i egen verksambhet.
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Diskussionsfragor

Hur skulle ett estetiskt projekt med utgdngpunkt i
Barnkonventionen kunna genomforas, och hur skulle
ett sadant projekt kunna fungera som normutma-
nande?

Hur ser du pa omsorg om deltagarna som del av att
pedagogiskt leda estetiska verksamheter?

Hur skulle ett estetiskt projekt med utgangpunkt i
perspektivbyte mellan deltagare i projektet kunna
genomforas?
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3. Tid

Nir vi som fenomenologiska forskare lanar van Manens (2016)
blick for att betrakta tid som fenomen kan vi konstatera
foljande; att tid utgor en av fem existentiella aspekter eller sétt
att leva i virlden tillsammans med levd kropp, levt rum, levda
relationer och levda ting. I detta kapitel fordjupar vi oss i hur
olika aspekter av tid kan mojliggora savil som hindra delaktig-
het i estetisk verksamhet, genom exempel himtade ur projek-
ten Alla har rdtt och Sammankonst.

Tid for delaktighet i estetisk verksamhet

Som tidigare ndmnts kan tid upplevas pa olika sitt. Ur ett ob-
jektivt perspektiv kan tid betraktas som métbar i Gverens-
komna enheter (klocktid) medan tiden sett ur ett subjektivt
perspektiv ér ett levt fenomen - tiden kan upplevas individuellt
pé olika sitt eftersom alla levda erfarenheter ér subjektiva. van
Manen (2016) exemplifierar detta med hur tid levs under
passiv vintan eller nar méanniskor ér aktivt involverade i négot.
Levd tid kan dven inkludera aspekter som relaterar till fram-
tiden, som onskningar, planer och mal. Tid som levd exis-
tentiell aspekt sammanfldtas stindigt med de andra existenti-
ella aspekterna, vilket dr synligt i flera av de exempel som kom-
mer att tas upp i detta kapitel. Ett exempel pa hur aspekterna
tid och rum flitas samman i gemensamma situationer lyfts i
van Manens exempel om upplevelsen av en lang bilresa. Den
forsta milen av resan kan kdnnas kortare och snabbare dn den
sista milen pa resan som upplevs lang och langsam. Men hur
kommer det sig att tiden och rummet upplevs sa?

Vi provar att reflektera Gver upplevelse av tid genom Boll-
nows (1953) synsatt, som utgar ifran att manniskors riktadhet
mot tiden péverkar sjalva upplevelsen av den. Han beskriver
att manniskors riktadhet mot vérlden paverkar deras med-
vetenhet om den. En mer “tillrattavisad” eller sluten instéllning
leder till upplevelser av att leva virlden i motstand till den,
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medan en “upplyft” mer social instillning till tiden leder till
upplevelser av att virlden bjuder in. En mer sluten riktadhet
kan darmed bidra till att tiden den sista milen av resan upplevs
som olidligt lang, medan en mer social riktadhet mot tiden
mojliggor upplevelse av den forsta milen som snabbt eller till
och med som obefintlig. Exemplet med bilresan visar dven hur
aspekter av objektiv tid (den faktiska tiden det tar att resa fran
start till mal) och levd tid (upplevelsen av tiden som snabb eller
langsam i relation till vigen) relaterar till varandra. I Alla har
rdtt och Sammankonst blev det genom forskningen tydligt att
Kulturverkets olika forhallningssatt och anpassningar till saval
objektiv som levd tid spelade stor roll fér konstnarliga och
relationella processer.

Nir det kommer till konstndrliga processer i konstpedagog-
iska projekt, dr det relevant att 6verviga huruvida det 4r moj-
ligt att inom projektet vara oppen for att de konstnirliga
processerna kan inkludera upplevelser av att tiden stannar upp
eller forsvinner i moétet med konsten. Enligt Bollnow (1989)
kan avbrott i den monotona vardagen moéjliggora upplevelsen
av att detta sker. Han exemplifierar detta med hogtidsfiranden
i skolor som nddvandiga delar i utbildning. "The significance
of the celebration lies in the festival itself; in the experience of
living through this extraordinary event” (p. 71). Bollnow be-
skriver att firanden kraver narvaro, reflekterad tankfullhet och
sarskilda sétt att tala och agera, vilka mojliggor att deltagarna
kan lamna det vardagliga forgivettagna i skolans tid och rum
och i stillet fa uppleva nagot extraordinirt. I estetiska verksam-
heter kan detta exemplifieras av offentliga utstillningar, kon-
serter och andra framforanden som skapar ett avbrott i den
mer vardagliga upplevelsen av tid i projektet.

Exempel pa avbrottstid d4r d& den konstnérliga processen
anses “klar” nog att visas for andra, da musikalartisterna far ta
emot publikens jubel, eller d& barnen fér se politikernas reak-
tioner pa deras protestplakat. Som pedagog blir det ddrmed
viktigt att ha i dtanke hur de mer extraordinira avbrotten i
projekten kan astadkommas, {or att skapa mojligheter for del-
tagarna att vara delaktiga i upplevelsen av att dela sina konst-
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nérliga uttryck med andra. Dufrenne (1973) beskriver konst
som en avspegling av sidvil den tidsperiod som konstverket
skapades i och den som skapade det, som den tidsperiod konst-
verket upplevs i och den som upplevde det. Konstverk kan
ddrmed inte ses som avskilda fran ménniskan, de ér alltid rela-
terade till sina skapare och mottagare — konstverket kan situe-
rasiflera olika upplevelser av tid samtidigt. Tidpunkten for ndr
konst skapas, uttrycks och erfars liksom vilka estetiska erfaren-
heter som erbjuds, relaterar alltsa till hur konsten och fram-
forandet av den situeras i relation till tid. I Alla har rdtt och
Sammankonst situeras konsten och dess framférande genom
stafettmetoden, som under samskapandeprocessen véxlas mel-
lan deltagare och avslutas med ett firande eller ett “fyrverkeri”
(Kulturverkets egna ord om avslutningsfasen) genom exem-
pelvis offentliga konserter eller utstillningar.

En annan aspekt av tid som relaterar till konstnarliga pro-
cesser i konstpedagogiska projekt, &r om och hur de inblan-
dade pedagogerna (och/eller "kulturproffsen”) hanterar aspek-
ter av tid i relation till savil den konstnarliga processen som
den konstnirliga produkten. Att arbeta som pedagog eller
profts i konstpedagogiska projekt krdver medvetenhet om
(ungefarlig) tid for olika skeenden av processen. Exempelvis
kan det handla om hur lang tid det tar for ett barn i drskurs fyra
att lara sig att hantera filmredigeringsprogram, att préva ut
klider med en kostymor infor framforandet av en musikal, att
skapa en digital avatar som férmedlar barns 6nskningar och
rattigheter, eller hur méanga tagningar som behovs for att ett
musikstycke ska kunna spelas upp i radio. Detta indikerar att
pedagogernas kunskaper behover bestd av savil estetiska
amneskunskaper som en aning om hur tid spelar roll i konst-
nérliga samskapande processer.

Nir stafettmetoden anvinds som utgédngspunkt for ett
konstpedagogiskt projekt dr det relevant att reflektera over
sddant som berdr savél de konstnérliga processerna som de
relationella. Géllande de konstnirliga processerna kan det vara
av vikt att pedagogen stiller sig frigor om exempelvis: Hur
manga vixlingar ska goras under stafetten, och hur lang tid ska
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varje grupp ges for sitt kreativa arbete infor offentlig utstall-
ning? Hur forhéller pedagoger sig till att projektets mél och
metoder syftar till att mojliggora estetiska erfarenheter i rela-
tion till den objektiva tidsram projektet har? Hur kan del-
tagarna bjudas in och vara nédrvarande i virlden utan att den
objektiva tiden hindrar? Hur mycket tid behovs for att del-
tagarna ska kianna att de hanterar de konstnérliga uttrycken pa
ett sitt som kan formedla deras tankar vidare i stafetten?

I estetiska verksamheter dr savil objektiv som levd tid givna
fenomen att relatera till i savél planering som genomférande
av konstpedagogiska projekt, 4ven nér det handlar om de mer
relationella processerna. Gillande objektiv tid behover peda-
gogen exempelvis gora medvetna val och 6vervidganden under
hela projektet genom reflektion i relation till tid f6r att mojlig-
gora upplevelser av engagemang och delaktighet. Det ar dven
av vikt att pedagogen tar hdnsyn till huruvida projektets mal
och metoder inkluderar en strdvan mot att deltagarnas levda
erfarenheter lyfts i projektet — exempelvis nar méten och sam-
skapande mellan olika deltagargrupper utgor sdvil mal som
metod. Om sa ér fallet, bér den objektiva tid som ramar in
projektet anpassas sa att alla deltagare kan vara ndrvarande och
delaktiga.

I konstpedagogiska projekt som bygger pa stafettmetoden
blir det exempelvis relevant att overvdga sadant som: Hur
mycket tid behover de olika deltagargrupperna for att resul-
tatet av skapandeprocessen ska upplevas samskapande? Om
nagot ofdrutsett uppstar i projektet som kan paverka relations-
skapandet (som exempelvis fysisk isolering under en pan-
demi), krédvs justering i tidsramarna for att kunna erbjuda
meningsfyllda méten mellan deltagarna? Hur kan verksam-
heten balanseras mellan att tiden riskerar att upplevas for kort
eller begransad och att alla deltagare ska kdnna sig engagerade,
sedda och delaktiga?

I det f6ljande presenteras exempel pa hur objektiv och levd
tid spelar roll for sdval konstnarliga som relationella processer
i Alla har ritt och Sammankonst. Flera exempel visar 4ven hur
andra existentiella aspekter sammanflatas med tid. Kapitlet ar
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fortsittningsvis indelat i fem huvudsakliga teman: Tid for att
skapa och delta i meningsfulla relationer, Upplevelse av rela-
tioner éver och samskapande, Balans mellan objektiv och levd
tid, Relationell och konstndrlig utveckling genom delaktighet
samt Delaktighet i estetiska verksamheter formar framtiden.

Tid for att skapa och delta i meningsfulla relationer

I projekten Alla har ritt och Sammankonst, visade sig upp-
levelser av att skapa och delta i meningsfulla relationer med
varandra och konstuttryck sté i tydlig relation till olika aspek-
ter av levd tid. Deltagarnas upplevelser av hur tid spelar roll for
att sadana relationer skulle kunna uppsta, visade sig i beskriv-
ningar av tid i Kulturverkets projekt som lang, kort, snabb eller
lingsam. Ett exempel dr hur relationer som fordjupats under
langre samarbeten mellan Fritid for alla och Kulturverket
utgjorde en forutsittning for att projektmalen i Sammankonst
kunde samskapas. Pa sa vis var det mojligt att balansera mél
och metoder i forhallande till deltagarnas upplevelser av savil
objektiv som levd tid.

I projektet Alla har rdtt, framtriader levd erfarenhet av tid
som “snabb” i konstndrspedagogernas beskrivningar av hur de
deltagande barnen snabbt byggde relationer med varandra nar
de arbetade tillsammans konstnirligt. Samtidigt beskriver
konstnirspedagogerna att de 6nskar att de kunnat méjliggéra
lingre tid i projektet for moten med och mellan barnen och
konsten. De oroade sig for att for fo moten riskerade att skapa
endast ytliga relationer till konstuttrycket, liksom till kun-
skapsinnehallet, i detta fall Barnkonventionen, och till de an-
dra deltagarna. For en pedagog utgdr en del av det didaktiska
ansvaret for undervisningen att se till att den tid som tilldelas
deltagande i exempelvis estetisk verksamhet, dr tillricklig i
relation till de mal som &r uppsatta. En pedagog forvintas ord-
na undervisningen si att alla deltagare ges mojligheter att ta in
och bearbeta det innehéll och férkroppsliga de kunskaper som
anses relevanta. Under COVID-19-pandemin férédndrades for-
utsdttningarna for att bedriva estetisk verksamhet radikalt och
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manga aktorer valde att stélla in sina verksambheter i stallet for
att anta utmaningarna. Kulturverket valde att stilla om i stallet
for att stilla in. Kanske det hade varit mojligt att anpassa
verksambheten till den levda kinslan av att tiden inte rickte till
for att mota barnen tillrackligt i projektet, om inte restriktio-
nerna satte sa svira begransningar?

Ett annat exempel av nér levd tid framtriddde som kort, lang
eller for begridnsad av deltagarna i projekten, visar sig i beskriv-
ningar av att det gick “fort” att ga frin ett "vi-och-dom”-tank
till att bli ett “tillsammans” i projektet Sammankonst. Under
den sista tiden infor, samt under, premidren av musikalen
Level 7 beskriver flera deltagare att det kdndes som att tiden
gick fort, avseende de relationer som skapades i och genom
deltagande i musikalens fardigstéllande och framférande. For
att forsta detta, behovs forst en pdminnelse om att deltagarna i
Sammankonst knappt hann tréffa varandra under den forsta
tiden i projektet, innan COVID-19-pandemin och dess restrik-
tioner var ett faktum. Huvuddelen av projektet tillbringade del-
tagarna pé var sitt héll och de moéttes endast under en begransad
tid online. Deltagarna kunde med andra ord inte métas i samma
fysiska rum forrdn de sista veckorna infér premiéren.

Trots att Kulturverket arbetat for att skapa digitala kreativa
moten online mellan deltagargrupperna under COVID-19-
pandemin, framkom det i beskrivningar av processen att elev-
erna fran Musikalakademien i majoritet upplevde att de under
den hir perioden enbart samarbetade med Kulturverket. De
motte inte deltagarna fran Fritid for alla fysiskt under den
perioden. Kulturverkets strivan efter att undvika ett “vi-och-
dom”-tink mellan deltagarna i projektet verkade inte dnnu
fungera som onskat. Nar musikalen skulle fardigstéllas och
framforas, fick deltagarna fran Musikalakademien, Fritid for
alla och Kulturverket till sist tréiffas pa plats for att borja repetera
enligt manus, tillsammans med orkester och scenproduktion.
Det blir i ménga beskrivningar tydligt att processen att motas
och gé fran ett "vi-och-dom”-tdnk till ett “tillsammans”, upp-
levdes som snabb. En av ledarna for Fritid for alla beskriver hur
hen blev forvidnad 6ver upplevelsen av att alla redan kédnde
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varandra, da hen kom till repetitionerna efter det att nagra
fysiska moten i slutet av projektet redan &gt rum.

Hur kommer det sig da att deltagarna involverade i Sam-
mankonst gick fran att vara i ett vi-och-dom” till att bli
ett “tillsammans” sa pass snabbt under de sista dagarna i pro-
jektet? Kulturverkets 6ppna och nyfikna bemétande av de olika
grupperna utgjorde en del av det stoff som foljde med stafett-
pinnen, vilket medforde att deltagarna bemotte varandra pé ett
liknande vis nér de vl triffades. Som pedagog hor detta till den
del av yrket som innebdr att alltid fungera som forebild nar det
kommer till sétt att vara mot andra. Det 4r mojligt att Kultur-
verkets sitt att omsorgsfullt skapa forutsittningar for att del-
tagarna skulle nd projektmalen (i synnerhet de som rér méten
och upplésandet av “vi-och-dom”-tidnket) i moten mellan de
olika grupperna fordes &ver till deltagarnas sitt att bemdta
varandra.

Konstnarspedagogernas starka fokus pa att skapa relationer
med och mellan deltagarna i projekten nyanserar forestall-
ningar om att relationsbyggen tar lang tid, och att det krévs
mycket tid fér att samskapa i konstpedagogiska projekt
(Christophersen & Kenny, 2018). Mycket skedde dessutom
online, vilket vicker tankar om huruvida sammanflatning av
tid och rum i estetiska verksamheter star i relation till om
motet sker fysiskt eller online, och hur detta paverkar mojlig-
heter att skapa meningsfulla relationer - att bli ett “tillsam-
mans”. Pa vilka sitt 4r det mojligt att utveckla meningsfulla
relationer till varandra och konstuttryck i liknande estetiska
verksamheter med liknande mél, om deltagarna enbart méts
online? Detta utvecklas vidare i nésta kapitel.

I projektutstallningarna inom Alla har rdtt framtrader ett
annat exempel av hur levd tid sammanflidtas med rumsliga
aspekter i projekten. Det dr upplevelsen av hur tiden forsvinner
nir en meningsfull relation till konstuttryck uppstar. En av
konstnarspedagogerna beskriver hur fint det &r att ta del av
barnens entusiastiska engagemang nér de fangas i upplevelsen
av att finna sin egen konst pa en offentlig professionell konst-
utstéllning, och glddjen av att kunna se sin egen del i en storre
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helhet. En utstéllning kan utgéra en situation dér tid och rum
styrs av den professionella inramningen — betraktaren bjuds in
i en viss tid och ett visst rum for att uppleva nagot — dér levd
erfarenhet av att tiden kan forsvinna erbjuds. Aven detta ut-
vecklas vidare i kapitel fem.

Fordjupade relationer resulterar i samskapande

Projektet Sammankonst var, som tidigare ndmnts, inte Kultur-
verkets forsta projekt med deltagare fran Fritid for alla. De har
samarbetat under flera ar, och i samtal med savil konstnars-
pedagogerna som en ledare vid Fritid for alla, framtrider tiden
for deras samarbeten som en avgorande aspekt for vad som
blivit mojligt att genomfora. Ledaren for Fritid for alla be-
skriver en mérkbar skillnad 6ver tid i hur de som ledare arbetat
i relation till att stotta samarbetet i de forsta projekten jamfort
med Sammankonst. Ledarna utgjorde en given del av stafett-
metoden som formedlare av information och stéttande av
delaktighet i de tidiga projekten. Men 6ver tid har Kulturverket
och deltagarna frén Fritid for alla etablerat egna meningsfulla
relationer till varandra som grund f6r att arbeta konstnarligt
tillsammans. Gradvis har ledarnas funktion for att stafett-
metoden ska fungera minskat. En f6ljd av att Kulturverket och
Fritid for alla utvecklat dessa meningsfulla relationer, ar att
Kulturverkets syn pa deltagarna samt vilka behov projekten
fyller for dem fordndrats under tidens gang. Det hir visar sig i
hur konstnérspedagogerna en bit in i projektet resonerar om
de projektmal f6r Sammankonst vi presenterade i kapitel tva.

Konstnirspedagog 1: Nir vi borjade s& var det ju att fora ut,
eller att gora deras rost hord. De har ju haft en frustration 6ver
att de inte far synas och horas. Och vi kdnner att det dr ndgot
som saknas, och vi hade en del plattformar vi kunde erbjuda
som inte de hade tillgang till. S& drivkraften har vél varit i stort
att kunna ge dem dessa och i sann kulturverksanda liksom lata
dem nagonstans ta 6ver, att gora dem bekvam i de har roll-
erna.
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Konstnirspedagog 2: Ja, men jag tdnkte saga att pa ndgot sétt
sd kanske ... fortfarande finns det vil en drivkraft i att lata den
hér malgruppens roster fir horas, men samtidigt kanske det
ar sa nu att om man ténker att med Drompartiet eller med
Valstugan och allt det dar, da var det malet att deras roster
skulle fa horas. Nu sd kanske malet ar att ... ja, forut var vi
kanske ett medel for att deras roster skulle fa komma fram, nu
nér vi har lart kinna varandra och nu ér det mer tillsammans.
Nu 4r det mer att vi ska gora det hér tillsammans som en

grupp...

Konstnirspedagog 1: Ja, att behalla deras roster, sa att de inte
seglar upp och sedan forsvinner ut, utan att de far liksom...

Konstnirspedagog 2: Och nu kanske det 4r mer det hér att vi
har insett att vi kan ge och ta. Det ér inte vi som hjilper dem
att horas, utan nu hjélps vi at att gora nagot gemensamt. Det
kanske har blivit en liten forskjutning i att vi inte bara r en
hjalp for dem utan de 4r en hjilp for oss.

Sett i sken av projektmalen for Sammankonst, dar det att skapa
ett "tillsammans” betonas, ar det mojligt att se hur de menings-
fulla relationer som skapats 6ver lang tid mellan Kulturverket
och Fritid for alla resulterat i att Sammankonst bygger vidare
pé en mer samskapad grund 4n de tidigare projekten.

Balans mellan mal och metoder samt objektiv
och levd tid

Resultatet av foljeforskningen visar att stafettmetoden latt pa-
verkas av olika aspekter av savil objektiv som levd tid. Som vi
tidigare beskrivit, krivs ett pendlande mellan deltagarna och
proffsen for att stafettmetoden ska fylla sitt syfte. Detta innebér
att sjilva stafetten till viss del beh6ver planeras i forvag, i rela-
tion till bland annat objektiv tid. Exempelvis styrs stafettens ut-
formning av hur ménga som forvintas delta under hur lang
tid. En annan tidsaspekt som inverkar pa stafetten dr hur
manga vixlingar som ar lampliga for att meningsfulla rela-
tioner ska uppsté balanserat med vilken ungeférlig form Kul-
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turverket Onskar for den konstnirliga slutprodukten. Dessa
tidsaspekter dr att betrakta som levda. Som tidigare ndmnts,
kan skapande av meningsfulla relationer ur ett levt tidsper-
spektiv upplevas som snabbt eller kort. Tiden upplevs i for-
héllande till de fasta projektramarna, sa som exempelvis for-
mellt tilldelad tid, situerad i specifika kontexter. Det dr dirmed
inte mojligt att generalisera géllande hur lang eller kort tid som
kravs for att deltagare skall kunna skapa meningsfulla relatio-
ner med varandra och konstuttrycken. Som pedagog bér dock
olika aspekter av objektiv och levd tid en utgora grund for
didaktisk reflektion i planering och genomférande av estetiska
verksambheter.

Enligt ett exempel hamtat ur Alla har rétt gillande en poesi-
samling som skulle tryckas, behovdes tid i stafetten séval for
skapandet av poesin i form av ett antal stafettvixlingar mellan
barnen och Kulturverket (proffsen), men dven tid for fler proffs
att bidra med till exempel grafisk design och tryck av dikt-
boken. Samtliga ndimnda tidsaspekter skulle kunna hanteras
som objektiva eller mdtbara om de schabloniserades enligt
exempelvis timmar i ett skolschema. Eftersom tid for relations-
skapande mellan barn och konstuttryck (levd tidsaspekt) var
centralt i projektmalen uppstod dock slitningar mellan objek-
tiva och levda tidsaspekter. Deltagarna uttrycker ibland en
kinsla av att inte ha nog med tid for att bidra till delaktighet
och meningsskapande.

I Alla har rdtt, fanns aven ett projektmal som riktade verk-
samheten mot att na sd manga barn i arskurs 4 i Umea kom-
mun som mdjligt. Det innebar att tiden f6r méten med och
mellan barnen styrdes av antal deltagande klasser i projektet.
Foljaktligen behdvde den tid som tilldelades for projektets hela
genomforande (3 &r) delas lika mellan de deltagande skolorna.
Aven de uppgifter som foljde med och utvecklades under pro-
jektets genomférande utgjorde ramar som relaterades till tid,
da savil planering som organisering av scheman och arbets-
material tog mycket tid i ansprak, enligt konstndrspedagog-
erna. Dock beskriver de att de hellre hade tillbringat mer tid av
projektet till méten med och mellan eleverna, vilket blev fallet
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under pandemin, d& konstndrspedagogerna kunde tréffa bar-
nen via webbaserade kommunikationsverktyg inom mer fria
tidsramar.

Som beskrivet tidigare i kapitlet, finns indikerar resultatet
att konstnarspedagogerna upplevde att tiden inte réckte till,
framst i projektet Alla har ritt. I nimnda situationer visar sig
en slags balansakt mellan projektets mal och metoder, i hur
konstnérspedagogerna tinker om hur de fordelat tid mellan
exempelvis:

o  attarbeta konstnarligt vs. arbeta med Barnkonventionen

o att Oppna for frihet vs. styra uppgifter och skapande i
klassrummet

o att samarbeta inom klassen vs. att samarbeta mellan
klasserna

o att folja vs. inte {olja ett givet tidsschema

Det dr dven av relevans att overvéiga hur olika aspekter av tid
péverkade konstnérspedagogernas upplevelse av Alla har rdtt i
relation till deras tidigare erfarenheter, dir de arbetat under
lingre tid med firre barn. En annan aspekt att ha i atanke &r
hur COVID-19-pandemin krivde en radikal férandring av
projektets metoder, men att projektets mal samt 6vergripande
arbete med stafettmetoden som grund inte forandrades.

Relationell och konstnérlig utveckling i
estetisk verksamhet

For att fortsitta diskussionen om hur objektiva tidsaspekter
relaterar till levda tidsaspekter, vinds blicken nu mot deltagar-
nas relationella och konstnérliga utveckling ur ett kronologiskt
tidsperspektiv. Har visar sig de tva projekten pa nagot olika
sitt, med grund i respektive projektmal och uppliagg. Det ar
givet sa att objektiv tid tillbringad i projekten (samt deras skil-
da projektmal) varit avgorande for vilken utveckling som blivit
mojlig for deltagarna. Resultatet visar emellertid inte enbart
skillnader, utan dven likheter, gillande hur deltagarnas relatio-
nella och konstnérliga utveckling framtrader i de tva projekten.
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Det finns dven levda aspekter av tid att lyfta i relation till den
kronologiska utveckling som framkommit i véra analyser.

I Alla har rdtt innefattade projektmélen bland annat att
starka barnens kunskaper och kinnedom om Barnkonventio-
nen och barns demokratiska rattigheter genom kreativt arbete
och méten mellan barn fran olika platser i Umea. Barns roster
skulle ges storre utrymme i det offentliga rummet och deras
delaktighet i samhallet skulle stirkas. Konstnarspedagogerna i
Alla har rdtt motte barn i klasser under nagra fa veckor at
géngen, dven klasserna moétte varandra endast nagra fa ganger,
och métena forsvarades av COVID-19-pandemin. Som tidi-
gare namnts dr det dock mojligt att se barnens relationella
utveckling i férhéllande till levd tid i projektet, utifrdn hur
konstnérspedagogerna beskriver att barnen ar “snabba” p4 att
utveckla relationer genom kreativt arbete. Ndgot som ar sva-
rare att skonja i resultatet, 4r huruvida barnen upplevde sin
konstnarliga utveckling i projektet. Konstnarspedagogerna be-
skriver en oro for att den begransade tiden riskerade att skapa
endast ytliga relationer till det tinkta innehallet i projektet, i
detta fall med fokus pd konsten. Slutresultaten i form av till
exempel utstillning, vikbok och diktbok gav barnen trots detta
mojlighet att se sig sjilva som skapare av nagot storre och
gemensamt och deras roster blev horda i samhallet.

Projektmalen for Sammankonst inkluderar att ta vara pa
deltagarnas formagor och tankar genom att ge dem inflytande
och medbestimmande i projektet. Det uppnaddes bland annat
av att lata deltagare fran Fritid for alla och elever vid Musikal-
akademien motas i kreativt arbete pa lika villkor, vilket aktivt
motarbetade ett ”vi - dom - tank”. Ett slutmal med projektet
var att skapa en professionell forestallning dar deltagarna fick
mojlighet att upptacka styrkorna i varandras forutsattningar.
Dessutom gavs produktionen tekniska och ekonomiska resur-
ser fOr att halla en professionell niva, vilket i sin tur skulle ge
publiken en unik upplevelse. Konstnarspedagogerna i Sam-
mankonst motte 16 elever fran Musikalakademien samt 40-50
deltagare fran Fritid for alla i Sammankonst under totalt tre ar.
Manga av deltagarna fran Fritid for alla var desamma som i
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Kulturverkets tidigare projekt med intressegruppen. Angaende
relationell utveckling, har vi tidigare beskrivit hur processen i
att ga fran ett "vi-och-dom”-ténk till att bli ett "tillsammans”
upplevdes som snabb. Vi har dven lyft de lingre meningsfulla
relationer som utvecklats mellan Kulturverket och deltagare
frén Fritid for alla 6ver tid. Ett exempel pd hur dessa relationer
mojliggjort savil relationell som konstnérlig utveckling, ar hur
en av ledarna fran Fritid for alla beskriver en av deltagarnas
“utvecklingsresa” under tiden i projekten med Kulturverket.

Ja, det dr sa svart att sitta ord pa det, men man ser ju verkligen
alltsd att bara se att... men som, alltsa vi har ju en kille nu som
var med i musikalen ocksé... bérjan av historien har jag bara
hort hur det var innan jag borjade, men nér han flyttade till
Umea borjar ga pa Fritid for alla sa kom han in, han hade tva
assistenter med sig. Han var dér i fem minuter. Sen gick han
ut, valdigt, vildigt autistisk. Flera ar senare och med manga
projekt med Kulturverket sa star han liksom nu pa scenen.
Han har inga assistenter, han dr knappt hjélpt av sin personal.
Alltsa, det ar en sadan stor utveckling sa dr det d4 som inte...
och det dr klart att det dr andra faktorer i hans liv ocksa. Men
det dr ju jattemycket tack vare att han har fatt, jamen latskriv-
andet. Han har fatt skriva ut sina kénslor, och liksom fa ett
komma fram pa ett helt annat sitt.

Ledaren for Fritid for alla beskriver att det ar flera deltagare
som “vuxit” frin projekt till projekt. Aven ledaren for Musikal-
akademien uttrycker att eleverna utvecklats sdval relationellt
som konstnarligt. Fér dem var troligen det att prova pa att
skapa musik en av de viktigaste delarna i deras konstnarliga
utveckling inom projektet. Musikalartister foljer traditionellt
en arbetsordning i musikalprojekt som innebér att de instu-
derar firdigstéllda verk, dir de kommer in relativt sent i det
tidsflode som utgor sjdlva produktionen av musikalen. I Sam-
mankonst fick eleverna vid Musikalakademien delta i hela
processen genom att producera en musikal, *fran ax till limpa”,
som ledaren uttrycker det. Det blev med andra ord en unik
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upplevelse att fa delta under s lang tid genom alla faser av
produktionen, vilker dr ovanligt inom den traditionella musi-
kalbranschen. Manga elever beskrev att projektet varit savil
relationellt som konstnirligt utvecklande, men att de inte kun-
de forutse detta tidigt i projektet. Insikten visade sig ha landat
forst i retrospektiv efter projektets slut.

Delaktighet i estetiska verksamheter formar framtiden

Avslutningsvis riktas fokus mot hur levd tid framtrider genom
delaktighet i estetisk verksamhet i relation till tid som inte
annu levts - i framtiden.

I Alla har rdtt stalldes olika konstverk som skapats inom
projektet ut i offentliga utstallningar dér bes6kare kunde ta del
av konsten, och vissa av utstallningarna har fatt sta kvar dven
efter projektets avslut. Dikterna som skapades inom Alla har
rdtt har sammanstallts av en av konstnirspedagogerna till en
diktsamling som publicerats och dr mojlig att lasa av allmén-
heten. Detta har mojliggjort att konstuttryck som skapats inom
projektet getts potential att paverka hur framtiden levs av de
som tagit och kommer att ta del av den. Upplevelsen av kons-
ten kan leva vidare inom besokaren dven efter sjilva utstall-
ningsbesoket vilket kan innebira att de konstnarliga budskap
besokaren uppfattat kan komma att pragla dens framtid —
besokaren lever kanske till och med sitt liv pd ett annat satt
efter sitt besok. En annan foljd skulle kunna vara att en del-
tagare i projektet insett att den vill skriva poesi eller skapa film
och viljer att rikta sitt liv mot en sddan utveckling, eller intres-
serar sig for barnrittsliga fragor i framtiden.

Alla beskrivningar som visar hur framtiden kan komma att
levas i sken av projekten dr dock inte positiva. Detta framtrider
i hur deltagarna och en av ledarna for Fritid for alla beskriver
att de oroar sig for framtiden med eller utan samarbete med
Kulturverket. Under tiden for Alla har ritt och Sammankonst
fanns inga konkreta planer for hur ett framtida samarbete
skulle kunna se ut, pa grund av omorganiseringen av Kultur-
verket under Umea Kulturskolas tak. Intervjun med en av
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ledarna for Fritid for alla genomfordes i hens arbetsrum.
Rummet &r tapetserat frdn golv till tak med affischer fran tidi-
gare samarbeten mellan Fritid for alla och Kulturverket. Leda-
ren beskriver att det kommer att markas tydligt pa verksam-
heten om samarbetet upphdr. Hen uttrycker en oro éver hur
det kommer att bli i framtiden, dels eftersom det Kulturverket
bidrar med har préglat deras verksamhet sa linge och i en
sddan omfattning, dels for att verksamheten saknar de resurser
som krévs for att kunna erbjuda besokarna liknande erfaren-
heter — exempelvis finns det ingen i personalstyrkan pa Fritid
for alla som ar kunnig i musik.

Stamningen blir dimpad nar fragan om att samarbetet mel-
lan Fritid for alla och Kulturverket kanske avslutas for alltid
efter Sammankonst. I en intervju med nagra av de som deltog
i framforandet av Level 7 fran Fritid for alla uttrycks: "En liten
svart kdnsla i magen och hjéartat - kommer det hér ta slut lik-
som?” Kulturverkets projekt har visat sig betyda mycket for
flera av deltagarna i Fritid for alla, savél utifrén relationella
som konstnarliga erfarenheter. Enligt ledaren pa Fritid for alla
utgor deras besokare en speciell grupp av minniskor som ofta
betraktas som annorlunda, barnsliga eller inte blir lyssnade pa
i sambhillet i stort. Sallan eller aldrig traffar de personer som
inte har liknande diagnoser som de sjilva, bortsett fran stod-
personalen. Kulturverkets projekt har erbjudit en majlighet att
traffa andra personer i andra sammanhang 4n de redan kénda,
dar deras relationella och konstnarliga utveckling fatt utveck-
las genom samskapande. Att en kommun erbjuder alla invan-
are mojligheter att delta i estetisk verksamhet oavsett dlder och
forutsdttningar blir med andra ord viktigt att allas roster far
horas i norméverskridande sammanhang, for att motverka ett
segregerat samhalle.

Diskussionsfragor

o Vilka objektiva och levda aspekter av tid ar relevanta
att ha i atanke vid planering och genomforande av
konstpedagogiska projekt?
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Hur kan stafettmetoden anvindas for att skapa delak-
tighet i estetisk verksamhet i relation till tid?

For vem kommer du att ha mojlighet att skapa estetisk
verksambhet i din nuvarande eller framtida yrkesroll?
Hur kan konstnarsutbildningar skapa tid for utveck-
ling av brett samhalleligt engagemang?
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I tidigare kapitel har vi betonat vikten av medvetenhet nar det
géller vilka rum som formas f6r delaktighet i estetisk verksam-
het, samt hur de kan nyttjas och vad de i sin tur kan erbjuda. I
det hir kapitlet gar vi lite djupare in pa vad ett pedagogiskt rum
kan vara ur ett fenomenologiskt perspektiv och lyfter exempel
pa vilka konstpedagogiska rum som skapats, vad de erbjudit
och hur de nyttjats i de tva projekten Alla har réitt och Sam-
mankonst. Med utgangspunkt i stafettmetoden kommer vi
ocksd in pa fenomenet mellan rum - som 6vergéang till nésta
kapitel, mellanrum.

Ett pedagogiskt rum - ett rum for delaktighet

Vi ndmnde inledningsvis att en fenomenologisk syn pa rum-
met, innebér hur det erfars av ett kroppsligt subjekt, eller for
att tala med van Manen (2016) - ett levt rum. Med ett sidant
sitt att tdnka utgor den subjektiva upplevelsen av det sociala,
fysiska och kulturella rum ménniskan befinner sig i utgangs-
punkten for rummets mening. I fokus hamnar da hur rummet
inverkar pd ménniskans erfarenheter och kinslor, liksom hur
ménniskors erfarenheter och kinslor kan inverka p& hur rum-
met erfars.

Rummet kan vara format och konstituerat pa sitt som upp-
muntrar ldrande, likval som pa sitt som hindrar eller himmar
lirande. Med andra ord avgdr organiseringen av rummet vil-
ken typ av kroppsliga erfarenheter som mojliggors, samtidigt
som sammansittningen av kroppsliga subjekt, vilket vi var
inne pa i kapitel ett, inverkar pé vilken organisering som blir
mdjlig. Ménniskor forhaller sig till rum pé olika sitt, deltagare
och pedagoger kan distansera sig frin rummet, eller etablera
sig i det, kdnna sig vilse eller trygga, i harmoni eller disharmoni
(Bollnow, 1994). I vilket fall som helst 4r rummet angelaget for
manniskan, eftersom det levs. Rummet ar fysiskt avgrinsat,
format och organiserat, vilket erfars och levs pa olika sitt av
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olika méinniskor, och erbjuder specifika kroppsliga aktiviteter.
Vissa rum ér sjdlvklara for vissa manniskor att kliva in och
vistas i, medan andra kan upplevas som stdngda eller obekva-
ma. Rummet kan ocksé ses som en idé, format av pedagogisk
kultur och tradition, samtidigt som rummet ar socialt och
relationellt, vilket vi kommer ndrmare in pé i nésta kapitel.
Som kroppsliga subjekt samspelar manniskor pa specifika sétt
i specifika (materiella) rum:

As pointed out, our human actions, as well as our human
bodies, are tied together with the formation of the place in a
mutual interplay. For example, in a school, each one of all the
details—stairs, chairs, schoolyards, rulers, scissors, crayons,
and so on—influence how teachers and students think, feel,
act, and move. At the same time, teachers and students influ-
ence and affect the materials within the intertwined relation-
ship (Alerby et al., 2014).

Det samspel som beskrivs i citatet, hur rummet levs, sker ocksa
i en specifik tid, vilket vi var inne pa i forra kapitlet, som visar
pé hur van Manens (2016) aspekter av levd erfarenhet flitas
samman. For pedagogen blir det viktigt att vara medveten om
vilket fysiskt, kulturellt och socialt rum som 6ppnas for del-
tagarnas mojligheter att erfara det och till delaktighet, vad som
ar mojligt att justera och vilka ramar som ar mer fasta. Normer
inom varierade skolformer med tillh6érande skolkulturer for
med sig idéer om hur rum bor organiseras. Deltagare och
pedagoger har férvintningar, och pedagogen behover, tillsam-
mans med kollegor och deltagare, vara klara &ver vilka konse-
kvenser en viss formation av ett rum fir for de inblandades
mojligheter till delaktighet, lirande och blivande. Det giller att
balansera mellan kontroll och 6ppenhet, mellan det kidnda och
det okdnda samt mellan fakticitet och fantasi.

Oavsett om rummet for delaktighet och ldrande &r inramat
av fyra viggar, 6ppnas upp genom digital kommunikation,
eller erbjuds utomhus, samspelar de inbjudna kroppsliga sub-
jekten - deltagare, pedagoger och larare - med rummet i sina

68



4. RUM

fysiska, sociala och kulturella dimensioner. Pedagogen har
ansvar for organiseringen av rummet. Det handlar om att kon-
tinuerligt skapa ett rum som Sppnar for lirande, blivande och
delaktighet, dir kroppar utforskar och utvecklar varlden och
sig sjalva samtidigt, dar atmosfir skapar och skapas, dir berét-
telser tar plats i dialog och dér dven varierade uttrycksformer
bjuds in.

Konstpedagogiska rum - variation pa ett tema

Nir konstnérliga eller estetiska uttrycksformer bjuds in i eller
utgor det pedagogiska rummet foljer nya dimensioner av fysik,
socialitet och kultur med. Kanske blir ocksa det pedagogiska
rummets normer och traditioner utmanade. Det kan innebéra
nya kénslor — som frustration och nyfikenhet, nya kroppsliga
mojligheter och utmaningar — deltagare kan rita i stéllet for att
skriva, men var ska firgerna forvaras, nya traditioner - elever
brukar sitta nir de har matematik, men nu ska de dansa, hur
ska alla fa plats? Att forma och organisera ett rum for del-
aktighet i estetisk verksamhet kriver med andra ord klarhet,
ndr det giller vilka mal verksamheten har, och vilka vdgar som
ar mojliga att ga ditat. Det kréver ocksa insikt i vilka elever —
som vem och vad - som deltar i verksamheten, vilka drommar,
farhdgor och férvintningar som finns i relation till rummet
och aktiviteterna, och hur rummet kan méta individuella for-
utsittningar som till exempel funktionsvariationer, konsut-
tryck, och etnicitet. En drivkraft i formande av rum for estetisk
verksamhet kan vara elevers méjlighet att utforska och ut-
veckla sig sjdlva och konstuttrycket:

Elevernas tidigare erfarenheter utgor grunden f6r det men-
ingsskapande som sker i métet med vérlden i detta musik-
pedagogiska rum. Ljud, instrument — eller andra redskap, ro-
relse och medménniskor utgor en helhet dir varje ménniskas
unicitet har avgérande betydelse. Férhoppningsvis blir elever-
na hir erbjudna speciella estetiska upplevelser samt mojlig-
heter att skapa, utveckla och reflektera 6ver egna uttryck. Att
imitera, inférliva och kommunicera 4r viktiga aspekter av
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processen, som ldraren bor ha med sig i arbetet. Mélet 4r att
rummet kan utgora en estetisk sfir dér eleverna ges mojlighet
att utveckla sig sjalva, sina inbordes relationer och sina rela-
tioner till omvérlden. En vésentlig utgangspunkt for elevernas
upplevelse av rummet &r ldrarens forhallningssitt (Ferm,
2005).

Inom de tva projekt vi foljt har konstnarspedagogerna skapat
estetiska sfirer och anvint sig av en mingd olika rum for
delaktighet i estetisk verksamhet. Ddr har hdnsyn tagits till ovan-
stdende aspekter, och dér har nya utmaningar och méjligheter
visat sig langs vdgen. I det foljande bjuder vi in till nagra av de
rummen, namligen det egna rummet, klassrummet, det digitala
rummet, det semi-offentliga rummet och utomhusrummet.

Det egna rummet

Det egna rummet togs framst tillvara i projektet Sammankonst.
Dér skapades text och musik. Deltagarna i Sammankonst var
som vi beskrev i kapitel tva dels elever vid en folkhégskola som
studerade till musikalartister, dels deltagare i verksamheten
Fritid for alla som riktas till vuxna med intellektuell funktions-
variation. Det egna rummet var tryggt och vant, ddr stod tiden
still och dér fanns inga granskande blickar. Dér fanns utrymme
att prova sig fram, att leka med ord och ljud och ta vara pa egna
idéer och tankar. De bada grupperna behovde i hog grad det
trygga egna rummet, dér forvantningar och annan social press
kunde minimeras (Baker, 2004). Musikalartisterna var gene-
rellt inte vana vid att skapa text och musik, de var mer vana att
lyssna till sin larare och siktade pa att ldra sig agera och sjunga
pa rétt satt pa scenen. Att komponera var {or de flesta nytt och
okdnt. Deltagarna i Fritid for alla behévde ocksa det tidlosa
egna rummet, dir de kunde prova sig fram och anvinda de
tekniker som fungerade bast for dem. Nagon talade in textbitar
i telefonens inspelningsapplikation, och beskrev med ord hur
musiken skulle lta, ndgon annan formade soundboards via
YouTube och skrev texter i ett flode.
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Egna rum inkluderades ocksé i sjdlva forestallningen genom
att deltagare i Fritid for alla fick mojlighet att vara aktiva i fore-
stallningen som spelare vid en dator, vilket kunde filmas indi-
viduellt, och sedan sdndas pé scenen. Pa sa sitt fick de mojlig-
het att vara delaktiga i forestéllningen, men ocksa sekundért
med publiken.

Klassrummet

Mycket av verksamheten i projektet Alla har rdtt foregick i
fjardeklassarnas klassrum. Konstnédrspedagogerna kom dit och
“drabbade” (Kulturverkets egna uttryck) eleverna, vilket fordn-
drade rummet och hur det var mojligt att erfara och agera i.
Konstnirspedagogerna vittnar om att estetisk verksamhet for
med sig ljud och rorelse, vilket de ordinarie ldrarna till viss del
forsokte stavja, men ocksd kreativitet, kommunikation, ny-
fikenhet och nya mojligheter. Att lira om, i/genom och som
barns rittigheter i relation till estetiska uttryck i klassrummet
staller mycket pa sin spets vilket genererade manga fragor. Att
skapa ett rum for delaktighet i att rita, klippa, forma, och skapa
film, bocker, vykort, poesi och skulpturer individuellt och i
grupp kréver 6ppenhet for omorganisering av det traditionella
klassrummet. Larare och konstnérspedagoger behdver fundera
6ver malet med verksamheten och hur véigar ditat kan skapas
for eleverna att firdas pd. Hur kan mojligheter for individer
och grupper att forma idéer skapas? Hur kan rummet organi-
seras sa att det blir mojligt att anvanda kroppar och material i
konstnérliga processer? Hur bor materialet hanteras for att
erbjuda kreativitet pd engagerande sitt? Vilken ljudniva &r
acceptabel?

Att fundera 6ver ndimnda fragor kan utmana en skolas syn
pé vad ett klassrum 4r och hur det organiseras. Varden som har
att goéra med maénniskosyn, kunskapssyn, syn péa larande,
uttrycksformer och demokrati behover reflekteras och disku-
teras, och kanske omvérderas.
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Det digitala rummet

Projekten pagick till stora delar under den tid da COVID-19-
pandemin hirjade i Sverige. Forutom att skapa egna rum i
projektet Sammankonst orsakade pandemin att digitala rum
formades inom ramen for de tva projekten. I projektet Alla har
ratt omskapades klassrummet genom att konstnarspedagog-
erna deltog och “drabbade” klasserna genom Teams (ett digi-
talt verktyg for kommunikation) och inspelade filmer. I pro-
jektet Sammankonst skapades en mingd digitala rum. En av
konstnarspedagogerna holl veckovisa méten med deltagarna i
Fritid for alla via Teams, dar de bland annat arbetade med ram-
historien och skapade pandemi-poesi. Deltagarna var inte
tillatna att lamna sina rum i respektive boende, och det digitala
rummet utgjorde en viktig métesplats i det annars ensamma
livet. De spelade ocksa in filmer med till exempel en av del-
tagarna som berdttade om improvisationsteater. Eleverna vid
musikalutbildningen & sin sida spelade in dramatiseringar av
pandemi-poesin.

Det semi-offentliga rummet

Arbetet med saval Alla har rétt som Sammankonst bedrevs till
stor del i det vi bendmner som semi-offentliga rum, det vill
sdga, rum som dr Oppna for alla men dir Kulturverket medvetet
valt att skapa besok for deltagare som inte annars hittat dit. Till
dessa rum hor exempelvis Kulturverkets egna lokaler, Bild-
museet, Musikalakademiens lokaler, Fritid for allas samlings-
lokal Vaniljdrommen och klassrum i de olika skolorna i Umea
kommun. Att vara i och bebo nya rum utmanar fysiska, sociala
och kulturella vanor, och 6ppnar for nya erfarenheter och
kénslor. Det kan kidnnas otryggt till en borjan, men att erfara
sig sjilv och andra i nya rum kan ocksa 6ppna f6r nya moj-
ligheter i nuet och framtiden.

Att komma till en skola dir elever med annan socioeko-
nomisk och kanske etnisk bakgrund, med andra drémmar och
visioner 4n ens egna, kan 6ppna upp for nya mojligheter. Att
som musikalartistelev fi mojlighet att besoka caféet Vanilj-
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drommen dir vanligtvis ménniskor med funktionsvariationer
vistas, kan ge insikter om att varlden kan se ut och upplevas pa
maénga olika sitt, och att musiker kan ha olika uppgifter i ett
samhille. Att som fjardeklassare, eller deltagare i Fritid for alla
som konstutovare kliva in genom dorren till ett konstmuseum,
ett bibliotek eller ett universitet, kan férandra synen pa vilka
mojligheter framtiden bar med sig. Kulturverket visade med
andra ord pa att det finns en méngd semi-offentliga rum i sta-
den som &r 6ppna for alla och erbjuder erfarenheter och moj-
ligheter av en méngd olika slag.

Det offentliga rummet

Precis som klassrummet for med sig specifika fysiska och
kulturella foérutsattningar och férvintningar som inverkar pa
mojligheter till ldrande, blivande och delaktighet i estetisk
verksamhet, gor ocksé offentliga rum det. Att arbeta med estet-
iska uttryck i ett konstmuseum, att stilla ut i ett bibliotek eller
kulturhus, eller upptrada pa operans scen och aka pa turné for
med sig nya forutsittningar for subjektens samspel med rum-
men, ur sa val fysiskt, som socialt och kulturellt perspektiv. I
de offentliga rummen deltog ocksa de som fick mojlighet att
lyssna pa deltagarnas idéer, meddelanden och uttryck.

I projektet Alla har rdtt gavs flera mojligheter att stélla ut
alster producerade med olika material i offentliga rum dér all-
ménheten kunde ta del av dem. Ett specifikt projekt syftade till
att kommunens politiker skulle ta del av och respondera pa
fjardeklassarnas budskap i form av vykort. Vykort med med-
delanden direkt riktade till politiker skapades och samlades in,
och 6verlimnades till politiker i stadshuset. Vid ett senare till-
falle hangdes de ocksd upp dér for politiker och allmanhet att
reflektera over.

Radioprogrammet Radioverkstan driven av deltagare i Fri-
tid for alla tillsammans med en journalist, anvindes i projektet
Sammankonst for att formedla latar, konserter och reflektioner
6ver deltagandet i projektet, till allmédnheten, till politiker, och
inte minst till deltagare som inte hade mojlighet att ta sig till de
offentliga rummen. Att anvdnda offentliga rum i projekten
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vilar pa4 demokratiska utgdngspunkter som utgdr grundbultar
i Kulturverkets arbete. Att fa gora sin rost hord, i bred bemr-
kelse, ar en del i att vara och bli manniska. Att anvanda offent-
liga rum i estetisk verksamhet dr négot pedagoger behdver ha
med sig som alternativ i ambitionen att mojliggora delaktighet
for sé méanga som majligt.

Utomhusrummet

Som ndmndes ovan har ocksd rum utomhus sina avgrins-
ningar och méjligheter. Vem som helst kan inte géra vad som
helst var som helst, men mycket kan goras pd manga olika stt.
Att forma gulmélade stenar med tolkning av paragrafer i Barn-
konventionen kan te sig pa ett sitt pa ett torg, och pa ett helt
annat sitt pa stranden vid en sjo. Vem eleven kan forestilla sig
som mottagare av budskapet och hur det kan tas emot for-
andras. Att vara del av konstverket pa olika platser i olika
formationer, 6ppnar upp for nya fantasier och blivande. Sa vl
Oppna platser i staden, som torg och métesplatser, som platser
i naturen, exempelvis vid sidan av en cykelvig eller en skogs-
dunge vid en sjo, har anvénts for utstdllning av projektens
alster i form av skulpturer, filmer, vikbocker (i olika material),
latar och upptrddanden. Virldens langsta bok, en vikbok med
fjardeklassarnas poesi, stilldes dels ut i pappersform, men
trycktes ocksa i galon for att tila vider och vind. Vepan, som
galonvarianten kallas for, planerades att séittas upp lings ett
vandringsstrak i stadens naturliga omgivningar, for att sa
manga som mojligt skulle fa ta del av den. Darmed erbjuds nya
subjektiva erfarenheter av konst i naturen som offentligt rum,
vilket torde vara en drivkraft for alla som organiserar estetik
verksambhet.

Mellan rum - stafettmetodens mojliggorande

Inga av ovan beskrivna rum existerade i ett vakuum. Genom
stafettpinnen och konstnirspedagogerna satt de ihop pa olika
sitt och interagerade med varandra, vilket ocksa utgdr en
aspekt av delaktighet. Det handlar inte minst om kinslan av att

74



4. RUM

vara del av ndgot storre, men ocksd om att lira av den andre
och fa mojlighet att ta den andres perspektiv. Den andre kan
vara en annan deltagare, en konstnirspedagog eller en publik.
I projektet Alla har rdtt var en viktig utgdngspunkt att lira
kdnna nya kamrater fran andra kulturella ssammanhang i kom-
munen, som en del av att lira i/genom/som barns réttigheter.
I Sammankonst fanns devisen “vi dr bittre tillsammans” vilket
ocksd gjorde sammankoppling och utbyten mellan de olika
rummen avgorande. I den fortsatta texten resonerar vi kring
begreppet “mellan rum” med fokus pa olika konstnarliga nivaer,
det egna och det offentliga rummet, mellan digitala rum och
fysiska, mellan klassrum och avslutar med ett resonemang som
inkluderar 6vergangen till nasta kapitel “mellanrum”.

Mellan rum pa olika konstnirliga nivaer

Kulturverkets arbete har, som tidigare ndmnts, sedan starten i
mitten av 00-talet styrts av en tanke om att “barnen siger at
proffsen vad de ska gora” vilket forverkligats genom stafett-
metoden, som vi beskrev i kapitel tva. Inom de tva projekten vi
foljt i forskning har den typen av relation mellan rum ocksa
utgjort en av flera réda trddar. Inom projektet Alla har rdtt till
exempel har en konstniarpedagog med poesi som sin uttrycks-
form, forutom att ha lagt till ratta for och guidat barnen i poesi-
och textverksamhet i kombination med andra uttryck, dven
tagit vara pa barnens alster och skrivit en diktbok baserad pa
dem. Pa sa sitt fick deltagarna mojlighet att kdnna sig delaktiga
i konst dven pa professionell och héllbar niva. Boken ges ut och
finns kvar i en framtid, dar barnen kan kdnna igen sig och
samtidigt ta del av det professionella konstuttrycket.
Deltagarna i alla har rdtt samspelar mellan sina egna och
semi-officiella rum, och dven med Kulturverkets konstpeda-
gogiska rum. Idéer tas tillvara, slipas till, utvecklas och spelas
in genom att stafettpinnen skickas fram och tillbaka. Infor
konserter och framforanden av litar och sjdlva musikalen,
kopplas till exempel professionella musiker, ljus- och ljud-
tekniker, kostymorer och digitala majligheter in, vilket gor att
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forestillningen héller en professionell niva dir deltagarna gors
delaktiga.

En viktig lardom fran foljeforskningen dr musikalartistele-
vernas forandrade instéllning till vad som sags vara viktigt i
deras utbildning. Att motas mellan folkhogskolerummet och
fritidsverksamhetsrummet utgjorde en kontinuerlig del av
musikalartistelevernas treariga yrkesutbildning. Det fanns in-
ledningsvis en oro for att deras konstnirliga kvalitet efter
genomgangen utbildning skulle vara ldgre 4n den bland elever
som genomgétt motsvarande utbildningar vid andra skolor.
Denna oro var dock helt borta vid utbildningens slut. I stallet
sag savil elever som musikalartistldrare samarbetet mellan de
tva rummen som berikande pa manga sitt och vis. De nyblivna
musikalartisterna uttryckte att de fatt med sig erfarenheter och
kunskaper som gav dem en repertoar av mojligheter som
sangare och artister.

Mellan det egna rummet och det semioffentliga

De idéer som togs tillvara och de alster som skapades i de egna
rummen fordes pa olika sitt vidare till andra rum. Vissa idéer
hamnade i digitala driver, och andra skickades fram och till-
baka mellan deltagare och Kulturverket innan de stélldes ut
eller uppfordes i ett semioffentligt eller offentligt rum. Aven
hér kan stafettmetoden ségas vara i spel. Tryggheten som fanns
i det egna rummet utmanades, men utgjorde ocksa en grund
for att idéen eller alstret skulle kunna ta sig vidare, utvecklas
och bli mojlig for att andra att ta del av och respondera pa.
Séval deltagare i Fritid for alla och musikaleleverna, liksom
deras ledare, vittnar om individuell vixt och okad sjdlvkansla
som konstutovare, bade som latskrivare och artister pa scen.
Att Oppna dorrarna till de semi-offentliga rummen kan ha
avgorande betydelse for de som trott sig inte hora dit.

Mellan digitala och fysiska rum

Som ndmndes i kapitel tva har digitala rum i form av driver
och filmer varit avgorande i Alla har rdtt och Sammankonst.
Dels har det moéjliggjort att tankar, erfarenheter, aktiviteter och
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resultat har formedlats till forskarrummen, men de har ocksa
mojliggjort att stafettpinnen har kunnat skickas mellan del-
tagare. Dels har idéer och paboérjade alster kunnat skickas mel-
lan deltagare och kulturverket, ocksé pa likvardiga sitt, efter-
som det inte alltid varit kdnt vem som skickat pinnen till vem.
Till exempel holls de som lamnade text- och latidéer i driven
anonyma. “Sa vi har ju haft tur. Att det har kommit ungefir
jamt” uttrycker konstnirspedagogerna i Sammankonst.

Att konstuttryck i processer av att lira om/i/genom/som
barns ritt har skickats digitalt mellan klasser har gjort det moj-
ligt att reflektera over, skapa vidare, och skicka tillbaka insikter
gjorda genom att ta del av, bearbeta och forma konst pa ett
fordjupat satt. Konstnarspedagogerna klev ocksa in i klassrum-
men via webbaserade kommunikationsverktyg, och skickade
sig sjdlva och sina upplédgg via videoinspelningar vilket majlig-
gjorde guidad estetisk verksamhet utan riskabla fysiska méoten.

Mellan klassrum

Inledningsvis var tanken att eleverna i Alla har rditt skulle
besoka dels konstinstitutioner, dels varandras klassrum och
skapa konst tillsammans, vilket skedde innan COVID-19-pan-
demin brot ut. Mellan klassrummen firdades de med buss,
vilket i sig var en utmaning att schemaldgga. Ambitionen var
att barnen skulle fi mojlighet att erfara nya och annorlunda
fysiska, sociala och kulturella rum, ddr det gemensamma arbe-
tet med konst skulle 6ppna upp for att ta den andres perspektiv
och se virlden med nya 6gon. Pandemin satte stopp for fysiska
moten med okidnda personer, men de digitala rummen &pp-
nades upp. Dels skickades manus, vilka bearbetades till filmer,
som skickades tillbaka till ursprungsklassen. Dels méttes klas-
serna via ett digitalt kommunikationsverktyg och kunde ge
respons och stélla fragor till varandra, samt fa visning av varan-
dras lokaler.

Overging till mellanrum

Nir stafettpinnen skickas mellan olika rum, for den med sig
aspekter av vad som skapats relationellt i respektive rum. Vi
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har argumenterat f6r att subjekten som levande kroppar erfar
rummets fysiska, sociala och kulturella dimensioner. Det er-
farandet &r relationellt, intersubjektivt, och sammanflatat med
kultur och konstnarliga uttryck. I nésta kapitel tittar vi nér-
mare pé relationerna, hur de erfars och vilka mellanrum for
meningsskapande som uppstar och férmedlas mellan subjekt,
och mellan subjekt och uttryck, i rummen for delaktighet i
estetisk verksamhet.

Diskussionsfragor

o Hur kan rum for delaktighet skapas i estetisk verk-
samhet?

o  Vilka maijligheter finns vad giller att skapa och nyttja
egna rum i den verksamhet din yrkesroll utdvas?

o Vilka digitala rum for delaktighet i estetisk verksamhet
kan skapas och nyttjas i dina pedagogiska situationer?

o Hur kan du och dina kollegor 6ppna det semioffent-
liga rummet f6r "alla” och hur kan platser utomhus
nyttjas for delaktighet i estetisk verksamhet?

o Hur kan stafettmetoden anvindas for att skapa delak-
tighet i estetisk verksamhet mellan rum?
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Efter att ha resonerat om hur aspekterna tid och rum fram-
trader i analyser av delaktighet i estetisk verksamhet, gar vi i
detta kapitel in p& fenomenet mellanrum, samt hur det formats
och erbjudits i den verksamhet vi studerat. Vi avser dd mellan-
rum dar mening blir mojlig att skapa. Det kan vara relationella
mellanrum mellan individer, som en pedagog och en elev, eller
mellan en manusforfattare och en ung vuxen textforfattare.
Det kan ocksd handla om mellanrum mellan individ(er) och
konstuttryck, s& som mellan en musikalartistelev och musik-
uttrycket i en kompositionsprocess, eller mellanrum i konst-
uttrycket, vad giller till exempel hur olika firger och former
kombineras i ett vykort till en politiker. Mellanrum &r mer eller
mindre okdnd mark, som behover provas for att mening skall
vara mojlig att skapa. Mellanrum kan vara for stora, eller for
sma, vilket stiller krav pa deltagare och ledare att vara lyhérda,
nyfikna, respekt- och omsorgsfulla. Ett specifikt ansvar i sam-
manhanget, som kan kopplas till omsorg, ligger pa pedagogen.
Vi gar forst in pa relationella mellanrum baserat pa ett feno-
menologiskt sitt att tinka, och darefter ger vi en bild av mel-
lanrum mellan ménniska och konst. Till sist tar vi upp mellan-
rummen i konsten, vad de kan erbjuda och hur de hanteras i
relation till konstnarlig kvalitet ddr balansen mellan etik och
estetik blir synlig.

Relationella mellanrum pa fenomenologisk grund

Utgangspunkten for att resonera om relationella mellanrum ar
att virlden ér intersubjektiv och relationell. Méanniskor dr sam-
manflitade med varandra, och lir kidnna sig sjilva, varandra
och virlden i métet med varandra. Merleau-Ponty (1962)
intresserar sig for minniskans delade medvetande i termer av
att vara pa en och samma gang subjekt och objekt: En mén-
niska kan samtidigt som hennes hégra hand vidrér den vanstra
handens ovansida uppleva sig sjalv som den som berér och den
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som blir berord, den som ser och den som blir sedd. Detta for-
héllande kan ses som tva sidor av samma mynt eftersom de
alltid foljs at och bildar en sorts helhet dir den ena alltid i
ndgon mén ger foretride till den andra. Merleau-Ponty (1968)
bendmner foérhillandet som sammanflitning eller kiasm -
virlden sedd som kott.

Merleau-Ponty (1964) uppmérksammar att méanniskor inte
ar sjalvstandiga kontrollerade subjekt, utan formas i och ge-
nom sociala interaktioner. Den kiastiska strukturen aterfinns
alltsda mellan subjekt, i de intersubjektiva mellanrum som
uppstéar nar minniskor interagerar med varandra. I métet med
en annan manniska kan individen vara séval den seende som
den som blir sedd, savil det handlande subjektet som den som
ett annat subjekt handlar emot. D4 ménniskor intar en viss
distans till sig sjdlva ser de sig s& som andra ser dem, och blir
med andra ord till ett objekt infor sig sjélva (Ferm Almqvist et
al., 2023).

Metaforen kott visar pa sammanflitningen mellan den for-
nimmande och den fornimda, av en sjilv och den andre, och
mellan uttryck och mening, baserat p4 ménniskans kroppsliga
erfarande, varande och blivande i varlden. Dessutom under-
stryker kéttmetaforen sammanflétning och vandbarhet — med
andra ord for sammanflatningen ocksa med sig mellanrum
som uppstér i relationer. Processen innefattar tankeflode sam-
manflatat med handlingsflode, ddr nya erfarenheter reflekteras
och erbjuder nya sitt att se pa sig sjilv, den andre och virlden.
For att kunna erbjuda mellanrum f6r meningsskapande som
medger spanning och engagemang, har det visat sig att peda-
gogens medvetenhet om nérhet och distans i relation till den
lirande blir avgorande (Ferm Thorgersen, 2014). Det handlar
for pedagogen om att vaga vara i det okdnda (och kanske obe-
kvama) tillsammans med deltagarna, att bebo varlden med
dem och att samtidigt upptacka och utveckla uttrycket (Ben-
son, 2003). Ett sadant férhallningssatt stéller krav pa 6msesidig
nyfikenhet och respekt, att dela erfarenheter och att anvinda
symboler i kommunikation som fungerar intersubjektivt
(Ferm, 2004).
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En drivkraft i projektet Alla har rdtt var att elever i drskurs
fyra i Umeé kommun skulle f4 mojlighet att ldra kdnna elever
fran andra socioekonomiska sammanhang én sina egna. De
erbjods att fa syn pa sig sjilva i motet med andra i specifika
situationer, dér arbetet med konst sags som en katalysator.
Tanken var att fa gora sina roster horda, och bli lyssnade pa
och att lyssna pd andra, som en del i att fa insikt i att virlden
kan se ut pd manga olika sitt, och att den dr mojlig att forandra
genom moten, dir mellanrum mellan personer och konst-
uttryck skapas och dar meningsskapande blir mojligt.

Liknande drivkrafter fanns i projektet Sammankonst. En av
lattitlarna talar sitt eget sprak: Om du byter perspektiv skulle du
se att jag liknar dig, vilket forutsitter ett mote. I projektet stall-
des perspektivbyte pd sin spets di deltagarnas identiteter,
forutsittningar och mal for deltagandet i projektet i hog grad
varjerade. I moétena skapades mellanrum dar perspektivbyte
och okad forstaelse blev mojligt. Fritid for alla-deltagarna hade
arbetat med Kulturverket tidigare och definierade sig sjilva
som artister av olika slag. De deltog i projektet pé frivillig basis
inom ramen for kommunens fritidsverksamhet och var i hog
grad luststyrda. For musikalartisteleverna var deltagandet i
projektet ett obligatoriskt inslag i deras treariga folkhogskole-
utbildning. De 4 sin sida hade inte arbetat med Kulturverket
tidigare och sag sig sjilva som blivande musikalartister, som
elever i en utbildning och var enligt Kulturverket inledningsvis
i hog grad larar- och traditionsstyrda.

Fran Kulturverket deltog konstndrer och pedagoger som
sade sig vara prestigelsa med fokus pa konstnérlig kvalitet och
relationell tillvaxt. Medarbetarna vid Kulturverket var vana att
arbeta gransoverskridande, flexibelt och projektstyrt. Vi liter
dem komma till tals har for att visa pa vikten av moten och
relationella mellanrum.

Utgangspunkten for oss inom Kulturverket ér att ta vara pa
kraften som finns inom de tv4, eller tre, olika grupperna, att se
likheter, savil som olikheter och att skapa konst. Fritid for alla
har genom tidigare projekt fatt fortroende for oss och fatt syn
pa sig sjalva som artister. Musikalartisteleverna &r stopta i en
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specifik form, som de delvis behover ta sig ur for att kunna
delta fullt ut i projektet. De behéver trina pa att se Fritid for
alla som personer och blivande artister, inledningsvis fanns en
tendens att de “tyckte lite synd om dem”. Vi ser det som att vi
helt enkelt dr bittre tillsammans, alla tre grupperna, for vi
inom Kulturverket har lart och lir oss kontinuerligt en massa
saker, vi blir klokare. Det handlar fér oss om att hitta en form
dér vi kan se over, eller bakom, sévil vara egna normer och
traditioner, som de fordomar vi bar med oss. Det kraver att vi
kan vara direkta, alla inblandade, att vaga och fa tillfille att
anvinda oss sjilva. Och det handlar om att bli berérd i motet
med varandra och det vi skapar tillsammans. Vi har alla
varierade uppsittningar av funktioner, och de variationerna
ser vi som forutsattningar for att kunna skapa nagot tillsam-
mans. Vi behover se varandra for att forsta. Och har tanker vi
att Kulturverket fungerar som en brygga, och vi blir ocksa en
forebild nir det giller forhallningssitt, att bjuda pa sig sjdlv, att
vara nyfikna och ta andra och varandra pa allvar. Vi har inte
kunnat gora allt vi velat, ndr det galler gemensamma aktiviteter
dér alla deltagare faktiskt tréiffas fysiskt 6ver granserna och
upplever saker gemensamt, men vi har forsokt att skapa sadana
tillfallen virtuellt. I motet med de olika grupperna har vi dock
forsokt leva vara ideal, och lyssnat och bidragit pa ett Iyhort
satt for att uppmuntra och ta vara pa idéer fran individerna och
lita dem forverkligas. Det syns i den gemensamma rambhis-
torien for musikalen, i texterna och musiken.

Kulturverkets roster visar pa hur det intersubjektiva sam-
manflatade sasmmanhanget skapats och nyttjats for att erbjuda
samtliga deltagare att f4 syn pa de andra och sig sjilva, att vara
i det okdnda, samt att kunna skapa nytt och férindra.

Mellan ménniska och konstuttryck -
att vara i det okdnda

Nar konstuttryck bjuds in i det relationella ssmmanhanget blir
det mer komplext och nya méjliga mellanrum fér menings-
skapande, blivande och lirande erbjuds. Mojligheter att forsta
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sig sjalv, den andra, vdrlden och sjélva konstuttrycket erbjuds
genom mojligheter att fornimma, bearbeta och sjilv anvinda
uttrycksformen, i det fysiska, sociala och kulturella rummet.
For lararen blir det, igen, av vikt att vara medveten om néarhet
och distans, for att & ena sidan inte sta i vigen for elevens
relation med konstuttrycket, och 4 andra sidan inte vara for
distanserad och limna eleven it sitt 6de (Ferm Thorgersen &
Leijonhufvud, 2017). Detta pekar mot vad Green (1995) defi-
nierar som nddvandigheten av omsorg i pedagogiska situa-
tioner. Omsorg om individens och gruppens mojligheter till
blivande och ldrande i estetisk verksamhet innebdr flera di-
mensioner av balanserande, ndgot som konstnirspedagogerna
i de tva projekten visar att de kontinuerligt har haft att hantera.
A ena sidan handlar det om att 6ppna konstuttryck dar rela-
tionen till uttrycket erbjuder mellanrum fér meningsskapande
och tillgang till virlden:

Att skapa konst, att gora konst, att utova konst undervisar oss
pé ett mycket direkt satt om vad det innebér att gé i dialog, att
vara i dialog och att forbli i dialog, I sa matto 4r konsten intimt
forknippad med handens arbete - den kraver tid, den kraver
material — och allt annat dr bara en idé. Men konsten verkar
ocksa i hjartats omrade - konst, att gora konst att mota konst
kan berora oss, konst kan vicka véar entusiasm och driva pa
den, konst kan paverka oss, vi kan borja bry oss om konst,
borja dlska konst, och tack vare allt detta kan vi ocksa komma
att bry oss om och dlska virlden (Biesta, 2021, s. 79).

A andra sidan handlar det om att forma rum och situationer
dér individen upplever sig delaktig och inkluderad, och erfar
en kédnsla av jag-kan. Dessutom géller det att ha malen for verk-
samheten i dtanke, som i de tva projekt vi foljt Gvergripande
innebar att fi fordjupade insikter i, genom och om Barnkon-
ventionen respektive att skapa och framfora en musikal. Hur
motet med de andra och konstuttrycket upplevdes av elever fran
musikalartistutbildningen presenteras hir genom en dialog:
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Elev 1: Ja, vi har ju inte precis valt att vara med, det ingar i
studierna helt enkelt. Jag har skrivit text och musik till nagra
latar, sjungit i kor och sjungit solo p& konserten. Vi har ju inte
kunnat traffas, men det har varit kul och givande verkligen.

Elev 2: Nej, inget vi valt, och jag har mest bidragit med idéer
till musik och handling, det har jag lagt in i materialbanken.
Och s& har jag vagat mig pa att skriva lite musik. Work-
shopsen vi varit med i har tagit fram ett skapande som jag
linge tvivlat pa och fatt mig att borja skriva egen musik pa
min fritid. Det &r synd att inte alla tagit chansen att kom-
ponera egen musik.

Elev 1: Kénns viéldigt bra att Kulturverket har hjilpt till med
att lyfta materialet till en jamn niva. Att fa sin musik framférd
av proffs i ett proffsigt sammanhang ar vildigt lyxigt och
inspirerande.

Elev 2: Men det kindes valdigt nervost att framfora min lat.
Jag har aldrig skapat eget tidigare och haft en del press pa mig
sjalv ndr det kommer till eget kreativt skapande. Men nu i
efterhand dr jag n6jd med min lat och stolt 6ver att jag vigade.

Elev 1: Ja, det kinns som om vi samarbetar mer med Kultur-
verket dn med Fritid for alla. I och for sig har det varit fint att
kunna ta deras perspektiv, musik dr verkligen en intim moj-
lighet i det sammanhanget. Deras genuina texter kommer
fran hjértat. Det var ocksa spannande att se hur ndgon annan
sitter ord pa ndgot som man kan sjilv kidnna igen.

Elev 2: Bakom alla sdnger ser jag en manniska med en beratt-
else som den vill formedla, det har varit berérande att fa ta del
av upphovspersonens historia och att sedan fi koppla den till
mig och framféra den som min egen berdttelse.

Elev 1:Ja, och de pa Fritid for alla har s& manga synvinklar pa
musik. Arligheten i texten 4r ndgot som litt tas for givet idag
da det anvands vildigt mycket metaforer och liknelser i text
och musik.

Elev 2: Jag ser fram emot att mota Fritid for alla lite mer
ordentligt framéver. Hittills har det kénts lite som ett kultur-

jippo.
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Elev 1: Men nir vi hade workshop med killen som hade erfar-
enhet av improvisationsteater, da glomde jag helt bort att han
var en manniska med funktionsvariation, jag upplevde hon-
om mer som en kunnig larare. Blev jattedverraskad da han sa
att han gatt pd sirgymnasiet.

Elev 2: Samma hir. Det ska bli en grym musikal som alla kan
vara stolta 6ver. Stirkande for bada grupperna att i framtiden
kunna fortsétta att berétta starka och ékta historier, tillsam-
mans eller pa egen hand.

Dialogen visar pa hur méten mellan deltagare liksom mellan
deltagare och konstuttryck kommit till stand och vilka mellan-
rum som mojliggjort forstdelse och meningsskapande. I kapitel
ett presenterade vi Dufrennes (1973) tankar om estetisk erfar-
enhet, som enligt honom kréver och erbjuder narvaro, repre-
sentation av det tidigare erfarna likval som fantasi, samt kins-
lor och reflektion i motet med konstuttryck. I mellanrummen
mellan méinniska och konstuttryck i estetisk verksamhet be-
hévs 6ppna sinnen och att manniskor anvinder hela sig sjilva,
vilket blir tydligt i dialogen ovan. Att interagera i och med
konstuttryck ar ett sétt att vara och bli till, genom att samtidigt
uppticka och utveckla konstuttryck, att gora det okdnda ként,
och det kinda okdnt. Erfarenheter delas och ny forstaelse
skapas. Vi vill ocksd ge deltagare i Fritid for allas roster en
chans att horas i sammanhanget:

Deltagare 1: Jag har jobbat med Kulturverket tidigare, sa det
ar kul att fa chansen igen. Att fa skriva text, och sta pa scen,
och kanske filmas. De ér s inspirerande. Man véagar saker, om
an man 4r sa radd forst att man bara vill ligga pa golvet och
gnélla som en hund.

Deltagare 2: Kulturverket ar respektingivande. Jag tvekade
linge om jag skulle vilja vara med. Jag har ju skrivit latar, men
jag gillar inte att andra ska tolka dem. Men jag vill ju bli artist,
sa darfor ar jag med dnda.
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Deltagare 1: Ja, man blir sedd pa ett speciellt satt. De plockar
fram detaljer. De kan gora nagot av allt och de ger ett rum att
vara i. Och jag tycker det dr vildigt kul att de gor mina latar,
jag ar ju latskrivare.

Deltagare 2: Men jag vill framféra mina latar sjalv. Musikal-
eleverna verkar trevliga och snilla, vi har ju mest setts via
Teams, men i borjan var de hos oss och sjong gamla latar vi
gjort. Och sa dansade vi disco tillsammans.

Deltagare 1: Men man kan inte precis sdga att vi samarbetat.
Vi har férmedlat material. Kanske hade det blivit krockar om
vi setts pa riktigt!?

Deltagare 2: Men jag fick tillfille att vara deras larare nir det
giller teaterimprovisation. Det var kul. Jag berittade vad jag
varit med om och gav dem tips som de kunde tdnka pa nér de
skulle dramatisera coronapoesi som vi skapat

Deltagare 1: Coolt.

Deltagare 2: Ja, sd jag tdnker att vi nog hade vi lart kinna dem
battre om vi tréffats. Och det var kul nér vi stod pé scenen och
sjong i alla-kan-koren till latarna nar de var solister. Jag dlskar
att sta pa scenen.

Deltagare 1: Hur som helst 4r det som en drém som gar i
uppfyllelse for mig. Jag ser mig som latskrivare, och nu kom-
mer jag och andra att framféra mina latar i musikalen.

Dialogen visar tydligt pa att deltagarna uppmuntrades och
fickmaoijlighet att kasta sig ut i det okdnda, i mellanrum, dér fick
lara kdnna konstuttryck och varandra till en viss grins. Att
erbjuda okdnda mellanrum for delaktighet i estetisk verksam-
het kréver alltsd mod bland alla inblandade, men dir peda-
gogen har ett specifikt ansvar for balans mellan trygghet och
utmaning. Med det riktas fokus mot att uppticka ett konst-
uttrycks byggstenar, hur de kan kombineras och hur mening
kan skapas i mellanrummen, individuellt och tillsammans.
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Mellanrum i konsten — balans mellan etik och estetik

Alla konstuttryck dr konstituerade av en mangd parametrar
eller byggstenar som kan kombineras pa olika sitt, erbjuda
olika typer av mellanrum vilka i sin tur erbjuder estetisk erfa-
renhet och mojligheter till meningsskapande. I musik handlar
det till exempel om tonhdjd, tonlingd, tempo, sound, klang,
linjer, och form. I dans kan det handla om kraft, tid, kropp och
rum, medan det i visuell konst innefattar firg, form, material,
struktur, linjer, perspektiv och symboler. Parametrarna kom-
bineras enligt vissa monster i relation till dverenskommelser
inom varje konstform, ddr spanning och avspianning utgér en
rod trdd och ger uttrycket mojlighet att framtrada. Den som
formar uttrycket involveras kroppsligt, kidnslomissigt och
existentiellt, och erbjuder den som erfar uttrycket att goéra
detsamma. Mellanrummen mellan byggstenarna blir avgéran-
de for uttrycket och erfarenheten. Kulturverket har 6ppnat for
deltagarna att kombinera parametrar, fritt, och i dialog.

Nér Kulturverket har justerat kombinationen av parametrar
har det i hog grad skett i relation till deltagarnas forestillning
om hur uttrycket skall ta form, lata och visa sig. Ibland har del-
tagarnas utforskande och utvecklande av uttrycket inneburit
att de sjdlva kunnat skapa och framfora konstverket, och ibland
ha de 6verlatit till nagon annan att framfora sin vision. Figuren
i kapitel ett 6ver processen och aspekter att ta i beaktande i
estetisk verksamhet som leder fram till en f6restillning; rum,
kropp, dialog, atmosfir och uttrycksformer visar sig vara spel i
de verksamheter vi studerat. Komponerandet av tva latar i
motet mellan deltagare fran Fritid for alla och Kulturverket far
utgora exempel: Utopi komponerad av en deltagare som tar ett
stort praktiskt ansvar i skapandeprocessen, och Mitt dromjobb
dédr upphovspersonen har klara idéer men behover praktisk
hjélp for att oversitta dem till formerad text och klingande
musik. I tabellen nedan beskrivs samarbetet dverskadligt i lat-
skrivarprocessens olika steg.
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Tabell 2. Arbetsfordelning i latskrivarprocesser.

AKktor

Komp

Melodi

Text

Musikalen
Deltagande

Identitet

Utveckling

UTOPI

Kompositor

Klipp fran
Youtube - Mood-
board

Upp och ner,
grundrytmisering

Skriver helt sjalv

Flera litar ar med
Sjunger sjalv

Latskrivare (och
sdngare)

Blivit duktig pa att
sjunga, tydliga
idéer. Ovar.

Kulturverket

Evigt
redigerande
“man far bita
sig i ldppen”
Hjalp att
nyansera

Kan vara for
linga

Kompar

Material-
insamlare och
guide
Uppmuntrar
och lar sig av
kommunika-
tionen

Utopi

MITT DROMJOBB
Kompositor = Kulturverket
Idé med Lyssnar in och

referens till
latar
“Mycket,
bas, gitarr,
hitlat, alla
ska vilja
dansa...”

Text med
budskap

Lat ar med

Sjunger i
“forkonsert”
Artist och
blivande
kandis
Blivit duktig
pa att
sjunga,
tydliga
idéer. Ovar.

ger forslag
Spelar in demo

Ger forslag pa
omformulering
som passar
formen

Kompar
musikalelev

Musikalelev i
sjdlva musikalen

Material-
insamlare och
guide
Overraskade 6ver
utvecklingen

Enligt Kulturverket dr den deltagare fran Fritid for alla som
skrivit Utopi “speciell” satillvida att hen skriver texterna helt
sjalv och flera latar ar ocksa med i musikalen. Texterna 4r klara
nér de skickas till Kulturverket och deltagaren har en ganska
tydlig idé om hur musiken ska lata. Ganska ofta har hen klippt
ihop "komp” som dr hamtat fran Youtube. Kompens bygg-
stenar kan vara av lite olika karaktdr, men hen har skapat en
slags bakgrund, i form av en mood-board. Kulturverkets upp-
gift blir att hjalpa till med melodierna. De berittar att de fatt
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gora om saker ett flertal ginger enligt instruktioner fran
deltagaren — “det dr liksom inget snack”. Om det inte duger,
fortsitter det, dr det bara att gora om, allt i linje med stafett-
metoden. Kulturverket utmanas i att vara lyhorda och nyfikna
i processen som pagér tills deltagaren blir ndjd. Deltagaren
omtalas som en av dem som har arbetat mest med sina latar
6ver lag, och som har de starkaste asikterna. Deltagarens texter
ar enligt Kulturverket ofta helt fantastiska och den f6randring
de behover forhandla om att stryka ned, eftersom texterna ofta
ar for langa for formatet.

Niar det giller melodierna formedlar deltagaren ocksé
néagon form av grund-rytmisering, eller en fras. Ibland har del-
tagaren sjungit in melodin sjdlv. Deltagaren sdgs vara relativt
duktig pa att sjunga nar melodin 4r komponerad och ska laras
in, vilket deltagaren ldgger ned mycket tid pa. Deltagaren har
inte riktigt formagan att utforma en fullstindig melodi, men
Kulturverket fir mycket information av materialet. Aven hir
vet deltagaren tydligt vad hen vill, och genom férhandling
kommer de fram till resultat deltagaren 4r n6jd med. Delta-
garen ser sig i forsta hand som latskrivare, och blir stolt och
glad nir ndgon annan framfor musiken.

Mitt Drémjobb

I motsats till kompositoren av Utopi vill inte den deltagare som
skrivit Mitt dromjobb att nagon annan ska tolka hens latar. Nar
det giller texten arbetar Kulturverket ofta med den och “6ver-
satter” till fraser som passar till formen, vilket resoneras kring
och godkinns. Den ursprungliga texten struktureras till en
form. Deltagaren ar ocksé ganska bestdmd nir det giller hur
musiken ska lita, rent musikaliskt. Tankar spelas in pa telefon
och skickas som en ljudfil till Kulturverket. Det kan lata till
exempel sa hir:

(voicemail fran en deltagare vid Fritid for Alla till en konst-
nérspedagog): Den ska va snabb. Jag vill ha trummor i laten.
Jag vill ha mycket bas. Jag vill ha gitarrer och sant. Mycket
trummor, mycket bas, mycket gitarrer, och sant. Det 4r sé jag
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vill ha det i laten. Den ska va snabb. Det ska ga att dansa till
den. En danslat, man ska kunna dansa till den. Det 4r men-
ingen att det ska bli en hit. Den hér laten ska bli en hit Det har
ska bli en stor hit. Som alla kommer att vilja hor hur manga
ganger som helst. Alla ska liksom, det ska bli en hit. Det ska
vara en hit, s att alla i hela védrlden vet vad det ar for lat. Alla
ska veta vem jag ir, sa jag till slut kan bli en stor artist. Sa det
hiér ska bli en hit. En riktig hitldt ska det hér bli.

Ofta soker Kulturverket ndgon form av ungefirliga referenser
som deltagaren kan ge forslag pa. De stiller fragor for att forsta
vad deltagaren utgick ifrdn och inspirerades av i sina val av
forslag. Utifran referenserna gor Kulturverket ett forslag, och
spelar in en demo som deltagaren far godkinna. I fallet med
Mitt dromjobb visade det sig vara en Erik Saade-ldt som var
forlaga for deltagarens visioner. Till sist kommer deltagaren till
studion for att spela in. Melodin har hen léirt sig genom att
lyssna pa demon.

Kulturverkets erbjudande och hantering av mellanrum

I de tva latexemplen Utopi och Mitt dromjobb beskriver Kul-
turverket savil arbetsprocessen gillande hur de samarbetat
med Fritid for alla som olika kompetenser de uppfattar hos
deltagarna. Arbetsprocessen utgérs av det stafettliknande ska-
pandet av konstverken genom ett vixlande mellan deltagarna
déar Kulturverket vidareutvecklar deltagarnas idéer for att se-
dan lata dem kontrollera om vidareutvecklingen staimmer
overens med deras visioner. De befinner sig i det okdnda och
skapar ddr nagot nytt och meningsfullt tillsammans. Stimmer
visionerna inte 6verens far Kulturverket lyssna mer noggrant
pa onskemalen, och forhandla och anpassa uttrycket tills
visionerna stimmer &verens. Det dr i de tvd exemplen tydligt
att Kulturverket dgnar tid och energi i projektet at att ldra
kénna deltagarna for att fa fatt i deras olika drivkrafter och for
att forsta vad de kan bidra med i den gemensamma skapande-
processen. Enligt Kulturverket ar detta sitt att arbeta ocksa ett
satt att sikerstilla att deras forhallningssatt foljer med genom
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hela processen i ett projekt. Det handlar med andra ord bade
om att vidareutveckla och formedla idéer, musik och texter
fran och mellan deltagarna, och att skapa forutsittningar och
motesplatser for grupperna dér de kan “mdtas, se varandra och
forsta varandra” bortom normer, traditioner och féordomar. De
gor detta praktiskt genom att anpassa sig efter deltagarna i
projektet, pendla mellan den ena och andra gruppen eller del-
tagaren samt bidra med egna konstnérliga férslag som antin-
gen godkinns eller nekas, for att slutligen satta samman ma-
terialet till en konstnérlig produktion. Etablerade konstnarer
och oOvriga deltagare bebor musikuttrycken tillsammans och
utforskar och utvecklar den samtidigt.

I processerna har Kulturverket fungerat som béade instruk-
torer, vigvisare, guider och partners (Ferm, 2004) i upptack-
andet och utvecklandet av uttryck ddr mellanrum skapats med
malen delaktighet och hoég konstnirlig kvalitet. Noddings
(1986) anvinder begreppet estetisk omsorg och pekar pa ba-
lansen mellan estetik och etik. Nédr pedagoger bryr sig om
saker, idéer och konstnarlig kvalitet, icke-personliga former,
flyttas fokus frén etik till estetik havdar hon. Det finns en risk
att det estetiska kommer allt for mycket i fokus, pa bekostnad
av etisk omsorg, vilket stiller krav pa pedagoger, och deras
intuition. Det giller att vara lyhord och flexibel, i omsorg om
saval konstuttryck, individ som grupp - vilken konstnérlig och
mansklig respons ger en specifik justering av hur parametrarna
forhalls till varandra?

Med andra ord kriver omsorg om individen flexibilitet och
lyhordhet, i relation till omsorg om saker eller konst, for att
verksamheten skall fungera som tdnkt. I musikalprojektet del-
tar Kulturverket pa ett balanserat satt som visar hur perspektiv-
byte kan bidra till musikaliskt blivande. De skapar situationer
for moten dar de forebildar i att ta den andres perspektiv. De
forvantar sig aktivt deltagande fran alla parter och de &r ny-
fikna pa de idéer och estetiska uttryck som skapas i motena, de
lyssnar och bygger dialog. De ser sig som jamlikar med specifik
kunskap och specifikt ansvar, och de utmanar pa sa sitt
existerande normer, bdde vad géller vem som kan delta i och
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vad som kan komma ur estetisk verksamhet. De stdller ocksa
krav pa organisation och forhéllningssétt till manniskor konst
och ldrande, vilket utgér forutsittningar for perspektivbyte
och alla deltagandes musikaliska blivande.

Samma utmaning som giller relationen till konsten och
uttrycket, géller enligt Noddings (1986) dven ting. I skapandet
dér parametrar forhélls till varandra och skapar mellanrum,
involveras dven analog och digital teknik, som pedagoger be-
héver forhélla sig till i sitt omsorgsarbete. Precis som att det
finns risk for att omsorg om estetiken och konstens kvalitet
dominerar 6ver individens delaktighet, lirande och blivande,
finns risk att tekniken i sig far for stort egenvérde. Detta ar
nagot konstnirspedagogerna fatt balansera, till exempel nir
det giller idén om avataren som skulle kommunicera med
politiker, hur ljuset kan anvdndas som stdttning pa scenen,
eller huruvida gaming och artefakter i musikalen stallde sig i
ljuset for individernas delaktighet.

Samtidigt erfar deltagarna sig sjdlva, andra och vérlden pa
nya sitt dven i samspel med analog och digital teknik — mate-
rialitet. I det har sammanhanget handlar det om hur teknik
hanteras for att erbjuda deltagarna delaktighet i estetisk verk-
samhet - med andra ord ges tekniken en existentiell dimension
(van Manen, 2016). I rummen ar deltagarna sammanflatade
med vérlden som bestar av andra manniskor och ting, och
delaktighet erbjuder ocksd erfarenheter av och mojlighet att
skapa nya vanor i relation till ting. Tingen blir férlangning av
manniskor som kroppsliga subjekt, och gor varlden hanterbar
pé nya sitt, vilket till exempel visats genom exemplen ovan
fran musikalprojektet.

Aven hir kravs flexibilitet och lyhordhet bland pedagoger,
eftersom ting kan erbjuda motstand, obehag och réidslor, likvél
som glddje, 6verraskningar och hopp. Hur interagerar tingen i
den estetiska erfarenheten? Och hur samspelar levd teknik
med erfarenheter av kropp, tid, rum och relationer? En annan
fridga som van Manen stiller 4r hur materialitet kan hjélpa
manniskor att gora specifika insikter, det blir av vikt att forsta
hur materialiteten erfars. I projektet Sammankonst anvandes
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en mingd digitala verktyg for att mojliggora delaktighet. Ting
och teknik kan hjilpa inre forestdllningar att komma till ut-
tryck om &n det kroppsliga subjektet dr begransat i relation till
visionen, vilket gor att individer kan agera som sig sjdlva i vérl-
den, fa respons och bli sig sjdlva i och genom estetisk verk-
samhet. Det osynliga kan bli synligt, och det ohérda hort och
lyssnat pa. I Alla har rdtt olika material for att visualisera och
mojliggéra kommunikation av individuella och kollektiva
idéer och budskap, samtidigt som insikter i Barnkonventionen
fick mojlighet att ta in, bearbeta och uttrycka.

Mellanrum mellan parametrar i konsten konstitueras i
motet mellan méanniska och konst, vilket etableras mellan
manniskor, ddr pedagogen har ett specifikt ansvar. Relationer-
na och métena dger rum i specifika rum som i projekten ocksa
relateras till varandra och vivs samman, vilket sker i relation
till tid. Vi har i de tre senaste kapitlen visat pa komplexitet,
mojligheter och utmaningar med att erbjuda hallbar delaktig-
het i estetik verksamhet. I nista kapitel visar vi pa vilka krav
det att erbjuda delaktighet i estetisk verksambhet staller pa orga-
nisation, ldrarlag, didaktisk kompetens och forhallningssatt.

Diskussionsfragor

o Hur kan pedagoger ta ansvar for att skapa mellanrum
for meningsskapande mellan sig sjilv och de elever
eller deltagare hen méter i estetisk verksamhet?

o Hur kan pedagoger ta ansvar for att skapa mellanrum
for meningsskapande mellan konstnarliga uttrycks-
former och de elever eller deltagare hen méter i este-
tisk verksamhet?

« Hur kan pedagogiskt arbete i estetik verksamhet ge
elever och deltagare mojlighet att skapa mellanrum
och helheter i konstnirliga uttryck inom ramen for
estetisk verksamhet?
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i estetisk verksamhet

I detta avslutande kapitel gar vi in pa vilka forutsattningar som
kravs for att genomfora estetisk verksamhet med mélet delak-
tighet pa saval organisatorisk, kollegial, didaktisk som relatio-
nell niva. Vi tanker oss att dessa krav ér i standig rorelse oavsett
inom vilken typ av institution verksamheten bedrivs. Politiska
vindar, fordelning av statliga och kommunala medel, policys,
och styrdokument paverkar institutioners arbete utifrdn, och
behover standigt relateras till. Inom de ramarna finns ytter-
ligare spanningsfélt som involverar tradition, synsitt, ideolo-
gier, befogenheter och personliga drivkrafter. Den forskning vi
bedrivit som foljeforskare av de tva projekten Alla har rditt och
Sammankonst har tydliggjort spanningsfilt pa ndimnda nivaer,
och syftet med att beskriva och resonera kring dem hir, ar att
mojliggéra medvetenhet om vad som krévs bland alla involve-
rade i estetiska verksamheter med malet att erbjuda delaktighet.

Yttre ramar

I bokens inledning ndmnde vi styrdokument pa olika nivaer
relevanta att relatera till eftersom de uttrycker motiv for alla
manniskors ratt till delaktighet i estetisk verksamhet. Rétten att
ta till sig, bearbeta och uttrycka sig med konstnarliga uttrycks-
former betonas i globala, europeiska, nationella och kommu-
nala styrdokument. Denna ritt stiller samtidigt krav pa de som
arbetar inom institutioner med uppdrag att erbjuda detsam-
ma, sd som forskolor, grundskolor, gymnasieskolor, kultur-
skolor och bildningsférbund. Hur uppdraget ser ut varierar
6ver tid beroende pa hur policys formuleras, och hur estetiska
uttryck vdrdesitts i relation till utbildning i olika kontexter.
Policyforeskrifter paverkar i sin tur hur medel férdelas mellan
och inom ldnder, mellan och inom regioner, och mellan och
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inom kommuner, vilket fir konsekvenser for vad som blir moj-
ligt att iscensétta inom respektive institution.

Organisatoriska spanningsfalt

All estetisk verksamhet som har intentionen att nagon skall
lira nagot foregar i nagon form av organisation. Nagon har fatt
i uppdrag att leda och organisera en verksamhet dir barn och
unga forvintas ta till sig konstuttryck, bearbeta (genom) konst,
och uttrycka sig konstnérligt. Det handlar om att anvdnda
medel med fokus pa att erbjuda f6r verksamheten lampliga
lokaler, se till att anstilla medarbetare med relevant kompetens
samt mojliggora kompetensutveckling, och att bygga struktu-
rer for ndr och var vem har mojlighet att méta vem i relation
till de mal som finns uppsatta for verksamheten. Med andra
ord behover en mingd val tas, av den som har uppdraget att
leda verksamheten, i relation till de ramar som nimndes ovan,
liksom 1i relation till traditioner och medarbetares och avna-
mares forvantningar. Det blir tydligt att virderingar, makt och
kénslor sitts i spel pd denna organisatoriska niva.

Det har visat sig i de studier vi har genomfort att delaktighet
i estetisk verksamhet innebdr granséverskridande arbete och
flexibilitet, vilket kan mojliggoras eller begransas genom hur
institutionen ar organiserad. En tillgdng torde saledes vara va-
rierad konstnarlig och pedagogisk kompetens, liksom sche-
man som gor varierade konstellationer av pedagoger och ele-
ver i varierade lokaler moéjliga. I en grundskola dér laroplanens
inledande del faststdller att alla elever skall arbeta med varie-
rade uttrycksformer, blir det av vikt att lokaler och material
finns tillgdngliga och att ldrare i olika &mnen samt fritidsldrare
kan arbeta tillsammans i olika konstellationer 6ver tid. I en
kulturskola, dir inga kunskapskrav eller specifika lairandemal
finns formulerade, blir det av vikt att det finns utrymme i
schemat for gransoverskridande arbete liksom for tjdnster dar
saval konstnirligt som pedagogiskt arbete ingar. Det handlar
om att se lokaler och personal som tillgingar och forutsatt-
ningar for héllbar delaktighet. Detta kraver fértroende for att
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medarbetare anvinder sin tid pé ett fortroendefullt sétt och att
lokalerna dr flexibla och darmed kan anvéndas for sa vil for-
djupning som breddning av undervisning och larande i, genom
och som konst.

Kollegiala spanningsfalt

Att arbeta i en organisation som syftar till delaktighet i estetisk
verksambhet enligt ovan, kréaver att de spanningsfélt och véirder-
ingar som beskrivits gors medvetna och levande inom ett kol-
legium. Sambhillssyn, méanniskosyn, kunskapssyn, liksom syn
pé konst och estetiska uttryck samt pedagogens och konstné-
rens roll, uppdrag och kompetens behover ldggas pa bordet
och kontinuerligt diskuteras. Detsamma giller styrdokument,
traditioner och mal med verksamheten. Vilken roll en specifik
institution som bedriver estetisk verksamhet har i samhallet,
uppfattas och tolkas troligtvis pé olika sitt av olika medarbe-
tare. Huruvida den tolkningen &r levande i medarbetarens var-
dag varierar sakerligen ocksa. Vilken méanniskosyn som domi-
nerar inom specifika grupper kan bli tydligt i diskussioner om
vem som ar vialkommen till verksamheten, vem som forvéntas
gora och ldra sig vad pa vilka sitt, och hur olika ménniskor
bemots i specifika pedagogiska och konstnérliga situationer. I
det vardagliga arbetet styrs handlingar av vdrderingar kopp-
lade till manniskosyn ofta icke-reflekterat, vilket bidrar till att
vanor skapas och traditioner forstérks, eller utmanas.
Detsamma galler kunskaps- och lirandesyn. Vad ar kun-
skap inom en specifik estetisk verksamhet? Vad innebér kva-
litet i sammanhanget? Hur tillignas den? Hur relaterar kun-
skapssynen till verksamhetens mal pa olika nivaer? Det har
blivit tydligt i vart forskningsarbete att olika typer av kunskap
virderas olika, vilket far konsekvenser for vad som prioriteras
i en organisation eller specifik (konst-)pedagogisk situation.
Ar det skicklighet pa ett instrument som star i fokus, att kunna
formedla sin kunskap i biologi via drama, eller att forsta sig
sjilv och vérlden pé nya sitt genom ett estetiskt uttryck? Vilken
kunskapssyn som réder gillande konst, liksom synen pa hur
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larande i och genom konst gér till som dominerar i ett kol-
legium, far konsekvenser for lirarroll och konstnérsroll. Inom
skolverksamhet dominerar verbalt och skriftligt sprak som
kommunikation och uttryck f6r kunnande, vilket kan hamma
mojligheter for delaktighet i estetisk verksamhet. Inom kultur-
skolan finns exempelvis starka drag av mastar-larlingtradition
och en-en-undervisning inom musikdmnet, och gruppunder-
visning i dansimnet, vilket kan himma granséverskridande
arbete och framja teknik och spets framfor helhetligt bildande
verksamhet. Det kan handla om att ldmna det trygga och
kénda, och att kasta sig ut i det okdnda, vilket kraver mod och
en utforskande anda. Med det kommer vi 6ver pa didaktisk och
konstdidaktisk kompetens.

Didaktiska spanningsfalt

Didaktik handlar framfor allt om fragorna vad, hur och varfor
en larare viéljer i planering, genomférande och vérdering av
undervisning. Valen kan sidgas vara savél allmidndidaktiska
som dmnesdidaktiska, vilka, med det sdtt att tdnka som praglar
denna bok, inte gar att sérskilja. Allmandidaktiska perspektiv
kan sdgas vara existentiella och handlar om méanniskans varan-
de och blivande, och @mnesdidaktiska val, kan ségas vara essen-
tiella, alltsa fokusera en specifik uttrycksforms eller dmnes
uppbyggnad, byggstenar och uttryck.

Att erbjuda delaktighet i estetisk verksamhet kraver med
andra ord ett arbetslag dar den didaktiska kompetensen &r sa-
vil bred som djup. Det giller att ha insikt i till exempel demo-
krati-, inkluderings-, utvecklings-, relations-, likabehandlings-
och medborgarproblematik, likvdl som kunnande inom ut-
trycksform eller skolimne. Alla medarbetare behéver inte vara
kompetenta inom samtliga omraden, men det blir viktigt for
den som leder och utvecklar verksamheten att se till att den
helhetliga kompetensen, i relation till verksamhetens syfte och
uppdrag, kontinuerligt balanseras och uppgraderas. Aterigen
blir det aktuellt att fundera p& hur finanser fordelas och
anvédnds. Kanske kollegiet behver kompletteras med fler med-
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arbetare, kanske en medarbetare behover genomgad vidare
utbildning, eller kanske behover hela kollegiet genomga fort-
bildning tillsammans. Det handlar ocksé om att skapa en miljo
dér olika kompetenser viarderas och respekteras, som upp-
muntrar viljan att utvecklas tillsammans. En mangfald av
didaktiska kompetenser édr en forutsittning for att kunna ar-
beta gransoverskridande med syfte att erbjuda delaktighet i
estetisk verksamhet.

I skolan styrs vad i relativt hog grad av ldroplaners, in-
klusive kursplaners, skrivningar. Dock sigs ingenting om hur
undervisningen bor ga till, vilket betonar vikten av didaktisk
kompetens i fragan om hur mél formulerade i liroplanens
olika delar kan uppnés genom delaktighet i estetisk verksam-
het. Att erbjuda elever att finna sin egenart, vilket star uttryckt
i Lgr22s inledande delar, att skapa musik, och fa insikt i &rs-
tidens vaxlingar genom dans (en uttrycksform alla elever skall
mota) utgdr exempel pd hur forbestdimda vad, stiller lararens
kompetens att besvara hur-fragan i centrum. Med utgangs-
punkten i formuleringarna och en kollegial syn pa att delaktig-
het i estetisk verksamhet ses som viktigt, 4r aven varfor-fragan
besvarad. Aterigen synliggors vikten av en flexibel organisa-
tion, liksom det avgorande med ett modigt kollegium.

Inom en kulturskola blir arbetet med att besvara de didak-
tiska fragorna annorlunda. Hér krévs ett storre arbete med
varfor-fragan innan frdgor om vad och hur kan bearbetas och
besvaras. Att det inte finns nagra nationella kunskapsmal for-
mulerade stdller hoga krav pa den didaktiska kompetensen
bland pedagoger och konstnérer. Vad som blir malet i en speci-
fik konstpedagogisk situation behover med andra ord for-
handlas (Ferm Almqvist & Thor Thorgersen, 2021), mellan
kollegor, i relation till kommunala styrdokument och med ele-
verna sjalva. Att erbjuda delaktighet i dramaverksamhet med
malet att bli bekvam i sociala situationer, ar lika relevant som
att erbjuda utveckling av spetskompetens i fotografi, eller att fa
insikter i Barnkonventionen genom delaktighet i gransover-
skridande kollaborativt konstnérligt arbete. En del av den
didaktiska kompetensen &r ocksa ett relationellt forhallnings-
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sitt och ett dialogiskt agerande, vilket stafettmetoden repre-
senterar och som kommer att presenteras under nésta rubrik.

Relationella spanningsfalt

I foljande avsnitt fokuseras arbetet pa golvet, ddr den estetiska
verksamheten faktiskt dger rum, med grund i att de 6vergri-
pande didaktiska fragorna 4r besvarade och det relationella
arbetet tar vid. Har stélls den enskilde liararens forhéllningssétt
pé sin spets och de spanningsfilt som dér aktualiseras disku-
teras hér igen med hjilp av fragor: Vad?, Vem?, Var?, Med
vem? och Vart? I det hir sammanhanget handlar fragorna
Vad? Och Vem? om méanniskosyn, om att se eleven som ett vad
och ett vem. Frigan Var? giller det sociala och fysiska rum
verksamheten skapar och foregar i, med fragan Med vem? Fo-
kuseras kollegor samt andra relevanta yrkesgrupper och foral-
drar som har med aktuella elever att gora. Till sist aktualiserar
fragan Vart? Mal pa olika nivaer for verksamhet och larande,
vilket till viss del redan aktualiserats ovan.

Att se en minniska som ett vad och ett vem bottnar i Hanna
Arendts teorier, som ocksa aktualiserats inom pedagogik-
omréadet av von Wright (2000). Att se en médnniska som ett vad
handlar om att se till karaktéristika som dr mojliga att ta del av
utan att faktiskt trdffa ménniskan i fraga. Det kan handla om
till exempel kon, etnicitet, socio-ekonomisk bakgrund, funk-
tionsvariation eller laingd. Sidan information kan vara mycket
viktig att kdnna till for att ha beredskap att erbjuda bédsta moj-
liga forutsattningar, men de far inte styra handlingar i nagon
hogre grad. I stillet dr det viktigt att eleven som ett vem far
mojlighet att framtrada och bli métt och bemétt. Vem en elev
ar kanske forst ar mojligt att skonja i moétet, och kanske under
langre tid. Vem:et visar sig genom elevens intentioner, viljor,
drivkrafter, drommar och visioner i relation till blivande. Vem
ar du och vem vill du bli, r viktiga fragor for pedagogen och
konstnéren att stélla till de elever de méter. Nagon vill kanske
bli rockstjarna, medan nagon annan vill dansa for att lira
kanna sin kropp. Négon vill uttrycka en upplevelse av orattvisa
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genom att skriva en 1at och nagon annan vill bearbeta innehéll
i samhéllskunskap med just filmskapande. Det blir viktigt for
pedagoger och konstndrer att vara medvetna om var i span-
ningsfiltet mellan vad och vem de befinner sig i relationen till
elever och grupper.

Nir det giller rummet for estetisk verksamhet 4r vad som
ar mojligt att erbjuda i motet med elev och grupp i sin tur av-
hingigt hur det sociala och fysiska rummet ter sig. Hur &r
stimningen i gruppen och hur ser tidigare erfarenheter av
verksamhetens fokus ut? Vilka redskap och material som finns
tillgangliga, vilka mobler och vilka ytor som finns dar samt hur
flexibla de &r, hur det ser ut med ljus- och ljudinslapp utgér
forutsattningar som pedagogen behover relatera till. Vissa
aspekter dr fasta och far accepteras, andra idr rorliga och be-
héver hanteras pa medvetna sitt. Pedagogen behdver med
andra ord “skanna av” laget for att kunna anvinda gruppens
samlade erfarenheter och det fysiska rummets erbjudanden pa
ett for situationen meningsfullt sitt. Meningsfullt i den me-
ningen att det erbjuder delaktighet och méjligheter till menings-
skapande for alla inblandade.

Med vilka kollegor samt andra medarbetare och eventuellt
fordldrar det blir relevant att samarbeta med i relation till en
specifik pedagogisk situation, kan se olika ut. Upparbetade
relationer underldttar arbetet i vissa situationer, och i andra
finns en méingd barridrer som behéver diskuteras och kanske
kommas runt. I ett gransoverskridande arbete inom skolans
ramar blir det till exempel naturligt att flera larare som har
kontakt med samma elever kan diskutera tillsammans hur de
forhaller sig och lagger till ritta verksamheten pé basta sétt. Det
finns troligen dven upparbetade relationer med skolhilsoteam
och férdldragrupper som kan nyttjas. Aven i sammanhang dir
en bild- eller musiklarare arbetar inom estetisk verksamhet
med en viss grupp av barn, kan kontakten med klasslarare eller
mentor, bana vég for fragor till exempel om eleven som ett vad.

I kulturskolan ser det aterigen annorlunda ut, med reser-
vation for variation mellan kommuner. I ett gransoverskri-
dande arbete blir det naturligt att arbeta tillsammans med
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kollegor, men dir finns inte samma grundforutsittning att
flera ldrare i vardagen arbetar med samma elever. Om konst-
nérer kopplas in i verksamheten, har de kanske inte heller
samma erfarenhet av eleverna, men i stéllet andra erfarenheter
som 4r viktiga i sammanhanget vad géller mojliga relationer
mellan eleven och konsten. Koppling till skolhilsoteam och
specialpedagoger finns ofta inte i kulturskolan, vilket kan gora
att det tar lang tid att f4 kinnedom om till exempel elevers
eventuella funktionsvariationer. Kontakten med férdldrarna
blir viktig, men den &r i vissa fall inte upparbetad, och trygg-
heten som kravs for att berdtta om sitt barns utmaningar
kanske inte dr etablerad. Tystnadsplikt som finns av goda skal,
kan ocksa sitta kidppar i hjulet. Detta stdller krav pa kultur-
skolepedagogens och konstnirens relationella kompetens och
lyhordhet; vad ar rimligt, vad behévs just nu?

Till sist kommer vi tillbaka till vart-fragan, mot vilka mél
riktas verksamheten? Vad dr malet for en viss lektion i ett
estetiskt &mne? Vad ar malet for en dmnesovergripande este-
tisk verksamhet? Vilka 4r den enskilda lirarens och konstni-
rens malsattning med verksamheten? Det handlar om varfor
medarbetaren gér till jobbet och vilka drivkrafter som finns i
det dagliga arbetet. Vilka ar elevernas mél med att delta i
verksamheten? Hur skrivningar i styrdokument tolkas enskilt
och i grupp och hur tolkningen kommer till uttryck i prak-
tiken, i den estetiska verksamheten, 4r ocksé en del av det rela-
tionella arbetet. Relationellt pedagogiskt arbete handlar alltsa
om att kunna orientera sig och balansera i det pentagram av
spanningsfilt som de fem fragorna, vad, vem, var, med vem och
vart, bildar inom ramen for estetisk verksambhet.

Institutionell kompetens for delaktighet
i estetisk verksamhet

Hur kan da kompetens pé organisatorisk, kollegial, didaktisk
och relationell niva utvecklas? Vi har valt att kalla detta insti-
tutionell kompetens, i detta fall med fokus pa forutsattningar
for delaktighet i estetisk verksamhet. Vi tinker oss att sddan
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kompetens behéver utvecklas i samverkan mellan ledning,
kollegium och blivande larare/pedagoger och konstnarer. Det
kan handla om synliggorande diskussioner inom en hel insti-
tution med fokus pa hinder och méjligheter samt ansvarsfor-
delning. Det kan handla om allmédndidaktisk och &mnesdidak-
tisk fortbildning, och det kan handla om skolutveckling (i
samverkan) i det stora och det lilla.

Synliggérande diskussioner som involverar en hel institu-
tion leds med fordel av en utomstaende “neutral” person, och
syftar till att gora alla inblandade medvetna om vérderingar
och styrmekanismer som hinder och méjligheter for delaktig-
het i estetisk verksamhet. Vad vill vi ha kvar som det 4r, och
vad vill vi fordndra? Det blir viktigt att tydliggéra vem som har
ansvar for vad, och hur medel ska fordelas, samt hur aterkopp-
ling till alla involverade ska ske, for att fortroende och mod att
ga vidare pa oOnskvirda végar ska skapas. Ett sadant synlig-
gorande arbete kan leda vidare till fortbildning, eller utveck-
lingsarbete, men att fron till synliggérande sas och gror i en
fortbildningskurs, eller ett utvecklingsarbete, kan ocksa vara en
vég att ga.

Allméndidaktisk fortbildning med fokus pa inkludering,
demokratifragor, interkulturalitet eller social réttvisa for en
grupp medarbetare kan vara en vig mot kompetensbygge for
att balansera ett kollegiums kompetens att bedriva estetisk
verksamhet med fokus pa delaktighet. Det kan ocksa visa sig
att breddning eller férdjupning av amnesdidaktisk kompetens
behdvs for att mojliggora ett friare synsitt till fler sdtt att
undervisa i musik &n méstar-larlingtraditionen, vilka dansgen-
rer det &r majligt att undervisa i, att utveckla forstaelse for hur
kunskaper i historia kan bedomas med estetiska uttryck, eller
att ldra sig anvdnda specialanpassade musikinstrument.

Nir det géller skolutveckling kan det som antytts ske i det
stora och det lilla, och eventuellt inkludera samverkan, mellan
forskare, utbildning och praktik. Det kan handla om att en
enskild larare tittar ndrmare pa sin egen praktik med hjalp av
loggbok, bjuder in en kollega for att agera kritisk vdn, med
fokus pa aspekter av de relationella spanningsfilten for att i
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forlangningen erbjuda delaktighet. Det kan ocksa engagera en
storre del av kollegiet i till exempel hur en kulturskola kan
arbeta med gridnsoverskridande arbete med syfte att né fler
grupper i den egna kommunen. Det kan handla om att delta i
en forskningscirkel med en forskare vid ett (nérliggande) uni-
versitet. Fokus for samverkan kan ligga pa att fordjupa sig
inom ett omrade och prova idéer i verksamheten, samt reflek-
tera 6ver detsamma under en lidngre period. Ett annat alter-
nativ kan vara att tillsammans med forskare, lirarutbildare,
lararstudenter, konstlarare och konststudenter vid en konst-
hogskola tillsammans ldrare och elever i kommunal skola ut-
forskar hur gransoverskridande arbete med fokus pa social
rittvisa skulle kunna te sig.

Kulturverket har gett exempel pa hur samtliga spannings-
falt kan hanteras, drivna av tankar om att det dr i ménskliga
moten som erbjuder delaktighet inom och med konst méin-
niskor blir till. Vilater en konstnéarspedagog och en deltagare i
fritid f6r alla sammanfatta:

Konstnirspedagog: Forhoppningen 4r att 6ppna 6gonen for
det dédr att vi 4r battre tillsammans. Att vi behéver varandra.
Vihar samma drommar, samma langtan, kanske vi ar ridda f6r
samma saker och att vi ldngtar efter samma saker. Och att vi ska
se forbi hinder. Det 4r sa latt att vi har forutfattade meningar
om varandra. Men att vi ska inse att vi beh6ver varandra.

Deltagare Fritid for alla: Ensam &r stark dr bara bullshit!

Diskussionsfragor

e Vilka mdjligheter och utmaningar f6r delaktighet i
estetisk verksamhet kan finnas pa organisatorisk niva?

e Vilka mojligheter och utmaningar for delaktighet i
estetisk verksamhet kan finnas pa kollegial niva?

e Vilka mojligheter och utmaningar for delaktighet i
estetisk verksamhet kan finnas pa didaktisk niva?

e Vilka mdjligheter och utmaningar f6r delaktighet i
estetisk verksamhet kan finnas pa relationell niva?
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