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Naturen spridde, åtskilde och strödde på ett visst sätt ut skönhetens, godhetens, sanningens och värdighetens 

objekt. Därför kan flera personer binda av flera skäl, och för olika ändamål: en god bonde binder och gör sig 

älskvärd av ett visst skäl, kocken av ett annat, liksom soldaten, musikern, målaren, filosofen, pojken, flickan – 

den ena för att hon har en vacker gång, den andra för att hon är mer vältalig. Av dem finns det ingen som själv 

har alla dessa och på alla sätt; men den som i enlighet med sin skepnad och sitt sätt visar sig duktig och 

framgångsrik i flera saker, kommer binda många, härska över många och genom många triumfera över alla i sin 

art. 1 

Sammanfattning 
Bindandets betydelse för det kreativa sammanhanget – en studie av musikutgivning är en 

vetenskaplig essä vilken undersöker relationen mellan vilja, sammanhang och kreativitet i 

musikaliska utgivningsprocesser. Utgångspunkten är det formatarbete som äger rum i 

utgivningsprocesser, när idéer kring en utgivnings värden möts och måttas mot en realisering. 

Syftet med en utgivning förstås som att nå en målgrupp. I formatarbetet anpassas och 

paketeras en artists verk därför för ett optimalt potentiellt bindande utgivningsformat.  

 

Utgivningsprocessen förstås som ett skeende där framförda tankar och handlingar av de i 

konstnärlig ledning resulterar i en slutgiltig utgivning. Ett skeende av både villkorande och 

konstruerande av handlingsutrymme. I arbetet mot detta slutgiltiga format kan kreativitet både 

förlösas och hämmas beroende av hur relationer är konstruerade och konstrueras i processen.  

Uppsatsen undersöker därmed utgivningsprocessen som en kollektiv, kreativ handling av den 

utgivande artisten, skivbolaget och deras tänkta målgrupp av brukare. Utifrån denna position 

förstås sammanhanget för en utgivning konstruerat av olika relativa band av mening byggda 

av känslor för verken, upplevd förståelse för verk och deltagarnas viljor med verkens 

utgivning. Uppsatsen skriver fram en förståelse för hur en utgivningsprocess utfall är 

avhängigt hur sammanhang av olika band mellan artist och skivbolag är konstruerat och 

konstrueras genom ett inkännande av syfte och mål, upplevt eget handlingsutrymme samt 

omsorg och respekt för den andres handlingsutrymme.     

 

Essäns teoretiska reflektion utgår till stor del från Giordano Brunos begrepp band och 

bindande. Band och bindande testas som ett koncept för att förstå handling som sprungen ur 

en kollektiv tankepraktik av olika viljor. För vidgad förståelse av kunskap i handling, praktisk 

kunskap testas Brunos teori om hur handling leds av band mellan människor och kännande 

 
1 Giordano Bruno, Cause, Principle and Unity: And Essays on Magic, Cambridge: The Press Syndicate of the 
University of Cambridge, 2003, s. 17. 



som en kunskapspraktik. Bruno beskriver känsla som en praktisk form av kunskap.2 En 

praktisk kunskap vilken påverkar hur vi tillsammans med andra och i olika skeenden gradvis 

leder och leds i och till handling. 

 

Essäns metod är delvis den vetenskapliga essän som skrivform i sig. Ett dialektiskt pendlande 

mellan erfarenhetsbaserat och teoretiskt understött reflekterande. Reflektionen utgår i grunden 

från modern hermeneutisk filosofi och dess syn på förståelse som sammansmältningar av 

förståelsehorisonter vilket sker genom framläggning och främmandegörande av tidigare 

förståelse. Skrivande, läsning och teoretisk analys har i uppsatsarbetet använts för att 

främmandegöra den förförståelse kring exempelvis kreativitet som skrivits fram i subjektivt 

gestaltade skeenden och i den tidigare forskning uppsatsen utgår från.  

 

Essän avser att bidra med en erfarenhetsbaserad reflektion till fortsatt vetenskaplig forskning 

kring yrkeskunskap inom kreativitet och musikutgivning.  

 

Nyckelord: Musikutgivning, kreativitet, konstnärligt skapande, vilja, sammanhang, bindande, 

kollektiv fronesis, praktisk kunskap, sinnlig erfarenhet.  

  

 
2 Giordano Bruno, ”A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell, 
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 163. 



Abstract 
A specific account of bonding in creative circumstances – a study of releasing music is a 

scientific essay which examines the relationship between will, context and creativity in the 

process of releasing music.  

 

The focus for the examination is the process of finalizing musical works in a release format. 

This passage in the publishing process is understood as a collective creative management 

consisting of the publishing artist, the record company and their intended target group of 

users. An act of work by many where different ideas and values meet and are measured 

towards the actual realization of the release. The purpose of releasing music is understood as 

reaching a target group of users. The method to optimize the musical works and use other 

creative modalities to optimize the publishing of the release as a whole for a maximization of 

possible bonds to targeted users.  

 

The process of contextual optimization is understood as an event of both conditionality and 

construction of room for maneuver. The process can either redeem or inhibit creativity 

depending on how relationships are constructed in the processes. The creative outcome of a 

publishing process is seen as dependent on how the connection of different bonds between 

artist and record company is constructed through a recognition of purpose and goal for a 

release, the participants’ experience of room for maneuver and care and respect for other 

participants’ room for maneuver. 

 

The theoretical reflection is based on Giordano Bruno's concepts of bonds and binding. The 

essay examines in a hermeneutical manner Brunos account of binding as a concept for 

understanding action as sprung from a collective faculty of different wills. Bruno's theory of 

how action is led by bonds between people and his understanding of emotions as a genus of 

knowledge is tested as a theory in understanding practical knowledge.  

 

The essay intends to contribute with an experience-based reflection to continued scientific 

research on professional knowledge in creativity and music publishing 

 

 Keywords: Music publishing, creativity, art, will, context, bonding, collective fronesis, 

practical knowledge, sensory experience.
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Intåg i världen  
Jag packar ner laptoppen i väskan, slänger på mig jackan och skyndar ner för trapporna ut på 

Bodinstraße. Det kunde varit vilken tysk vinterstad som helst; snöfattig, mörk och med en rå 

fukt som kryper genom kläderna. Råheten kontrasteras av en simmig söt doft från det 

afrikanska caféets vattenpipor och nere vid korsningen Karl-Marx Straße strålar värme från 

den lilla kiosken där en dam säljer kringlor och glühwein, det verkar lacka mot jul. Få unga 

kreativa människor skulle kalla Neukölln vintern 2006 inspirerande. Folk arbetar, går till 

Kaufland för att handla mat och sedan vidare hem till sitt, äter och sover. 

 

Några månader tidigare har jag gjort mig själv till åtlöje genom att berätta för mina kollegor 

på bemanningsföretaget i äldrevården att jag ska flytta till Berlin och göra musik. De skrattar 

när mitt namn kommer på tal och upprepar ”Har ni hört? Han säger upp sig för att flytta till 

Berlin och göra musik!”. Jag hör vad de säger och jag skrattar med dem, helt klokt låter det 

kanske inte? Jag har aldrig varit i Berlin, känner inga som bor där och har inga direkta 

kontakter. Men något för mig till Berlin, några nyfunna vänner har varit där och berättar 

intensivt och passionerat om staden, känslan som väcks av deras berättelser leder mig, jag 

sparar undan några halvlöner och följer min lockelse.  

 

Jag rycker upp dörren på internetcaféet och möts av den varma torra luft ett hundratal 

surrande datorfläktar pumpar runt inne i skärmdunklet, det luktar nästan som videobutikerna 

hemma. Den turkiska mannen ger mig en kod för att koppla upp mig. Det känns rutinmässigt, 

men idag är jag förväntansfull. Jag tar en vit Ritter Sport, gestikulerar mitt köp till mannen 

och slår mig ned. Knäpper på datorn, öppnar chokladkakan och klickar mig till inkorgen.  

Riley, skivbolagschef och grundare av skivbolaget Traum Schallplatten har svarat! Jag hinner 

knappt reagera innan jag öppnat mejlet och läser. Texten bär inget smicker men formulerar 

koncist att det första spåret från min demo blir en perfekt A-sida och att det andra ”kan 

fungera”. Dom är intresserade av en vinylutgivning! De ska återkomma inom kort.  

 

Jag faller tillbaka i stolen och fylls leende av en varm, växande hemmakänsla. Jag har nog 

varit sökande långt innan flytten, liksom vandrande med blicken mot en skimrande horisont 

jag inte vet så mycket om men vill fram till, en strävan. Nu står jag plötsligt här, jag har en 
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position i världen, jag har nått fram någonstans, i alla fall till en startpunkt. James min 

brittiske favorit DJ som rekommenderat mig att skicka demon till bolaget verkar ha haft rätt; 

jag har en plats bland de egensinniga artister som ger ut på detta nyskapande tyska skivbolag. 

De har öppnat en dörr till ett eget rum i deras värld. 

 

På hemsidan klickar jag mig igenom artistkatalogen akt för akt, går in på Myspace-sidor, 

studerar profilbilder, läser var artisterna spelat, sätter mig in i deras sammanhang och 

drömmer mig bort i de världar presstexterna narrativt målar fram.  

Ett nytt mail från Riley plingar till i hotmailen.  

 
Jag tror den andra låten är lite för långsam, det är ingen fara det fixar vi. Vi borde också lägga till 4 bars med 

enbart bastrumma i början och slut, de kommer bli enklare för DJ:s att mixa. Vi fixar det här i studion. Det 

blir en bra B-sida. Har du funderat något på bokningsagentur? Med några utgivningar kan du ligga hos oss 

med Dominik mfl. du börjar med ett standardgage på 400€ och så arbetar vi dig uppåt.  

 

Mailet faller över mig som en ishink vatten, ett nyktert uppvaknande och alla mina kritiska 

taggar spänns ut i en mental försvarsposition, jag granskar svagheter i deras kritik, garderar 

det jag håller kärt. Man kan väl inte bara ändra tempot i en låt? Så bra är inte timestretchen. 3 

Tänker låten i huvudet och simulerar förändringen. Tempoförändringar av musik är något jag 

gör dagligen i mitt producerande och som DJ. Visst, man kan väl lägga till några rundor 

bastrumma om det blir enklare för en DJ att mixa men det känns som en rätt larvig 

anpassning. En onödig anpassning!  

 

Vad grundar han sin vilja på? Och vem är han att utföra detta ingrepp?  

Jag känner att jag vill bolla dessa ”idéer” med någon kunnig jag känner tilltro för. Kanske 

med James? Som både känner mig och faktiskt verkar i toppen av den musikvärld jag är på 

intåg i.  

 

Dock finns ingen öppning för dialog från Rileys sida. Han har redan hastat vidare och går nu 

liksom två meter framför mig när han i sitt mejl vrider sig bakåt för att kasta mig sina planer 

för mina kommande tre utgivningar och min stundande karriär. Något som låter fantastiskt 

men sker i en språngmarsch framför mig, fjärran min tanke och röst.  

 
3 Timestretch – En kodad mjukvara vilken förändrar inspelat ljuds tempo med funktion att förändra ljudets 
karaktär så lite som möjligt.  
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Riley är tydlig i sitt mejl vad de som skivbolag avser att ”fixa till” för sitt planerade 

utgivningsformat. Det finns ett vi för denna handling vilket jag inte är en del av. Verken fixas 

till, mastras 4 och vi skriver kontrakt för tre kommande skivor. 

 

Ett andra släpp 

Riley skickar det omarbetade verket till tryckeriet. Där finjusterar en tekniker sin apparatur 

efter analys av verkets dynamiska och frekvensmässiga omfång och karaktär. Med en 

safirspets skär denne sedan in verket i en lacktäckt aluminiumskiva. Skivan sprayas med en 

silverlösning och galvaniseras i en tank med tennklorid. Processen skapar ett lager av silver 

med en exakt spegelbild av utgivningen. Denna silverdisk blir det negativ som kommer att 

stämpla ut uppvärmda vinylpuckar till tusentals vinylskivor. Skivor vilka skickas världen över 

och säljs förpackade med mitt namn och mitt artistiska narrativ, skivor vilka konstruerar min 

artistiska position i världen.  

 

Jag å min sida fokuserar på mitt nästa verk. Jag utgår från känslan jag står i, gör försök att 

materialisera den med mina tekniska kunskaper och med de instrument jag har framför mig 

vilka kan vara passande för att skulptera fram nerven jag vill träffa. Jag känner efter noga, 

dels med min erfarenhet av mitt livslånga lyssnande, mitt musikaliska känslobibliotek. Dels 

från känslan i nuet, mitt specifika lyssnande på de ljud som klingar i rummet. Jag lyssnar och 

känner efter riktning för situationen jag står i och skapar efter denna. Resultatet blir låtutkast i 

mer och mindre färdig grad vilka jag exporterar till wav-filer och mailar till skivbolaget 

löpande. Det känns lätt och roligt, det är detta jag länge velat göra! Jobba kreativt med att 

skapa utgivningar. 

 

Bolagets respons är hård och saklig. Det ena verket beskrivs innehålla mer brister och fel än 

det andra. Ett verk beskrivs ha en bastrumma som låter hämtad från 90-talet vilket i Rileys 

förståelse inte alls är aktuellt för en utgivning 2007. Ett annat beskrivs ha ett shuffle-groove 5  

vilket benämns som något ”branschen har bestämt är ute sedan 2 år tillbaka”. Och så håller 

det på, den negativa kritiken är både i detalj och omfång en mångt mycket rikare läsning än 

det första mejl som först band oss samman.  

 
4 Mastring – Att justera ett ljudverks frekvensmässiga och dynamiska omfång för funktion i ett specifikt 
uppspelningsformat. 
5 Shuffle – En rytm som till skillnad från en rak takt har varierade pauser mellan slagen.  
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Jag läser kritiken och instruktionerna noggrant och sakligt. Tar med mig dem som en manual 

när jag åter sätter mig för att fortsätta arbeta med verken. Jag försöker verkligen forma min 

känsla till att materialiseras efter bolagets riktning. Min vilja att följa bolagets riktning och att 

få uppehålla mig i deras värld är stark. Men jag upplever att Rileys vilja att forma mig efter 

bolagets mallar dömer verken allt hårdare och hårdare.  

 

Till slut så orkar jag inte mer. Det är som jag har trampat vatten i veckor i ett försök att nå 

bolagets horisont, som att simma efter hägringar. Jag släpper manualen. Jag släpper hela 

tanken om att forma verk. Jag tar på mig jackan, skyndar ner för de gamla trapporna ut på 

Bodinstraße. Jag går med rak blick vidare Fuldastraße hela vägen ner till kanalen. Det blir 

många, långa promenader längs Spree. Att gå längs vattnet skänker lugn. Jag handlar mat på 

Kaufland, äter, sover, tittar på serier och berusar mig. Inte häftigt kicksökande utan lugnande, 

dämpande, sövande. En behaglig tillvaro i sig av passivitet, ett icke-handlande, ett vara 

bortom tanke på blivande och formande. Samtidigt med en ångest inför vetskapen om att min 

innersta vilja inte längre tar form, något är väldigt trasigt, en känsla av död? I varje fall en 

känsla av icke-liv. 

Frågor som väcks 

Vad leder handling? 
Med 15 års distans till händelsen är min första reaktion en undran kring den sökande känsla 

som uppfyller mig och får mig att lämna jobb och hem för Berlin, en stad jag helt ärligt inte 

hade någon vidare koll på, aldrig hade besökt, inte hade någon personlig koppling till och där 

jag varken hade vänner, arbete eller bostad. Där och då är det bara något jag känner att jag bör 

och gör utan närmre eftertanke. Några månader innan har jag träffat en person under ett 

dagsvikariat, hon spelar i band, beskriver Berlin som ”levande”, ”det händer saker”. Hon och 

hennes syster har varit där och spelat några gånger. Deras berättelser upprymmer mig med en 

känsla av lätthet. Det är märkligt, eftersom dom pratar om sig själva och sin folk-indie duo 

vilken varit där och turnerat och jag, där jag står, rätt nyligen börjat göra musik dessutom i en 

helt annan genre. 

 

I Stockholm har jag ett arbete med bra betalt. Jag har även mer musikkontakter, resurser och 

möjligheter att spela skivor och bolla låtidéer. Men sagan Berlin väger på något vis tyngre än 

rationella villkor och möjligheter. Min flytt till Berlin kan nästan förstås som att jag leds till 

staden, andra personers erfarenhet och narrativ väcker känslor i mig och möjliggör tanken om 
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förändring, om rörelse, om förflyttning. Om dom kan, kanske jag kan? En slags förnimmelse 

av ett möjligt sammanhang.  

 

Vad är fri vilja här? 
Att en känsla, bokstavligt talat, kan leda en människas rörelse som en osynlig kraft, som ett 

kall, väcker frågor kring vilja.  

 

Vilja uppfattas i vår samtid som en uppsättning inkända valmöjligheter, transparanta för vårt 

tänkande, där vi i form av ett erfaret och bildat subjekt genom att lyssna på oss själva och 

andra anses kunna uppfatta det rätta valet för oss. Viljan kan förstås som en slags cartesiansk 

kognitiv överläggning kring val där det kloka omdömet tycks styra kroppen. Ett omdöme 

vilket inte sällan ställs jämte ordet ansvar och associeras med erfarenhet, kunskap och 

utveckling. Att veta vad man vill förstås som en positiv egenskap av att besitta en viss 

kontroll över sin riktning för livet. Viljan förstås på så vis logiskt. Detta gör en förståelse 

kring handling förstådd som ledd av andra och annat intressant. Är fri vilja alltid god och att 

ledas bortom sitt förstånd ont? Är fri vilja sprunget ur klokhet och att ledas dumhet och 

okunskap? Vad är vilja? Finns det fri vilja, vad leder vilja? 

 

Vad har sammanhanget för betydelse för handling i relation till vilja? 
Att en slags hägring av sammanhang sprungen ur berättelser om en utopisk plats för musiker 

någon annanstans får sådant företräde att styra känsla och leda handling framför rationellt 

överläggande utifrån det som finns framför mig på plats gör begreppet sammanhang intressant 

i min undersökning av begreppet vilja. Istället för att handla utifrån villkoren där jag står 

söker jag ett sammanhang vilket kan möjliggöra en slags inkända behov jag inte riktigt kan 

sätta fingret på. 

 

Sammanhanget är även det som tycks få mig att sammanställa och skicka en demo.  

 
James min brittiske favorit DJ som rekommenderat mig att skicka demon till bolaget verkar ha haft rätt; jag 

har en plats bland de egensinniga artister som ger ut på detta nyskapande tyska skivbolag. 

 

Jag handlar på inrådan av en brittisk DJ jag upplever ha en känsla för var mitt artistiska 

uttryck kan passa in. Jag skickar inte mina verk till alla mina favoritskivbolag, jag låter mig 

ledas och leds. Jag skickar vissa specifika verk till ett bolag en person jag känner tillit till 
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förstår som ett potentiellt gott sammanhang för mig om artist. Min handling leds ur ett 

sammanhang, mot ett sammanhang. 

 

När jag nås av beskedet att Traum vill ge ut mina verk fylls jag av en sinnlig värme, en känsla 

av att hitta hem, jag har hittat ett sammanhang för min praktik.  

 
Jag faller tillbaka i stolen och fylls leende av en varm, växande hemmakänsla. Jag har nog varit sökande långt 

innan flytten, liksom vandrande med blicken mot en skimrande horisont jag inte vet så mycket om men vill 

fram till, en strävan. Nu står jag plötsligt här, jag har en position i världen. 

 

Men hur kan sammanhanget upplevas hemma? Sammanhanget som artist på skivbolaget är 

rent faktiskt en helt ny situation jag är på väg att gå in i, något nytt, bortom där jag står och 

skulle kunna kalla hem?  

 

I tanken kring ett sammanhang tycks det finnas något essentiellt i dynamiken mellan att ges 

utrymme för handling, i min gestaltning uttryckt som ”att få ett eget rum” och att gå in i något 

främmande tillsammans med någon annan, ett främmande bortom ens kontroll vilket kan läsas 

uttryckt som jag fått ett eget rum ”i deras värld”. 

 
De har öppnat en dörr till ett eget rum i deras värld. 

På hemsidan klickar jag mig igenom artistkatalogen akt för akt, går in på Myspace-sidor, studerar 

profilbilder, läser var artisterna spelat, sätter mig in i deras sammanhang och drömmer mig bort i de världar 

presstexterna narrativt målar fram. 

 

Jag har getts ett rum att ge ut musik jag kreativt skapat själv utifrån mina tankar och känslor.  

Men när jag ges rum går jag in och studerar det sammanhang jag är på väg in i. Jag tycks 

fördjupa mig i det ”vi” jag och bolaget är på väg att konstruera genom utgivningsprocessen. 

Att ingå i ett sammanhang är både att bli del av ett sammanhang som är bortom mig och att gå 

in något som blir en del av en själv.  

 

Vad har sammanhanget för betydelse för handling i relation till vilja? I vilken mån finns 

sammanhanget innan en process och i vilken grad är det i själva verket något som konstrueras 

genom möte mellan viljor hos parter i en process? Att bli del av ett sammanhang tycks ha med 

förflyttning av ens själv att göra. 
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Hur kan relationen mellan sammanhang och kreativitet förstås? 
När jag läser min text med fokus på hur en känsla för ett sammanhang påverkar min handling 

väcks en fråga om kreativitet. Kreativitet definieras av Eva Hoff på en generell nivå som 

skapandet av något nytt och gott.6 Jag kan förstå hur jag flyttar till Berlin för att det talas om 

ett sammanhang jag känner att jag eventuellt kan bli en del av och vilket kan vara gott för mitt 

musikskapande. Jag ser att något varit möjligt för andra och vill testa själv. Jag säger därför 

upp mig trots att mina kollegors och min egen tolkning av att jag hade gjort klokare i att 

stanna hemma. Jag förflyttar mig in i en ny tillvaro jag inte vet mycket om, jag skapar en ny 

tillvaro utifrån en riktning mot det goda för min praktik som musikskapare. Kreativ rörelse 

tycks ske i en riktning mot ett gott sammanhang, en riktning som väcks i mig genom att se 

och lyssna på andras handling och tanke dvs. något bortom mig. Ett slags yttre stimuli av min 

inre riktning.    

 

Men sammanhangets avgränsning tycks kunna ha negativa effekter på kreativitet. Arbetet 

med en andra utgivning resulterar i en passiv känsla av icke-liv och en tillvaro där jag inte 

skapar överhuvudtaget. Jag leds likt vid arbetet med den första utgivningen av en riktning mot 

ett sammanhang, ett bolag som vill att jag ska vara deras artist och min vilja att vara artist på 

samma bolag. Men, jag leds inte till att formge något som passar skivbolagets mallar. 

Sammanhangets villkor och specificerade riktning gör mig och min kreativitet ont.    

 

Ett sammanhang tycks både kunna förlösa och kväva kreativitet vilket väcker frågan: hur kan 

relationen mellan sammanhang och kreativitet förstås?  

 

I gestaltningens stycke ”Ett andra släpp” finns ett uppenbart skav mellan min handling och det 

sammanhang jag vill vara del av. Något som belyser vad bolaget gör i hur de villkorar vårt 

sammanhang utifrån deras upplevda goda. Ett gott som knappast har högt i tak utan förklaras 

med konkreta anvisningar och historiska exempel för att ge sin sanning reliabilitet. Jag och 

bolaget kan tyckas vilja olika, alternativt så kan vi förstås ledas av olika förnumna riktningar 

för vad vi uppfattar som gott. Slutligen följer jag en väg bortom bolagets villkor, jag väljer att 

kapa banden med bolaget, då det jag uppfattar dem vilja av mig inte gör mig gott.  

 

 
6 Eva Hoff, ”Vad är kreativitet? Att fånga det månghövdade begreppet”, Kreativitet – teori och praktik ur 
psykologiska perspektiv, red. Farida Rasulzada, Stockholm: Liber, 2014, s. 31. 
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Mina centrala områden utifrån de frågor gestaltningen väcker är vilja, sammanhang och 

kreativitet.  

 

Utgivningsformatet som studium 
Frågor kring dessa områden uppstår i arbetet med ett att färdigställa en utgivning, en slags 

konstruktion av något färdigt att lämna till världen, vilket gör det intressant att diskutera 

begreppet format som en fast punkt/position där vi kan granska dessa områden och dess 

relation till de parter som är inblandade i utgivningsprocessen. Utgivningsprocessen kan 

förstås som ett intressant skeende att undersöka för att få kunskap om kännande. Kunnande i 

kännande beskrivs av Bruno vara möjlig att fördjupa genom att studera vad parter vill av 

varandra i specifika skeenden genom kännande inför egen och andras vilja.7 Denna förmåga 

att lyssna till kännande beskriver Bruno som en praktisk form av kunskap.8 En 1500-tals teori 

i praktisk kunskap jag uppfattar kan vidga förståelsen av min praktik.       

Syfte och frågeställning 
I min läsning av gestaltningen får jag en uppfattning om att kreativ handling i olika former 

sker i en riktning mot ett slags förnummet sammanhang, ett gott framtida sammanhang. 

Riktning för handling tycks luta sig mot det jag upplever mig vara i min position. I ett möte 

kring ett specifikt område uppstår tankar kring vad som utifrån situationen skulle kunna vara 

ett gott framtida sammanhang att handla mot. En yttre stimulans slår an något i mig vilket ger 

mig riktning. Jag väljer inte bara vad jag gör, det finns ett samspel baserat på kommunikation 

mellan mig och det runt mig. Att andra lyckas rikta mig mot sin uppfattning om vårt framtida 

goda sammanhang tänker jag måste bygga på en förståelse för vad jag kan tänkas vilja? Eller 

någon slags slump av att lagom lika och olika möts i tankar om något gott? Att det måste 

finnas ett element av olikhet förstår jag i att det måste finnas något nytt att påvisa, ”något 

annat”, något bortom mig, vilket introduceras på ett för mig tilltalande sätt och slår an något i 

mig. Oavsett vad som startar rörelsen och först ger riktning mot ett sammanhang så upplever 

jag att denna rörelse fortsätter och konstrueras genom att olika sammanhang hakar i varandra 

som kuggar och bygger nya horisonter av vad som känns gott att röra sig mot. En slags 

kreativ kedjereaktion. I en sådan kreativ kedjerörelse hamnar jag i en utgivningsprocess, men 

 
7 Alfonso Ingegno, ”Introduction”, Cause, Principle and Unity, red. Robert de Lucca, Cambridge: The Press 
Syndicate of the University of Cambridge, 2011, s. xxiv. 
8 Giordano Bruno, ”A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell, 
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2011, s. 163. 
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i detta sammanhang skär sig någonting, kedjans konstruktion av gott och förflyttning och 

rörelse mot en framtida horisont stannar av och låser mig. Jag känner mig orörlig, som att jag 

inte blir till. Det är i denna punkt av orörlighet får jag ett uppslag för hur mina kreativa 

handlingar kommer ur relationer till andra i sammanhang och härifrån riktar sig mot nya 

sammanhang. I mitt stillastående får jag syn på hur min kreativa rörelse står i relation till min 

omgivning.   

 

För mig blir det intressant att undersöka balansen i dessa delar mellan mig och andra. Det är 

en balans jag uppfattar som nödvändig för att på ett övergripande plan utvecklas och fortsätta 

handla mot goda sammanhang. I mitt fall bygger mitt yrke som musikproducent helt på att 

befinna sig i en balanserad rörelse mellan vara och blivande, att utgå från det jag gjort och dit 

jag tagit mig och därifrån handla kreativt, skapa nytt värde inom mitt fält.     

 

Min uppsats har i syfte att undersöka hur mitt deltagande i musikproduktionskultur står i 

relationen till mitt sammanhang. Utgångspunkten för min undersökning är det formatarbete 

där musikutgivningar blir till. Syftet är att vidga förståelse kring sammanhangets konstruktion 

av band mellan människor och dess relation till kreativitet. Med ett utforskande av hur 

kreativitet står i relation till sammanhang är min förhoppning att få förståelse för hur praktisk 

kunskap konstrueras ur sammanhang snarare än av enskilda individer.  

 

I min läsning av Giordano Bruno har jag hittat formuleringar av praktisk kunskap som ett 

kännande i handling av bindande, en situationskänsla när delar binds till varandra i 

sammanhang. Detta fynd leder till delsyftet att testa just Brunos teori om bindande som en 

teori för utforskande av praktisk kunskap. 

 

I min yrkesroll som musikproducent är min arbetsuppgift kreativt skapande. Ur mitt syfte att 

försöka vidga förståelse kring hur deltagande i musikproduktionskultur bygger på en 

förståelse av sammanhang väcks forskningsfrågan: 

 

Vad har sammanhanget för betydelse för kreativ handling? 

 

Frågan väcker i sig ytterligare underfrågor. 

Vad är fri vilja i kreativa sammanhang? 

Vad leder konstnärlig handling? 
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Som studerande- och utforskande av praktisk kunskap är min förhoppning även att utforska 

frågan. 

Hur kan sammanhanget för handling förstås som en kunskapspraktik för praktisk kunskap? 

 

Men hur gör man för att få överblick och förståelse för ett kreativt sammanhang? Och just sin 

yrkesroll i kreativa sammanhang. Hur undersöker man dessa processer som till stor del tycks 

vara rotade i känslor?  

Metod 

En kursansvarig frågade en gång ”Hur går det med musiken?” jag svarade uppriktigt att det 

faktiskt gick rätt segt. Jag befann mig i en bolagsrelation med mycket missförstånd, försenade 

processer och ovisshet. Var på han kommenterade ”Bra då har du att skriva om!”.  

Under min studietid vid Centrum för praktisk kunskap har jag för att söka förståelse i min 

praktik arbetat metodiskt med att undersöka skeenden där något skaver. Uppsatsen kan förstås 

som ett slags dilemma mellan att försöka klamra sig fast vid ett sammanhang som inte känns 

konstruktivt och att stå utan sammanhang. I dilemman kan vi dels precisera de valmöjligheter 

vi uppfattar som möjliga i situationen vi står i och måste ta ställning till. Vi kan även närma 

oss en förståelse för vad som får oss att handla på det ena eller andra sättet, en slags 

magkänsla.    

Genom mitt skrivande dokumenterar jag vad som tycks och känns vara relevant för skeendet 

och konsekvenserna av mina handlingar. Jag använder teoribaserad reflektion som ett slags 

mätinstrument för att hitta brott i det skeende jag undersöker när jag uppfattar att något inte 

står rätt till. Genom detta felsökande får jag som skrivande en överblick både för vad jag ser 

som enkelt och utmanande, jag får en fördjupad förståelse av min kunskap och mina 

utmaningar i mitt arbete och jag sätter ord på kunskap som innan varit tyst. 

Skrivande som metod 
Erfarenheten kring den specifika utgivningen jag valt att skriva om i den här uppsatsen har 

följt mig under mina år på Centrum för praktisk kunskap. Då och då har den bolmat upp och 

gett mig tillfälle att reflektera utifrån de tänkare, texter, samtal och funderingar jag haft i 
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stunden. Det är en surdeg som bakat ut vitt skilda bakverk av förståelseramar beroende på 

vilka tankar och teorier jag matat den med.  

 

I min senaste skrivprocess har jag grävt mig ner i inkorgar från år 2005 och framåt. Läst 

konversationer vilka dels berör det faktiska samarbetet min uppsats utgår ifrån men också 

tidsdokument i form av mejl till vänner och familj från perioden vilket satt sinnesstämningen i 

min gestaltning. Bitvis har jag lyssnat på egen och andras musik från tiden då gestaltningen 

utspelar sig. Metoden har genererat text, mängder med text.  

 

Något som varit viktigt för att skapa en slags konstruktivt text, en text jag kan ”förstå ifrån” 

har dels varit att skriva ut känslor, rikligt och ostrukturerat. Ett försök till att få ner en memoar 

med känslan i fokus. Min handledare har återkommande utifrån mina gestaltade skeenden 

ställt mig följdfrågan ”hur kändes det?”, en enkel fråga vilken varit förlösande i att just grotta 

i den partikulära drabbningen.  

 

Theodor Adorno uppmanar den skrivande essäisten att se vad som träder fram i texten och 

bejaka spontana associationer. Genom att bejaka det som fyller vår tanke i vår tolkning kan vi 

få en slags uppslag för vetskap. Enligt Adorno har essäisten ett behov av diskontinuitet i sin 

metod och medvetenhet om sin egen felbarhet. En öppenhet för att utforska infall understödd 

av en vetskap om att vi i vårt experimenterande sökande på sin höjd landar i ett öppet försök 

att säga något. Jag förstår tankebanan som ett resonemang av, ”Det är så jag uppfattar det och 

här är mina resonemang, men det behöver inte vara rätt”. Essän strävar i Adornos tanke efter 

att befria sig från den traditionella föreställningen om en generaliserbar påvisbar sanning 

vilket också upphäver den traditionella föreställningen om en förbestämd metod som 

tillvägagångssätt för hur den forskande ska få kunskap kring sina frågeställningar, den går 

metodiskt ometodiskt tillväga.9 Essäns metod skrivs i min tolkning fram i skrivprocessen.  

 

I mitt fall konkret började mitt essäistiska skrivande som en gestaltning kring formatarbete i 

utgivning av musik, i mitt reflekterande dök ord som kreativitet och sammanhang upp, 

begrepp jag valde att titta närmre på dels genom fortsatt skrivande utifrån min uppfattning av 

 
9 Theodor W. Adorno, ”Essän som form”, Essä – urval och introduktion, red. Arne Melberg, Göteborg: 

Daidalos, 2013, s. 330. 
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begreppen och successivt genom att studera forskning och teori kring de begrepp och ämnen 

jag kände behov av att studera för förståelse av mina inkända temaområden.     

 

Adornos reflektion kring vetskap och förståelse är av stor vikt i mitt förståelseskrivande i min 

praktik då jag arbetar med kultur, ett kluster av fenomen, tolkningar av skeenden och 

meningsskapande i handling. En kunskapspraktik där objektets sanning och värden kan vara 

olika och visa sig på olika sätt beroende av vilken kultur och var i kulturen vi undersöker 

skeenden ifrån. Eftersom min praktik grundar sig i meningsskapande handling är det i min 

förståelse lämpligare att lägga fram förståelse som ett öppet resonemang än ett försök till 

sluten sanning då meningen i det kreativa arbetet är under kontinuerlig konstruktion. Vad som 

är står alltid i ett blivande, det som skrivits är redan förflutet.  

 

Hermeneutik 
Genom att upprepat läsa min nedtecknade text, låta andra medstudenter, min handledare och 

kursansvarig läsa och inte minst lyssna på frågor som uppkommit i läsning har jag kunnat se 

vad i textmassan som berör och väcker tänkande. Under författandet har jag även diskuterat 

min reflektion med andra utövare för att se om mina tankar har en mer generell karaktär 

bortom min erfarenhet och tagit åt mig av frågor och förståelser. Andras läsning och 

uppfattning väcker förståelse hos mig genom frågor. Frågor som delvis får mig att precisera 

min tanke kring det skrivna och delvis förändrar mitt tänkande om det skrivna. Det egna 

tänkandet får dra reflektionen ett varv till, och vidgas samt förflyttas med den andres 

lyssnande öra och uttryckta tolkning.  

 

Modern hermeneutik ifrågasätter möjligheten att vi människor, medvetna om vår kulturella 

tradition kan förstå och tänka bortom den, att vi skulle kunna förstå från en annans position 

som den andre förstår. Istället förstår vi alltid utifrån oss själva och tankemönster vi 

konstruerat levandes vårt liv. Vi står som tänkande i en tradition, i vår omgivning med vår 

erfarenhet. Utökad förståelse är möjlig i det Hans Georg Gadamer kallar 

horisontsammansmältning.10  En horisontsammansmältnings villkor baseras på att egen 

erfarenheten läggs fram för att sedan främmandegöras av annan förståelse. Jag förklarar min 

upplevelse, uppfattning och förståelse av ett fenomen och exponerar denna förståelse för 

andras tänkande. De andras tänkande presenteras och mötet utgör en möjlighet att diskutera 

 
10 Hans-Georg Gadamer, Sanning och metod, Göteborg: Daidalos, 1997, s. 154. 
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olika förståelser. På så sätt skapas ny förståelse kring de tankar som lagts fram. Förflyttar 

denna nya förståelse kring min framläggning mitt tänkande bortom det jag först lade fram har 

mitt tänkande utvidgats. Marcia Sá Cavalcante Schuback betonar i sin bok Lovtal till intet att 

det intressanta ur ett hermeneutiskt perspektiv inte är att jämföra olika fasta 

förståelsehorisonter utan just rörligheten i möjlighet till vidgning och sammansmältning av 

dessa. Möjligheten till förändring av traditionernas levande subjekt.11  

 

Ett exempel där min förståelse vidgats och behövt preciseras för att göras begriplig för andra 

är mitt tema kring utgivningsformatet. I min förståelse var formatets vägledande roll i den 

kreativa skaparprocessen med utgivningsarbetet självklar vilket främmandegjordes genom 

frågan ”Men är inte formatet bara en kassett, CD-skiva eller en slags lagringsmedia?”. 

Begrepp har många betydelser. Jag som arbetat aktivt med att framställa musikutgivningar för 

specifika format i 15 år bar här på en förståelse av formatens komplexa sammanhang och 

kunskapspraktiker vilka var så självklara för mig att jag inte ens kunde tänka ett format i dess 

rena vara som ett lagringsmedia. En benämning på ett format som en 12” vinyl betyder inte 

för mig som musikproducent en bit plast av tolv tum vilken kan lagra ljud, det talar om vilka 

tidsenheter ljud som kan lagras i en viss kvalitet i en viss hastighet, graveringstekniker 

lämpliga för olika pressar, kalkyleringar kring lämpliga skalor av upplagor beroende på 

utgivning, olika val av förpackningar och vilken typ av visuellt material dessa medför. Jag 

arbetar mot format i allt jag gör vilket gör att dessa format betyder så mycket för mig och för 

en vardagsbrukare i sin enkelhet kan upplevas som ett valbart lagringsmedia av ljud.     

 

Jag som textförfattare har upprepat tillåtit mig att på hermeneutiskt vis drabbas av andras  

tankar och teori för att sålla och röja fram struktur och gångar i mina textmassor där jag 

kunnat odla text som berättar något. En berättelse, ett narrativ vilket kan speglas mot andras 

erfarenhet. Ett enkelt syfte med skrivande är i sin komplexitet att göra sig förstådd. Lustigt 

nog är processen att utgå från hur man kan göra sig förstådd genom att känna in en andres 

förståelsehorisont inte helt olik den praktiska kunskap Bruno betonar i sin förklaring av 

bindande. I Brunos förståelse står vi som levande i världen bundna till andra ting i en slags 

relationer av olika band. För att binda andra till sig lär bindaren känna sin egen förståelse och 

kunskap i vad denne vill förmedla till de andra i världen, vad världen vill av dennes kunskap 

och hur andra levande uttryckligen uppfattar en. Härigenom byggs en förståelse kring 

 
11 Marcia Sá Cavalcante Schuback, Lovtal till intet, Göteborg: Glänta, 2006, s. 157. 
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samspelet mellan ens självbild och andra i det situerade sammanhanget. Det är en 

kommunikation som både kräver en reflektion över den egna självbilden och inkännande för 

andras uppfattning. Bindandet leder i sig till en förflyttning av självbilden då den bindande 

binder till sig den bundne och utvidgas till något mer ”helt” i mötet. Ett upprättat band är som 

jag diskuterar i min teoridel ömsesidigt fäst i dess båda ändar. Och upprättandet av nya band 

lösgör och förändrar tidigare band. 

 

Det är lätt att slukas av Brunos text då han dels ger sakliga exempel men även öppnar för ett 

icke-vetande. Det som sägs är sällan mätbart eller bevisbart. Att texten är så pass fjärran vår 

samtids möjlighet till mätbarhet och falsifiering gör även att jag har lättare att ge mig in i 

texten just som en ”historisk text”. Distansen öppnar en dimension där texten istället för att 

göra sanningsanspråk på min samtid fungerar som en tankestruktur vilken leder mitt tänkande 

bortom mig. Min mening är inte att göra Brunos värld begriplig genom att skriva fram en 

förståelse ur min praktik som en slags bevis, utan att hermeneutiskt vidga min förståelse av 

min praktik genom att undersöka och främmandegöra min förförståelse med de 

tankestrukturer jag hittar i min läsning av Bruno.  

 

Som läsare av Bruno går jag upp i hans teorivärld vilken främmandegör den förståelse jag är 

van att bära i reflektion kring min yrkespraktik. Genom denna förflyttning får jag nya 

perspektiv och kan se min erfarenhet i ett vidgat ljus. Kunskap vilken tidigare var tyst och 

positionerad i handling blir gradvis en synlig praktisk kunskap möjlig att samtala om.  

 

Vetenskaplig essä 
Uppsatsen är skriven inom ramen för en vetenskaplig essä, en kombination av begrepp 

sprungna ur tanketraditioner vilka kan förstås ha skilda riktningar.  

 

Vilém Flusser som i sina texter just intresserar sig filosofiskt för medieteori, 

kommunikationsteori och design beskriver hur format för skrivande formar det som skrivs. 

Han problematiserar den akademiska textens tanke om att vara ”bortom subjektet”. 

Skribenten förstås städa bort alla ”jag” i ett försök att ge avhandlingen en objektiv röst. I 

Flussers resonemang kan en skribents text omöjligt undgå skribentens tolkning vilket leder till 

att en objektivt städad ton lätt lurar läsaren i sin framtoning som objektiv sanning.  
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Essän har enligt Flusser i sitt format och stil en annan inneboende problematik än den 

vetenskapliga avhandlingen då skribenten i essäskrivandet lätt förlorar sig i sitt tema, detta då 

temat är det för skribenten levda, i och utifrån dennes kropp. Skribenten lever det denne 

skriver och förlorar därmed en slags nödvändig distans för kritisk reflektion kring det skrivna 

och riktning för det utforskande som sker i skrivprocessen.12 

 

Flusser beskriver hur filosofin traditionellt hamnat i två läger döva för varandra i att antingen 

vara akademisk filosofi eller essäistisk filosofi.13 Flusser kommer i tanken om en ”essä-

avhandlingen” in på att i skrivandet oscillera mellan det essäistiska subjektiva berättandet i 

essän och det vetenskapligt påvisbara i avhandling.14 Detta är något jag relaterar till tanken 

om den vetenskapliga essän, en förhoppning att i en ny form kunna fånga denna 

pendelrörelse.  

 

I min tolkning är en modern hermeneutisk metod en god grund för att hålla denna 

pendelrörelse vid liv. Jag har i min skrivprocess arbetat på uppsatsens delar parallellt. 

Gestaltat upplevda skeenden, skrivit ut frågor och reflektioner som uppkommit, låtit mig 

pröva olika syftesformuleringar med en öppenhet för möjligheten att förändra dessa i möte 

med främmandegörande ny förståelse.  

 

En hermeneutisk metod medför ett omfattande arbete när det kommer till skrivande och mitt 

slutgiltiga arbete innehåller inte mycket av mina ursprungliga textutkast. Ny förståelse 

förändrar inte bara hur man ser på ett skeende från punkten då man träffas, ny förståelse 

skriver även om historien, som tänkande står jag uppfattandes i mitt nu. Med utvidgad och 

förflyttad förståelse har nya begrepp hamnat i fokus för min tanke och mitt skrivande vilka jag 

successivt kommit att söka förståelse för i annan forskning än den jag först fann relevant. 

Gestaltningen är snarlik sitt ursprung även som vissa områden lyfts fram och plockats bort 

utifrån relevans. Mycket text har sållats bort, något jag varit öppen för då jag sedan tidigare 

uppsatsarbeten har en god förståelse för vikten av att våga och testa att skriva ut det som inte 

genast tycks bära en uppenbar, relevant betydelse.  

 
12 Vilém Flusser, “Essays”, Writings, red. Andreas Ströhl, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002, s. 

195. 
15 Bo Westman, ”Förord”, Elva studier om kreativitet i musikproduktion, red. Jan-Olof Gullö, Stockholm: Royal 
College of Music, 2017, s. v-vi.  
15 Bo Westman, ”Förord”, Elva studier om kreativitet i musikproduktion, red. Jan-Olof Gullö, Stockholm: Royal 
College of Music, 2017, s. v-vi.  
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Exempelvis var min flytt till och positionering i Berlin inget centralt tema när jag började 

skriva om utgivningsprocessen. Men genom skriva fram mer om min situation var min 

gestaltning äger rum gjorde jag fynd i min förståelse av handling. Fynd viktiga för min 

praktik jag möjligen missat om jag exempelvis utgått från intervjuer som empiriskt underlag 

eller haft rakare riktlinjer i min metod och mitt genomförande. 

 

Metodologiska utmaningar 
I mitt pendlande mellan essäskrivande och vetenskapligt utforskande har jag känt av hur 

formatet drar i språket. Att göra andras text till sin och göra sin text lätt är en ett omfattande 

arbete. Jag har känt av det som Flusser pekar på när han menar att formatet sätter en viss ton. 

När jag skrivit om min teoretiska bas så har jag fått påpekat och själv märkt av att jag gått upp 

i ett onödigt krångligt ”akademiskt” språk, nästan som att jag vill vara teorierna till lags och 

inte förändra språket för mycket. Här har min handledare och andra kursdeltagande varit till 

god hjälp som ”ett främmande” i att peka på det jag inte ser där jag står i mitt skrivande. Varje 

handledning och seminarium har öppnat frågor vilka väglett omformande av mina 

formuleringar, ett knådande med riktning mot en luftig, konstruktiv text. Ett knådande i 

förhoppning att skapa något som går att läsa och kan användas.  

 

Att skriva ut de teoretiska resonemang vilka förflyttat min förståelse för strikt gör uppsatsen 

teoritung. Det finns en omfattande teoribas med många små delar vilka hänger samman i min 

tolkning av viktiga fynd i min gestaltning. Det förflyttar uppsatsen längre bort från en fri essä. 

Men min essä är de facto en vetenskaplig essä skriven utifrån en av våra valbara former, 

nämligen en filosofisk teoretisk fördjupning, ett djupdyk i teori.   

 

Jag hörde en tysk bagare påpeka att hemligheten i ett lyckat bröd ligger i knådandet. 

”Svenskar lägger inte tillräckligt stor vikt vid att knåda” sa han stolt. Surdegen finns ofta i 

erfarenheten som ett obehagligt skav uppkommit i något olöst, något flytande. Den matas 

kontinuerligt av olika skeenden i livet, men ska den användas till något så krävs riktning för 

vad det ska bli, vad den kan användas till och sedan knådandet. För mig handlar det om att 

inte slita texten i stycken utan ett handfast knådande, vända, vrida, känna, mata och forma. 

Som sagt syftet med skrivande är i grunden en förhoppning att texten ska ge något till en 

läsare, för detta krävs en läsbar sammanhängande text, något som kräver knådande. 
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Uppsatsens disposition 
Uppsatsen tar avstamp i en gestaltning av ett faktiskt skeende, formatarbetet med en 

vinylskiva i en utgivningsprocess med mig och ett skivbolag. Vi får sedan följa utvecklingen 

av detta sammanhang där jag arbetar som kontrakterad artist för skivbolaget. 

 

Gestaltningen väcker en rad frågor vilka blir grunden för min uppsats undersökning. Frågorna 

kokar i en sammanfattning ner till ett syfte och några mer preciserade frågeställningar vilka 

jag avser att utforska inom ramen för mitt uppsatsskrivande. 

 

I min metod diskuterar jag områden och vägar jag upplever konstruktiva och goda för ett 

försök i att undersöka mina frågeställningar. Jag diskuterar även utmaningar och svårigheter 

jag stött på. Sammanslaget blir dessa reflektioner en motivering av min valda teori, mitt 

tillvägagångssätt samt en genomgång i uppsatsens upplägg.  

 

För att ge en djupare inblick i mitt forskningsfält och motivera temat för mitt 

uppsatsskrivande följer ett avsnitt om tidigare forskning i musikproduktion och kreativitet. 

Jag tar avstamp i en antologi om kreativitet i fältet musikproduktion och en avhandling i temat 

och går från dessa bakåt till de originalkällor jag upplever är relevanta för min undersökning. 

Min valda tidigare forskning belyser dels att de teman jag hittat är relevanta att utforska och 

väcker en rad frågor när den ställs i relation till min gestaltade erfarenhet. Det finns likheter, 

skillnader och frågor jag upplever kan vara intressanta att undersöka med min filosofiska 

teoretiska utgång.  

 

Efter min genomgång av tidigare forskning följer således en redogörelse av min teoretiska 

utgångspunkt i Giordano Brunos teori kring band och bindande, basen för min filosofiska 

fördjupande analys.  

 

Uppsatsens reflekterande analysdel är uppbyggd av tematiska kapitel där jag undersöker mina 

frågor och uppfattade teman från min gestaltning och tidigare forskning genom att belysa dem 

med min teoretiska utgångspunkt. Här undersöker jag även hur Giordano Brunos tänkande om 

kännande som praktisk kunskap kan utgöra en god teoretisk grund för samtida förståelse av 

praktisk kunskap. 
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Slutligen sammanfattar jag mina resonemang kring hur min förståelse vidgats och förflyttats 

av uppsatsarbetet. Hur uppsatsarbetet främmandegjort och bekräftat min förförståelse och hur 

ny förståelse kommit att bli viktig för min fortsatta yrkesverksamhet. Denna del utvärderar 

även hur det gick rent praktiskt att arbeta med min valda teori i reflektion kring temat för min 

uppsats. 

Tidigare forskning 
I min sondering av vad som finns skrivet kring begreppen ”kreativitet” och ”sammanhang” 

inom musikproduktion har jag funnit den erfarenhetsorienterade forskning Kungliga 

Musikhögskolan bedriver på området kreativitet inom musikproduktion. Ett forskningsprojekt 

lett av professor Jan-Olof Gullö vars texter om kreativitet jag stött på och använt mig av redan 

när jag under min lärarutbildning skrev en kandidatuppsats om kreativitet i grundskolans 

musikundervisning.  

 

I den relativt färska antologin Elva studier om kreativitet i musikproduktion presenterar Gullö 

olika forskningsprojekt där lärare, studenter och alumner från Institutionen för musik och 

mediakommunikation på Kungliga Musikhögskolan undersöker begreppet kreativitet. Syftet 

med projekten beskrivs vara att utöka forskningen vid institutionen i syfte att 

kompetensutveckla personalen och göra utbildningen mer forskningsanknuten.15 Jag upplever 

projektet helt i riktning med en mer forskningsorienterad musikproducentutbildning jag själv 

saknat när jag utbildade mig till musikproducent.  

I antologin presenteras ett tiotal utkast av KMH:s forskningsprojekt. Inget av 

forskningsprojekten går i min läsning djupare i att undersöka utgivningsformatet som ett 

sammanhang och generator för kreativa processer, något jag upplever är centralt för min 

uppfattning om mitt kreativa arbete. Forskningsprojekten undersöker arbeten vilka äger rum i 

olika format och i riktning mot format, men just sammanhang som kreativ nämnare diskuteras 

inte i sig.  

 
15 Bo Westman, ”Förord”, Elva studier om kreativitet i musikproduktion, red. Jan-Olof Gullö, Stockholm: Royal 
College of Music, 2017, s. v-vi.  
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I antologin belyser författarna just att det finns en efterfrågan på mer yrkeserfarenhetsbaserad 

forskning på området kreativitet och utövandes förståelse av kreativa möjligheter inom 

musikproduktion.  

 
Hur man som musikproducent värderar sitt arbete och hur man ser på möjligheterna till kreativitet inom 

ramen för detta tror jag är ett område som verkligen behöver lyftas upp i utbildning såväl som i fortsatt 

forskning om kreativitet.16  

 

En efterfrågan jag tar avstamp från i mitt uppsatsskrivande. 

 

Vad är kreativitet? 
 För att få en bild av hur begreppet kreativitet definieras och används i forskning inom 

området musikproduktion tar jag avstamp i antologin Elva studier om kreativitet i 

musikproduktion där studenter, alumner och yrkespraktiker inom musikproduktion undersöker 

begreppet kreativitet. En anledning att jag väljer att undersöka kreativitet just utifrån mitt fält, 

musikproduktion och konstnärliga sammanhang, och inte går vidare i min undersökning är att 

forskare i ämnet kreativitet som exempelvis Teresea M. Amabile pekar på behovet av en 

rimlig avgränsning vid utforskande av ett så pass komplext, mångbottnat och omtvistat 

begrepp som kreativitet är.  

 

Två återkommande författare i antologin jag har valt att titta närmre på är Teresea M. 

Amabile och Eva Hoff. Eva Hoff tar i Kreativitet – teori och praktik ur psykologiska 

perspektiv upp kreativitet i just konstnärliga praktiker och belyser att kreativitet inte 

nödvändigtvis behöver innefatta en nyttoaspekt utan att värdet kreativ handling riktar sig mot 

kan ligga i praktiken. Anledningen att jag väljer att titta närmre på Amabiles bok Creativity in 

context är för att hon belyser komplexiteten att skriva och forska om kreativitet. Hon lyfter 

även vikten av kunskap i en praktik för att arbeta kreativt samt en växelverkan mellan inre 

och yttre motivation som förutsättningar för kreativ handling. Detta gör henne intressant för 

en uppsats i praktisk kunskap och i relation till min teoretiska utgångspunkt i Giordano Bruno 

som just betonar växelverkan mellan inre och yttre motivation som grund för handling.  

 

 
16 Peter Schyborger, ”Musikproduktionsutbildning och kreativitet”, Elva studier om kreativitet i 
musikproduktion, red. Jan-Olof Gullö, Stockholm: Royal College of Music, 2017, s. 66. 
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Eva Hoff undersöker begreppet kreativitet i områdena vetenskap, konstnärliga verksamheter 

och organisation. Trots att dessa verksamheter i hennes uppfattning är vitt skilda domäner 

menar hon att det går att definiera kreatörernas kreativa alster på ett gemensamt sätt nämligen 

som nya och nyttiga idéer eller produkter. Dock betonas att kreativitet definieras lite olika 

inom olika domäner. Kreativitet i vetenskapliga sammanhang beskrivs dra åt en tanke om 

”nytt och relevant” medan i domänen av litteratur och konst ha betydelsen ”nytt och 

värdefullt”. Nyttan i konstnärliga praktiker förstås som uppfattat värde i nya bidrag till 

praktiken. Inom konstnärliga verksamheter beskrivs ett större behov av en känslomässig 

expressiv personlig färgad kreativitet. Hoff understryker dock att kreativitet i alla tre domäner 

kräver både känslomässigt personligt engagemang och målinriktad kritisk problemlösning. 

Utan målinriktad självkritik beskrivs den kreativa inte ha förmåga att sålla bort det som inte 

fungerar för processens mål. Hoff betonar även att kreativitet inte är tillräckligt för att lyckas 

inom en domän utan lyfter betydelsen av erfarenhet av domänen den kreative verkar i.17  

 

Hoffs användande av begreppet domän är hämtat från psykologen Mihaly Csikszentmihalyis 

systemmodell för hur kreativitet uppstår. Här förstås kreativitet vara i behov av tre delar. En 

domän – en konstform eller ett vetenskapsområde, ett fällt – vilket utgörs av experterna inom 

domänen och vilka har förmåga att avgöra vad som är nytt och nyttigt, en kreativ person som 

tillför något nytt och nyttigt till domänen. Kreativitet är i denna förståelse när något nytt utfört 

av den kreative lägger till något till domänen vilket av fältet uppfattas som gott.18 

 

När jag talar om min praktik talar jag om yrket musikproducent. Det är ett vitt begrepp som 

inte är avgränsat till genre. Det finns mycket gemensam förståelse i min praktik kring hur man 

exempelvis använder olika verktyg för att forma ljud på olika sätt och vad olika media format 

innebär för distribution av verk. Praktik verkar ligga nära begreppet domän. Synen på att 

syftet med kreativitet ska leda till ett värdefullt verk verkar vara lika för både mig och Max 

Martin trots att vi är verksamma i olika kulturella fält, han inom kommersiell pop, jag inom 

melodiös techno. Vi kan ses verka inom samma domän och praktik. Begreppet fält verkar i 

min tolkning vara nära det jag talar om som sammanhang. I sammanhanget finns en expertis 

vilken delas av de som verkar i exempelvis en musiknisch. Jag tolkar fält-begreppet som en 

slags meningsgemenskap. Men i min förståelse behöver sammanhanget inte ha en så 

hierarkisk uppdelning mellan experter i ett fält och kreativ person som den som testar nya 

 
17 Hoff 2014, s.31. 
18 Hoff 2014, s.12.  
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bidrag mot denna expertis vilken skrivs fram av Hoff med Csikzentmihalyis teori. Expertisen 

är i min förståelse av ett sammanhang mer en förhandling mellan en kreativ persons expertis 

och andra verksamma experter i fältet, exempelvis ett skivbolag. När jag som kreatör får 

uppdrag är det min expertis som efterfrågas i samarbetet och hur vida min handling är god 

och ny blir en slags förhandling oss parter emellan. Jag som musikproducent ingår i flera 

sammanhang exempelvis i olika samarbeten med olika skivbolag där vi har unika kulturella 

meningsvärldar i förståelse av vad som är av vikt i vår tradition och vad som är gott och nytt 

för våra samarbeten. Som musikproducent förstår jag mig i Csikzentmihalyis begrepp vara 

verksam i olika fält och i dessa arbeta kreativt som kreativ person på olika sätt. Kanske är 

sammanhanget än mer situerat och nere på en nivå under fältet. En nivå där fältet görs genom 

förhandling i skeendet.    

 

Hoff definierar som jag tagit upp begreppet kreativitet oberoende av domän som förmågan att 

åstadkomma något som är nytt och nyttigt. Och att definitionen i konstnärliga sammanhang 

drar åt ett ”nytt och värdefullt” där förståelse av värdet ligger i den specifika praktiken och är 

något den kreativa får förståelse för genom erfarenhet i sin praktik.19 Definitionen är 

övergripande men inte så exakt. Vad som är kreativt varierar i min förståelse av de 

sammanhang det kreativa arbetet görs inom och förstås som del av. Mitt exempel, en 

vinylutgivning i genren melodisk techno på Traum Schallplatten bär i sitt sammanhang en 

slags meningsvärld av nödvändig förmåga och betydelse av genremässig musikproduktion, 

historisk tidslinje för nytt och gammalt och olika incitament för värde mot vilka en 

uppfattning av gott kan diskuteras mot. Som vi kan läsa i min gestaltning pekar skivbolaget 

mot vissa värden de uppfattar som goda för vårt sammanhang när de argumenterar och jag i 

min tur känner vad som är gott utifrån uppfattningar om gott för vårt sammanhang. I min 

förståelse står vad som är nytt, gott, nyttigt och värdefullt kort i relation till sammanhanget 

skapandet görs i och förstås som del av vilket skulle kunna skrivas ut i definitionen av 

kreativitet. Ett förslag kulle kunna lyda: 

 

Kreativitet inom musikproduktion – Förmågan att producera musik som är ny och 

värdefull för sitt sammanhang.  

 

 
19 Hoff 2014, s.37. 
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Denna definition pekar på vad som behöver preciseras för att kunna tala om kreativitet. Vad 

musikproduktion är, vilka förmågor som krävs, hur musikproduktion ter sig och vad som är 

nytt och värdefullt kan vi i min förståelse få uppfattning om genom att studera sammanhanget 

musikproduktion äger rum i. Vad som är kreativt är i min förståelse situerat sammanhanget. 

Det går som Hoff pekar på att säga att en kreativ musikproducent skapar musik vilken är ny 

och värdefull. Men för att få förståelse för vad begreppen nytt och värdefull betyder är mitt 

förslag att skriva fram det sammanhang skeendet äger rum i då begreppen i realiteten kan vara 

väldigt snäva och föränderliga bland utövare inom olika kulturella fält.   

 

Min definition väcker dock frågor kring ett ”när”. Kan man veta vad som är kreativt för ett 

sammanhang innan det sker? Eller är begreppet i denna definition en slags utvärderingsterm 

där en process först efter sitt genomförande kan måttas mot sammanhangets meningsvärld av 

vad som är gott och nytt? Som min gestaltning indikerar uppstår frågor kring vems känsla 

som ger lämpligast riktning för sammanhangets goda och om tradition eller progression bör 

väga tyngre. Om vi först i eller efter en process kan veta om en process varit kreativ uppstår 

en fråga kring risk. Innehåller begreppet kreativitet alltid ett risktagande? Hur förhåller sig då 

detta risktagande till begreppet kunskap? Begreppet kunskap känns i min samtidsanalys 

snarare trygghetssökande än förknippat med risktagande. 

 

När Hoff diskuterar begreppet ”nytt” i konstens domän diskuterar hon nyanser mellan plagiat 

och att bygga vidare på verk. Här uppstår frågor kring om en slags kreativietsgradering kan 

vara avhängigt hur stor förändringen är av det den kreative förhåller sig till och vilken effekt 

det nya verket bidrar till.20 Min tolkning här blir en förståelse som lutar sig mot en slags 

utvärderande hållning där det kreativa förstås i sitt möte med de som upplever det som 

skapats. Effekten tycks visa om något är kreativt.  

 

Hoff skiljer mellan konstuttryck som produkt i exempelvis nyskapande tavlor och böcker och 

konstuttryck som process i exempelvis framföranden. I det senare beskrivs det ”nya” i det 

kreativa momentet än mer komplext då det kreativa i ett framförande just kan ligga i att 

framföra ett redan skapat verk i en kreativ spontan gestaltningsprocess inför publik.21 I min 

essä behandlar jag utgivningsprocessen vilket visserligen kan förstås som skapandet av en 

produkt men vilket i min förståelse tillför ännu en dimension. Det nya i utgivningsprocessen 

 
20 Hoff 2014, s. 442. 
21 Hoff 2014, s. 443.  
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kan ligga i utgivningsformatet, exempelvis en vinylutgivning av ett verk som tidigare endast 

varit utgivet digitalt. Jag har artistvänner som gjort en kreativ poäng av att ge ut ett album på 

TV-spels kasett. För mig belyser den möjliga olikheten i förståelse av kreativa moment vikten 

av förståelse för sitt kulturella fält för att aktivt handla kreativt.   

 

Hoff lyfter att det finns regler inom olika konstnärliga verksamheter utövarna medvetet dels 

förhåller sig till och dels bestrider i nyskapande handling. Hon betonar att de flesta forskare är 

överens om att en utövare för att bli erkänd inom en domän först behöver behärska sitt 

område i språk och regler innan denne kan bryta mot dessa.22 I en sådan förståelse görs 

kreativ handling genom att utifrån sin förståelse medvetet rikta sig mot kreativa kvaliteter i 

vidarebyggnad och brott mot det som hittills gjorts. För mig som musikutövare och producent 

känner jag att det kan vara så, men reglerna jag förhåller mig till är mer känslor än regler. 

Kunskapen är mer känslorelaterad i när något känns rätt än exempelvis räknat i taktarter och 

studerat i skalor. När jag skapar nytt och värdefullt tänker jag sällan att ”nu håller jag mig 

inom reglerna i en skala, och nu kommer jag gå utanför skalan för att vara kreativ”. 

Handlingen i mitt skapande vecklas istället fram som försök att möta känslor jag vill träffa. 

Skalor och taktarter ligger i mitt undermedvetna genom min tradition, det jag erfarit vilket jag 

förstår som ett slags musikaliskt känslobibliotek. När jag senare i min process kommer till 

utgivningsprocessen finns tydligare ramar att förhålla sig till, dels i rena formatavgränsningar 

i tid, dynamiskt omgång och kanaler av ljud men även tänkt funktion med mitt skapande. 

Funktion blir synligt i min gestaltning där skivbolaget avser att ge ut dansmusikvinyl tänkt att 

spelas av DJ:s, en funktion med vissa ”regler”. Att regler och ramar kan förstås rotade i 

känslor gör förståelse av kreativ handling i min mer experimentella nisch än mer komplex än 

andra typer av praktiker med mer specificerade nedtecknade och uttalade regler.   

 

Kreativitetsforskaren Teresa M. Amabile belyser just hur begreppet kreativitet är 

svårdefinierat och ofta varit ett tema för oenighet hos psykologer. Hon går inledande i sin bok 

Creativity in Context in på olika uppfattningar av perspektiv varifrån kreativitet kan förstås. 

Vissa föreslår att kreativitet är en slags specifika egenskaper hos en produkt, personer och 

tankeprocesser. Andra att begreppet har med en upplevd kvalitet hos en betraktare att göra. 

Ytterligare finns de som hävdar att kreativitet inte går att definiera då det rör sig om ett 

ickevetande (unknown and unknowable). 

 
22 Hoff 2014, s.444. 
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Amabile pekar på behovet av en öppenhet när man som forskare undersöker begreppet 

kreativitet. Trots att vi har ett stort historiskt underlag av kreativa processer och kreativa 

människor att studera så kan vi i hennes förståelse inte rada upp en uppsättning egenskaper 

hos en person i ett fällt som kreativa förmågor och påstå att de som besitter dessa är kreativa 

på ett generellt plan. På motsvarande sätt kan vi inte heller lista en uppsättning objektiva 

egenskaper vilka definierar en kreativ produkt eller en objektiv karaktär av en kreativ process 

då dessa värden förstås ligga i det specifika sammanhanget.23   

 

För att föra in ett svårdefinierat begrepp som kreativitet i ett vetenskapligt sammanhang 

föreslår Amabile att vi med en undersökande hållning i en studie av ett specifikt skeende bör 

ställa oss frågorna, vad är det vi diskuterar? hur kan vi studera detta? hur fungerar det vi 

kommit fram till?24  

 

Vad vi diskuterar beskriver Amabile vara det svåraste men inte nödvändigtvis avgörande att 

precisera. Så länge en ungefärlig consensus tycks kunna uppnås i en avgränsning är 

avgränsningen rimlig för en vetenskaplig undersökning. I min essä skriver jag ganska snävt 

om kreativitet i utgivningsprocessen och undersöker sammanhangets inverkan på kreativitet i 

utgivningsprocessen. Det blir i min förståelse en avgränsning vilken kan tillföra ett perspektiv 

på kreativitet i musikskapande snarare än att säga vad kreativitet i musikskapande är. Men det 

skulle kunna förstås som det jag har för avsikt att prata om. 

 

Den andra frågan hur kan vi studera detta? beskriver Amabile i behov av en tydlig metod 

vilken kan upprepas systematisk. Jag upplever den vetenskapliga essän som en välfungerande 

metod att få syn på hur begrepp ter sig i en faktisk praktik. Metoden att gestalta faktiska 

skeenden och reflektera i växelverkan med teori kommer i min förståelse inte att skriva fram 

samma resultat i olika undersökningar. Men metoden sätter ord på kunskap och skriver fram 

en förståelse för skeendet på liknande sätt för olika skeenden. Exempelvis belyser metoden 

den situerade kunskapen i skeendet vilken ofta kommer att beröra hur vi möter andra och 

kunskap i mellanmänskliga relationer.    

 

 
23 Teresa M. Amabile, Creativity in Context, USA: Westview press, 1996, s. 19. 
24 Amabile 1996, s. 20-21. 
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Den tredje frågan, hur fungerar det vi kommit fram till beskriver Amabile vara i behov av att 

vi skriver fram en teoretisk modell vi kan testa på andra skeenden. För att försöka skriva fram 

en sådan teori behöver vi i vår forskningsansats ha en fungerande konceptuell definition av 

vårt område, vid utforskandet av exempelvis kreativitet nämner Amabile att hon börjar med 

att formulera viktiga egenskaper hos kreativa produkter, personer och processer, något hon 

gör genom att söka definitioner i tidigare forskning och fokusera det andra skrivit som 

generellt men inte stämmer in på den egna erfarenheten.   

 

Den vetenskapliga essän syftar inte till en sådan typ av teoribildning för att söka en slags 

generaliserbar testbar teori. Men det finns en likhet i min metod där jag utgår från att hitta 

teman genom begrepp som framstår som viktiga i min praktik. I min gestaltning och 

reflektion hittar jag begrepp vilka blir teman jag sedan undersöker dels med tidigare forskning 

och med min teoretiska utgångspunkt.  

 

Teresea M. Amabiles definition av kreativitet har en stark koppling till kunnande. Amabiles 

modell bygger på tre funktioner i samverkan. Motivation i uppdraget, kunskaper inom 

området och erfarenhet av kreativa processer.25 Något som gör Amabiles kreativitetsmodell 

intressant är att den tar upp en växelverkan mellan inre och yttre motivation. Till inre 

motivation räknas ett subjektets samlade positiva reaktioner över kvaliteter i själva uppgiften. 

Dessa kan upplevas som intresse, deltagande, nyfikenhet, nöjdhet eller positiv utmaning. Yttre 

motivation innefattar motivation som uppstår av faktorer utanför uppgiften exempelvis 

förväntningar på utvärderingar, kontrakterad förskottsbetalning, externa direktiv. Denna yttre 

sociala miljö förstås påverka inre motivation. Begräsningar i yttre miljö förstås kunna minska 

inre motivation vilket i sin tur minskar kreativitet. Om en faktor för yttre motivation 

begränsas kan inre motivation förändras genom upplevelsen att uppgiften handlar om att nå 

det yttre målet.26 Något jag kan relatera till min egen gestaltning. När jag först handlar utifrån 

min inre motivation i förnöjdhet och nyfikenhet över att skapa verk till en utgivning flödar 

kreativiteten. Men när bolaget som en yttre faktor kommer med externa direktiv och betonar 

förväntningar genom att påpeka hur en DJ kommer att använda mitt verk och i en attityd av 

hur branschen kommer se mina verk så förflyttas mitt fokus från att skapa kreativt utifrån min 

känsla till att se hur mina verk ska leva upp till bolagets krav. Något jag erfar påverkar min 

kreativa förmåga negativt. 

 
25 Amabile 1996, s. 112-114. 
26 Amabile 1996, s. 115-116. 
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Jag förstår begreppen inre- och yttre motivation hamna inom mina av gestaltningens väckta 

frågor kring sammanhang och kreativitet samt min reflektion kring hur sammanhanget dels 

kan förlösa men också blockera kreativitet. Hur kan denna ”inre” och ”yttre” motivation 

förstås genom att belysa sammanhanget? Vilken typ av kunskap skulle kunna svara mot 

förmågan att förhålla sig till dessa förståelser av motivation? Kanske en slags kunskap om 

vikten att lyssna till hur man känner inför egen och andras vilja i en specifik situation? 

Kunskapsmässigt blir det intressant att undersöka motivation som en känsla för mitt rumsliga 

subjekt, hur jag känner inför min bild av mig själv och dess relation till de andra delarna som 

utgör det situerade sammanhanget.  

 

Giordano Bruno talar om som en balansakt mellan självkärlek, filautia och ens möjliga 

potential.27 Något vi i en samtida begreppslighet skulle kunna tolka i begrepp som en 

”comfort zone” och en utvecklingskapacitet. Självkärleken bejakar det vi upplever oss vara 

och söker ”det naturliga” för detta vara, ett sökande av en slags bekväm tillvaro relaterad till 

vår självbild. Utveckling å andra sidan leds av en känsla mot fullbordan av vad vi kan 

utvecklas till. Vår strävan mot denna potential väcks enligt Bruno av relationer till vår 

omvärld vilka visar på möjligheter, inflytande vilket påvisar en möjlig riktning. Känslan för 

vår potential väcks i oss av yttre stimuli och leder till att vi utvecklas bortom vår tidigare 

uppfattning om oss själva, en utvidgning av filautian, vår egenkärlek. 

 

Musikproduktion med föränderliga verktyg  
I Gullös avhandling ”Musikproduktion med föränderliga verktyg” riktas blicken mot hur vår 

moderna tids teknologiska utveckling ökat tillgängligheten till teknik och 

kunskapsinhämtning för musikutövare. Musikutövare födda mellan tidigt 80-tal till mitten av 

90-talet beskrivs genom tillgång till hemdatorer och internet ha haft möjlighet an erhålla ett 

stort kunnande om musikproduktion utan formell utbildning.28 

Här blir jag intresserad av tanken om musikproduktion som kunskapspraktik. Förståelse av 

dess konstruktion blir som Gullö betonar intressant för hur vi ser praktiken som ett område för 

utbildning. Han beskriver just den diversitet av rörliga nischer jag som millenial29 vuxit upp i. 

 
27 Giordano Bruno, Om band i allmänhet, Malmö: Eskaton, 2019, s. 40. 
28 Jan-Olof Gullö, Musikproduktion med föränderliga verktyg, Stockholm: KMH Förlaget 2010, s. 1-5. 
29 Milennial – Generation-Y, barn födda tidigt 80-tal till mitten av 90-tal vika under sin uppväxt haft tillgång till 
hemdatorer och internet. 
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Gullö lyckas bra med att ringa in fördelar av teknologisk utveckling och 

tillgänglighetsgörande av teknik och kunskap jag vuxit upp med. 

Under mina ungdomsår exploderade internet och den mänskliga kulturella utvecklingen i 

musikanvändande genom digitala kanaler att distribuera musik i. För mig har dessa 

distributionskanaler som MP3.com, Myspace, Soundcloud mfl. från att jag skapade mitt första 

verk uppfyllt mig med en stark känsla av överblickbar närhet till sammanhang. Jag har alltid 

kunnat skymta en horisont jag eventuellt skulle kunna nå om jag bara ihärdigt fortsätter att 

göra musik och fördjupar mina kunskaper i mitt musikskapande. Denna horisont av 

sammanhang upplever jag avgörande för min fortsatta strävan i mitt skapande.  

De öppna distributionskanalerna och tillgänglig information kring användande har i min 

tolkning lockat mitt intresse med möjligheten att bli del av ett sammanhang. Att få med en låt 

i ett nischat radioprogram, bli spelad av en viss DJ eller bli kontrakterad som artist på ett visst 

skivbolag.  

Den stora skillnaden ligger i min förståelse i en större upplevd möjlighet av att bli del av ett 

sammanhang. Förnimmelsen av att kunna bli medproducent har som jag diskuterar ovan 

funnits sedan mitt första intresse för att skapa musik då jag haft teknisk möjlighet att 

producera och även distribuera min musik till andra. Att en förnimmelse om att bli 

medproducent i en kulturyttring skulle vara en enkel väg och att den tekniska möjligheten att 

skapa och distribuera skulle kunna likställas med en faktisk möjlighet till deltagande är i min 

uppfattning ett sken.  

I min förståelse är dagens musikproduktionspraktik lika kunskapsorienterad och hierarkisk 

som alltid. Dock präglas kulturen av andra hierarkier och andra dörrvakter då praktiken ser 

annorlunda ut och förhåller sig till andra rum av användande. Den stora fördelen jag upplevt i 

min generation är den förtrogenhet i kommunikationsverktyg vilket Gullö pekar på.  

Musikproduktion som sammanhang och kunskapsområde 

I ”Musikproduktion med föränderliga verktyg” väljer Gullö att utgå från Jerome Bruners 

kulturpsykologiska perspektiv när han undersöker lämpliga perspektiv på utbildning inom 

musikproduktion. Gullös motivering att gå till Bruner är att hans perspektiv betraktar hur 

människors upplevelser, reaktioner, känslor och tankar samt kunskaper samspelar med 
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och utvecklas i en kultur. Allt det som människor har, gör och tänker betraktas här som 

kultur. I kulturer finns meningssystem som ger ordning och inriktning i människors liv. I 

olika kulturer finns olika meningssystem och inom en kultur kan det finnas såväl 

delkulturer som subkulturer.30 

 

Bruners fokus på olika kulturer med olika meningssystem och relationen individ/kultur 

och delkultur/kultur får mig att vilja titta närmre på Bruners bok Kulturens Väv.   

 

I Kulturens Väv presenterar Jerome Bruner olika teser vilka utgör ett psyko kulturellt 

perspektiv på utbildning. Teserna belyser vinklar av hur uppfattning konstrueras.31 

 

Den perspektivistiska tesen behandlar meningsbildning och beskriver att betydelsen av ett 

faktum, exempelvis ett påstående, är relativ till den referensram utifrån vilken fenomenet 

konstrueras. För att verkligen förstå vad något betyder behöver man vara medveten om de 

alternativa meningar fenomenet kan tillskrivas. Tesen belyser att det finns olika uppfattningar 

vilka dock i sig är beroende av regler för evidens, konsistens och koherens för att kunna 

förstås som ett perspektiv. Det kulturella livet beskrivs som ett samspel mellan de versioner 

av världen som människor bildar sig under inflytande från institutionerna och de versioner av 

världen som är en produkt av människors individuella historier. Kulturer beskrivs bestå av en 

flerstämmighet i smakriktningar och överenskommelser i vad som är gott och legitimt. Denna 

flerstämmighet är i behov av en toleransprincip för att som konstitutionellt system hantera 

motstridiga intressen. Om inte utbildningsinstitutioner erbjuder individerna möjlighet att 

utveckla förmåga att skapa mening genom att ifrågasätta och betrakta fenomen från olika 

perspektiv stagnerar förmågan att utveckla kulturen. Tesen betonar här vikten av att belysa 

fenomen från olika perspektiv då detta utvecklar kulturen vilket är av vikt för att möta de 

förändringar framtiden innebär.32 Bruners utgång förstår jag här som, framtiden kommer, den 

kommer innebära förändring, hur kan vi vara medaktör i denna förändring på bästa sätt? 

 

Bruners förståelse i att det kulturella livet är ett samspel mellan de versioner av världen som 

människor bildar sig under inflytande från institutionerna och versioner av världen som en 

produkt av människors individuella historier kommer nära min reflektion kring det 

 
30 Gullö 2010, s.33. 
31 Jerome Bruner, Kulturens Väv, Uddevalla: Daidalos, 2002, s. 30. 
32 Ibid., s. 32-33.  
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sammanhang jag som musikproducent upplever mig stå i och samtidigt i mitt arbete 

kontinuerligt är med att vidareutveckla i möte med andra i olika projekt. Kulturen jag står i 

har inflytande över min uppfattning och jag som medproducent av kultur påverkar i 

interaktion med andra uppfattningen i mitt kulturella fält.  

 

Gullö beskriver att musikproduktionskulturen utifrån hans studie kännetecknas av att 

deltagarna skapar sina egna förutsättningar för sin verksamhet.33 Ett sådant uttryck riskerar i 

min uppfattning att förbise sammanhangets inflytande. Ett inflytande jag ser som en 

förutsättning för kreativitet. Kreativitet förstått som något värdefullt och nytt sker i min 

förståelse ur existerande sammanhang i riktning mot nya sammanhang. Vad som är nytt och 

gott är i min tolkning en kontinuerlig förflyttning av uppfattning om gott mellan deltagare i en 

kultur. Uppfattningen om det goda är en förutsättning jag inte skapar själv utan blir del av i ett 

sammanhang. Vi kan kort påminna oss om Hoffs diskussion kring fält och kreativa personer. 

Som kreativ i min nisch förstår jag mig både som kreativ person och del av mitt fält då jag 

både förhåller mig till andra i mitt fälts expertis och är med och förhandlar vad som är gott i 

mitt fält.  

 

Bruner beskriver i sin restriktiva tes hur meningsbildning tillgänglig för människor i en viss 

kultur är begränsad. För att skapa mening beskrivs vi som människor i behov av att uppfatta 

oss som aktörer drivna av egna intentioner. Utöver det har vi en begränsning i att tolka 

fenomen bortom oss som tid och rum samt kausalitet. Vi uppfattar ”som oss själva” och 

begränsar världens möjligheter till vår uppfattning. Utbildningens funktion beskrivs i att 

utrusta individer med den verktygslåda deras kultur utvecklat, för att överskrida individens 

medfödda förutsättningar och begränsningar. Det handlar om att utrusta studenter med 

symbolsystem som gör det möjligt att kommunicera med andra och genom förmågan att tänka 

över sitt tänkande vara med och konstruera mening och forma sin verklighet.34  

 

Tanken på utbildning som en möjliggörare att få eleven att tänka över tänkande genom att 

erhålla verktyg för nya perspektiv stärker min tanke om progressionen genom att gå ur 

sammanhang mot nya sammanhang genom interaktion med andra. En kollektiv dimension av 

konstruktion av möjligheter bortom begräsningen i individens självbild. 

 

 
33 Gullö 2010, s.171. 
34 Bruner 2002, s. 33-36. 
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I den konstruktivistiska tesen går Bruner vidare med synsättet att verkligheten i en kultur är 

konstruerad av meningsbildning formad av traditioner och kulturens verktygslåda för 

tänkande. Bruner beskriver i metaforerna ”byggställning” och ”byggmästare” och ”arkitekt” 

hur utbildningsinstitutionens funktion är att ge studenten möjlighet att behärska verktygen i 

kulturens verktygslåda och fungera som en byggställning och byggmästare i studentens 

konstruktion av sitt sätt att leva och arbeta. Studenten lär sig verktyg för meningsbildning och 

verklighetskonstruktion och blir genom detta konstruktör av sin roll som aktör. Istället för ett 

perspektiv på undervisning i ett förhållande mästare och lärling beskriver Bruner en 

ömsesidig lärogemenskap där mer kunniga fungerar som byggnadsställning åt noviser.35 

 

I detta kan jag förstå Gullös uppfattning av att musikproducenter skapar sina förutsättningar. 

Och vikten av att bejaka en sådan förståelse i utbildning av musikproducenter för att ge 

musikproducenter förmågan att använda sin kulturs verktyg för meningsbildning och 

verklighetskonstruktion. För att komma närmre en förståelse av förutsättningar för 

verksamhet inom musikproduktion finner jag anledning att titta närmre på den interaktion 

mellan individer Bruner pekar på som grunden i att kultur utvecklas. Inom området för min 

uppsats, samspelet mellan olika aktörer i en utgivningsprocess. Detta genom att studera hur vi 

kan förstås bundna till varandra och följa hur processen utvecklas.  

 

Gullö skriver i sin slutsats att musikproduktionens mångkulturella praktik och diversitet gör 

att det inte går att bygga utbildning i musikproduktion genom att blivande musikproducenter 

och lärare i musikproduktion utvecklar kunskap och färdighet för ämnet genom att 

socialiseras in i alla olika kulturer för ämnet.36 

Något jag saknade i min egen musikproducentutbildning var ett utforskande av det kulturfält 

jag upplever mig verka i och vill verka i, det sammanhang jag kreativt rör mig mot och 

parallellt utvecklar med mittdeltagande. Ser jag till Bruner kanske min utbildning betonade de 

meningar och den verklighet som varit historiskt än att utgå från att ge mig verktyg för 

meningsbildning och verklighetskonstruktion i min kultur. 

Jag är helt med Gullö att det vore orimligt att undervisande skulle socialiseras in i den myriad 

av olika kulturyttringar som hela tiden utvecklas runt oss. Men en uppfattning om dess 

 
35 Ibid., s. 37-39. 
36 Gullö 2010, s. 171. 
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existens och hur verktygslådan för meningsskapande ser och sett ut kan utgöra en god grund 

för en mer forskningsorienterad utbildning. Alla som utbildar sig till musikproducenter har en 

bakgrund och ett sammanhang intressant att skriva fram för att förnimma riktning för vad som 

är intressant att utveckla, för att förnimma vad som är gott och kreativt för studentens 

specifika egenart. En bakgrund vilken utgör en god grund för en mer forskningsorienterad 

utbildning.  

I Gullös teknologiskt orienterade resonemang kring kreativitet har en existerande vilja att 

skapa möjliggjorts till handling genom att teknologi tillgängliggjorts. Detta rimmar väl med 

Brunos förståelse om att: 

 

1. Viljan finns som form innan den handlas. 

2. Viljan tar form i materia så som miljön möjliggör.  

 

För att potentiell form ska ta form i världen är min tolkning att någon form av association 

måste äga rum. Den inneboende viljan i materian måste känna att den i sin specifika materia 

skulle kunna handla på ett visst sätt. Bruno betonar att man binds av det som bär något av en 

själv men samtidigt av det man inte har.37 Potential blir till strävan när materian ser sin 

självbild i ett potentiellt sammanhang. 

 

Kulturellt förstår jag detta som att kreativitet kommer ur att viljan finns, ett frö av potential, 

att verktygen/substansen för att göra finns och att sammanhanget finns där som en horisont. 

Sammanhanget, vilket bär något av mig själv men samtidigt är något jag inte är fullt ut. Hur 

sammanhang görs och det unika sammanhangets betydelse för kreativitet är det område jag 

har för avsikt att undersöka i min uppsats, något jag förstår kan komplettera och utveckla 

Gullös forskning från ett insider perspektiv. 

 

Låt oss utifrån mina uppslag för utforskning jag funnit i Giordano Bruno nu gå in i en 

filosofisk djupdykning i vad jag finner så intressant med just Brunos resonemang och vad de 

väcker för tankestrukturer i mig. 

 
37 Bruno 2019, s. 35, s. 68-69. 
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Giordano Bruno – teoretisk utgångspunkt 
I min uppsats använder jag Giordano Brunos resonemang kring band och bindande som en 

tankestruktur för att hermeneutiskt vidga min förståelse för min yrkespraktik som 

musikproducent. I min läsning av min valda tidigare forskning om kreativitet känner jag ett 

behov att lyfta vikten av sammanhanget som en grund för kreativ handling, något jag upplever 

mig ha fått förståelse för i min läsning av Om band i allmänhet och Cause, principle and 

unity. Brunos teori om kännande som en praktisk kunskap har personligen gett mig uppslag 

för att kunna precisera och tala om praktisk kunskap i min yrkespraktik vilket gör att jag 

uppfattar Bruno som en intressant teoretisk utgång för utforskande av praktisk kunskap som 

ämne.  

 

Biografi 
Giordano Bruno föddes år 1548 i den Italienska staden Nola utanför Neapel. Han anslöt sig 

till dominikanerorden, utbildade sig, prästvigdes och publicerade inom orden ett antal verk 

vilka dock samtliga är förlorade. I sina försök att förena religion och kosmologisk vetenskap 

kom Bruno i sitt skrivande att gå allt mer emot den samtida katolska kyrkan. Bruno la fram 

teorier och argumenterade för ett oändligt universum med utgångspunkt i en skapande kraft 

handlandes inifrån det levande, ett animistiskt universum styrt av en självformande materia. 

En slags förkroppsligad gudsuppfattning med materian förstådd som besjälad. Hans texter 

fick honom att 1576 förföljd för att ha brutit mot kyrkans dogmatiska teologi, fly till Rom och 

vidare till andra norditalienska städer. Han erkände och blev denna gång förlåten men 

lämnade Italien för ett runt-resande liv i Europa. Bruno undervisade, debatterande i ett 

sökande av en plats för sitt tänkande. 1591 fick Bruno en inbjudan till Venedig för att 

undervisa minneskonst. Möjligt hoppfull av toleransen i Nordeuropa och med sikte på en av 

akademins lediga stolar i matematik leddes han tillbaka till Italien. 1592 greps han anmäld till 

den heliga staben (Holy Office) för oegentligheter mot kyrkans uppfattning. En flerårig 

rättegång i olika etapper följde och en sammanfattning av anklagelserna presenterades först 

1598. Brunos svar var att han inte ville dra tillbaka sina felaktigheter och inte förstod vilka 

felaktigheter som skulle dras tillbaka. 20 Januari 1600 förklarade Clement VII Bruno att 

Bruno skulle dömas som en envis obotfärdig, omedgörlig kättare.38 17 februari brändes han 

levande vid Campo de’ Fiori. 

 

 
38 Ingegno 2003, s. vii, s. xxx-xxxii. 
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En ingång till Brunos tankestruktur 
Världen är konstruerad och konstrueras av relationer39 mellan levande ting bundna till 

varandra genom olika band. Vi binds till varandra och ting ur en slags uppfattningar kring vad 

som är gott.40 Dels utifrån vår självbild och en kärlek till att bevara det vi uppfattar som ”hur 

vi är”. Dels i riktning mot att utvecklas fullt ut i vår disposition, gott utifrån det vi förnimmer 

oss kunna göra i vårt liv. Vår handling leds av hur vi känner i det specifika skeende vi står i.41 

 

Vår medvetna strävan mot en uppfattning om gott är all handlings orsak, det är därför vi 

handlar som vi handlar. Vi gör det vi bedömer mest gott utifrån vår disposition i ett skeende. 

Vad som är gott för mig som levande, i riktning mot det sammanhang där jag uppfattar mig 

mest lämpad.42 Vår handling är således medveten. Men vår medvetenhet utgörs av en aktiv 

och en passiv del.43 En förutsättning med följden att vi med kunskap för vårt kännande i viss 

grad kan kontrollera det som leder vår handling,44 men delvis alltid leds av influenser höljda i 

dunkel.45  

 

Vår medvetenhet är alltid delvis påverkad av influenser bortom vår sinnliga granskning, vi 

känner saker vi inte förstår men upplever viktiga och dessa känslor bidrar till den 

medvetenhet vi uppfattar som vår sanning. Vi leds av känslor bortom vår möjliga förståelse. 

Vårt känslospektra är öppet för stimuli inför det runt omkring oss. Där av leds vi kontinuerligt 

både avsiktligt och oavsiktligt av den omvärld vi är del av. Vi berörs av vår omvärld. Och på 

samma sätt leder vi de i vår omgivning. Vi har endast gradvis kontroll över vad som leder vår 

handling och hur vi leder vår omgivnings handlingar. 

 

Bindbarhetens grund: Filautia – egenkärlek  
I Om band i allmänhet beskriver Bruno vad som gör att vi har möjligheten att bindas. 

 

Vi står mellan det vi uppfattar oss vara och det vi känner oss kunna utföra och utvecklas till. 

För att följa vår riktning i vad vi ser som gott kan vi skaffa kontroll över det vi attraheras av. 

 
39 Bruno 2019, s. 71. 
40 Ibid., s. 69. 
41 Ibid., s. 40. 
42 Ibid., s. 24-25. 
43 Ibid., s. 71. 
44 Ingegno 2003, s. Xxiv. 
45 Giordano Bruno, Cause, Principle and Unity: And Essays on Magic, Cambridge: The Press Syndicate of the 
University of Cambridge, 2003, s. 48. 
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Genom att kunskapa om vår omgivning kan vi undvika risken att någon annan kontrollerar 

oss utifrån vårt begär och leder oss i en riktning som inte överensstämmer med vår tanke om 

vad som är gott. Utan kontroll över vad som har inflytande över vårt begär kan i värsta fall 

någon annan utplåna det vi håller kärt i vår tanke om oss själva genom att attrahera vårt 

tänkande i andra riktningar. 46  

 

Samtidigt binder dock vår utökade kontroll över vår tillvaro oss till vår rådande uppfattning 

om ”det naturliga” för oss. Vår kontroll låser oss vid vår självbild i ”hur vi är”, vad som är 

gott för oss och vad vi bör göra, vilket begränsar vår möjliga potential att bli. Här finns ett 

spel mellan kontroll och potential vilket är intressant att se till när vi undersöker relationen 

mellan att erhålla kunskap och att arbeta kreativt.  Kreativitet handlar förstått ur vår tidigare 

forskning om att både skapa nytt och att skapa gott vilket kräver en riktning mot något 

potentiellt gott vilket vi ännu inte är och därmed inte kan vara helt bekväma med. Vad som är 

en god handling kan vi inte veta för ens vi erfarit dess konsekvens. Låt oss med detta i 

bakhuvudet titta närmre hur Bruno diskuterar ont och gott.  

 

Ond och god magi 
I Brunos förståelse finns inget som är helt gott eller helt ont, istället för en polemisk förståelse 

av motsatser så ryms motsatsen i alla ting.  

 
Inget är absolut vackert som binder i egenskap av angenämt. Inget absolut gott som attraherar i egenskap av 
nyttigt. Inget absolut stort, om det är ändligt. Betänk nämligen, i fråga om skönhet, att apan tilltalas av apan, 
hästen av hästen, och inte ens Venus skulle behaga en annan art än människans och hjältarnas.  
 
Betänk i fråga om det goda, att alla ting består av motsatser, att för vissa besjälade varelser finns de goda 
tingen under vågorna, för andra på torra land, för den ena i bergen, för de andra på fältet, för somliga i djupet, 
för andra i höjden.47   
 
 

Vad som är gott och ont är en gradvis fråga relativ situationen. Dels till vem som möter vad 

och i vilket perspektiv detta granskas ur. Och även i relation till i vilken grad något görs vilket 

vi kan läsa ur Brunos beskrivning av egenkärlek ovan. Även egenkärleken, vår kärlek till 

uppfattningen om vad vi är, blir ond om den blir överdriven och låser oss vid bilden av ett 

varande. Om vi motsatt väljer att överdrivet följa någon annans direktiv och manual kan vi 

som vi diskuterat istället bindas vid någon annans låsta uppfattning för hur vi bör handla. Alla 

 
46 Bruno 2019, s. 40. 
47 Ibid., s. 14. 
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skeenden har en mängd tillfälligheter vi kan förstå gott och ont ur. Och vår förståelse står i 

relation till världens föränderlighet, villkoren förändras med världens progression. Där av bör 

vi i min tolkning av Bruno inte undersöka skeenden polemiskt som goda eller onda utan som 

grader mellan poler.  

 

Vi kan få en närmre inblick i bandens inneboende motsatsförhållande genom att studera det 

starkaste bandet vilket alla andra band går att föras tillbaka på och som upplöser alla andra 

band, kärlekens band. 

 
För den som drabbas av kärlekens band tycks genom en och samma eld och förnimmelsen av en och samma 
boja drivas till att ropa och tiga, till glädje och sorg, hopp och förtvivlan, rädsla och mod, vrede och mildhet, 
gråt och skratt. 48 
 

Det band vi är bundet till väcker olika känslor beroende från vilket förnummet scenario vi 

undersöker det ifrån, beroende av vår situation. Håller man något väldigt kärt kan det orsaka 

stort lidande. I och med att allt bindande sker ur en kärlek, en förhoppning av att binda till sig 

något man vill bli mer hel med och binda detta starkt så finns därmed alltid en risk att orsaka 

lidande. Gott och ont blir relativt situationen vi binder och står bundna i. Något Bruno betonar 

genom att understryka att vi bör förhålla oss till banden genom att känna in världen och följa 

dess naturliga utveckling och föränderlighet. Bruno nämner, vilket vi kommer in på i följande 

stycke, att vi emellan åt lockas av att binda det föränderliga till något vi kan ha kvar i ett 

tillstånd, något som benämns som det förbjudna då det går mot naturens fortgång och 

formtagande.  

 

I sitt verk On Magic definierar Bruno upp till nio sorters olika förståelser av magi. Magi 

beskrivs övergripande som en handlingsförmåga att leda det levandes rörelse i sin riktning. 

Som vi sett i min beskrivning av bindande så leds vi alltid av vår omgivning, men den 

magiska handlingen utgår från en intention att leda någon genom en utförd handling för 

inflytande.  

 

Utgångspunkten för Brunos undersökning av magi i On Magic är tre magiska praktiker, den 

gudomliga, den materiella och den matematiska. De två förstnämnda relaterar till vad som 

alltid är gott och för sitt bästa medan det sistnämna innehåller både ont och gott beroende på 

magikerns intention. I ond magi bor elakhet, avgudadyrkan och laglöshet då fel och bedrägeri 

 
48 Ibid., s. 13. 
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används för att göra något som i grunden är gott till ondska.49 Som vi kan utläsa beskrivs 

magin i grunden god, men magi kan få onda effekter beroende på hur och varför människan 

utför magiska handlingar. Ond magi förstås som att leda en levandes vilja till att hamna i ett 

tillstånd av upprepad, manualiserad aktivitet och stagnation. Det går i kontrast mot världens 

kontinuerliga progression och livets fortgång, det gud vill och vilket manifesteras i naturen. 

Ond magi manipulerar det levande att inte ta form och fryser de former som redan finns.50 

 

Livets princip är att vi utvecklas inifrån genom stimuli utifrån. Av stimuli utifrån vecklar det 

levande ut sig inifrån, som ett frö eller ett rotskott vilket tränger sig fram och vecklar ut sin 

stam, inifrån stammen vecklar det ut grenar, från grenar bladverk och knoppar. Där inifrån 

formar, riktar och väver det levande likt genom nerver och utvecklar löv, blommor och 

frukter. Det är även av stimulans utifrån det levande i vissa skeenden inifrån kallar tillbaka 

saven från löv, frukter till kvistarna, från kvistarna till grenarna, från grenverk till stam, från 

stam till rot. Hela anledningen till att vi som levande har tagit form som levande kroppar är i 

Brunos förståelse att möjligheten att formas funnits. En vilja med alla tänkbara former träffar 

en möjlighet för en form och denna skapas. Ett skeende bortom vår mänskliga kognitiva 

överläggning att ta ställning till. Vi väljer inte att sättas samman till kroppar och födas, det 

sker ur en vilja och av att möjligheterna påbjuder delar att sätta sig samman och utvecklas. 

Materian vi är gjorda av förstås här levande och i rörelse mot en riktning för ett gott och 

möjligt sammanhang. Vi sätts samman som levande kroppar för att det finns en god 

förutsättning för att leva som de varelser vi skapas som.51  Något som för oss till en 

diskussion av det sammanhang vi som levande befinner oss i och är del av. 

 

Sammanhang – en väv av band 
I kapitlet Bindarens blindhet går Bruno in på hur sanning konstrueras genom en uppfattning 

om det goda.  
 

Människor binds av uppfattningen av ”gott” i det sammanhang de är del av. Vi attraheras av 

ting genom olika band.52 Något kring mötet med tinget skapar band av attraktion. Beroende 

 
49 Giordano Bruno, ”On Magic”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell, Cambridge: The Press 
Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 107. 
50 Ibid.  
51 Giordano Bruno, Cause, Principle and Unity: And Essays on Magic, Cambridge: The Press Syndicate of the 
University of Cambridge, 2003, s. 38-39. 
52 Ibid., s. 62-63.  
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av hur vi är lagda attraheras och binds vi av olika objekt.53 Vi binds av det som bär något av 

det man uppfattar som sig själv.54 Men samtidigt binds vi av det vi inte har, ”aptitens band 

begärs av hunger”.55 Något vi saknar och vill smälta samman med. 

 
Bandet är således det genom vilka ting vill vara där de är och inte förlora det de har. Emellertid vill de också 

vara överallt och ha det som de saknar: detta från en slags belåtenhet med ägda ting, begär efter och aptit till 

ting som är avlägsna och går att äga, och kärlek till allt, eftersom en enskild individs aptit och intellekt inte 

tillfredsställs av ett enskilt och gott sant, då de tar sikte på det universellt goda och universellt sanna som sina 

objekt.56 

 

Aptiten efter det man inte har upphör aldrig eftersom vi aldrig blir allt. Anledningen att vi 

binds olika och vi har olika fallenhet för att binda på olika sätt hänvisas till att naturen med 

syftning på att världssjälen har spritt ut skönhetens, godhetens, sanningens och värdighetens 

objekt. ”En god bonde binder och gör sig älskvärd av ett visst skäl, kocken av ett annat…”.57  
 

Jag binds av det jag uppfattar som gott utifrån min disposition och får riktning av 

sammanhang där jag känner något av mig själv men inte är. Jag drivs av en tanke om att 

fullborda denna hägring av ett uppfattat gott sammanhang. Jag strävar efter ett sätt att vara på 

villket jag uppfattar som bättre och mer helhetligt.58 

 

Grunden i Brunos förståelse av bindande är att alla ting söker efter en högre tillvaro genom 

förening med det andra. Ett kompletterande sammanhang i en helhet större än sin del.   

 
Kärlekens band förverkligas nämligen enligt en för det aktiva och passiva gemensam princip, genom vilka 

alla ting – som antingen agerar, genomlider eller gör båda på en och samma gång – längtar efter att ordnas, 

kopplas samman, förenas och fullkomnas. Detta i den mån naturen verkställer ordning, sammankoppling, 

förening och fullkomning, och utan detta band finns ingenting, liksom det inte finns något utan naturen.59  

 

I vår strävan till fullbordan söker vi enligt Bruno det som kompletterar oss och vår förmåga 

att bindas bygger på ”en viss kommunikation och ett visst deltagande”. 

 

 
53 Ibid., s. 15-16.  
54 Ibid., s. 35. 
55 Ibid., s. 68-69. 
56 Ibid., s. 68. 
57 Ibid., s. 17. 
58 Ibid., s. 68. 
59 Ibid., s. 71. 
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Kärleken med vilken vi älskar, aptiten med vilken vi har aptit, är ett mellanting mellan gott och ont, fult och 

vackert, eller också gott och vackert enligt en viss kommunikation och ett visst deltagande.60  
 

En tanke vilken betonar erfarenheten. Vi erfar under vårt liv dels vad vi är och vad vi kan, hur 

vi är lagda och vad vi inte är och inte kan, vad vi behöver. Det vi inte har och behöver strävar 

vi efter att binda till oss. Vår känsla för bindande i en praktik kommer i denna förståelse ur 

erfarenhet. Vi binds och binder utifrån erfarenhet från det sammanhang vi verkar i.   

 
Något binds i högst grad när det finns något av det självt i bindaren, och av det skälet är det underkastat bindaren 

genom något som hör till det självt.61 

 

Vi binder utifrån det som finns inom oss, och det som binds blir en del av oss. På så sätt 

fortlöper bindandet som en slags konstruktion av sammanhang där tankar om gott möts kring 

specifika situationer och under de specifika förhållanden ett möte sker i. Bruno poängterar att 

inga band eviga då vår uppfattning alltid är lokal och vi som levande alltid är i rörelse. Vi är 

alltid bundna till något i vår omgivning vilket ger oss riktning men vår tillvaro är en 

kontinuerlig migration från en slags band till ett annat. Vi erfar så länge vi lever och därmed 

förändras vår självbild, vad vi har aptit för och vår möjlighet till att binda.62 Ur detta förstår 

jag hur vi människor genom livet rör oss från sammanhang med riktning mot nya 

sammanhang, vår rörelse mellan dessa sammanhang vävda av band till de i vår omgivning 

medför en erfarenhet vilken kontinuerligt förflyttar vår självbild, så som vi uppfattar att vi är. 

Vad vi upplever oss vara förflyttas och därmed vad och var vi vill.  

 

Vilja, känsla och praktisk kunskap 
Bruno diskuterar inte vilja ur en samtida förståelse som att vi människor utifrån en överblick 

för möjliga val väljer en viss handling. Bruno avfärdar dock även tanken om att vår handling 

helt skulle följa ett slags demoniskt själsligt inflytande, att vi skulle kunna ses vandra genom 

livet som en åsna ledd av en okänd ryttare eller som robotar styrda av en skäggig man i 

himlen. Vår medvetenhet förstås istället som grader mellan ett aktivt och ett passivt 

medvetande placerat i den kropp vi lever i och i relation till den värld vi står i.63    

 

 
60 Ibid. 
61 Ibid., s.35 
62 Ibid., s. 38-39. 
63 Ingegno 2003, s. xxiv. 
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Vad kan vi utifrån detta resonemang gå på rent kunskapsmässigt för att styra vår tillvaro så att 

vi vandrar mot sammanhang som är goda för vårt formtagande och fullkomnande? Vad kan vi 

få kunskap om?  

 

Alfonso Ingegno förklarar i inledningen av Brunos text Cause, principal and unity Brunos 

förståelse av hur vi står under inflytande av tingen i vår omgivning. Ingegno beskriver hur 

Bruno använder begreppet världssjäl, dels för att förklara världens fenomen men även för att 

förklara de specifika förutsättningarna för fenomenens relationer. Världssjälen är anledningen 

till det levandes tillvaro och dess möjlighet till inflytande över oss. Tingen i vår omgivning 

har ett känslomässigt inflytande över oss, bortom vår sinnliga granskning. Liksom vi som 

levande har ett känslomässigt inflytande över dem. Vissa arter av det levande överträffar våra 

kunskapspraktiker (faculties), andra befinner sig under oss. I sin disposition är vissa 

fördelaktiga för oss medan andra inte är det. 64  

 

Kort summerat står vi i relation till allt omkring oss. 

 
Eftersom orsaken till det levandes handling är bortom vår sinnliga granskningsförmåga 

beskriver Ingegno att det i Brunos teori blir avgörande att förstå utgångspunkten för när och i 

vad det andra har vinning av vår samvaro (Our faculties). Det vi kan närma oss förståelse 

kring är här vad den andre vill av oss i sammanhanget vi möts i. 65 Ingegno betonar i min 

tolkning här dock ena sidan av att ledas med fokus på att förledas i villfarelse. Men som vi 

sett i Brunos diskussion om överdriven egenkärlek och frö till frukt metafor så är livet och vår 

utveckling avhängig att ledas. I den större bilden blir vad som är en god riktning i min 

förståelse en balansgång i kännande i den specifika situationen där vi både bör handla efter 

rationell överläggning och utifrån känslor vi inte rationellt kan överlägga om. En magkänsla 

ledd både av situationskänslighet och förnuft.   

 

Hur bra vi är på att balansera denna magkänsla av att både överlägga och gå på känsla är både 

avhängig hur vi är och hur vi utvecklas, förmågan är delvis medfödd i vår sort, delvis 

avhängig vår erfarenhet och även avhängig vad vi ägnar oss åt. Bruno pekar här på att vi 

 
64 Ibid. 
65 Ibid. 
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själva kan ägna oss åt aktiviteter som vilseleder oss eller gör att vi inte överlägger eller känner 

vad som är gott, exempelvis berusning.66 

 

I Om band i allmänhet beskriver Bruno känslor som praktisk kunskap. Jag har valt att citera 

texten från den engelska översättningen, A general account of bonding, då den svenska 

översättningen, Om Band i allmänhet, är mer tvetydig,67 eventuellt motsägande och i min 

tolkning inte följer Brunos övriga resonemang om kännande som en praktisk kunskap.  

 
The fact that things are bound by love or hate or some other feeling was explained by the Acheans as due to 
fate and not to reason or any type of thought. As a result they venerated both love and hate on the same altar. 
..for us, love, like all emotions, is a very practical form of knowledge. Indeed, it is a type of discourse and 
reasoning and argumentation by which humans are most powerfully bound, even though it is never listed 
among the primary types of knowledge. Therefore, he who wishes to bind believes that reason has neither a 
greater role nor a more important role than love in binding, although indeed the latter falls under the genus of 
knowledge.68 

 
Känslor beskrivs här som en ”väldigt praktisk form av kunskap”, en typ av diskurs, 

resonemang- och argumentationspraktik vilken människor binds allra starkast av. Trots detta 

listas förvånansvärt inte känslor som en framstående form av kunskap. Bruno betonar att den 

som önskar att binda måste ha en medvetenhet om att överläggning inte har en mer 

framstående roll en känsla (kärlek och andra känslor) och att kännande just är en 

kunskapspraktik (genus of knowledge).  

 

 Kärlek förklaras av Bruno som en strävan mot fullbordan i sitt varande, i strävan vill det ena 

binda de andra för att de saknar något de upplever kunna bli i enighet med det andra.69 Men 

det vi binds av är som nämnt uppfattning om vad som är gott. 70 

 
Eftersom det goda som binder beskrivs som en ”uppfattning om det goda” i ett sammanhang, 

förstår jag kunskapspraktiken om kännandet inför det goda som en praktisk kunskap situerad i 

ett sammanhang, ett möte mellan tankar om gott för sammanhanget.  

 
66 Ibid. 
67 Bruno 2019, s. 49 - Svensk översättning – För oss är såväl kärlek som andra affekter nämligen en mycket 
praktisk form av kunskap; ja, diskurs, förnuftsresonemang och argumentation – av vilka människor i högsta grad 
binds – bör ingalunda räknas till de främsta formerna av kunskap.  Den engelska översättningen understryker att 
kärlek och känslor är en kunskap som är förbisedd då den inte räknas som en kunskapsform. Medan den svenska 
översättningen slutligen understryker att kärlek och andra affekter ingalunda bör räknas till de främsta formerna 
av kunskap. Ser vi till satsen som föregår så är min förståelse att kunskapsformen beskrivs som en hög form av 
kunskap vilken binder människor allra starkast.   
68 Giordano Bruno ”A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell, 
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 163, min kursivering. 
69 Ibid., s. 68. 
70 Ibid., s. 24-25. 
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Genom att studera vår omvärld och känna in situationen vi står i får vi kunskap för vad andra 

vill av och tillsammans med oss. Denna känsla kan vi ställa i relation mot vår uppfattning om 

gott. Och använda som riktning för en god handling.71 Vi kan utifrån denna medvetenhet om 

kännande utveckla praktisk kunskap72 i hur vi känner i olika sammanhang och bli mindre 

benägna att bindas i sammanhang vi inte uppfattar som goda. 

 

På samma sätt kan vi utifrån en medvetenhet om kännande utveckla praktisk kunskap i att 

binda andra. Genom en känslighet för vad andra ser för vinning med vårt deltagande i 

sammanhang kan vi få förståelse för vilka som skulle kunna vilja bli bundna av just oss. Det 

finns en ömsesidighet där den bindande binder utifrån något i sig själv vilket tilltalar den 

bindbares fallenheter och läggning. Den bundne blir vid bindandet en del av bindaren.73 Vi 

kan förstå ett upprättat band som fäst i dess båda ändar.74  

 

Vår uppfattning om gott är föränderlig över tid och förflyttas med livserfarenhet, den 

attraheras kontinuerligt av olika möten med ting i vår omgivning vilka får inflytande över oss. 

Att leda och ledas innefattar där av en timing där olika bindare och det bindbara är kompatibla 

att konstruera ett gott sammanhang.75    

 

Med denna grund förstås praktisk kunskap inte bara som en förmåga att överlägga väl kring 

en god handling för skeendet, utan även som en förmåga att överlägga väl kring val av 

sammanhang jag som handlande riktar min handling mot. Som påpekat har jag inte full 

kontroll i hur jag binder andra, andra stimuleras av min tillvaro överlagt och känslomässigt. 

Men gradvis kan jag överlägga väl och till min hjälp finns min förmåga att känna vilken jag 

kan lyssna till och få riktning av.  

 

Sammanfattning 
Viktiga poänger för förståelse av band och bindande i relation till kunskap förstår jag som: 

 

 
71 Ingegno 2003, s. Xxiv. 
72 Giordano Bruno ”A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell, 
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 163, min kursivering. 
73 Bruno 2019, s. 35. 
74 Ibid., sid. 52. 
75 Ibid., s. 26-27. 
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- Människan leds gradvis av ett aktivt och ett passivt medvetande vilket formar vad vi 

uppfattar som gott och sant. Sammanslaget (i min samtida tolkning) utgör dessa vår 

vilja.   

 

- Vårt aktiva medvetande leds av ett slags kognitivt intellekt, så som vi överlagt och 

rationellt förstår världen från vår position. Vårt passiva medvetande leds av känslor.  

 

- Människans möjlighet att ledas av andra ting attraherar andra att binda oss. Och vi 

attraheras på samma sätt utifrån de band vi känner att binda andra som verkar 

potentiellt möjliga att binda. Om jag exempelvis själv som artist hamnar bredvid 

någon på ett tåg som visar sitt intresse för musik genom att öppna ett musikprogram på 

sin laptop lockas jag att vid tillfälle börja prata om att jag också är artist. Jag låter som 

Bruno nämner det vinden blåsa i min riktning.  

 

- Det vi kan göra för att i mindre grad ledas av den passiva aspekten av vårt medvetande 

är att skaffa kunskap om vad andra ser för vinning av oss i ett gemensamt 

sammanhang. En känsla för den andres vinning av oss kan säga något om hur denne 

försöker binda oss. Med ökad kunskap om vad andra har för vinning av oss kan vi 

bättre överlägga vad sammanhanget har för effekt för oss, vi kan förnimma ett 

sammanhang och uppskatta effekten av en situation innan den utspelar sig. Men vår 

handling leds i skeendet alltid delvis av passiva aspekter, inflytande av andra vilket 

ligger bortom vår sinnliga förmåga att kontrollera. Vårt medvetande är aldrig helt 

aktivt eller passivt utan gradvis mer det ena eller andra. 

 

- Vi är alltid bundna i relationer genom olika nät av band. Vad som är gott för oss blir 

en fråga om en balans mellan att vara öppna för att manipuleras av andras 

uppfattningar genom möjligheten att stimulera oss och vår självkärlek. Liv är 

föränderlighet och rörelse, både överdriven självkärlek och stimuli utifrån tycks kunna 

leda till en stagnation i ett manuallikt levande, låsta i ett varande utan blivande.   

 

Samtidigt är det andras stimuli och vår självkärlek essentiella för vår progression, det 

utanför oss stimulerar det i oss att utvecklas. Det handlar om en balans. I naturen 

avlöser band varandra kontinuerligt i världens progression. Sunda sammanhang tycks 

bygga på ett inkännande hos delarna, hur man ömsesidigt stimulerar varandras 
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utveckling. En interaktivitet likt i ett ekosystem. Ond magi beskrivs som att utifrån sitt 

egna goda binda någon med effekten av att denne inte utvecklas i livets kontinuerliga 

fortgång. Att gå emot naturens progression talar Bruno om som ”det förbjudna” vilket 

han påpekar även kan vara lockande för den med möjligheten och insikten om sin 

möjlighet.  

 

En förutsättning för goda, sunda sammanhang är att banden som Bruno beskriver det 

migrerar. I vår livsrörelse avlöser band varandra, nya upprättas och andra upplöses. 

Band är både ”friare och fängelse” för ens potential. Möjligheten att lösgöra oss från 

ett sammanhang där banden håller oss tillbaka beskrivs vara att ingå i ett nytt 

sammanhang.76   

 

- Bandens band är kärleken band. Ett kännande vilket alla band och bindande kan föras 

tillbaka på och ett kännande vilket kan lossa alla band. Kärlek, känslor och kännande 

beskrivs av Bruno som en praktisk kunskap. Man binder utifrån en känsla för vad man 

håller kärt, utifrån sin självkärlek och genom ett inkännande för vad den andre håller 

kärt. Där av är praktisk kunskap en känslighet och ett inkännande av riktning mot det 

goda för sammanhanget.  

 

- Olika band binder olika personer på olika sätt, olika saker binder olika personer av 

olika anledningar. Där av är detta kännande för sammanhangets goda i föregående 

punkt en situationsspecifik kunskap beroende på sammanhangets delar. Här i kan vi 

också förstå varför det ses som ont att binda någon efter en slags manual. Vi är som 

levande rörliga i livets progression, vi är med vår bakgrund unika och i rörelse. Ett ont 

bindande låser oss, ett gott bindande handlar om att ansluta sig till denna rörelse, att 

slå följe i sammanhangets fortgång och utveckling.   

 

- Ont och gott är inga fasta positioner, alla band innehåller motpoler vilken skeendet 

förhåller sig gradvis till. Det vi (i en samtida uppfattning) skulle förstå som en ond 

handling är en ond effekt av en god intention vilken inte är god för oss i vår 

disposition. En handling utgår i grunden från en uppfattning om gott.  

 

 
76 Ibid., s. 50. 
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Temakapitel: reflektioner  

Vilja och Berlin 
Den första frågan som väcks ur min gestaltning är tanken om fri vilja. Fri vilja låter så lätt. 

Som att ett möjligt val för riktning skulle lysa klarare än alla. När mina vänner talar 

passionerat om Berlin fylls jag av en känsla av lätthet, det känns lätt att flytta dit, trots att det 

jag lämnar i form av ekonomi, närhet till vänner och kontaktnät borde bjuda på mer friktion i 

en överlagd reflektion. Det är en lätt vilja att följa men frågan är om den är fri eller leds av 

tillfälligheter i min omgivning? Att producera verken till den första skivan med Traum går 

lätt, men i formatarbetet mot skivutgivningen krockar något. Vi vill olika. Att undersöka min 

riktning för handling innan och i skivutgivningsprocessen är intressant då jag tror det kan säga 

oss något om vilja. Uppstår skavet i samarbetet med Traum genom att jag går mot min fria 

vilja eller har det i själva verket att göra med att jag och bolaget rör oss mot olika 

uppfattningar om vad som är gott?  

 

Vi tar det från början. 

 

Jag flyttar till Berlin för att jag hör talas om ett sammanhang vilket jag känner att jag 

eventuellt kan bli en del av. Trots mina kollegors och min egen tolkning av min klokare 

valmöjlighet, att stanna hemma så vill jag till Berlin.  

 

Giordano Bruno talar inte om vilja som en fri vilja som väljer, utan vilja som något det 

levande begär utifrån vad det är bundet till. Som varelser blir vi i Brunos förståelse till i 

relation till vår plats i världen, vi blir till då möjligheten erbjuder oss ett utrymme att finnas. 

Genom vårt fortsatta liv är vi bundna till den tillvaro som omger oss och vi är del av. Att vi 

finner nya riktningar för vår tillvaro handlar i Brunos förståelse om att ett band tappar sin 

bindande kraft då vi binds av ett annat starkare begär, banden migrerar och gör oss som 

levande rörliga. Denna föränderlighet är möjlig då vi binds av uppfattningar om gott, 

uppfattningar vilka skiftar vartefter vi erfar världen.77 Vi leds genom våra liv ur sammanhang 

av vävar av band till olika ting mot nya sammanhang vilka bildar nya vävar av band till olika 

ting.  

 

 
77 Ibid., s. 24-25. 
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Ur en sådan förståelse binds jag till Berlin genom en uppfattning om stadens goda vilken 

väcks genom mina vänner. Deras berättelser slår an något i mig och staden Berlin blir därmed 

min riktning för min rörelse och mitt handlande.  

 

I Brunos tanke om världen råder inga polemiska förhållanden, allt innehåller motsatser till 

vilken verkligheten förhåller sig gradvis. Så även när det kommer till frågan vad som leder 

handling. Bruno avfärdar som jag diskuterat i min teorigenomgång tanken om att vi helt 

skulle ledas av ett slags demoniskt själsligt inflytande och även tanken om att vi helt skulle 

vara autonomt förmögna att rationellt överlägga oss fram till goda och rätta handlingar genom 

livet. Vi leds istället gradvis, dels av förnuft konstruerat av det vi uppfattar och kan överlägga 

om och dels av ett känslomässigt begär vilket i viss mån alltid är bortom vår förståelse.  

 

Rationella tankar träffar mig när jag rör mig mot Berlin, jag sparar pengar, ponerar lite olika 

scenarion i hur jag kan komma att tänkas bo, hitta arbete, skriva musik och spela skivor. Mitt 

medvetande uppfylls av tankar ur vilka jag sonderar hur jag kan möjliggöra och rättfärdiga 

mig själv i sammanhanget som boende i Berlin.   

 

Som vi sett så handlar bindandet hos Bruno till stor del av att föra in något av sig själv i en 

annan och berättelsen om Berlin sätter sig i mig och blir till sanning som en god riktning för 

min rörelse. Det som binder oss starkast är i Brunos terminologi ”naturliga ting” det som 

känns rätt utifrån vår bild av oss själva, i mitt band till Berlin förnimmer jag just en känsla av 

lätthet. Det jag får berättat för mig om varför Berlin är en bra stad rimmar med vad som känns 

bra för mig i min bild av mig själv. 

 

Skillnaden med att se ingången i mitt och skivbolaget Traums samarbete som ett upprättande 

av band, i jämförelse med att två personer som har liknande vilja väljer att samarbeta är att de 

ger en djupare förståelse för vad som händer när vi inte vill samma sak. Och varför det är 

svårt att byta riktning när man är bunden i ett sammanhangs rörelse. 

 

Bruno beskriver att olika personer binds av olika ting så som naturen, omdöme, klokhet, bruk 

och vana. Han föreslår att bindande bör utgå från band hämtade från naturliga ting för den 
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som ska bindas, ting som svarar mot dennes självbild, därefter hämtade i skäl och bevis, 

tecken och argument, därefter ting som är närbesläktade och nödvändiga.78 

 

Mycket av det som grundar mitt och Traums bindande går att bocka av på Brunos band-lista. 

Dels att jag gillar bolagets artister och att jag skapat verk jag tycker är bra vilka de vill ge ut, 

det finns ett ”naturligt band” i vad vi båda uppfattar som god musik. Även att James som är 

topp DJ, erfaren och expert på att se vilken musik som passar till vad ser mig som en vinning 

för bolaget, han ser att de skulle se vinning i en utgivning med mig, ett gott omdöme byggt på 

”bruk och vana”. James känner mig väl som musikvän och känner bolaget väl utifrån sitt 

användande av deras utgivningar. Mitt och Traums sammanhang går nästan att styrka 

rationellt utifrån hur ett starkt band upprättas. Låt oss därför gå djupare i att testa mitt och 

Traums samarbete som ett konstruerande av sammanhang byggt av band snarare än ett möte 

av viljor.   

 

En känsla av gott – om sammanhang 
När jag läser min gestaltning och reflekterar kring varför jag först skickar min demo till 

Traum så uppstår frågor kring vad sammanhanget har för betydelse för kreativ handling vilket 

kommer att utgöra huvudfrågan för min uppsats. Vad är det som gör att jag inte bara nöjer 

mig med att göra och spela upp min musik för vänner och bekanta i min omgivning utan 

skickar den till någon jag inte känner och inte ens träffat?      

 

Anledningen till att jag skickar min demo till Traum är för att en DJ från Storbritannien 

föreslår och motiverar mig att skicka mina låtar dit. Jag är i en situation där jag letar efter ett 

skivbolag som vill ge ut min musik, vilket jag kan förstå som att jag kreativt vill fullkomna 

min musik, något jag kommer tillbaka till när jag diskuterar kreativitet som ett vara och 

blivande. Jag vill ta mitt skapande och mina verk bortom det jag själv kan uppfatta i dem. 

James upplever att min musik skulle passa Traum, han ser bolaget som ett naturligt 

sammanhang för min musik. James kan här förstås som ett yttre inflytande vilket riktar min 

handling.  

 

Här kan vi även plocka in det resonemang jag hittar hos Gullö att viljan till handling finns 

innan handlingen utförs och möjliggörs av omgivningen. Men det är även intressant att se hur 

 
78  Bruno 2019, s. 36. 
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viljan förflyttas och preciseras av sammanhangets inflytande. Från början vill jag ge ut mina 

verk, men när James pekar på ett visst bolag han ser som gott så vill jag ge ut på just det 

bolaget. Omgivningen är både möjliggörande och riktande för hur jag vill handla.   

 

Låt oss kort påminna oss om Brunos förståelse av uppfattning om gott och bandets bindande 

kraft. Band springer inte ur det goda utan ur uppfattningen om gott.79 Jag har här lätt att se hur 

band som Bruno beskriver det migrerar ur sammanhang mot nya sammanhang, ur upprättade 

band knyts nya band och vi och vår bild av oss själva förflyttas i denna rörelse. 

 

Anledningen till att Traum blir riktningen för min handling är att min tanke om bolaget 

kommer att bli en känsla av gott. Innan James rekommenderar mig att skicka min demo till 

Traum är det ett bolag vars utgivningar jag tycker är bra musik. När James utrycker att min 

musik är naturlig för Traum kan jag med Brunos förståelse i hur ”den bindande för in en 

sensibilitet av sig själv i den som binds” förstå hur James placerar en del av Traum i mig. 

Traum blir därmed min horisont för min riktning i sökandet av att fullborda mig själv. 

 

När jag sittandes på ett internetcafé i Berlin får svar från Traum att de vill ge ut min musik, 

bekräftar de min uppfattning om det goda. Känslan när jag läser att Traum vill ge ut min 

musik binder mig med fullaste kraft. Min känsla beskriven i gestaltningen är att ha varit 

sökande och ha hittat hem. Det uttrycker ett mått på vilken kraft jag binds. Jag förstår detta 

sammanhang som mitt nya jag, jag är hemma.  

 

Arbetet mot utgivningsformatet skissar fram mitt och Traums sammanhang, en ram vilken är 

blivande, vi vet inte vårt sammanhang innan det sker. Formatarbetet, arbetet mot 

sammanhangets produkt blir en vågskål där sammanhangets delar mäts och vägs mot tanken 

om en färdig helhet. Här väcks reflektion kring, hur långt är jag som artist beredd att förändra 

min idé för att ingå i ett sammanhang av skivbolag och följare? Hur långt är skivbolaget berett 

att förändra sina idéer om vad utgivningen ska bli för att få utgöra ett sammanhang med mig? 

 

Sammanhanget tycks som svar på min inledande fråga fungera som något en handling lutar 

sig mot. Jag leds ur ett sammanhang, det mellan mig och James, via det mellan James och 

Traum mot att rikta min handling mot att skicka en demo till Traum, ett potentiellt nytt, gott 

 
79 Ibid., s. 24-25. 
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möjligt sammanhang. Men vad blir då fri vilja i mitt kreativa sammanhang? Det är svårare, på 

något vis väljer man inte vems ord som slår an något i en. När något är sagt är det sagt, då 

drabbar det en på det sättet det drabbar en, både i ens förnuft och rent känslomässigt.   

 

Viljan att utvecklas verkar finnas där från början, en ursprunglig vilja att röra sig bortom min 

rådande position, en aptit vilken Bruno i sin tanke om kärlek beskriver drivs av ett begär efter 

att bli hel. Jag som del i min praktik strävar efter att bli mer hel i ett kontinuerligt växande i 

denna praktik. Från början börjar jag att lyssna på musikalisk genre, sedan börjar jag göra 

denna typ av musik, jag söker sedan forum att ge ut min musik i och startar successivt ett eget 

skivbolag för att ge ut andra artister inom genren. Det är en progression från att vara en liten 

del av något till att bli en större del. Jag väver in mig och blir mer hel av den väv min praktik 

utgör och utvecklas genom.  

 

Rörelsen av bandens migration förändrar inte bara min självbild, att gå in i ett sammanhang är 

en förflyttning för alla parter i sammanhanget. Samtliga parter i ett sammanhang kan förstås 

lägga sin filautia, sin egenkärlek i avvägningens skålar. Det är inte bara jag som väger min 

rådande uppfattning om gott mot en förändring tillsammans med en annan part. Bolaget har 

med hela sin katalog och renommé i ryggen plockat in mig som ny artist och står med vår 

stundande utgivning mot en utvidgning av sitt varande de som bolag värnar ska kännas god i 

relation till sin uppfattning om sig som bolag med relationer till olika band till brukare och 

artister. Vi båda känner i den bindande situationen vad vi ser som en god handling, hur det 

förnumna sammanhanget känns, och går in i detta sammanhang med en intention om att skapa 

något nytt och värdefullt, ett tema vilket för oss in på begreppet kreativitet.  

 

Kreativitet – att skapa nytt och värdefullt 
Utifrån Eva Hoffs beskrivning av kreativitet som ”förmågan att skapa en produkt, idé eller 

process, som är nyttig” testar jag tidigare i uppsatsen definitionen: 

 

Kreativitet inom musikproduktion – Förmågan att producera musik som är ny och värdefull 

för sitt sammanhang. 
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Kreativitet definieras i den tidigare forskning jag använt mig av som skapandet av något nytt 

och gott för en praktik.80 Ser jag till min rörelse mot Berlin så förstår jag mig flytta till staden 

för att det talas om ett sammanhang jag känner att jag eventuellt kan bli en del av. Jag vill 

testa och säger därför upp mig trots att mina kollegors och min egen tolkning av mig själv 

hade gjort klokare i att stanna hemma. Jag ger mig in i en ny tillvaro jag inte vet mycket om, 

jag ger mig in i en ny tillvaro, med riktning mot det goda för min praktik som musikutövare. 

Processen skapar en förlängning av mig själv, en ny identifikation av någon som bor i en 

”kreativ stad” och gör musik, vilket gör gott för min praktik. Jag hittar i mitt nya 

identitetsfokus ett sammanhang för min praktik och får ge ut en skiva, jag blir en artist. Detta 

belyser för mig sammanhangets relation till kreativitet. För mig kan sammanhanget förstås 

som det en kreativ handling dels utgår ifrån och dels måttar mot, i en sådan förståelse blir 

sammanhanget det som utgör handlingens villkor. Sammanhanget ger riktning från tradition 

mot en förnummen destination för rörelse, dit jag potentiellt kan och vill nå. Denna rörelse 

förhåller sig till vissa villkor, en slags vägren att förhålla sig till för att inte styra tillvaron in 

på andra färdvägar mot andra destinationer.     

 

I mitt samarbete med Traum går jag in i ett sammanhang som artist på ett skivbolag där jag i 

ett kontrakt förväntas skapa tre skivor. I min gestaltning gör jag ett försök att skriva fram en 

del av den komplexa väv av tillfälligheter, erfarenheter och bakgrund som spelar in i mitt 

kreativa skapande.   

 
Jag känner efter noga, dels med min erfarenhet av mitt livslånga lyssnande, mitt musikaliska känslobibliotek. 

Dels från känslan i nuet, mitt specifika lyssnande på de ljud som klingar i rummet. Jag lyssnar och känner 

efter riktning för situationen jag står i och skapar efter denna. 

 

Den skriftliga beskrivningen av skeendet blir både för vid och för bristfällig för att sätta 

fingret på vad jag egentligen gör i min kreativa handling men det pekar på att jag handlar 

bunden till flera olika praktiker och erfarenheter. Jag har ett liv av lyssnande bakom mig där 

jag exponerats för massor med musik och ljudupplevelser vilka skulpterat fram en slags 

terräng för min musikaliska lyssnarerfarenhet, ett musikaliskt känslobibliotek. Här i ligger en 

massa identitets stoff. Olika kategorier och samlingar i detta känslobibliotek har olika rum i 

min identitet.  

 

 
80 Hoff 2014, s. 31.  
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När jag går in i studion för att arbeta med den kommande skivan för Traum är det en annan 

katalog jag bläddrar i. Min erfarenhet från nattklubbar, spelningar jag gått på med techno 

DJ’s, eget skivspelande, erfarenhet av artister från bolaget och närliggande artister genre- och 

nätverksmässigt. En katalog av en slags känsloreferenser jag kan förstå som bas för en god 

riktning för mitt skapande i detta sammanhang, min känsla för vad bolaget och jag delar.  

 

Som jag beskriver i min gestaltning står jag i skapandet i nuet, i en uppfattning om 

sammanhanget, jag handlar och lyssnar hur det jag skapar i studion låter, lyssnar hur det jag 

hör låter mot min uppfattning av sammanhanget. Min uppfattning av sammanhanget blir en 

slags diffus mall för min handling. 

 

För mig ger skeendet förståelse för band och bindandes positiva grundtanke och rot i 

kärleksbandet, Cupidos band. Bruno skriver om kärleken som det ofullkomligas strävan mot 

fullkomnad. Ett sökande hos delar i vad som kan förena dessa i en fullkomnad.81 Bindandet är 

som jag diskuterat i min Brunoteori något som görs ur en förståelse för det egna, en självbild, 

själv kärlek och för vad det andra vill, en persons fallenhet och agenda. Bruno beskriver det 

som en känsla för vart något lutar och en medvetenhet hur man som handlande kan ta 

situationen dit. Man låter det blåsa i samma riktning som tingen lutar, liksom den som vill dra 

till sig en cylinder inte rullar den på dess spetsar och hörn, utan på dess runda yta.82   

  

Men att bindas i sammanhang tycks även kunna ha negativa effekter på kreativitet. Det 

gestaltade arbetet med en andra utgivning resulterar i en passiv känsla av icke-liv och en 

tillvaro där jag inte skapar överhuvudtaget. Jag leds från början likt vid arbetet med den första 

utgivningen av en vilja till sammanhang, jag vill verkligen vara artist på skivbolaget, vilket 

jag försöker uppnå genom att färdigställa verk för sammanhanget, verk jag uppfattar kan 

passa min roll som artist på skivbolaget. Skivbolaget mailar över synpunkter vilka jag tar med 

mig som en manual in i studion. Men här leds jag inte till att formge något som passar 

skivbolagets mall. Bolaget förklarar formatet för mig likt pekandes i manualens referenser, 

vad jag bör och inte bör göra, hur exempelvis en bastrumma ska låta för att passa 

användningsområdet de tänker sig och den smak de upplever bolagets lyssnare söker. Men 

istället för att som i begreppet kreativitet, skapa något gott nytt för sammanhanget, framställer 

jag verk vilka i bolagets kritik beskrivs som något utanför det de ser som gott. Min handling 

 
81 Bruno 2019, s. 70-72. 
82 Ibid., s. 45. 
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hamnar utanför begreppet kreativitet. Och slutligen slutar jag att skapa. Jag känner att deras 

manualiserade riktning inte är något jag kan och vill nå, det slår inte an det jag vill. 

Sammanhangets villkor och riktning gör mig ont. 

 

För mig betonar mitt Bruno-resonemang ovan hur något blir värdefullt, som del i sitt 

sammanhang. Sammanhanget blir på samma sätt värdefullt när de deltagande i sammanhanget 

binds vid en uppfattning om gott. Det jag och Traum i min gestaltning delar när vi börjar 

samarbeta är en uppfattning om att jag med är en god artist för bolaget och bolaget är ett gott 

bolag för mig. En god kreativ grund. När jag som del misslyckas att träffa den uppfattning om 

gott Traum bär vilken ligger dold för mig i deras känslovärld så minskar min känsla för min 

mening i sammanhanget. Jag leds trots tydliga anvisningar inte till att förstå i vilken riktning 

de vill ta vårt samarbete och vårt band löses successivt upp och jag binds till andra band och 

sammanhang jag upplever bättre för mig i min situation. Att jag gång på gång missar att nå 

bolagets uppfattning om gott trots anvisningar belyser vikten av känsla och hur kreativ 

handling leds av känslor. Utan känsla för sammanhangets goda kan inga manualer få mig att 

träffa rätt. 

 

Bruno talar som nämnt om balansen mellan självbevarande ur självkärlek (filautia) och 

attraktion till en andre i ett begär efter fullbordan. Jag gör mina verk ur mig själv och söker en 

fullbordan för dessa i mitt sökande efter att ge ut dem på ett skivbolag. Det är strävan efter 

denna fullbordan som får mig att skapa verken. Jag har kunskapen och resurserna att göra 

musik, med en hägring av ett gott sammanhang skapar jag något nytt med riktning mot det 

goda för ett sammanhang. Sammanhanget, i mitt fall en utgivning, blir det som ger min 

handling riktning och gör mig kreativ.  

 

Sammanhanget i sin tur görs i mitt Bruno-resonemang ovan genom att det goda konstrueras 

genom att en levandes känsla för gott förs in i en annans kännande och binds. Mina vänners 

känsla för Berlin förs in i mig och leder min riktning, James känsla för Traum och mitt 

potentiella sammanhang förs in i mig och leder min handling.  

 

I regel binder och binds vi enligt Bruno av bandens band, kärlekens band, en strävan mot att 

bli ett med det vi binder. Vi binds av något vi känner. Om vi går på djupet i Brunos teori har 

dock alla ett frö till att bindas av allt och en möjlighet att bindas om den bindande är en 
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tillräckligt stor konstnär.83 Jag tolkar denna förståelse komma ur ett ”allt i allt” resonemang. I 

Brunos tanke går nämligen all materia i sina beståndsdelar att föras tillbaka till samma rot. Så 

det finns alltid i de minsta beståndsdelarna en gemensam grund för den som binder och den 

som binds. En skicklig konstnär har en slags förmåga att känna in sin och den bindbaras 

gemensamma vilja och därigenom förstå hur just de kan ingå i ett sammanhang. Och, hur 

detta skall göras i en bindande handling. Kunnande i bindande skulle kunna förstås som en 

slags empatisk förmåga.  

   

Genom att i ett sammanhang begrunda vad de andra tycks ha för vinning av vårt deltagande 

och att ställa detta i relation till vad vi vill med sammanhanget kan vi få en känsla för delarna 

i ett sammanhangs inflytande över varandra. Det är således en erfarenhetsbaserad kunskap om 

kännande vilken är specifik för sin situation.  

 

Vikten av kännande inför vad man uppfattar som gott för att skapa kreativt ger även en 

förklaring till varför Amabiles villkor för kreativitet; inre motivation kan förstås som giltig. 

Att känna inre motivation i ett projekt skulle kunna vara en känslomässig signal på att vi är på 

väg att gå in i ett gott sammanhang. Att uppfyllas av uppfattning om ett gott sammanhang där 

vi upplever att vi kan fullbordas skapar en riktning vilken gör oss kreativa.  

 

I sin text ”Shellback – en unik producent inom det svenska musikundret” går David Thyrén 

igenom en kreativ process där Max Martin, Shellback och Taylor Swift skriver produktionen 

till låten ”Shake it off”.  

 
Hon (Taylor Swift) var inspirerad av kvalitativ pop från 80-talet och ville göra ett album som anspelade på 

hennes födelseår – 1989. Swift ansåg att Martin och Shellback var idealiska samarbetspartners för att 

förverkliga hennes ambition... Arbetstempot var hektiskt men fruktsamt och understundom kunde de skriva 

en låt om dagen… För att komma igång och söka inspiration började de lyssna på låtar av andra artister… 

Plötsligt fick Shellback inspiration. Det var främst trummorna i ’Hay Ya’ som väckte hans intresse84 

 

För mig belyser skeendet just hur kreativitet föds ur ett sammanhang. Grunden till den 

experimentlika situationen ovan är en tanke om ett format vilket kan överläggas rationellt. 

 
83 Ibid., s. 71. 
84 David Thyrén, ”Shellback – En unik producent inom det svenska musikundret”, Elva studier om kreativitet i 
musikproduktion, red. Jan-Olof Gullö, Stockholm: Royal College of Music, 2017, s. 121. 
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Den rationella tanken utgår från frågan, hur skulle ett 80-tals album med Taylor Swift kunna 

låta? Och en process av samklang och dissonans mellan parter vars utfall och känsla i 

handling inte kan överläggas och uppfattas förens i skeendet, en fråga kring, hur kommer 

arbetet uppstå och ta form i den faktiska situationen?  

 
Shellback satte sig bakom trummorna och började spela, delvis på skoj… Det var egentligen avsett som en 

grundläggande skiss men kom att användas i den färdiga produkten, känsla prioriterades före perfektion… 

När tempot väl var etablerat började Swift och Martin nynna fram melodier var för sig. Samtidigt lekte 

Shellback med en mellotron som fanns tillgänglig i studion. Han valde ett bleckblås ljud och fånade sig, 

spelade klumpigt med flit…85 

 

I scenariot finns i min tolkning två avhängande faktorer för kreativitet: sammanhanget i 

vetskapen om att de inblandade har en riktning mot något, en faktisk albumutgivning, och att 

det är högt i tak för att experimentera och testa sig fram. De handlande testar sig fram och 

måttar sina utkast mot en bild av sammanhanget, den tänkta utgivningen.  

 

Ser vi till Bruno och bindande så är det som starkast binder oss naturliga ting. Något jag 

tidigare nämnt erfarit som en känsla av lätthet. Det är bekvämt att kunna gå in i ett 

sammanhang utan en rädsla för att få sin självbild ifrågasatt. Utan att behöva rättfärdiga ens 

uppfattning om varför man uppfattar något som gott. Ser vi till bakgrunden för det specifika 

skeendet så hade Shellback och Max Martin samabarbetat sedan 2007 och situationen för det 

kreativa arbetet med Swift albumet ägde rum 2014. Swift hade sedan tidigare anlitat Martin 

och Shellback och redan genomfört tre olika projekt. Det fanns redan ett tryggt sammanhang 

med en gedigen bakgrund för denna till synes lättsamma verksamhet. I ”Shake it off” 

projektet gick de in med en tydlig målbild och med en stor öppenhet grundad i uppövad 

förståelse för varandra. En tydlig riktning i målbild och högt i tak för improvisation byggt av 

stor känsla för varandra.  

 

Jämför jag situationen med mitt gestaltade arbete med en andra utgivning så är min tolkning 

att jag gick in i processen med en känsla för ett kreativt sammanhang, dels utifrån vad jag 

tolkat att vi strävade mot byggt av referenser och känsla, och dels med en öppenhet för att i 

handling experimentera bortom detta i något nytt, att låta mig ledas av sammanhanget. Men 

Riley kan uppfattas ha suttit på en manual, ett dolt rätt som jag förväntades träffa genom att 

 
85 Ibid. 
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bli påmind vid varje miss. När taket gång på gång sänktes blev min upplevelse att jag tillslut 

inte hade något utrymme att handla inom, min handling fick helt enkelt inte plats i 

sammanhanget. I min upplevelse av att ha förlorat mitt sammanhang hade jag inte någon god 

riktning att handla mot vilket gjorde mig orörlig. 

 

Kreativitet, en balansakt mellan kärlek till vara och blivande 
I förstudien till mitt uppsatsarbete intervjuar jag Axel Boman. Vi diskuterar kreativitet och 

varför man som artist vill ge ut musik. Jag slänger ur mig att jag tror mig vara sökande efter 

någon slags bekräftelse i att det jag gör är bra. Axel avbryter mig och utbrister ”Men du vet ju 

redan att du är bra! Det är ju därför du skickar”.  

 

Hans abrupta avbrott av min tanke kastar upp mig i ett fågelperspektiv över det jag just sagt. 

Jag får hålla med honom. Jag ser helt klart redan ett värde i verken jag skickar, jag förstår 

dem redan som såpass bra att jag känner det rimligt att dela dem med ett bolag. 

 

Brunos förklaring av balansen mellan självkärlek och vilja att fullkomnas ger mig ett 

ytterligare perspektiv på det jag uttalar som ett sökande efter bekräftelse. Det första skälet till 

vår möjlighet att bindas är enligt Bruno att vi delvis strävar efter att bevaras i vårt nuvarande 

tillstånd och delvis efter att fullkomnas utifrån detta tillstånd.86  
 

Samtidigt som jag i en självkärlek för mina verk är nöjd med det jag gjort och å ena sidan vill 

hålla kvar verken som de är lockas jag av en känsla av fullkomning. Det finns något bortom 

min känsla och mitt vetande av ”gott”, ett bortom mig där verkens potential kan fullkomnas i 

ett sammanhang med en andres eller andras synpunkter och bekräftelse. Jag förnimmer ett 

sammanhang för verken godare och större än vad jag kan åstadkomma på egenhand.  

 

Goda utgivningsprocesser uppfyller mig ofta med känslan av att ett verk förlösts ur min 

kreativa förmåga, de går bortom mig. Det är fortfarande mina verk men sammanhanget och 

dess stimuli och återkoppling samt arbete utfört av olika deltagande bidrar till att det som ges 

ut är något större än mina handlingar. Det utgivna verket går bortom mig.  

 

 
86 Bruno 2019, s. 40.  
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Bruno skriver om att vår aptit att bindas utgår från kärlekens band, det finns en hunger efter 

att fullkomnas genom att uppgå i en helhet. Uppsåtet med att binda är just att som del bli hel 

tillsammans med andra delar. Det finns en ändlig potens i vår avgränsade materia som 

varelser vilken skiljer oss åt.87 Vi är i vår disposition begränsade och vill därför ingå i 

sammanhang med andra för att bli mer omfattande.  

 

För mig kan det ge förståelse för varför jag ger mitt verk till någon annan, min förnimmelse 

av sammanhang bottnar i att jag förstår att andra kan bindas av mitt verk, som andra och på 

andra sätt än mig. Bruno betonar att vi som utspridda varelser binds som olika, av olika 

anledningar och på olika sätt. Jag skickar min demo i en förhoppning att mina verk ska nå 

bortom mig genom att slå an en känsla och binda en annan. En ursprunglig vilja att bli mer 

hel.  

 

Ju mer vi känner och handlar utifrån vår egenkärlek desto mer kontroll har vi enligt Bruno att 

inte bindas av saker bortom vår tanke om gott. Andra får i samma resonemang makt över oss 

genom att utplåna vår självkärlek. Men ju mer vi låser vår självbild desto mindre blir 

samtidigt vår möjlighet att konstruera nytt ur vår potential, vår möjlighet att bli bortom vår 

självbild. Potentialen är i grunden oändlig, filautia gör vår handling rutinartad, vi binds av 

vanan. Att ledas av ett gott sammanhang kan förstås skapa kreativ handling då vi leds av 

något bortom oss i en omsorg för det vi håller kärt.  

 

Som kreativ artist är jag ståendes i limbo mellan att ”vara” som i att vara bilden av mig själv 

som artist, det jag känner att jag är och en vilja att bevara detta. Och, att ”bli” vilket sker i 

riktning mot något jag inte fullt är än. Min känsla för mitt vara skapar ett kontrollbehov 

utifrån min disposition för att inte flyta ut över gränser och bindas av annat. Min riktning mot 

fullbordan driver mig att gå in i sammanhang bortom mig, med andra. För att fullbordas i min 

potential måste jag ta risken att bindas i sammanhang jag inte vet utfallet av, sammanhang 

som också kan visa sig vara av ondo för mig.  

 

Som jag diskuterat leds jag att sätta ihop och skicka min demo av något som till en början är 

en förnimmelse av ett gott sammanhang för mig. En förnimmelse vilken successivt ges 

riktning och byggs till en realisering genom James förslag och uppmaningar. Jag leds att ta ett 

 
87 Ibid., s. 68-69. 
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stort steg bortom mig, mot en uppfattning om gott. När jag skickar min demo finns en 

reliabilitet i min handling, det finns en god grund till att jag bör skicka några specifika verk 

till detta specifika skivbolag. Något som konfirmeras av bolagets uttryckta vilja att ge ut 

verken jag skickat. Sammanhanget möjliggör att jag kan gå bortom mig som del och bli något 

större. Utan vårt sammanhang är jag någon som sitter hemma och gör musik, i mitt och 

Traums sammanhang är jag en artist som ger ut musik på ett större bolag.   

 

I Rileys andra mejl krockar något. Bolaget vill ta mitt verk och göra om det i deras studio. 

Jag blir överrumplad av mailet. Som Axel påpekar, när jag skickar verket vet jag att det är 

bra. Verket är uppfattat som gott och bundet till min självbild, min självkärlek. Där av 

kommer synpunkterna som en attack, en invasion mot det jag gjort till min sanning av gott. 

 

Med Brunos resonemang kring självkärlek är det tydligt att se hur jag i mitt gestaltade 

skeende förflyttar min självbild och stärker upp min självkärlek från en förnimmelse att vara 

en artist till något reellt. En borg av självkärlek jag mentalt tar skydd i när Riley i sitt mejl 

villkorar sammanhangets existens genom att uttrycka att verket ska omarbetas för att ges ut. 

Jag överlägger genom olika kunskapsargument min möjlighet att ta strid för att försvara det 

jag har kärt. Men inser snabbt att Riley inte är öppen för dialog. Mailet är varken en invit till 

diskussion eller uppmaning, det är ett kungörande vilket inte kan bestridas. Jag kan dra 

tillbaka mitt deltagande eller acceptera villkoren sammanhangets andra part låter meddela, jag 

väljer det senare. Möjligheten att fullbordas som artist, att gå bortom min position som 

hobbyproducent gör att jag offrar en del av min bild av mitt verk. Jag offrar självkärlek i 

relation till verket för att fullborda den potential Riley ser i mig. Hans motivering att jag ska 

följa hans tanke spelar på min vilja att ingå i deras sammanhang som artist. Jag vill att det ska 

bli en bra utgivning, jag vill, vilket vi kan utläsa i mitt drömmande kring bolagets 

artistkatalog, ligga på deras bokningsagentur. Jag vill ingå i deras sammanhang.  

 

Rileys handling att vid ingången i vårt samarbete peka på vad som hägrar bortom bolagets 

anpassningar av mina verk tenderar till att landa i någon slags manipulation. Är bindande i 

själva verket en slags manipulation?  
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Bruno talar som vi läst om onda demoner som försöker stimulera våra begär.88 Han tycks 

själv peka på bindandets manipulativa aspekter när han uppmanar oss att kunskapa om den 

andres vilja av oss för att inte bindas av demoner. Med vår samtida fallenhet för att dela in 

saker i ont och gott är det lätt att börja väga min gestaltnings handlingar som sprungna ur 

onda och goda intentioner vilket inte gör varken skeendet eller Brunos teori rättvisa. Det är 

hög tid att tala om ond magi.  

 

Bindande som manipulation – god och ond magi 
Känslan min gestaltning lämnar mig i är ett slags diffust passivt känslotillstånd av icke-liv. 

Död kanske är dramatiskt tilltaget, jag existerar ju i alla högsta grad! Både äter, går och sover. 

Fysiskt fungerande! Men min mentala känsla är att jag existerar i ett skeende som 

återupprepar sig dag in och dag ut. 

 

När jag läser Brunos teori och definition av liv går något upp för mig. Bruno definierar liv 

som formtagande. Där jag ur min ”samtida förståelse” tänker liv som något beroende av 

vatten som förbrukar någon typ av föda genom att äta, rör sig för att få föda och sedan vilar 

för att kunna röra sig ser Bruno istället liv i all formtagande materia. Levande är de ting vilka 

bär en vilja att ta form och rör sig mot detta formtagande. Vad är då död? Att inte ta form? Att 

vara utan riktning för rörelse?  

 

Mitt känslotillstånd av icke-liv är i min förståelse uppenbart grundat i att jag inte tar form. En 

uppgivenhet. Men varför lever jag inte?  

 

Känslan som lamslår mig vintern 2006 är en känsla av död. Efter att ha trampat vatten i en 

envis förhoppning om att nå de önskade mål skivbolaget hållit framför mina ögon slappnar 

jag liksom av och sjunker utan motstånd ner under ytan. Den känsla jag refererar till som död 

är inte dramatisk utan infinner sig snarare som ett lugn men med en molande känsla av att jag 

inte längre blir till. Jag tar inte längre form och formar världen likt vattnet i kanalen, följer 

inte världens progression som pilarnas varierande skepnader med de skiftande årstiderna.     

 

En övergripande definition av magi i Brunos teori är att leda ett levande tings rörelse i en 

specifik riktning. Magin blir ond när den i det mellanmänskliga mötet följer fastlagda 

 
88 Ingegno 2003, s. xxiv. 
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manualer och regler istället för att lyssna in den som skal bindas och miljön bindaren och den 

som skal bindas står i. Alla band sker mellan olika liv med olika fallenheter, god magi sker 

alltid i en omsorg för den som ska bindas. Bindaren ser i Brunos terminologi i vilket håll 

något lutar åt och låter det blåsa i samma riktning.   

 

Att som ledande av en andres formtagande gå efter manual och likt en manual återupprepa 

form är att hänföra och ockupera ett levande ting utan att ta detta vidare och låta det ta form i 

resonans med världens naturliga progression.  

 

Bruno beskriver hur alla band är naturligt föränderliga, själen och anden genomgår oändliga 

omvandlingar genom kroppar och kroppars rörelse. Även om just materian är beständig och vi 

i vårt varande har en specifik aptit så är inget band evigt, det är naturligt att önska sig vara fri 

från band vilka vi strax innan kunde bindas av. Det finns en växelverkan mellan frihet och 

fängelse där det hela tiden sker en migration av band som avlöser varandra. Vi binds av ett 

nytt band vilket frigör oss från ett tidigare. Bruno beskriver hur naturen utifrån denna princip 

binder genom variation.89  

 

Riley håller i min tolkning fast vid ett format som inte är öppet för rörelse. Han försöker 

aktivt attrahera mig med lockelser som spelningar och karriär med motkrav att stöpas och 

formas efter en fast manual för ett tänkt format. I arbetet med en andra skiva blir min blick 

mer och mer riktad mot bolagets mål, parallellt med deras upprepade bekräftelse av att jag 

inte rör mig framåt i deras riktning. Det blir ett vattentrampande där min kreativa ork dör och 

kvävs likt en drunkning. Det enda som kan förhindra en faktisk drunkning i min uppfattning 

är att klippa det band som drar mig neråt. Jag släpper allt som har med musikskapande att 

göra. Andra band hjälper mig upp till ytan för att andas. 

 

Jag vill här understryka att detta inte implicit behöver betyda att Riley har för avsikt att 

praktisera ond magi, att avsiktligt dränka min kreativitet och låsa fast mig i en känsla av död. I 

Brunos förståelse av ondska tycker jag mig kunna utläsa att ondska ofta är enklare och mindre 

utstuderad än så. Det finns som diskuterat en lockelse hos den som ser något i en annan vilket 

man ser sig förstå, en lockelse att binda denna till sig.90 Troligtvis är Rileys intention inte att 

 
89 Bruno 2019, s. 38-39. 
90 Ibid. 
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göra mig ont utan han är rimligtvis snarare bländad av sitt fokus på det han uppfattar som gott 

och sin känsla för hur han kan ta vårt sammanhang mot denna horisont. 

 
Den konst som efterhärmar naturen mångfaldigar, varierar, diversifierar och ordnar samt sätter samman 

banden till en successiv serie. Stillaståendet är så pass främmande för tingen att vi emellanåt strävar efter det 

förbjudna och drabbas av ett större begär efter det.91 

 

Känslan jag får av Rileys försök att styra mitt handlande med olika direktiv för hur jag bör 

producera mina verk är en slags strävan mot att återupprepa processer han genomfört med 

andra artister och stå kvar i denna framgång. Detta förbjudna stillastående, som Bruno 

benämner det, är egentligen inga konstigheter. 

 

Sätter jag mig i Rileys stol kan det dock lika gärna vara min ovilja att formas i hans 

uppfattning av världens progression som gör att jag inte lyckas leverera. Riley är den av oss 

som har störst erfarenhet av den miljö vi befinner oss i. Det är mycket möjligt att han har en 

känslighet att förstå en god artistisk riktning i min potential, en riktning jag inte förstår i min 

självkärlek. Kanske var det jag som uppehöll mig i en allt för låst position i min självkärlek 

vilken gjorde att jag inte rörde mig och därmed sjönk. Om jag hade lyssnat mer lyhört för var 

Rileys riktning ville föra mig kanske jag bara hade kunnat ta ett steg åtsidan och förstått att 

han faktiskt ville visa mig till ett grundare vatten där jag faktiskt bottnade. Jag hade kanske 

kunnat gå iland på en ö med ett helt ekosystem av möjligheter.  

 

Men oavsett Rileys avsikt så lyckas han inte leda min vilja till den nödvändiga rörelsen. 

Bruno beskriver en av den goda magikerns viktigaste uppgifter att genom lyhördhet för det 

partikulära spegla alla universums former (viljor). Ondska är i min tolkning av Bruno inget 

som är utan något som sker genom oaktsamhet för världen. Här i kan jag förstå Rileys 

intention som god, ett försök att låta vinden blåsa i den riktning han såg som god. Dock med 

en oaktsamhet för hur jag i min position lutade åt ett annat håll.  

 

För mig visar skeendet att sammanhanget alltid är en balansgång mellan deltagarnas 

självkärlek, förståelse av sammanhangets potential och en förenlighet av dessa. En komplex 

känslococktail i behov av en komplex situerad förståelse för sammanhanget och kunskap i hur 

denna förståelse kan handlas på bästa sätt för att stimulera den andre. Riley ville inte förändra 

 
91 Ibid. 
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verket för att han ville mig ont, demonstrera makt eller jävlas. Han såg en större bild utifrån 

sin tolkning av utgivningens bästa, vilket han aktivt försökte stärka upp med 

kunskapsargument ur sin erfarenhet. I ett försök att få mig att röra sig i sin riktning pekade 

han mot en större bild, en framtid för vårt sammanhang med mig som artist på deras 

boknings-roster. Jag lockades av hans förnimmelse av sammanhang vilket kom att rikta min 

blick och förbise det jag i min självkärlek till originalverket höll kärt. Effekten kom successivt 

att bli ett fortsatt följande av hans vilja och en slags utplåning av min kreativa självkärlek 

vilket resulterade i att jag i mitt fortsatta arbete med den andra utgivningen skapade efter hans 

manual istället för vad jag kände och uppfattade som gott.  

 

Kreativitet och risk 
I reflektionen ovan uppstår frågor kring vems känsla som ger lämpligast riktning för ett 

sammanhangs goda utveckling. Om vi först i eller efter en process kan veta om en process 

varit kreativ uppstår en fråga kring risk. Innehåller begreppet kreativitet alltid ett risktagande? 

Hur förhåller sig detta risktagande till begreppet kunskap?  

 

I ett försök att testa detta risktagande som en kunskap föreslår jag att vi kan tänka oss 

erfarenhet av risktagande som en slags förförståelse i vad risktagande kan innebära för 

konsekvenser. En risk är alltid en risk vilket är väldigt klart för alla som någon gång förlorat 

vid ett risktagande. Med den medvetenheten lägger vi det vi har framför oss i ena vågskålen. 

Men alla som någon gång överträffat sig själv genom ett risktagande är väl medvetna om det 

som gör risken värd mödan. I vår andra vågskål lägger vi vid risktagande vår hägring av en 

möjlig framgång bortom vår position. 

 

I min gestaltning ger jag mig in i en ny tillvaro jag inte vet mycket om, jag går in i något nytt, 

med riktning mot det goda för min praktik som musikutövare. Jag tar risken att låta mig ledas 

av min omgivning i sikte på det goda för min praktik, min potentiella fullbordan. Jag lyckas 

och hittar ett sammanhang för min praktik, jag får ge ut en skiva på ett bra bolag, jag blir en 

artist. En god kreativ process. Men i förlängningen bränner sammanhanget mig rejält. Jag blir 

en fånge i tanken om sammanhanget jag ingått i med skivbolaget som min låsta position i 

världen. En position jag kämpar för att behålla tills jag inte har kraft kvar. 
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Ser vi till vad som i min gestaltning sker i skapandet av en andra skiva så drivs jag i min 

kärlek för sammanhanget till att följa Rileys uppmaningar, jag följer dem likt en manual.  

 

Balansen mellan kognitiv kontroll i att förstå och följa känsla i ett sammanhang och att inte 

falla in i ett manualföljande handlande är i min läsning av Bruno ett dilemma i tillvaron då vi 

alltid står i relation till det andra som utgör världen vi är en del av.  

 

Å ena sidan trycker Bruno på att vi bör skaffa kunskap om den omvärld vi är en del av för att 

få en praktisk kunskap i kännande om vad världen vill av oss och vad vi vill i världen. En 

medvetenhet kring självbild och skeendet vi använder oss av för att skaffa kontroll över 

skeendet. Bruno uttrycker att vi ur detta förnuft utifrån vetande om världen kan minimera 

risken att besittas av en ond demon vilken medveten om vår potential kan attrahera oss 

bortom vår kognitiva överläggning. Med ökad praktisk kunskap kan vi enligt Bruno gradvis 

undvika att vilseledas av villfarelser.  

 

Å andra sidan är bundna något vi alltid är, och målet med tillvaron ska inte missförstås som 

en riktning mot att ”bli fri” en tanke lätt att halka in på i en slags samtida tanke om fri vilja. 

Som levande står vi i Brunos världsbild alltid i relation till världen bundna i relationer vars 

band i grunden går tillbaka på Cupidos band, kärlekens band, en riktning mot att fullkomnas 

och utgöra en helhet med de vi känner delaktighet med och vill bli kompletta med.  

 

Det som gör oss levande är att vi i denna värld av relationer av band till andra har en slags 

rörlighet av att bindas av nya sammanhang, något träder in i vårt liv och vi påverkas, vi rör 

oss, vi förändras och världen förändras med våra rörelser. Bruno förstår därför banden som 

föränderliga och i förlängningen gör denna föränderlighet att universum förändras i en evig 

progression.  

 

Som vi kan läsa i Brunos teori så finns det krafter vilka kan hålla tillbaka det levande mot 

världens utveckling. Dels en överdriven filautia, egenkärlek där det levande dras till att 

uppslukas av sin självbild och handlar efter en överdriven bekvämlighet jämtemot denna. Dels 

i förståelsen av en ond magi, där någon utifrån en vilja att leda någon i sin riktning får denne 

att följa ett manualliknande stillastående beteende bortom världens progression. Som levande 

och blivande i världen undgår vi inte risken att bindas i sammanhang negativa för vår 

utveckling, vår bundenhet till världen medför både risk och chans. 
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Erfarenheten att ”brinna inne” i ett sammanhang, att åter igen bli beståndsdel som ett vara 

utan sammanhang och att ur detta tillstånd konstruera nya sammanhang med andra deltagande 

har gett mig en förståelse i möjligheten av att kreativt dö och att återuppstå. En erfarenhet 

vilken bidrar till en kunskap i risktagande. Kunskapen om att det alltid finns nya 

sammanhang.  

 

I Brunos förståelse om band så avlöser dessa varandra, ett nytt band lossar oss från ett tidigare 

vars riktning inte är förenligt mot det håll vår rörelse finner riktning.92 I Brunos förståelse är 

detta konceptet för hela subjektet, både kropp och själ återgår successivt till sina 

beståndsdelar och ingår därefter i nya sammansättningar och ansluter till nya kroppar när en 

god möjlighet infinner sig i dess omgivning.  

 

Att som i min gestaltning gå in i ett sammanhang innebär alltid risk då jag från mitt varande 

och min självbild och kärlek till denna går in i ett blivande i relation till de andra i 

sammanhanget. Sammanhanget attraherar med kärleksbandet om att fullkomnas, bli ett helt 

med det andra, i min gestaltning att bli en artist på det bolag jag går samman med. I mitt fall 

kan mitt upprättande av band med Traum förstås lossa andra band till min bild av det jag 

håller kärt. Jag ersätter en tanke om att handla efter min känsla för gott med att successivt 

handla efter bolagets manual för gott. Detta nya band leder mig dock inte till kreativ handling.  

 

Detta betonar just vikten av en ömsesidig kärlek i bindande i sammanhang. Den som binder 

måste binda utifrån det den bindbara håller kärt och en vilja att utveckla detta, vi strävar 

nämligen efter att fullbordas som vi är. 

 

Ser vi till min gestaltning så upplever jag i kontrast till ett sådant ömsesidigt band 

sammanhanget som ett ”handlande vi” som omarbetar mitt verk, ett ”vi” jag inte är en del av 

och som inte känner in mig och min vilja. Här uppstår ett skav. Ett skav vilket successivt ökar 

när jag i allt större grad börjar handla efter bolagets manual.  

 

Ett gott sammanhang ger riktning inom eller utvidgar ramarna för deltagarnas uppfattning om 

gott och sant. Men, sammanhangets effekt möter vi som sagt i dess skeende. Som jag uttryckt 

 
92 Ibid., s. 37. 
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tidigare rår vi inte över hur någon annans uttalande om exempelvis ett verk slår an våra 

känslor. Att presentera något för någon annan i en förhoppning om att vi som delar skulle 

kunna utgöra ett gott sammanhang är alltid en risk vilket inte bara riskerar ett stundande 

sammanhang utan även riskerar uppfattning av ens självbild, ens uppfattade bild av vad som 

är gott för en. Jag väljer inte att följa Rileys instruktioner, min uppfattning om de låtar jag 

skickar förflyttas när jag läser hans kritik och jag försöker utifrån kritiken arbeta om mina 

verk att passa sammanhanget.  

 

I mitt yrke som artist och musikproducent arbetar jag just med att presentera min uppfattning 

om gott för andra, uppfattningar kring vad som är god musik för ett visst format med en 

intention att någon i uppskattning ska bruka formatet och förstå mitt verk som gott utifrån sin 

uppfattning. Jag kommer inte undan risken att drabbas känslomässigt av kritik. Men med 

erfarenhet av risktagande bygger jag en medvetenhet om att livet kontinuerligt erbjuder nya 

möjligheter. The beat goes on. 

 

Format – praktisk kunskap som musikproducent 
Som jag inledande diskuterar utgår min uppsats från ett skeende i arbetet med att färdigställa 

ett utgivningsformat, en slags konstruktion av något färdigt att lämna till världen. Jag 

upplever utgivningsformatet som en fast punkt/position där vi kan studera sammanhanget 

genom att undersöka utgivningens färdiga format i förhållande till uppfattningar hos parterna i 

utgivningsprocessen. Formatarbetet blir ett intressant skeende att undersöka för att få 

förståelse för kunskap om kännande.  

 

För mig som yrkespraktiker handlar alla utgivningsprocesser om ett formatarbete där de 

utgivande personerna slutligen lämnar ett verk till världen i ett format. Utgivningen 

konstituerar ett sammanhang, ett sammanhang av delarna artist, skivbolag och olika aktörer i 

konstnärlig ledning. Även mellan verk och brukare, och artist och brukare. Utan detta avslut 

där verket i ett format presenteras som ”något” i ett sammanhang, är verket inte utgivet och 

kan därmed inte ansluta sig till nya sammanhang i världen. 

 

I min praktik som utgivande artist förstår jag utgivningsformatet som den materiella länken 

mellan den som ger ut musik och den som träffas av den. Utgivningsformatet i sin helhet är en 
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materialiserad stämning med syftet att från utgivarens expertområde förlösa olika känslor och 

knyta olika band till en användare. 

 

Vad som är skönt, gott, sant och värdigt är förstått med Bruno som vi diskuterat utspritt i olika 

subjekt och dess praktiker, varav inga har allt men där den som i sin skepnad och sitt sätt visar 

sig duktig och framgångsrik i olika saker kommer binda många inom sin art, inom sin 

läggning för attraktion och fallenhet för vissa ting och praktiker. 

 

I min praktik trollbinder den utgivande genom ett fungerande utgivningsformat. Som 

utgivande artist är utgivningsformatet kulmen i mitt aktiva kreativa, bindande arbete. I arbetet 

med utgivningsformatet tar jag, skivbolag och olika expertkompetenser en konstnärlig idé och 

försöker kreativt maximera verkets potential att binda en brukare. Detta gränsland mellan min 

möjliga handling att påverka det skapta och det av handling skaptas fortsatta interaktion med 

världen bortom mig är ett intressant tema för praktisk kunskap då det belyser handling 

placerad i en värld med andra, ledd av sammanhanget.  

 

Den handlande kan förstås som del och aktör i ett slags ekosystem vilket i sin helhet verkar 

bortom delarnas enskilda kunskap i vad en process leder till. En viktig distinktion för att skilja 

denna kreativa process som springer ur sammanhanget mot en drös komponenter som fumlar 

mot något de inte vet är skillnaden på att ”uppfinna” och ”utveckla”.  

 

Formatet i mitt fall utgör en punkt jag kan handla mot, där jag och bolaget möts i tankar och 

konkretiserar dessa i handling. En kreativ process kan ur denna tankestruktur förstås veckla ut 

ting ur det sammanhang som utgörs av och omger delarna i processen. För att en kreativ 

process ska kunna äga rum måste handlingen kännas möjlig i det sammanhang av deltagande 

tänkandet är del av. Formatet blir en konkret riktning för mitt och bolagets sammanhang att 

handla mot. Men i min förståelse måste tanken om formatet ha en viss elasticitet om 

sammanhanget ska vara en kreativ grogrund. Om kreativa personer möts av för starka 

restriktioner för sitt tänkande skapas inte det nödvändiga utrymme tanke och materia behöver 

för att utveckla nya former för sammanhanget.    

 

Taylor Swift exemplet jag diskuterat tidigare i uppsatsen blir förstått genom Bruno ett väldigt 

talande exempel för hur omständigheterna i sammanhanget förlöser handling vilken skapar en 

kedjereaktion av möjligheter och handlingar och slutligen vecklar ut ett färdigt verk. 
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Sammanhangets kreativa frukt. Det visar att handling inte sker av slump utan utvecklas i en 

riktning, det är ett arbete mot ett tydligt format, ett 80-tals album med Taylor Swift, med stort 

svängrum för att följa infall miljön påbjuder. Ögat fäster blicken på en Mellotron som står i 

studion och i ett infall spelas en melodi. Det är en process vilken liknar mycket av mitt eget 

skapande. 

 

Utgivningsformatet i min verksamhet sker i en riktning mot ett förnummet sammanhang. Det 

konstrueras av ett kluster av bindande formspråk (modaliteter) vilka väljs ut och komponeras 

av deltagarna i sammanhanget. Syftet är att i sitt sammanhang trollbinda brukare. Något jag 

fått förståelse för under uppsatsskrivandet är att ett fungerande format i lika hög grad binder 

den utgivande. Magins band är per se alltid knutet i dess båda ändar. Man måste vara bunden 

för att kunna binda, och binds av det man binder. 93 

 

Utgivningsprocessens skeende formar sammanhanget, hur de utgivande kommer hänga 

samman och vara bundna till olika brukare exempelvis DJ:s och radiostationer samt de 

lyssnare vilka binds till utgivningen. Utgivningsprocessen formar även hur de inblandade i 

processen kommer vara bundna till varandra och till den miljö verket ges ut i. Utgivningen 

formar det sammanhang det som utgivet format blir en del av. Oavsett vilken effekt processen 

ger, går den i sig inte att bortse ifrån. Ju kraftigare en utgivning binder, desto större elefant att 

förhålla sig till, om processens parter upplevde processen som olycklig. Arbetet under 

utgivningsprocessen och det utgivna formatet i sin utgivna form blir ett slags avslut av en 

process efter vilken jag kan måtta känslor i förväntningar, handling och utfall mot.   

 

För att återknyta denna förståelse av skapande som utveckling ledd av band mellan delar i ett 

sammanhang till min reflektion kring erfarenhet och kunskap vill jag belysa Brunos tanke om 

växelverkan mellan utveckling och återgång. Som Bruno betonar så har det levande en 

förmåga att återkalla sin disposition till kärnan när omständigheterna inte är gynnsamma för 

dess vara. Trädet återkallar saven i grenverken, löven fälls. En återgång från grenverk till stam 

och slutligen ner i rotverk. Som jag diskuterat i mitt kapitel om risk så är det viktigt att inte 

hålla allt för hårt i tanken om ett specifikt formatarbete som ens sista handling. Formatarbetet 

blir ett avslut, en frukt av arbete. Därefter samlas energin åter till det levandes rötter och vi 

 
93 Ibid., s. 22, s. 52-53. 
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kan som levande känna och invänta nya sammanhang att röra sig mot. Det finns alltid nya 

sammanhang att känna in och rikta sin handling mot.   

 

Kännande förstås av Bruno som en praktisk kunskap. En kunskap vilken utgår från vår 

medvetenhet om det goda för en situation. 94 Genom att studera vår omvärld och känna in 

situationen vi står i får vi kunskap för vad andra vill av oss. Denna känsla kan vi ställa i 

relation mot vår uppfattning om gott. Och använda som riktning för en god handling.95 Vi kan 

utifrån denna medvetenhet om kännande utveckla praktisk kunskap96 i hur vi känner i olika 

sammanhang och bli mindre benägna att bindas i sammanhang vi inte uppfattar som goda. 

 

På samma sätt kan vi utifrån en medvetenhet om kännande utveckla praktisk kunskap i att 

binda andra. Genom en känslighet för vad andra ser för vinning med vårt deltagande i 

sammanhang kan vi få förståelse för vilka som skulle kunna vilja bli bundna av just oss. Det 

finns en ömsesidighet i bindandet där den bindande binder utifrån något i sig själv vilket 

tilltalar den bundnes fallenheter och läggning. Den bundne blir en del av bindaren.97 Vi kan 

förstå ett upprättat band som fäst i dess båda ändar.98  

 

Bindandet sker i Brunos förståelse i en slags omsorg för sammanhanget delarna kommer 

utgöra som sammanbundna. Jag binder genom min framtoning, mitt kunnande, 

hantverksskicklighet och potential och det är mitt ansvar att känna in när jag gör gott i att 

binda någon i ett sammanhang.  

 

Vår uppfattning om gott är föränderlig över tid och förflyttas med livserfarenhet, den 

attraheras kontinuerligt av olika möten med ting och inflytande i vår omgivning. Att leda och 

ledas innefattar där av en timing där olika bindare och det bindbara är kompatibla att 

konstruera ett gott sammanhang.99 Med denna grund förstås praktisk kunskap inte bara som 

en förmåga att överlägga väl kring en god handling för skeendet, utan även som en förmåga 

att överlägga väl kring val av sammanhang man som yrkesutövare riktar sin handling mot. 

 
94 Giordano Bruno ”A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell, 
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 163, min kursivering. 
95 Ingegno 2003, s. xxiv. 
96 Giordano Bruno ”A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell, 
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 163. 
97 Bruno 2019, s. 35. 
98 Ibid., s. 52. 
99 Ibid., s. 26-27. 
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Som påpekat har jag inte full kontroll i hur jag binder andra, andra stimuleras av min tillvaro 

överlagt och känslomässigt. Men gradvis kan jag överlägga väl och till min hjälp finns min 

förmåga att känna vilken jag kan lyssna och få riktning av.  

 

I mitt yrke visar sig detta kunnande i kännande i formatarbetet, i varje utgivningsprocess 

tränar jag min förmåga i hur jag bäst optimerar en utgivning. Som jag nämnt är det en 

multimodal process där jag känner in hur verk kan kompletteras med omslag, videomaterial, 

dikter och det ena med det tredje för att bättre slå an en känsla hos en brukare. En brukare 

placerad i världens kontinuerliga utveckling i allt vad gäller teknologi och kultur. I mitt fall 

har min successiva utveckling i känsla för hur mina verk kan kompletteras lett till att jag 

samarbetar med fler kompetensområden inom olika praktiker, en utveckling som ställer högre 

krav på band till samarbetspartners goda för utgivningsformatet och det kontinuerliga 

fortgåendet och utvecklingen av vårt sammanhang.   

Min förflyttning – vad jag kommit fram till  
När jag började uppsatsarbetet kretsade mitt sökande kring hur arbetet med Traum kunde ge 

en sådan destruktiv effekt för min kreativitet. Igenkänningsfaktorn var hög hos bekanta som 

relativt tidigt i sin karriär nått framgång i samarbeten med bolag och hur denna framgång på 

något oklart sätt låst kreatören i något som successivt inte varit gott och hållbart. Bland flera 

exempel i min omgivning har jag erfarit hur dessa kreatörer senare blivit kreativa i helt andra 

konstellationer och musikaliskt i andra genrer.   

 

Genom att testa min praktik av att som kreatör söka ett rum och en publik för min musik, i 

Giordano Brunos teorier om magi som ett arbete med bindande, har jag fått en förståelse för 

sammanhangets påverkan på den kreatives förmåga. Min kanske viktigaste upptäckt är 

förståelse för sammanhanget som ett gemensamt utrymme för de utgivande parterna. Ett 

sammanhang där den skapande artisten och det utgivande skivbolaget synkroniserar en 

horisont för projektet, en slags målbild. Här har jag fått förståelse för behovet av takhöjd för 

möjlig handling. Sammanhanget behöver utrymme för risktagande, och det ska kännas tryggt 

att ta risk. Dessa två faktorer är i min tolkning avgörande för om ett projekt kommer få ett gott 

eller ont utfall för framtida projekt. Med definitionen av kreativitet som att skapa något nytt 

och värdefullt för en praktik är faktorerna ”målbild” och ”takhöjd” avgörande för om ett 

projekt kommer kunna fungera kreativt.   
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I min praktik är min upplevelse att kreativiteten blir synlig i formatarbetet då 

utgivningsformatet, oavsett om det är en skivutgivning eller musik för film eller dans etc., blir 

en punkt där något blir ”färdigt” en färdig utgivning vilken kan studeras och mätas mot 

förväntningar. Arbetet mot utgivningsformatet är den plats där förväntningen på ett tänkt 

mottagande preciseras, de utgivande konkretiserar och försöker maximera utgivningens 

förmåga att binda genom formatets utformning. Olika modaliteter synkroniserar från sina 

expertområden utgivningens essens, de konstruerar en tanke om utgivningens goda. 

Utgivningen ska kännas rätt i allt ifrån typsnitt på etiketter, omslagskonst, videor, presstexter, 

kanaler för premiärer osv. De utgivande förhåller sig till en föränderlig värld att ge ut i vilken 

man som utgivande kontinuerligt måste känna in. En känslighet vilken övas upp i en balans av 

erfarenhet och öppenhet för infall i vad ens omgivande miljö visar. Man lär av sina 

misslyckanden och av att studera andra.  

 

Brunos teori om att den som binder själv binds i den bindande akten har förflyttat min tanke 

från en uppfattning om att unga kreatörers känsla av låsning handlar om att inte kunna 

leverera en uppföljare till att handla om att konstruktionen av ”det goda” i 

utgivningsprocessen konstruerar en ram att handla inom vilken inte fanns då kreatören först 

lyckades leverera det goda resultatet. Följandes en manual av direktiv för vad som är gott 

utifrån ett skivbolags sida stryps kreatörens takhöjd för handling vilken är avgörande för 

nyskapande. Men om kreatören inte är bunden av sitt och bolagets sammanhang i en slags 

horisont av målbild förlöses inte den kreatives potential då den kreativa har för vid möjlighet 

att handla. Det måste finnas en målbild av ett format sammanhanget riktar sin blick mot. 

 

Bruno belyser sammanhangets komplexitet genom sin teori om att människor dels leds av ett 

aktivt medvetande och ett passivt medvetande. En kreatör kan bli kreativ över något som 

presenteras rationellt, ”Du borde lägga till fyra takter bastrumma i början av låten så en DJ 

som köper skivan lättare kan mixa in låten, det ökar brukbarheten och lämpar sig bättre för 

formatet det säljs som”, det är enkelt ordnat, gör verket säljbart och hämmar inte verket i sig. 

Men samma fras kan få helt motsatt känslomässig effekt i det passiva medvetandet, ett 

sammanhang som vid inträdet upplevdes magiskt, som en synergi där viljor synkroniseras i en 

självklarhet kantas plötsligt av krav och måsten. En manual kan ta död på mening. I min 

gestaltning förs jag ur det skimmer som bildas kring mig när Traum först meddelar att de vill 

ge ut min musik ut i kylan när kritiken träffar mig. 
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I arbetet med mitt egna skivbolag och i möten med artister det senaste halvåret har jag tagit 

med mig mina uppsatsfynd av vikten av målbild och takhöjd i utgivningsarbete. När jag ingått 

samarbeten med artister vilka remixat mina verk har jag dels försökt rikta mig till personer 

vilka skulle kunna tänkas uppskatta att ingå i sammanhang med mig i allt ifrån personkemi till 

gemensamma bekanta, musikaliska referenser bortom våra egna alster, uppskattning för olika 

utgivningsformat, lämplighet i tid osv. osv. Jag har lyssnat in om det finns särskilda önskemål 

för masterings-tekniker och pressfabriker och sett denna information som kunskapsresurser.  

 

En balansakt av att lyssna på den bild jag har av gott och den andres bild av gott med en 

uppfattning om att dessa önskningar är sprungna ur en egenkärlek till vad personen ser som 

det bästa för sin konst. Ett sökande efter synergier där båda parters potential utvecklas i en 

synkroniserad känsla för gott. En balansakt mellan filautior och uppfattad potential mellan ett 

sammanhangs delar, som av ett projekts helhet. 

 

Under senare tid har jag tydligare märkt av när jag som utgivare trampar någon på tårna. Jag 

har fått en utvidgad skärpa för när jag varit klumpig och det uppstått konstig stämning. I ett 

pågående utgivningsarbete gick det nyligen upp för mig att en artist jag arbetade med blev illa 

berörd när jag frågade om jag fick göra en alternativ mix på ett verk. Min fråga var ett uttryck 

av kärlek för vissa element jag verkligen uppskattade och ville lyfta fram i utgivningen. En 

fråga som från artistens sida kom som ett slag mot dennes kärlek för sitt verk som helhet. Och 

medveten om mitt övertramp var det enkelt att backa och be om ursäkt. 

 

Jag har även blivit bättre på att känna in när det är viktigt att stå på sig i en konfrontation i en 

utgivningsprocess. I vissa fall kan det vara nödvändigt att ta risken att en utgivningsprocess 

spricker. Med den ingången kastade jag mig in i en ny utgivningsprocess med Traum, trots att 

alla sinnen egentligen uppmanande motsatsen, ett risktagande i sig. Det uppstod åter igen 

konfrontation dels om versioner för utgivning och även masteringsarbete. Även om det var 

jobbigt att stå på mig och jag riskerade en stor och prestigefylld utgivnings förverkligande, 

vilket bolaget påpekade, så kände jag att jag inte kunde låta min känsla passera. Och i 

slutändan blev det en god utgivning alla blev mer än nöjda med.  

 

Som Bruno betonar så tenderar vi att bli mer självkära med tiden, filautian griper oss och gör 

oss bekvämare att ägna oss åt det som känns naturligt. För en kreatör är det både hjälpande 
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och stjälpande. Riktningen för kreativt arbete är till syvende och sist att skapa gott men likväl 

att skapa nytt.     

 

Mitt uppsatsskrivande har gett mig en förståelse kring hur jag i mitt yrke leds av min vilja att 

handla i en riktning jag uppfattar som god för det specifika skeendet. Vad som är gott 

konstrueras av det sammanhang jag är del av, dels min erfarenhet och min bild av mig själv 

konstruerad ur denna erfarenhet, dels inblandade parterna i praktiken jag handlar i. Vad som 

uppfattas som gott och leder min vilja är en balansakt där dessa faktorer har inflytande över 

varandra och förflyttar varandras uppfattning beroende av hur och när uppfattningar möts. 

Sammanhanget har med detta betydelsen att det kan förlösa och fördämma kreativ handling 

beroende av hur det är konstruerat, vad det lutar sig mot och vad det riktar sig mot. Viljan står 

under inflytande av sammanhang, det som ”vills” står i relation till en omvärld den viljande är 

del av. Konstnärlig handling i detta förstås ledas av sammanhanget för deltagande, 

möjligheter formar och riktar konstnärlig handling.       

 

Med Giordano Bruno har jag fått förståelse kring en dubbelhet i att erhålla erfarenhet och 

fördjupa sig i kunskap i en praktik. Genom överläggning och kännande i en praktik kan jag 

mer preciserat rikta min handling att överensstämma med min uppfattning om gott i ett 

skeende. Jag kan dels undvika sammanhang vilka inte tycks vara goda för mig och även 

undvika sammanhang jag själv inte ser mig god för.  

 

Men i och med att vi innan ett skeendes utfall inte kan veta vad som är gott då vårt omdöme 

utgår från ett omdöme om en situation och världen framför oss de facto sker i relationer och 

möten av liv med olika omdömen riskerar vi alltid att missa ett mer gott utfall. Genom 

erfarenhet av att erhålla en starkare uppfattning av vad som är gott tenderar vi att bli mer låsta 

i vår tanke om vad som är en god handling. Bruno beskriver det som en bekvämlighet vilken 

handlar efter vanan och vilken i mindre grad utvecklar oss utifrån den potential vi bär.  

 

Som yrkesutövande musikproducent framställer jag verk i kreativa format, format goda och 

nya för sitt sammanhang. Här måste jag vara lyhörd för erfarenhet och kunskap bortom mig, 

erfarenhet och kunskap buren av andra. En god handling blir en handling ledd av min vilja 

sprungen ur erfarenhet samt uppfattning och med en lyhördhet för att ledas av andra i mitt 

sammanhang. En risk jag alltid tar oavsett min tanke som i mitt fall bör bejakas för att 

kontinuerligt utvecklas i resonans med världens progression.  
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