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Naturen spridde, dtskilde och strédde pd ett visst sdtt ut skénhetens, godhetens, sanningens och virdighetens
objekt. Ddérfor kan flera personer binda av flera skdl, och for olika dndamal: en god bonde binder och gor sig
dlskvdrd av ett visst skdl, kocken av ett annat, liksom soldaten, musikern, mdlaren, filosofen, pojken, flickan —
den ena for att hon har en vacker gang, den andra for att hon dr mer viltalig. Av dem finns det ingen som sjdlv
har alla dessa och pa alla sdtt; men den som i enlighet med sin skepnad och sitt sdtt visar sig duktig och
framgadngsrik i flera saker, kommer binda mdnga, héirska 6ver mdnga och genom mdnga triumfera over alla i sin

art. !

Sammanfattning

Bindandets betydelse for det kreativa sammanhanget — en studie av musikutgivning ir en
vetenskaplig essd vilken undersoker relationen mellan vilja, sammanhang och kreativitet 1
musikaliska utgivningsprocesser. Utgangspunkten édr det formatarbete som dger rum 1
utgivningsprocesser, nér idéer kring en utgivnings virden méts och mattas mot en realisering.
Syftet med en utgivning forstds som att nd en méalgrupp. I formatarbetet anpassas och

paketeras en artists verk darfor for ett optimalt potentiellt bindande utgivningsformat.

Utgivningsprocessen forstas som ett skeende dir framforda tankar och handlingar av de 1
konstnérlig ledning resulterar i en slutgiltig utgivning. Ett skeende av bade villkorande och
konstruerande av handlingsutrymme. I arbetet mot detta slutgiltiga format kan kreativitet bade
forlosas och hammas beroende av hur relationer dr konstruerade och konstrueras i processen.
Uppsatsen undersoker dirmed utgivningsprocessen som en kollektiv, kreativ handling av den
utgivande artisten, skivbolaget och deras tdnkta malgrupp av brukare. Utifran denna position
forstds sammanhanget for en utgivning konstruerat av olika relativa band av mening byggda
av kanslor for verken, upplevd forstaelse for verk och deltagarnas viljor med verkens
utgivning. Uppsatsen skriver fram en forstaelse for hur en utgivningsprocess utfall &r
avhéngigt hur sammanhang av olika band mellan artist och skivbolag &r konstruerat och
konstrueras genom ett inkédnnande av syfte och mél, upplevt eget handlingsutrymme samt

omsorg och respekt for den andres handlingsutrymme.

Esséns teoretiska reflektion utgér till stor del fran Giordano Brunos begrepp band och
bindande. Band och bindande testas som ett koncept for att forstd handling som sprungen ur
en kollektiv tankepraktik av olika viljor. For vidgad forstaelse av kunskap i handling, praktisk

kunskap testas Brunos teori om hur handling leds av band mellan ménniskor och kdnnande

! Giordano Bruno, Cause, Principle and Unity: And Essays on Magic, Cambridge: The Press Syndicate of the
University of Cambridge, 2003, s. 17.



som en kunskapspraktik. Bruno beskriver kinsla som en praktisk form av kunskap.? En
praktisk kunskap vilken paverkar hur vi tillsammans med andra och i olika skeenden gradvis

leder och leds i och till handling.

Essdns metod dr delvis den vetenskapliga essédn som skrivform i sig. Ett dialektiskt pendlande
mellan erfarenhetsbaserat och teoretiskt understott reflekterande. Reflektionen utgér i grunden
fran modern hermeneutisk filosofi och dess syn pé forstaelse som sammansméltningar av
forstaelsehorisonter vilket sker genom framlidggning och frimmandegoérande av tidigare
forstaelse. Skrivande, ldsning och teoretisk analys har i uppsatsarbetet anvints for att
fraimmandegora den forforstaelse kring exempelvis kreativitet som skrivits fram 1 subjektivt

gestaltade skeenden och i den tidigare forskning uppsatsen utgér fran.

Essdn avser att bidra med en erfarenhetsbaserad reflektion till fortsatt vetenskaplig forskning

kring yrkeskunskap inom kreativitet och musikutgivning.

Nyckelord: Musikutgivning, kreativitet, konstnérligt skapande, vilja, ssmmanhang, bindande,

kollektiv fronesis, praktisk kunskap, sinnlig erfarenhet.

2 Giordano Bruno, A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell,
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 163.



Abstract

A specific account of bonding in creative circumstances — a study of releasing music is a
scientific essay which examines the relationship between will, context and creativity in the

process of releasing music.

The focus for the examination is the process of finalizing musical works in a release format.
This passage in the publishing process is understood as a collective creative management
consisting of the publishing artist, the record company and their intended target group of
users. An act of work by many where different ideas and values meet and are measured
towards the actual realization of the release. The purpose of releasing music is understood as
reaching a target group of users. The method to optimize the musical works and use other
creative modalities to optimize the publishing of the release as a whole for a maximization of

possible bonds to targeted users.

The process of contextual optimization is understood as an event of both conditionality and
construction of room for maneuver. The process can either redeem or inhibit creativity
depending on how relationships are constructed in the processes. The creative outcome of a
publishing process is seen as dependent on how the connection of different bonds between
artist and record company is constructed through a recognition of purpose and goal for a
release, the participants’ experience of room for maneuver and care and respect for other

participants’ room for maneuver.

The theoretical reflection is based on Giordano Bruno's concepts of bonds and binding. The
essay examines in a hermeneutical manner Brunos account of binding as a concept for
understanding action as sprung from a collective faculty of different wills. Bruno's theory of
how action is led by bonds between people and his understanding of emotions as a genus of

knowledge is tested as a theory in understanding practical knowledge.

The essay intends to contribute with an experience-based reflection to continued scientific

research on professional knowledge in creativity and music publishing

Keywords: Music publishing, creativity, art, will, context, bonding, collective fronesis,

practical knowledge, sensory experience.



Innehall

SAMMANTALINING ...ovviiiieiiieiie ettt ettt e et e st e e bt esateesbeeesbeenseessseenseassseenseens
ADSEIACE ...ttt bbbt e a e s bt et e e h e e bt eat e s bt et et e bt et
INNERALL. ..ottt et sttt et b et st e e ae e
INEAG 1 VATIACN. ..ottt ettt et e et e s saeesseeeabeenseesnneenseans 1
FTAZOT SOM VACKS ...euiiiiiieiiieiie ettt ettt ettt et e et e s b e enbeessaeenseessseenseessneenseens 4
Vad leder handling? .........coouiiieiiieeie ettt e sree s e e e e e e enreeenaeas 4
Vad 81 £l VIIJA NAT?...oooiiieeee e eaaeas 5
Vad har sammanhanget for betydelse for handling 1 relation till vilja? ..........cccoeeeivvenennnnen. 5
Hur kan relationen mellan sammanhang och kreativitet forstas?..........cccoevvvevvveeeceeenieeennen. 7
Utgivningsformatet SOmM StUAIUIM .......cocuvieiiiieiiiiecieeciie ettt et eae e ree e saeeeeeveeeaeeas 8
Syfte 0Ch frAGEStAIINING.......cciiiieeiiieee et e e e e ae e e aaeeenneas 8
IMLEEOM ..ttt ettt e h e bt et e a bt h bbbt a e nh et h e e be et et e b et 10
Skrivande SOM MELOM .......coueeiiiiiriiiieiieeeee et st 10
HEIMENEULIK ..ottt ettt 12
VEteNSKAPLIZ ©SSE ...eouviiiiieiieeiieiie ettt ettt et s e et eeae et e enb e e bt e snaeeteesabeenbeennnas 14
Metodologiska ULMANIN@AT ........c.ceiiieiiieiieeiieie ettt ettt e e e e teeebeebeeesneeseans 16
UPPSatSENs AISPOSILION ....eeuviereiieiieeiiieiieeteeieeeteeteesereeteeseteesbeessseeseessseesseessseeseesnseenseensnes 17
Tidigare fOrSKNINE .....ocviiiiiiiiieiie ettt e te et e s e et esebeebeesnbeenneen 18
Vad 81 KTCALIVITEL? ....eeeiiieiieie ettt ettt et e sttt e st e e b e saeeebeens 19
Musikproduktion med foranderliga Verktyg........coovveeviiiiiiieiiieeeeee e 26
Musikproduktion som sammanhang och kunskapsomrade...........ccccceevveveieiniieeniieenieenee, 27
Giordano Bruno — teoretisk Ut@AngSPUNKL .........cccuvieiiiiiiiiiicciie et 32
230 4 i (USRS 32
En ingang till Brunos tankestruktur..........cccvieiiieiiiie e 33
Bindbarhetens grund: Filautia — egenkarlek...........ccceeeieiiiiiiiniiiiieceeee e 33

ONd 0CH O MAGT....veieiiieiiieiieiie ettt ettt ate et estaeeteesabeesbeessneeseens 34



Sammanhang — en VAV av Dand ...........coociiieiiiiiiiicccece e 36

Vilja, kinsla och praktisk Kunskap ..........ccoeoieioiioniiiiiiiie e 38
SaAMMANTALINING ....c.veiiiiiiiieeie et ettt e et e s beebeesateesbeessbeenseeenaeenne 41
Temakapitel: TefleKtIONET ........coviiiiiiiieiiee et 44
VilJa 0Ch BETLIN ...eviiiiiiiiiciiece ettt ettt et esaae e eaees 44
En kéinsla av gott — om SAMmManhang .............ccceeeuiirieeiiienieeiieree et 46
Kreativitet — att skapa nytt och vardefullt ............ccooiiiiiiiiiiiii e 48
Kreativitet, en balansakt mellan kérlek till vara och blivande ...............c.ccooovveieiiiiineeeennn... 54
Bindande som manipulation — god och ond magi ..........cccecveeeiiiiniiiiiiieeee e 57
Kreativitet 0Ch TISK ...ooiiiiiiee et 60
Format — praktisk kunskap som musikproducent............cccceeevvierciieniiieeiieeeee e 63
Min forflyttning — vad jag kommit fram till...........ccoeeiiiiiiiieeeeee e 67
Kall- och IitteraturfOrteCKNING. ......ccuviieiieeie ettt et e e e e seaeeesaaeeeas 71

LIEEETALUL ..o e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeaa i aaeeeeeeeeenanaaaaeaaeas 71



Intdg i varlden

Jag packar ner laptoppen i viskan, sldnger pd mig jackan och skyndar ner for trapporna ut pa
Bodinstralle. Det kunde varit vilken tysk vinterstad som helst; snofattig, mérk och med en ra
fukt som kryper genom kldderna. Raheten kontrasteras av en simmig sot doft frdn det
afrikanska caféets vattenpipor och nere vid korsningen Karl-Marx Stral3e stralar virme frén
den lilla kiosken dér en dam séljer kringlor och glithwein, det verkar lacka mot jul. Fa unga
kreativa médnniskor skulle kalla Neukolln vintern 2006 inspirerande. Folk arbetar, gar till

Kaufland for att handla mat och sedan vidare hem till sitt, dter och sover.

Négra ménader tidigare har jag gjort mig sjdlv till atloje genom att beritta for mina kollegor
pa bemanningsforetaget i dldrevarden att jag ska flytta till Berlin och gora musik. De skrattar
ndr mitt namn kommer pa tal och upprepar ”Har ni hort? Han sidger upp sig for att flytta till
Berlin och gora musik!”. Jag hor vad de séger och jag skrattar med dem, helt klokt later det
kanske inte? Jag har aldrig varit i Berlin, kdnner inga som bor dir och har inga direkta
kontakter. Men nagot for mig till Berlin, ndgra nyfunna vénner har varit dar och beréttar
intensivt och passionerat om staden, kénslan som vécks av deras berittelser leder mig, jag

sparar undan nagra halvldner och foljer min lockelse.

Jag rycker upp dorren pa internetcaféet och mots av den varma torra luft ett hundratal
surrande datorfldktar pumpar runt inne 1 skdrmdunklet, det luktar ndstan som videobutikerna
hemma. Den turkiska mannen ger mig en kod for att koppla upp mig. Det kdnns rutinméssigt,
men idag ar jag forvéintansfull. Jag tar en vit Ritter Sport, gestikulerar mitt kop till mannen
och slar mig ned. Knépper pa datorn, 6ppnar chokladkakan och klickar mig till inkorgen.
Riley, skivbolagschef och grundare av skivbolaget Traum Schallplatten har svarat! Jag hinner
knappt reagera innan jag 6ppnat mejlet och ldser. Texten bar inget smicker men formulerar
koncist att det forsta spéret fran min demo blir en perfekt A-sida och att det andra ’kan

fungera”. Dom dr intresserade av en vinylutgivning! De ska dterkomma inom kort.

Jag faller tillbaka i stolen och fylls leende av en varm, vixande hemmakénsla. Jag har nog
varit sokande langt innan flytten, liksom vandrande med blicken mot en skimrande horisont

jag inte vet sd mycket om men vill fram till, en strdvan. Nu stdr jag plotsligt hdr, jag har en



position i vérlden, jag har natt fram nagonstans, 1 alla fall till en startpunkt. James min
brittiske favorit DJ som rekommenderat mig att skicka demon till bolaget verkar ha haft ritt;
jag har en plats bland de egensinniga artister som ger ut pd detta nyskapande tyska skivbolag.

De har 6ppnat en dorr till ett eget rum 1 deras virld.

Pa hemsidan klickar jag mig igenom artistkatalogen akt for akt, gar in pa Myspace-sidor,
studerar profilbilder, ldser var artisterna spelat, sdtter mig in i deras sammanhang och
drommer mig bort 1 de virldar presstexterna narrativt malar fram.

Ett nytt mail fran Riley plingar till i hotmailen.

Jag tror den andra léten ar lite for ldngsam, det r ingen fara det fixar vi. Vi borde ocksa ldgga till 4 bars med
enbart bastrumma i borjan och slut, de kommer bli enklare for DJ:s att mixa. Vi fixar det hér i studion. Det
blir en bra B-sida. Har du funderat nagot pa bokningsagentur? Med négra utgivningar kan du ligga hos oss

med Dominik mfl. du bérjar med ett standardgage pa 400€ och sé arbetar vi dig uppat.

Mailet faller 6ver mig som en ishink vatten, ett nyktert uppvaknande och alla mina kritiska
taggar spanns ut i en mental forsvarsposition, jag granskar svagheter i deras kritik, garderar
det jag héller kiirt. Man kan vil inte bara indra tempot i en 14t? S4 bra ir inte timestretchen.
Ténker laten 1 huvudet och simulerar forandringen. Tempofordndringar av musik dr nagot jag
gor dagligen 1 mitt producerande och som DJ. Visst, man kan vl ldgga till nagra rundor
bastrumma om det blir enklare for en DJ att mixa men det kéinns som en ritt larvig

anpassning. En onddig anpassning!

Vad grundar han sin vilja pd? Och vem é&r han att utfora detta ingrepp?
Jag kéanner att jag vill bolla dessa ”idéer” med nagon kunnig jag kédnner tilltro for. Kanske
med James? Som bade kénner mig och faktiskt verkar i toppen av den musikvérld jag ar pa

intag i.

Dock finns ingen 6ppning for dialog fran Rileys sida. Han har redan hastat vidare och gar nu
liksom tva meter framfor mig nér han i sitt mejl vrider sig bakat for att kasta mig sina planer
for mina kommande tre utgivningar och min stundande karridr. Nagot som later fantastiskt

men sker 1 en sprangmarsch framfér mig, fjdrran min tanke och rost.

3 Timestretch — En kodad mjukvara vilken fordndrar inspelat ljuds tempo med funktion att foréindra ljudets
karaktér sa lite som mojligt.



Riley ér tydlig i sitt mejl vad de som skivbolag avser att ”fixa till” for sitt planerade
utgivningsformat. Det finns ett vi for denna handling vilket jag inte dr en del av. Verken fixas

till, mastras * och vi skriver kontrakt for tre kommande skivor.

Ett andra slipp

Riley skickar det omarbetade verket till tryckeriet. Dér finjusterar en tekniker sin apparatur
efter analys av verkets dynamiska och frekvensmissiga omfang och karaktir. Med en
safirspets skér denne sedan in verket i en lacktickt aluminiumskiva. Skivan sprayas med en
silverlosning och galvaniseras 1 en tank med tennklorid. Processen skapar ett lager av silver
med en exakt spegelbild av utgivningen. Denna silverdisk blir det negativ som kommer att
stampla ut uppvirmda vinylpuckar till tusentals vinylskivor. Skivor vilka skickas virlden dver
och siljs forpackade med mitt namn och mitt artistiska narrativ, skivor vilka konstruerar min

artistiska position 1 véarlden.

Jag & min sida fokuserar pd mitt nésta verk. Jag utgér fran kénslan jag star i, gor forsok att
materialisera den med mina tekniska kunskaper och med de instrument jag har framfér mig
vilka kan vara passande for att skulptera fram nerven jag vill triffa. Jag kinner efter noga,
dels med min erfarenhet av mitt livsldnga lyssnande, mitt musikaliska kdnslobibliotek. Dels
fran kénslan i nuet, mitt specifika lyssnande pa de ljud som klingar i rummet. Jag lyssnar och
kdnner efter riktning for situationen jag star i och skapar efter denna. Resultatet blir latutkast 1
mer och mindre fardig grad vilka jag exporterar till wav-filer och mailar till skivbolaget
16pande. Det kéinns létt och roligt, det dr detta jag lange velat gora! Jobba kreativt med att

skapa utgivningar.

Bolagets respons ar hérd och saklig. Det ena verket beskrivs innehdlla mer brister och fel &n
det andra. Ett verk beskrivs ha en bastrumma som later himtad fran 90-talet vilket i Rileys
forstéelse inte alls dr aktuellt for en utgivning 2007. Ett annat beskrivs ha ett shuffle-groove °
vilket bendmns som ndgot “branschen har bestimt ar ute sedan 2 ar tillbaka”. Och sé haller
det pa, den negativa kritiken &dr bade 1 detalj och omfdng en mangt mycket rikare 1dsning dn

det forsta mejl som forst band oss samman.

4 Mastring — Att justera ett ljudverks frekvensmissiga och dynamiska omfing for funktion i ett specifikt
uppspelningsformat.
5 Shuffle — En rytm som till skillnad frin en rak takt har varierade pauser mellan slagen.
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Jag laser kritiken och instruktionerna noggrant och sakligt. Tar med mig dem som en manual
nér jag ater satter mig fOr att fortsitta arbeta med verken. Jag forsoker verkligen forma min
kénsla till att materialiseras efter bolagets riktning. Min vilja att folja bolagets riktning och att
fa uppehalla mig 1 deras vérld ar stark. Men jag upplever att Rileys vilja att forma mig efter

bolagets mallar domer verken allt hardare och hardare.

Till slut sé orkar jag inte mer. Det &r som jag har trampat vatten i veckor i ett forsok att na
bolagets horisont, som att simma efter higringar. Jag slipper manualen. Jag sldpper hela
tanken om att forma verk. Jag tar p4 mig jackan, skyndar ner for de gamla trapporna ut pa
Bodinstrale. Jag gér med rak blick vidare Fuldastra3e hela vigen ner till kanalen. Det blir
ménga, 1dnga promenader lings Spree. Att ga léings vattnet skénker lugn. Jag handlar mat pa
Kaufland, dter, sover, tittar pa serier och berusar mig. Inte haftigt kicksokande utan lugnande,
ddmpande, sévande. En behaglig tillvaro i sig av passivitet, ett icke-handlande, ett vara
bortom tanke pé blivande och formande. Samtidigt med en dngest infor vetskapen om att min
innersta vilja inte ldngre tar form, ndgot dr vildigt trasigt, en kénsla av dod? I varje fall en

kénsla av icke-liv.

Fragor som vacks

Vad leder handling?

Med 15 ars distans till hdndelsen dr min forsta reaktion en undran kring den sdkande kénsla
som uppfyller mig och far mig att 1imna jobb och hem for Berlin, en stad jag helt &rligt inte
hade nagon vidare koll pa, aldrig hade besokt, inte hade ndgon personlig koppling till och dér
jag varken hade vénner, arbete eller bostad. Dér och d4 ar det bara ndgot jag kénner att jag bor
och gor utan nirmre eftertanke. Nadgra ménader innan har jag tréffat en person under ett
dagsvikariat, hon spelar 1 band, beskriver Berlin som levande”, ”det hander saker”. Hon och
hennes syster har varit dar och spelat nidgra génger. Deras berittelser upprymmer mig med en
kénsla av litthet. Det dr mérkligt, eftersom dom pratar om sig sjélva och sin folk-indie duo
vilken varit dir och turnerat och jag, dir jag star, ritt nyligen borjat géra musik dessutom i en

helt annan genre.

I Stockholm har jag ett arbete med bra betalt. Jag har dven mer musikkontakter, resurser och
mojligheter att spela skivor och bolla latidéer. Men sagan Berlin viger pa ndgot vis tyngre én
rationella villkor och méjligheter. Min flytt till Berlin kan ndstan forstds som att jag leds till
staden, andra personers erfarenhet och narrativ vicker kinslor i mig och mojliggdr tanken om
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forandring, om rorelse, om forflyttning. Om dom kan, kanske jag kan? En slags fornimmelse

av ett mojligt sammanhang.

Vad ar fri vilja har?
Att en kénsla, bokstavligt talat, kan leda en ménniskas rorelse som en osynlig kraft, som ett

kall, vicker fragor kring vilja.

Vilja uppfattas i var samtid som en uppséttning inkdnda valmaojligheter, transparanta for vért
tankande, dér vi i form av ett erfaret och bildat subjekt genom att lyssna pé oss sjélva och
andra anses kunna uppfatta det rétta valet for oss. Viljan kan forstds som en slags cartesiansk
kognitiv 6verlaggning kring val dér det kloka omdomet tycks styra kroppen. Ett omdome
vilket inte séllan stills jdmte ordet ansvar och associeras med erfarenhet, kunskap och
utveckling. Att veta vad man vill forstds som en positiv egenskap av att besitta en viss
kontroll 6ver sin riktning for livet. Viljan forstds pa sa vis logiskt. Detta gor en forstielse
kring handling forstddd som ledd av andra och annat intressant. Ar fri vilja alltid god och att
ledas bortom sitt forstdnd ont? Ar fri vilja sprunget ur klokhet och att ledas dumhet och

okunskap? Vad ar vilja? Finns det fri vilja, vad leder vilja?

Vad har sammanhanget for betydelse for handling i relation till vilja?

Att en slags hdgring av sammanhang sprungen ur beréttelser om en utopisk plats for musiker
nagon annanstans far sddant foretrade att styra kinsla och leda handling framf6r rationellt
overldggande utifran det som finns framfér mig pa plats gor begreppet sammanhang intressant
1 min undersdkning av begreppet vilja. Istillet for att handla utifran villkoren dér jag stér
soker jag ett sammanhang vilket kan mdojliggora en slags inkédnda behov jag inte riktigt kan

sdtta fingret pa.

Sammanhanget dr dven det som tycks fa mig att sammanstilla och skicka en demo.

James min brittiske favorit DJ som rekommenderat mig att skicka demon till bolaget verkar ha haft ratt; jag

har en plats bland de egensinniga artister som ger ut pa detta nyskapande tyska skivbolag.

Jag handlar pé inrddan av en brittisk DJ jag upplever ha en kénsla for var mitt artistiska
uttryck kan passa in. Jag skickar inte mina verk till alla mina favoritskivbolag, jag later mig

ledas och leds. Jag skickar vissa specifika verk till ett bolag en person jag kanner tillit till
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forstar som ett potentiellt gott sammanhang for mig om artist. Min handling leds ur ett

sammanhang, mot ett sammanhang.

Naér jag nés av beskedet att Traum vill ge ut mina verk fylls jag av en sinnlig virme, en kénsla

av att hitta hem, jag har hittat ett ssmmanhang fér min praktik.

Jag faller tillbaka i stolen och fylls leende av en varm, vixande hemmakénsla. Jag har nog varit sokande langt
innan flytten, liksom vandrande med blicken mot en skimrande horisont jag inte vet s& mycket om men vill

fram till, en strdvan. Nu star jag plotsligt hér, jag har en position i vérlden.

Men hur kan sammanhanget upplevas hemma? Sammanhanget som artist pa skivbolaget ar
rent faktiskt en helt ny situation jag dr pa vig att ga in i, ndgot nytt, bortom dér jag star och

skulle kunna kalla hem?

I tanken kring ett sammanhang tycks det finnas nagot essentiellt i dynamiken mellan att ges
utrymme for handling, 1 min gestaltning uttryckt som “att fa ett eget rum” och att ga in i nagot
fraimmande tillsammans med nagon annan, ett frimmande bortom ens kontroll vilket kan ldsas

uttryckt som jag fatt ett eget rum i deras varld”.

De har 6ppnat en dorr till ett eget rum i deras vérld.
Pa hemsidan klickar jag mig igenom artistkatalogen akt for akt, gar in pd Myspace-sidor, studerar
profilbilder, ldser var artisterna spelat, sétter mig in i deras sammanhang och drémmer mig bort i de vérldar

presstexterna narrativt malar fram.

Jag har getts ett rum att ge ut musik jag kreativt skapat sjélv utifrdn mina tankar och kénslor.
Men nér jag ges rum géar jag in och studerar det ssmmanhang jag &dr pa vég in i. Jag tycks
fordjupa mig i det vi” jag och bolaget dr pa vég att konstruera genom utgivningsprocessen.
Att inga i ett sammanhang ar bade att bli del av ett sammanhang som &r bortom mig och att ga

in ndgot som blir en del av en sjélv.

Vad har sammanhanget for betydelse for handling i relation till vilja? I vilken mén finns
sammanhanget innan en process och i vilken grad dr det i sjdlva verket ndgot som konstrueras
genom mote mellan viljor hos parter i en process? Att bli del av ett ssmmanhang tycks ha med

forflyttning av ens sjdlv att gora.



Hur kan relationen mellan sammanhang och kreativitet forstds?

Nir jag ldser min text med fokus pa hur en kénsla for ett ssmmanhang paverkar min handling
vicks en fraga om kreativitet. Kreativitet definieras av Eva Hoff pa en generell niva som
skapandet av nagot nytt och gott.® Jag kan forstd hur jag flyttar till Berlin for att det talas om
ett ssmmanhang jag kinner att jag eventuellt kan bli en del av och vilket kan vara gott for mitt
musikskapande. Jag ser att ndgot varit mdjligt for andra och vill testa sjélv. Jag sidger darfor
upp mig trots att mina kollegors och min egen tolkning av att jag hade gjort klokare i att
stanna hemma. Jag forflyttar mig in i en ny tillvaro jag inte vet mycket om, jag skapar en ny
tillvaro utifran en riktning mot det goda f6r min praktik som musikskapare. Kreativ rorelse
tycks ske i en riktning mot ett gott sammanhang, en riktning som vicks i mig genom att se
och lyssna pa andras handling och tanke dvs. ndgot bortom mig. Ett slags yttre stimuli av min

inre riktning.

Men sammanhangets avgriansning tycks kunna ha negativa effekter pa kreativitet. Arbetet
med en andra utgivning resulterar i en passiv kdnsla av icke-liv och en tillvaro dér jag inte
skapar 6verhuvudtaget. Jag leds likt vid arbetet med den forsta utgivningen av en riktning mot
ett ssmmanhang, ett bolag som vill att jag ska vara deras artist och min vilja att vara artist pa
samma bolag. Men, jag leds inte till att formge ndgot som passar skivbolagets mallar.

Sammanhangets villkor och specificerade riktning goér mig och min kreativitet ont.

Ett ssmmanhang tycks bade kunna forlésa och kviva kreativitet vilket vicker fragan: hur kan

relationen mellan sammanhang och kreativitet forstas?

I gestaltningens stycke ”Ett andra sldpp” finns ett uppenbart skav mellan min handling och det
sammanhang jag vill vara del av. Nagot som belyser vad bolaget gor i hur de villkorar vart
sammanhang utifran deras upplevda goda. Ett gott som knappast har hogt i tak utan forklaras
med konkreta anvisningar och historiska exempel for att ge sin sanning reliabilitet. Jag och
bolaget kan tyckas vilja olika, alternativt sa kan vi forstas ledas av olika fornumna riktningar
for vad vi uppfattar som gott. Slutligen foljer jag en vdg bortom bolagets villkor, jag véljer att

kapa banden med bolaget, d& det jag uppfattar dem vilja av mig inte gor mig gott.

¢ Eva Hoff, ”Vad ir kreativitet? Att finga det manghdvdade begreppet”, Kreativitet — teori och praktik ur
psykologiska perspektiv, red. Farida Rasulzada, Stockholm: Liber, 2014, s. 31.
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Mina centrala omraden utifrdn de fragor gestaltningen vicker ar vilja, sammanhang och

kreativitet.

Utgivningsformatet som studium

Fragor kring dessa omrdden uppstér i arbetet med ett att fardigstdlla en utgivning, en slags
konstruktion av ndgot fardigt att lamna till véarlden, vilket gor det intressant att diskutera
begreppet format som en fast punkt/position dér vi kan granska dessa omrdden och dess
relation till de parter som dr inblandade i utgivningsprocessen. Utgivningsprocessen kan
forstas som ett intressant skeende att undersoka for att fa kunskap om kdnnande. Kunnande 1
kdnnande beskrivs av Bruno vara mdjlig att fordjupa genom att studera vad parter vill av
varandra i specifika skeenden genom kinnande infor egen och andras vilja.” Denna férmaga
att lyssna till kinnande beskriver Bruno som en praktisk form av kunskap.® En 1500-tals teori

1 praktisk kunskap jag uppfattar kan vidga forstaelsen av min praktik.

Syfte och fragestillning

I min lasning av gestaltningen far jag en uppfattning om att kreativ handling i olika former
sker 1 en riktning mot ett slags féornummet sammanhang, ett gott framtida sammanhang.
Riktning for handling tycks luta sig mot det jag upplever mig vara i min position. I ett mote
kring ett specifikt omrdde uppstar tankar kring vad som utifran situationen skulle kunna vara
ett gott framtida sammanhang att handla mot. En yttre stimulans slar an ndgot i mig vilket ger
mig riktning. Jag viljer inte bara vad jag gor, det finns ett samspel baserat pd kommunikation
mellan mig och det runt mig. Att andra lyckas rikta mig mot sin uppfattning om vért framtida
goda sammanhang tanker jag maste bygga pa en forstaelse for vad jag kan tinkas vilja? Eller
nagon slags slump av att lagom lika och olika mots 1 tankar om nagot gott? Att det maste
finnas ett element av olikhet forstar jag i1 att det maste finnas ndgot nytt att pavisa, négot
annat”, ndgot bortom mig, vilket introduceras pa ett for mig tilltalande sdtt och slir an ndgot i
mig. Oavsett vad som startar rorelsen och forst ger riktning mot ett sammanhang s upplever
jag att denna rorelse fortsétter och konstrueras genom att olika sammanhang hakar i varandra
som kuggar och bygger nya horisonter av vad som kénns gott att rora sig mot. En slags

kreativ kedjereaktion. I en sadan kreativ kedjerérelse hamnar jag i en utgivningsprocess, men

7 Alfonso Ingegno, “Introduction”, Cause, Principle and Unity, red. Robert de Lucca, Cambridge: The Press
Syndicate of the University of Cambridge, 2011, s. xxiv.

8 Giordano Bruno, A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell,
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2011, s. 163.
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1 detta sammanhang skér sig nagonting, kedjans konstruktion av gott och forflyttning och
rorelse mot en framtida horisont stannar av och laser mig. Jag kénner mig orérlig, som att jag
inte blir till. Det dr i denna punkt av ordrlighet fir jag ett uppslag for hur mina kreativa
handlingar kommer ur relationer till andra i sammanhang och hérifran riktar sig mot nya
sammanhang. [ mitt stillastiende far jag syn pa hur min kreativa rorelse star i relation till min

omgivning.

For mig blir det intressant att undersoka balansen i dessa delar mellan mig och andra. Det &r
en balans jag uppfattar som nédvandig for att pa ett dvergripande plan utvecklas och fortsdtta
handla mot goda sammanhang. I mitt fall bygger mitt yrke som musikproducent helt pé att
befinna sig i en balanserad rorelse mellan vara och blivande, att utga fran det jag gjort och dit

jag tagit mig och dérifrdn handla kreativt, skapa nytt viarde inom mitt félt.

Min uppsats har i syfte att undersdka hur mitt deltagande i musikproduktionskultur star i
relationen till mitt sammanhang. Utgangspunkten for min undersokning dr det formatarbete
dar musikutgivningar blir till. Syftet ar att vidga forstaelse kring sammanhangets konstruktion
av band mellan ménniskor och dess relation till kreativitet. Med ett utforskande av hur
kreativitet stdr i relation till sammanhang dr min férhoppning att 4 forstaelse for hur praktisk

kunskap konstrueras ur sammanhang snarare 4n av enskilda individer.

I min lasning av Giordano Bruno har jag hittat formuleringar av praktisk kunskap som ett
kdnnande i handling av bindande, en situationskénsla nir delar binds till varandra i
sammanhang. Detta fynd leder till delsyftet att testa just Brunos teori om bindande som en

teori for utforskande av praktisk kunskap.

I min yrkesroll som musikproducent &r min arbetsuppgift kreativt skapande. Ur mitt syfte att
forsoka vidga forstaelse kring hur deltagande i musikproduktionskultur bygger péd en

forstaelse av sammanhang vicks forskningsfragan:

Vad har sammanhanget for betydelse for kreativ handling?

Fragan vécker i sig ytterligare underfragor.

Vad ar fri vilja 1 kreativa sammanhang?

Vad leder konstnérlig handling?



Som studerande- och utforskande av praktisk kunskap dr min férhoppning @ven att utforska
fragan.

Hur kan sammanhanget for handling forstas som en kunskapspraktik for praktisk kunskap?

Men hur gor man for att f4 6verblick och forstdelse for ett kreativt sammanhang? Och just sin
yrkesroll i kreativa sammanhang. Hur underséker man dessa processer som till stor del tycks

vara rotade 1 kénslor?

Metod

En kursansvarig frigade en géng “Hur gir det med musiken?” jag svarade uppriktigt att det
faktiskt gick rétt segt. Jag befann mig i en bolagsrelation med mycket missforstdnd, forsenade
processer och ovisshet. Var pad han kommenterade ’Bra dé har du att skriva om!”.

Under min studietid vid Centrum for praktisk kunskap har jag for att soka forstaelse i min
praktik arbetat metodiskt med att undersoka skeenden dér nagot skaver. Uppsatsen kan forstas
som ett slags dilemma mellan att forsdka klamra sig fast vid ett sammanhang som inte kénns
konstruktivt och att std utan sammanhang. I dilemman kan vi dels precisera de valmgjligheter
vi uppfattar som mojliga i situationen vi stir 1 och maste ta stillning till. Vi kan dven nidrma
oss en forstdelse for vad som fér oss att handla pa det ena eller andra sittet, en slags

magkénsla.

Genom mitt skrivande dokumenterar jag vad som tycks och kinns vara relevant for skeendet
och konsekvenserna av mina handlingar. Jag anvénder teoribaserad reflektion som ett slags
mitinstrument for att hitta brott i det skeende jag undersoker nir jag uppfattar att nagot inte
star ratt till. Genom detta felsokande fir jag som skrivande en dverblick bade for vad jag ser
som enkelt och utmanande, jag far en fordjupad forstaelse av min kunskap och mina

utmaningar 1 mitt arbete och jag sétter ord pa kunskap som innan varit tyst.

Skrivande som metod
Erfarenheten kring den specifika utgivningen jag valt att skriva om i den hér uppsatsen har
foljt mig under mina ar pa Centrum for praktisk kunskap. Da och dé har den bolmat upp och

gett mig tillfdlle att reflektera utifrdn de tdnkare, texter, samtal och funderingar jag haft i
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stunden. Det dr en surdeg som bakat ut vitt skilda bakverk av forstaelseramar beroende pa

vilka tankar och teorier jag matat den med.

I min senaste skrivprocess har jag gravt mig ner i inkorgar fran ar 2005 och framat. Lést
konversationer vilka dels beror det faktiska samarbetet min uppsats utgér ifran men ockséa
tidsdokument i form av mejl till véinner och familj fran perioden vilket satt sinnesstimningen i
min gestaltning. Bitvis har jag lyssnat pa egen och andras musik frén tiden da gestaltningen

utspelar sig. Metoden har genererat text, médngder med text.

Négot som varit viktigt for att skapa en slags konstruktivt text, en text jag kan ”forsta ifrdn”
har dels varit att skriva ut kénslor, rikligt och ostrukturerat. Ett forsok till att fa ner en memoar
med kénslan i1 fokus. Min handledare har aterkommande utifran mina gestaltade skeenden
stillt mig foljdfragan "hur kdndes det?”, en enkel fraga vilken varit forlosande 1 att just grotta

1 den partikuldra drabbningen.

Theodor Adorno uppmanar den skrivande esséisten att se vad som trdder fram i texten och
bejaka spontana associationer. Genom att bejaka det som fyller var tanke 1 vér tolkning kan vi
fa en slags uppslag for vetskap. Enligt Adorno har essdisten ett behov av diskontinuitet i sin
metod och medvetenhet om sin egen felbarhet. En 6ppenhet for att utforska infall understodd
av en vetskap om att vi i vart experimenterande sdkande pé sin hojd landar i ett Gppet forsok
att sdga nagot. Jag forstar tankebanan som ett resonemang av, ”Det ér sd jag uppfattar det och
hér 4r mina resonemang, men det behover inte vara rétt”. Essén strévar i Adornos tanke efter
att beftia sig frén den traditionella forestdllningen om en generaliserbar pavisbar sanning
vilket ocksa upphéver den traditionella forestdllningen om en férbestdmd metod som
tillvigagangssatt for hur den forskande ska fa kunskap kring sina fragestéllningar, den gar

metodiskt ometodiskt tillviiga.” Essiins metod skrivs i min tolkning fram i skrivprocessen.

I mitt fall konkret borjade mitt essdistiska skrivande som en gestaltning kring formatarbete i
utgivning av musik, i mitt reflekterande dok ord som kreativitet och sammanhang upp,

begrepp jag valde att titta ndrmre pa dels genom fortsatt skrivande utifrdn min uppfattning av

% Theodor W. Adorno, ”Essidn som form”, Essd — urval och introduktion, red. Arne Melberg, Goteborg:

Daidalos, 2013, s. 330.
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begreppen och successivt genom att studera forskning och teori kring de begrepp och dmnen

jag kinde behov av att studera for forstdelse av mina inkénda temaomraden.

Adornos reflektion kring vetskap och forstaelse édr av stor vikt i mitt forstaelseskrivande 1 min
praktik da jag arbetar med kultur, ett kluster av fenomen, tolkningar av skeenden och
meningsskapande i handling. En kunskapspraktik dér objektets sanning och vérden kan vara
olika och visa sig pa olika sétt beroende av vilken kultur och var i kulturen vi undersoker
skeenden ifrdn. Eftersom min praktik grundar sig i meningsskapande handling &r det i min
forstaelse lampligare att ligga fram forstaelse som ett Oppet resonemang dn ett forsok till
sluten sanning da meningen i det kreativa arbetet dr under kontinuerlig konstruktion. Vad som

ar star alltid 1 ett blivande, det som skrivits ar redan forflutet.

Hermeneutik

Genom att upprepat ldsa min nedtecknade text, l1ata andra medstudenter, min handledare och
kursansvarig ldsa och inte minst lyssna pa fradgor som uppkommit i ldsning har jag kunnat se
vad 1 textmassan som beror och vicker tinkande. Under forfattandet har jag dven diskuterat
min reflektion med andra utdvare for att se om mina tankar har en mer generell karaktér
bortom min erfarenhet och tagit at mig av fragor och forstaelser. Andras ldsning och
uppfattning vicker forstaelse hos mig genom fragor. Fragor som delvis far mig att precisera
min tanke kring det skrivna och delvis fordndrar mitt tinkande om det skrivna. Det egna
tankandet far dra reflektionen ett varv till, och vidgas samt forflyttas med den andres

lyssnande 6ra och uttryckta tolkning.

Modern hermeneutik ifragasitter mojligheten att vi ménniskor, medvetna om var kulturella
tradition kan forsta och tédnka bortom den, att vi skulle kunna forstd fran en annans position
som den andre forstar. Istdllet forstdr vi alltid utifran oss sjdlva och tankemonster vi
konstruerat levandes vart liv. Vi star som tdnkande 1 en tradition, i var omgivning med var
erfarenhet. Utokad forstéelse dr mojlig i det Hans Georg Gadamer kallar
horisontsammansmiltning.'® En horisontsammansmiltnings villkor baseras pa att egen
erfarenheten laggs fram for att sedan fraimmandegoras av annan forstdelse. Jag forklarar min
upplevelse, uppfattning och forstéelse av ett fenomen och exponerar denna forstaelse for

andras tdnkande. De andras tdnkande presenteras och motet utgor en mdjlighet att diskutera

19 Hans-Georg Gadamer, Sanning och metod, Goteborg: Daidalos, 1997, s. 154.
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olika forstaelser. Pa sa sitt skapas ny forstaelse kring de tankar som lagts fram. Forflyttar
denna nya forstaelse kring min framldggning mitt tinkande bortom det jag forst lade fram har
mitt tinkande utvidgats. Marcia S& Cavalcante Schuback betonar i sin bok Lovtal till intet att
det intressanta ur ett hermeneutiskt perspektiv inte ar att jimfora olika fasta
forstaelsehorisonter utan just rorligheten 1 mojlighet till vidgning och sammansmaltning av

dessa. Méjligheten till forindring av traditionernas levande subjekt.!!

Ett exempel dar min forstaelse vidgats och behovt preciseras for att goras begriplig for andra
ar mitt tema kring utgivningsformatet. I min forstaelse var formatets vigledande roll i den
kreativa skaparprocessen med utgivningsarbetet sjélvklar vilket frimmandegjordes genom
frdgan "Men dr inte formatet bara en kassett, CD-skiva eller en slags lagringsmedia?”.
Begrepp har ménga betydelser. Jag som arbetat aktivt med att framstilla musikutgivningar for
specifika format i 15 ar bar hér pa en forstaelse av formatens komplexa sammanhang och
kunskapspraktiker vilka var sé sjdlvklara for mig att jag inte ens kunde ténka ett format i dess
rena vara som ett lagringsmedia. En bendmning pé ett format som en 12” vinyl betyder inte
for mig som musikproducent en bit plast av tolv tum vilken kan lagra ljud, det talar om vilka
tidsenheter ljud som kan lagras i en viss kvalitet i en viss hastighet, graveringstekniker
lampliga for olika pressar, kalkyleringar kring lampliga skalor av upplagor beroende pa
utgivning, olika val av forpackningar och vilken typ av visuellt material dessa medfor. Jag
arbetar mot format i allt jag gor vilket gor att dessa format betyder sd mycket for mig och for

en vardagsbrukare 1 sin enkelhet kan upplevas som ett valbart lagringsmedia av ljud.

Jag som textforfattare har upprepat tillatit mig att pa hermeneutiskt vis drabbas av andras
tankar och teori for att silla och rdja fram struktur och géngar i mina textmassor dér jag
kunnat odla text som beréttar nagot. En berittelse, ett narrativ vilket kan speglas mot andras
erfarenhet. Ett enkelt syfte med skrivande dr i1 sin komplexitet att gora sig forstddd. Lustigt
nog ar processen att utgd frdn hur man kan gora sig forstddd genom att kénna in en andres
forstaelsehorisont inte helt olik den praktiska kunskap Bruno betonar 1 sin forklaring av
bindande. I Brunos forstéelse stir vi som levande i varlden bundna till andra ting i en slags
relationer av olika band. For att binda andra till sig lir bindaren kénna sin egen forstéelse och
kunskap i vad denne vill formedla till de andra i vérlden, vad vérlden vill av dennes kunskap

och hur andra levande uttryckligen uppfattar en. Hérigenom byggs en forstaelse kring

' Marcia S4 Cavalcante Schuback, Lovtal till intet, Géteborg: Glinta, 2006, s. 157.
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samspelet mellan ens sjélvbild och andra i det situerade sammanhanget. Det &r en
kommunikation som bdde kriver en reflektion 6ver den egna sjélvbilden och inkédnnande for
andras uppfattning. Bindandet leder i sig till en forflyttning av sjélvbilden d& den bindande
binder till sig den bundne och utvidgas till ndgot mer "helt” i motet. Ett uppréttat band dr som
jag diskuterar 1 min teoridel Omsesidigt fast 1 dess bada dndar. Och upprittandet av nya band

16sgor och fordndrar tidigare band.

Det ar latt att slukas av Brunos text da han dels ger sakliga exempel men dven Oppnar for ett
icke-vetande. Det som ségs ar sdllan métbart eller bevisbart. Att texten ar sa pass fjdrran var
samtids mdjlighet till métbarhet och falsifiering gor dven att jag har léttare att ge mig in i
texten just som en “historisk text”. Distansen dppnar en dimension dir texten istallet for att
gora sanningsansprak pa min samtid fungerar som en tankestruktur vilken leder mitt tinkande
bortom mig. Min mening &r inte att gora Brunos vérld begriplig genom att skriva fram en
forstaelse ur min praktik som en slags bevis, utan att hermeneutiskt vidga min forstaelse av
min praktik genom att undersdka och frimmandegdra min forforstdelse med de

tankestrukturer jag hittar i min ldsning av Bruno.

Som ldsare av Bruno gar jag upp i hans teorivérld vilken frimmandegor den forstéelse jag ar
van att béra i reflektion kring min yrkespraktik. Genom denna forflyttning far jag nya
perspektiv och kan se min erfarenhet 1 ett vidgat ljus. Kunskap vilken tidigare var tyst och

positionerad 1 handling blir gradvis en synlig praktisk kunskap moéjlig att samtala om.

Vetenskaplig essa
Uppsatsen ér skriven inom ramen for en vetenskaplig essd, en kombination av begrepp

sprungna ur tanketraditioner vilka kan forstis ha skilda riktningar.

Vilém Flusser som 1 sina texter just intresserar sig filosofiskt for medieteort,
kommunikationsteori och design beskriver hur format for skrivande formar det som skrivs.
Han problematiserar den akademiska textens tanke om att vara ’bortom subjektet”.
Skribenten forstés stdda bort alla ”jag” i ett forsok att ge avhandlingen en objektiv rost. I
Flussers resonemang kan en skribents text omojligt undga skribentens tolkning vilket leder till

att en objektivt stadad ton litt lurar lasaren 1 sin framtoning som objektiv sanning.
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Essidn har enligt Flusser 1 sitt format och stil en annan inneboende problematik &n den
vetenskapliga avhandlingen da skribenten i esséskrivandet létt forlorar sig i sitt tema, detta dd
temat &r det for skribenten levda, i och utifrdn dennes kropp. Skribenten lever det denne
skriver och forlorar ddrmed en slags nddvéndig distans for kritisk reflektion kring det skrivna

och riktning for det utforskande som sker i skrivprocessen. '?

Flusser beskriver hur filosofin traditionellt hamnat i tvé ldger dova for varandra i att antingen
vara akademisk filosofi eller esséistisk filosofi.!® Flusser kommer i tanken om en “essi-
avhandlingen” in pa att 1 skrivandet oscillera mellan det essdistiska subjektiva berdttandet i
essin och det vetenskapligt pavisbara i avhandling.'* Detta #r nagot jag relaterar till tanken
om den vetenskapliga essdn, en forhoppning att i en ny form kunna finga denna

pendelrorelse.

I min tolkning &r en modern hermeneutisk metod en god grund for att hilla denna
pendelrorelse vid liv. Jag har i min skrivprocess arbetat pa uppsatsens delar parallellt.
Gestaltat upplevda skeenden, skrivit ut fragor och reflektioner som uppkommit, 1atit mig
prova olika syftesformuleringar med en 6ppenhet for mdjligheten att forandra dessa i mote

med frimmandegdrande ny forstaelse.

En hermeneutisk metod medfor ett omfattande arbete nér det kommer till skrivande och mitt
slutgiltiga arbete innehaller inte mycket av mina ursprungliga textutkast. Ny forstaelse
forédndrar inte bara hur man ser pé ett skeende fran punkten da man triffas, ny forstaelse
skriver 4ven om historien, som ténkande star jag uppfattandes i mitt nu. Med utvidgad och
forflyttad forstaelse har nya begrepp hamnat i fokus for min tanke och mitt skrivande vilka jag
successivt kommit att soka forstaelse for i annan forskning dn den jag forst fann relevant.
Gestaltningen ar snarlik sitt ursprung dven som vissa omraden lyfts fram och plockats bort
utifran relevans. Mycket text har sallats bort, nagot jag varit 6ppen for da jag sedan tidigare
uppsatsarbeten har en god forstaelse for vikten av att vaga och testa att skriva ut det som inte

genast tycks béra en uppenbar, relevant betydelse.

12 Vilém Flusser, “Essays”, Writings, red. Andreas Stréhl, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002, s.
195.

15 Bo Westman, “Férord”, Elva studier om kreativitet i musikproduktion, red. Jan-Olof Gulls, Stockholm: Royal
College of Music, 2017, s. v-vi.
15 Bo Westman, “Férord”, Elva studier om kreativitet i musikproduktion, red. Jan-Olof Gulls, Stockholm: Royal
College of Music, 2017, s. v-vi.
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Exempelvis var min flytt till och positionering i Berlin inget centralt tema nér jag borjade
skriva om utgivningsprocessen. Men genom skriva fram mer om min situation var min
gestaltning dger rum gjorde jag fynd 1 min forstaelse av handling. Fynd viktiga for min
praktik jag mojligen missat om jag exempelvis utgétt fran intervjuer som empiriskt underlag

eller haft rakare riktlinjer i min metod och mitt genomforande.

Metodologiska utmaningar

I mitt pendlande mellan essdskrivande och vetenskapligt utforskande har jag kint av hur
formatet drar i spraket. Att gora andras text till sin och gora sin text ldtt r en ett omfattande
arbete. Jag har kédnt av det som Flusser pekar pa ndr han menar att formatet sitter en viss ton.
Naér jag skrivit om min teoretiska bas sd har jag fatt papekat och sjdlv mérkt av att jag gatt upp
1 ett onddigt krdngligt ”akademiskt” sprak, ndstan som att jag vill vara teorierna till lags och
inte fordndra spraket for mycket. Har har min handledare och andra kursdeltagande varit till
god hjilp som “ett frimmande” 1 att peka pa det jag inte ser dér jag star i mitt skrivande. Varje
handledning och seminarium har 6ppnat fragor vilka viglett omformande av mina
formuleringar, ett knddande med riktning mot en luftig, konstruktiv text. Ett knddande i

forhoppning att skapa nagot som gar att ldsa och kan anvindas.

Att skriva ut de teoretiska resonemang vilka forflyttat min forstaelse for strikt gér uppsatsen
teoritung. Det finns en omfattande teoribas med manga sma delar vilka hdanger samman i min
tolkning av viktiga fynd i min gestaltning. Det forflyttar uppsatsen ldngre bort frin en fri essa.
Men min essd dr de facto en vetenskaplig essd skriven utifrédn en av véra valbara former,

namligen en filosofisk teoretisk fordjupning, ett djupdyk i teori.

Jag horde en tysk bagare papeka att hemligheten i ett lyckat brod ligger 1 knadandet.
”Svenskar lagger inte tillrdckligt stor vikt vid att kndda” sa han stolt. Surdegen finns ofta i
erfarenheten som ett obehagligt skav uppkommit i nagot oldst, nagot flytande. Den matas
kontinuerligt av olika skeenden i livet, men ska den anvindas till ndgot sé kravs riktning for
vad det ska bli, vad den kan anvindas till och sedan knddandet. For mig handlar det om att
inte slita texten i stycken utan ett handfast knadande, vinda, vrida, kédnna, mata och forma.
Som sagt syftet med skrivande &r i grunden en forhoppning att texten ska ge nagot till en

lasare, for detta kravs en ldsbar sammanhéngande text, nagot som kréver knédande.

16



Uppsatsens disposition
Uppsatsen tar avstamp i en gestaltning av ett faktiskt skeende, formatarbetet med en
vinylskiva i en utgivningsprocess med mig och ett skivbolag. Vi far sedan folja utvecklingen

av detta sammanhang dér jag arbetar som kontrakterad artist for skivbolaget.

Gestaltningen vécker en rad fragor vilka blir grunden for min uppsats undersokning. Fragorna
kokar i en sammanfattning ner till ett syfte och ndgra mer preciserade fragestillningar vilka

jag avser att utforska inom ramen for mitt uppsatsskrivande.

I min metod diskuterar jag omradden och végar jag upplever konstruktiva och goda for ett
forsok 1 att undersoka mina fragestéllningar. Jag diskuterar &ven utmaningar och svarigheter
jag stott pad. Sammanslaget blir dessa reflektioner en motivering av min valda teori, mitt

tillvigagangssétt samt en genomgang i uppsatsens upplagg.

For att ge en djupare inblick 1 mitt forskningsfalt och motivera temat for mitt
uppsatsskrivande foljer ett avsnitt om tidigare forskning i musikproduktion och kreativitet.

Jag tar avstamp i en antologi om kreativitet i faltet musikproduktion och en avhandling i temat
och gar fran dessa bakat till de originalkillor jag upplever ér relevanta for min undersékning.
Min valda tidigare forskning belyser dels att de teman jag hittat ar relevanta att utforska och
vécker en rad fragor nér den stélls i relation till min gestaltade erfarenhet. Det finns likheter,
skillnader och fradgor jag upplever kan vara intressanta att undersoka med min filosofiska

teoretiska utgéng.

Efter min genomgéng av tidigare forskning foljer saledes en redogorelse av min teoretiska
utgdngspunkt i Giordano Brunos teori kring band och bindande, basen foér min filosofiska

fordjupande analys.

Uppsatsens reflekterande analysdel dr uppbyggd av tematiska kapitel dir jag undersker mina
fragor och uppfattade teman fran min gestaltning och tidigare forskning genom att belysa dem
med min teoretiska utgangspunkt. Har undersoker jag dven hur Giordano Brunos tdnkande om
kdnnande som praktisk kunskap kan utgéra en god teoretisk grund for samtida forstaelse av

praktisk kunskap.
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Slutligen sammanfattar jag mina resonemang kring hur min forstaelse vidgats och forflyttats
av uppsatsarbetet. Hur uppsatsarbetet frimmandegjort och bekréftat min forforstaelse och hur
ny forstaelse kommit att bli viktig for min fortsatta yrkesverksamhet. Denna del utvérderar
aven hur det gick rent praktiskt att arbeta med min valda teori i reflektion kring temat for min

uppsats.

Tidigare forskning

I min sondering av vad som finns skrivet kring begreppen “’kreativitet” och ’sammanhang”
inom musikproduktion har jag funnit den erfarenhetsorienterade forskning Kungliga
Musikhdgskolan bedriver pa omradet kreativitet inom musikproduktion. Ett forskningsprojekt
lett av professor Jan-Olof Gulld vars texter om kreativitet jag stott pd och anvédnt mig av redan
ndr jag under min lérarutbildning skrev en kandidatuppsats om kreativitet 1 grundskolans

musikundervisning.

I den relativt firska antologin Elva studier om kreativitet i musikproduktion presenterar Gullo
olika forskningsprojekt dér ldrare, studenter och alumner fran Institutionen for musik och
mediakommunikation pa Kungliga Musikhdgskolan undersoker begreppet kreativitet. Syftet
med projekten beskrivs vara att utdka forskningen vid institutionen i syfte att
kompetensutveckla personalen och gora utbildningen mer forskningsanknuten.'® Jag upplever
projektet helt 1 riktning med en mer forskningsorienterad musikproducentutbildning jag sjéalv

saknat nér jag utbildade mig till musikproducent.

I antologin presenteras ett tiotal utkast av KMH:s forskningsprojekt. Inget av
forskningsprojekten gar i min ldsning djupare i att undersoka utgivningsformatet som ett
sammanhang och generator for kreativa processer, nagot jag upplever ar centralt for min
uppfattning om mitt kreativa arbete. Forskningsprojekten undersdker arbeten vilka dger rum i
olika format och i riktning mot format, men just sammanhang som kreativ ndmnare diskuteras

inte 1 sig.

15 Bo Westman, “Férord”, Elva studier om kreativitet i musikproduktion, red. Jan-Olof Gulls, Stockholm: Royal
College of Music, 2017, s. v-vi.
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I antologin belyser forfattarna just att det finns en efterfragan pa mer yrkeserfarenhetsbaserad
forskning pa omradet kreativitet och utdvandes forstéelse av kreativa mojligheter inom

musikproduktion.

Hur man som musikproducent vérderar sitt arbete och hur man ser p4 mojligheterna till kreativitet inom
ramen for detta tror jag dr ett omrade som verkligen behover lyftas upp i utbildning savil som i fortsatt

forskning om kreativitet. '®

En efterfragan jag tar avstamp fran i mitt uppsatsskrivande.

Vad ar kreativitet?

For att fa en bild av hur begreppet kreativitet definieras och anvénds i forskning inom
omradet musikproduktion tar jag avstamp 1 antologin Elva studier om kreativitet i
musikproduktion dar studenter, alumner och yrkespraktiker inom musikproduktion undersoker
begreppet kreativitet. En anledning att jag véljer att undersoka kreativitet just utifran mitt falt,
musikproduktion och konstndrliga sammanhang, och inte gir vidare i min undersékning &r att
forskare 1 &mnet kreativitet som exempelvis Teresea M. Amabile pekar pa behovet av en
rimlig avgransning vid utforskande av ett sa pass komplext, méngbottnat och omtvistat

begrepp som kreativitet ar.

Tva dterkommande forfattare i antologin jag har valt att titta ndrmre pa ar Teresea M.
Amabile och Eva Hoff. Eva Hoff tar i Kreativitet — teori och praktik ur psykologiska
perspektiv upp kreativitet i just konstnérliga praktiker och belyser att kreativitet inte
nddvindigtvis behdver innefatta en nyttoaspekt utan att vardet kreativ handling riktar sig mot
kan ligga i praktiken. Anledningen att jag viljer att titta ndrmre pa Amabiles bok Creativity in
context ar for att hon belyser komplexiteten att skriva och forska om kreativitet. Hon lyfter
dven vikten av kunskap 1 en praktik for att arbeta kreativt samt en vixelverkan mellan inre
och yttre motivation som forutséttningar for kreativ handling. Detta gor henne intressant for
en uppsats 1 praktisk kunskap och 1 relation till min teoretiska utgdngspunkt i Giordano Bruno

som just betonar véxelverkan mellan inre och yttre motivation som grund for handling.

16 Peter Schyborger, ”Musikproduktionsutbildning och kreativitet”, Elva studier om kreativitet i
musikproduktion, red. Jan-Olof Gullo, Stockholm: Royal College of Music, 2017, s. 66.
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Eva Hoff undersoker begreppet kreativitet i omradena vetenskap, konstnérliga verksamheter
och organisation. Trots att dessa verksamheter 1 hennes uppfattning &r vitt skilda doméner
menar hon att det gar att definiera kreatdrernas kreativa alster pa ett gemensamt sétt nimligen
som nya och nyttiga idéer eller produkter. Dock betonas att kreativitet definieras lite olika
inom olika doméner. Kreativitet 1 vetenskapliga ssmmanhang beskrivs dra it en tanke om
“nytt och relevant” medan i doménen av litteratur och konst ha betydelsen “nytt och
vérdefullt”. Nyttan i konstnarliga praktiker forstds som uppfattat véirde i nya bidrag till
praktiken. Inom konstnérliga verksamheter beskrivs ett storre behov av en kiansloméssig
expressiv personlig fargad kreativitet. Hoff understryker dock att kreativitet i alla tre doméner
kraver bade kdnslomassigt personligt engagemang och malinriktad kritisk problemldsning.
Utan malinriktad sjélvkritik beskrivs den kreativa inte ha formaga att sdlla bort det som inte
fungerar for processens mal. Hoff betonar dven att kreativitet inte ar tillrdckligt for att lyckas

inom en domén utan lyfter betydelsen av erfarenhet av dominen den kreative verkar i.!”

Hoffs anvéndande av begreppet domén dr hamtat frén psykologen Mihaly Csikszentmihalyis
systemmodell for hur kreativitet uppstar. Hér forstas kreativitet vara i behov av tre delar. En
domén — en konstform eller ett vetenskapsomrade, ett féllt — vilket utgérs av experterna inom
domaénen och vilka har forméga att avgdra vad som &r nytt och nyttigt, en kreativ person som
tillfor ndgot nytt och nyttigt till doménen. Kreativitet &r i denna forstaelse nédr nagot nytt utfort

av den kreative ldgger till nagot till doménen vilket av filtet uppfattas som gott. '8

Nir jag talar om min praktik talar jag om yrket musikproducent. Det &r ett vitt begrepp som
inte dr avgrénsat till genre. Det finns mycket gemensam forstdelse i min praktik kring hur man
exempelvis anvéinder olika verktyg for att forma ljud pa olika sétt och vad olika media format
innebdr for distribution av verk. Praktik verkar ligga néra begreppet domén. Synen pa att
syftet med kreativitet ska leda till ett vardefullt verk verkar vara lika for bade mig och Max
Martin trots att vi dr verksamma i olika kulturella falt, han inom kommersiell pop, jag inom
melodids techno. Vi kan ses verka inom samma domén och praktik. Begreppet falt verkar i
min tolkning vara ndra det jag talar om som sammanhang. I sammanhanget finns en expertis
vilken delas av de som verkar i exempelvis en musiknisch. Jag tolkar falt-begreppet som en
slags meningsgemenskap. Men i min forstelse behdver sammanhanget inte ha en s&

hierarkisk uppdelning mellan experter i ett falt och kreativ person som den som testar nya

7 Hoff 2014, s.31.
18 Hoff 2014, s.12.
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bidrag mot denna expertis vilken skrivs fram av Hoff med Csikzentmihalyis teori. Expertisen
ar 1 min forstdelse av ett sammanhang mer en forhandling mellan en kreativ persons expertis
och andra verksamma experter i faltet, exempelvis ett skivbolag. Nar jag som kreator far
uppdrag édr det min expertis som efterfragas i samarbetet och hur vida min handling ar god
och ny blir en slags forhandling oss parter emellan. Jag som musikproducent ingér i flera
sammanhang exempelvis i olika samarbeten med olika skivbolag dér vi har unika kulturella
meningsvérldar i forstdelse av vad som ér av vikt i vér tradition och vad som é&r gott och nytt
for vara samarbeten. Som musikproducent forstar jag mig i Csikzentmihalyis begrepp vara
verksam 1 olika falt och i1 dessa arbeta kreativt som kreativ person pa olika sétt. Kanske ér
sammanhanget dn mer situerat och nere pa en niva under faltet. En niva dér faltet gors genom

forhandling i skeendet.

Hoft definierar som jag tagit upp begreppet kreativitet oberoende av doman som formégan att
astadkomma nagot som &r nytt och nyttigt. Och att definitionen i konstnérliga sammanhang
drar at ett "nytt och virdefullt” dér forstaelse av virdet ligger i den specifika praktiken och ér
nagot den kreativa far forstaelse for genom erfarenhet i sin praktik.!® Definitionen &r
overgripande men inte sa exakt. Vad som éar kreativt varierar i min forstielse av de
sammanhang det kreativa arbetet gors inom och forstds som del av. Mitt exempel, en
vinylutgivning i genren melodisk techno pa Traum Schallplatten bér i sitt sammanhang en
slags meningsvérld av nddvandig formaga och betydelse av genreméssig musikproduktion,
historisk tidslinje for nytt och gammalt och olika incitament f6r virde mot vilka en
uppfattning av gott kan diskuteras mot. Som vi kan lésa i min gestaltning pekar skivbolaget
mot vissa virden de uppfattar som goda for virt sammanhang nér de argumenterar och jag i
min tur kdnner vad som &r gott utifran uppfattningar om gott for vart sammanhang. I min
forstaelse star vad som dr nytt, gott, nyttigt och vardefullt kort i relation till sammanhanget
skapandet gors i och forstas som del av vilket skulle kunna skrivas ut i definitionen av

kreativitet. Ett forslag kulle kunna lyda:

Kreativitet inom musikproduktion — Formdgan att producera musik som dr ny och

vdrdefull for sitt sammanhang.

19 Hoff 2014, s.37.
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Denna definition pekar pa vad som behover preciseras for att kunna tala om kreativitet. Vad
musikproduktion &r, vilka formagor som kravs, hur musikproduktion ter sig och vad som ér
nytt och virdefullt kan vi i min forstielse f4 uppfattning om genom att studera sammanhanget
musikproduktion dger rum i. Vad som ar kreativt dr i min forstaelse situerat sammanhanget.
Det gar som Hoff pekar pa att sédga att en kreativ musikproducent skapar musik vilken ar ny
och virdefull. Men for att fi forstaelse for vad begreppen nytt och vérdefull betyder &r mitt
forslag att skriva fram det sammanhang skeendet dger rum i1 d& begreppen i realiteten kan vara

valdigt snidva och fordnderliga bland utévare inom olika kulturella falt.

Min definition vicker dock fragor kring ett “ndr”. Kan man veta vad som é&r kreativt for ett
sammanhang innan det sker? Eller dr begreppet i denna definition en slags utvirderingsterm
dér en process forst efter sitt genomforande kan mattas mot sammanhangets meningsvarld av
vad som &r gott och nytt? Som min gestaltning indikerar uppstar fragor kring vems kéansla
som ger ldmpligast riktning for sammanhangets goda och om tradition eller progression bor
véga tyngre. Om vi forst i eller efter en process kan veta om en process varit kreativ uppstar
en fraga kring risk. Innehaller begreppet kreativitet alltid ett risktagande? Hur forhéller sig da
detta risktagande till begreppet kunskap? Begreppet kunskap kinns i min samtidsanalys
snarare trygghetssokande @n forknippat med risktagande.

Nér Hoff diskuterar begreppet “nytt” i konstens domén diskuterar hon nyanser mellan plagiat
och att bygga vidare pa verk. Har uppstér fragor kring om en slags kreativietsgradering kan
vara avhéngigt hur stor férdndringen dr av det den kreative forhéller sig till och vilken effekt
det nya verket bidrar till.2° Min tolkning hir blir en forstielse som lutar sig mot en slags
utvirderande hallning dir det kreativa forstas 1 sitt mote med de som upplever det som

skapats. Effekten tycks visa om ndgot ar kreativt.

Hoff skiljer mellan konstuttryck som produkt i exempelvis nyskapande tavlor och bocker och
konstuttryck som process 1 exempelvis framféranden. I det senare beskrivs det "nya” 1 det
kreativa momentet &n mer komplext da det kreativa i ett framforande just kan ligga 1 att
framfora ett redan skapat verk i en kreativ spontan gestaltningsprocess infor publik.?! I min
essd behandlar jag utgivningsprocessen vilket visserligen kan forstas som skapandet av en

produkt men vilket i min forstaelse tillfor &nnu en dimension. Det nya i1 utgivningsprocessen

20 Hoff 2014, s. 442.
2 Hoff 2014, s. 443.
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kan ligga 1 utgivningsformatet, exempelvis en vinylutgivning av ett verk som tidigare endast
varit utgivet digitalt. Jag har artistvdnner som gjort en kreativ poéng av att ge ut ett album pa
TV-spels kasett. For mig belyser den moéjliga olikheten i forstdelse av kreativa moment vikten

av forstaelse for sitt kulturella falt for att aktivt handla kreativt.

Hoff lyfter att det finns regler inom olika konstnirliga verksamheter utévarna medvetet dels
forhaller sig till och dels bestrider i nyskapande handling. Hon betonar att de flesta forskare ar
overens om att en utovare for att bli erkéind inom en domén forst behover behirska sitt
omrade i sprik och regler innan denne kan bryta mot dessa.?? I en sadan forstielse gors
kreativ handling genom att utifran sin forstaelse medvetet rikta sig mot kreativa kvaliteter i
vidarebyggnad och brott mot det som hittills gjorts. Fér mig som musikutdvare och producent
kdnner jag att det kan vara sd, men reglerna jag forhaller mig till & mer kénslor dn regler.
Kunskapen dr mer kénslorelaterad i nir nagot kinns rétt &n exempelvis rdknat i taktarter och
studerat i1 skalor. Nér jag skapar nytt och virdefullt tinker jag sillan att ’nu héller jag mig
inom reglerna i en skala, och nu kommer jag gd utanfor skalan for att vara kreativ”.
Handlingen 1 mitt skapande vecklas istdllet fram som forsok att mota kénslor jag vill tréffa.
Skalor och taktarter ligger 1 mitt undermedvetna genom min tradition, det jag erfarit vilket jag
forstar som ett slags musikaliskt kdnslobibliotek. Nér jag senare i min process kommer till
utgivningsprocessen finns tydligare ramar att forhélla sig till, dels i rena formatavgransningar
1 tid, dynamiskt omgang och kanaler av ljud men dven tinkt funktion med mitt skapande.
Funktion blir synligt i min gestaltning dar skivbolaget avser att ge ut dansmusikvinyl tankt att
spelas av DJ:s, en funktion med vissa “regler”. Att regler och ramar kan forstés rotade 1
kénslor gor forstaelse av kreativ handling i min mer experimentella nisch &n mer komplex dn

andra typer av praktiker med mer specificerade nedtecknade och uttalade regler.

Kreativitetsforskaren Teresa M. Amabile belyser just hur begreppet kreativitet ar
svardefinierat och ofta varit ett tema for oenighet hos psykologer. Hon gér inledande i sin bok
Creativity in Context in pa olika uppfattningar av perspektiv varifran kreativitet kan forstas.
Vissa foreslar att kreativitet dr en slags specifika egenskaper hos en produkt, personer och
tankeprocesser. Andra att begreppet har med en upplevd kvalitet hos en betraktare att gora.
Ytterligare finns de som hdvdar att kreativitet inte gar att definiera dd det ror sig om ett

ickevetande (unknown and unknowable).

22 Hoff 2014, s.444.
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Amabile pekar pa behovet av en dppenhet ndr man som forskare undersoker begreppet
kreativitet. Trots att vi har ett stort historiskt underlag av kreativa processer och kreativa
manniskor att studera sa kan vi i1 hennes forstéelse inte rada upp en uppsattning egenskaper
hos en person 1 ett fallt som kreativa forméagor och pésta att de som besitter dessa &r kreativa
pa ett generellt plan. P4 motsvarande sétt kan vi inte heller lista en uppséttning objektiva
egenskaper vilka definierar en kreativ produkt eller en objektiv karaktir av en kreativ process

da dessa virden forstas ligga i det specifika sammanhanget.??

For att fora in ett svardefinierat begrepp som kreativitet i ett vetenskapligt sammanhang
foresldr Amabile att vi med en undersdkande héllning i en studie av ett specifikt skeende bor
stélla oss frdgorna, vad ar det vi diskuterar? hur kan vi studera detta? hur fungerar det vi

kommit fram till?%*

Vad vi diskuterar beskriver Amabile vara det sviraste men inte nddvandigtvis avgorande att
precisera. Sa lange en ungefarlig consensus tycks kunna uppnas i1 en avgransning ar
avgransningen rimlig for en vetenskaplig undersokning. I min essd skriver jag ganska snédvt
om kreativitet 1 utgivningsprocessen och undersoker sammanhangets inverkan pa kreativitet i
utgivningsprocessen. Det blir i min forstielse en avgriansning vilken kan tillfora ett perspektiv
pa kreativitet i musikskapande snarare dn att sdga vad kreativitet i musikskapande dr. Men det

skulle kunna forstas som det jag har for avsikt att prata om.

Den andra fragan hur kan vi studera detta? beskriver Amabile i behov av en tydlig metod
vilken kan upprepas systematisk. Jag upplever den vetenskapliga essén som en vilfungerande
metod att f4 syn pa hur begrepp ter sig i en faktisk praktik. Metoden att gestalta faktiska
skeenden och reflektera i vixelverkan med teori kommer i min forstéelse inte att skriva fram
samma resultat i olika undersdkningar. Men metoden sitter ord pa kunskap och skriver fram
en forstaelse for skeendet pa liknande sitt for olika skeenden. Exempelvis belyser metoden
den situerade kunskapen 1 skeendet vilken ofta kommer att berdra hur vi méter andra och

kunskap 1 mellanménskliga relationer.

23 Teresa M. Amabile, Creativity in Context, USA: Westview press, 1996, s. 19.
24 Amabile 1996, s. 20-21.
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Den tredje fragan, hur fungerar det vi kommit fram till beskriver Amabile vara i behov av att
vi skriver fram en teoretisk modell vi kan testa pa andra skeenden. For att forsoka skriva fram
en sadan teori behover vi 1 vér forskningsansats ha en fungerande konceptuell definition av
vart omrade, vid utforskandet av exempelvis kreativitet nimner Amabile att hon borjar med
att formulera viktiga egenskaper hos kreativa produkter, personer och processer, nagot hon
gor genom att soka definitioner i tidigare forskning och fokusera det andra skrivit som

generellt men inte stimmer in pd den egna erfarenheten.

Den vetenskapliga essin syftar inte till en sadan typ av teoribildning for att soka en slags
generaliserbar testbar teori. Men det finns en likhet i min metod dér jag utgér fran att hitta
teman genom begrepp som framstir som viktiga i min praktik. I min gestaltning och
reflektion hittar jag begrepp vilka blir teman jag sedan undersoker dels med tidigare forskning

och med min teoretiska utgdngspunkt.

Teresea M. Amabiles definition av kreativitet har en stark koppling till kunnande. Amabiles
modell bygger pé tre funktioner i samverkan. Motivation 1 uppdraget, kunskaper inom
omradet och erfarenhet av kreativa processer.?> Nigot som gér Amabiles kreativitetsmodell
intressant &r att den tar upp en véxelverkan mellan inre och yttre motivation. Till inre
motivation riknas ett subjektets samlade positiva reaktioner 6ver kvaliteter 1 sjdlva uppgiften.
Dessa kan upplevas som intresse, deltagande, nyfikenhet, ndjdhet eller positiv utmaning. Yttre
motivation innefattar motivation som uppstér av faktorer utanfér uppgiften exempelvis
forvintningar pé utvirderingar, kontrakterad forskottsbetalning, externa direktiv. Denna yttre
sociala miljo forstds paverka inre motivation. Begrésningar i yttre miljo forstds kunna minska
inre motivation vilket i sin tur minskar kreativitet. Om en faktor for yttre motivation
begrinsas kan inre motivation fordndras genom upplevelsen att uppgiften handlar om att na
det yttre méilet.?® Nagot jag kan relatera till min egen gestaltning. Nir jag forst handlar utifrén
min inre motivation i forndjdhet och nyfikenhet over att skapa verk till en utgivning flodar
kreativiteten. Men nér bolaget som en yttre faktor kommer med externa direktiv och betonar
forvantningar genom att papeka hur en DJ kommer att anvinda mitt verk och 1 en attityd av
hur branschen kommer se mina verk sé forflyttas mitt fokus fran att skapa kreativt utifrdn min
kénsla till att se hur mina verk ska leva upp till bolagets krav. Nagot jag erfar paverkar min

kreativa forméga negativt.

25 Amabile 1996, s. 112-114.
26 Amabile 1996, s. 115-116.
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Jag forstar begreppen inre- och yttre motivation hamna inom mina av gestaltningens vickta
fragor kring sammanhang och kreativitet samt min reflektion kring hur sammanhanget dels
kan forlosa men ocksa blockera kreativitet. Hur kan denna “inre” och "yttre” motivation
forstds genom att belysa sammanhanget? Vilken typ av kunskap skulle kunna svara mot
formagan att forhalla sig till dessa forstaelser av motivation? Kanske en slags kunskap om
vikten att lyssna till hur man kénner infor egen och andras vilja i en specifik situation?
Kunskapsmaéssigt blir det intressant att undersoka motivation som en kéinsla for mitt rumsliga
subjekt, hur jag kdnner infor min bild av mig sjilv och dess relation till de andra delarna som

utgor det situerade sammanhanget.

Giordano Bruno talar om som en balansakt mellan sjalvkirlek, filautia och ens mojliga
potential.?” Ndgot vi i en samtida begreppslighet skulle kunna tolka i begrepp som en
”comfort zone” och en utvecklingskapacitet. Sjidlvkérleken bejakar det vi upplever oss vara
och soker “’det naturliga” for detta vara, ett sokande av en slags bekvém tillvaro relaterad till
var sjélvbild. Utveckling & andra sidan leds av en kénsla mot fullbordan av vad vi kan
utvecklas till. Vér strdvan mot denna potential vicks enligt Bruno av relationer till var
omvdrld vilka visar pd mojligheter, inflytande vilket pavisar en mojlig riktning. Kénslan for
vér potential vicks i1 oss av yttre stimuli och leder till att vi utvecklas bortom var tidigare

uppfattning om oss sjdlva, en utvidgning av filautian, var egenkaérlek.

Musikproduktion med foranderliga verktyg

I Gullos avhandling "Musikproduktion med foranderliga verktyg” riktas blicken mot hur vér
moderna tids teknologiska utveckling okat tillgingligheten till teknik och
kunskapsinhdmtning for musikutovare. Musikutdvare fodda mellan tidigt 80-tal till mitten av
90-talet beskrivs genom tillgang till hemdatorer och internet ha haft mdjlighet an erhélla ett

stort kunnande om musikproduktion utan formell utbildning.?

Har blir jag intresserad av tanken om musikproduktion som kunskapspraktik. Forstaelse av

dess konstruktion blir som Gulld betonar intressant for hur vi ser praktiken som ett omrade for

129

utbildning. Han beskriver just den diversitet av rorliga nischer jag som millenial®” vuxit upp 1.

27 Giordano Bruno, Om band i allmdiinhet, Malmd: Eskaton, 2019, s. 40.

28 Jan-Olof Gulld, Musikproduktion med foriinderliga verktyg, Stockholm: KMH Férlaget 2010, s. 1-5.

2 Milennial — Generation-Y, barn fodda tidigt 80-tal till mitten av 90-tal vika under sin uppvéxt haft tillgéng till
hemdatorer och internet.
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Gullo lyckas bra med att ringa in fordelar av teknologisk utveckling och

tillgdnglighetsgorande av teknik och kunskap jag vuxit upp med.

Under mina ungdomsar exploderade internet och den ménskliga kulturella utvecklingen 1
musikanvdndande genom digitala kanaler att distribuera musik 1. Fér mig har dessa
distributionskanaler som MP3.com, Myspace, Soundcloud mfl. fran att jag skapade mitt forsta
verk uppfyllt mig med en stark kdnsla av 6verblickbar nérhet till sammanhang. Jag har alltid
kunnat skymta en horisont jag eventuellt skulle kunna nd om jag bara ihardigt fortsatter att
gora musik och fordjupar mina kunskaper i mitt musikskapande. Denna horisont av

sammanhang upplever jag avgorande for min fortsatta stravan i mitt skapande.

De 6ppna distributionskanalerna och tillgénglig information kring anvéndande har i min
tolkning lockat mitt intresse med mojligheten att bli del av ett sammanhang. Att {4 med en lét
1 ett nischat radioprogram, bli spelad av en viss DJ eller bli kontrakterad som artist pé ett visst

skivbolag.

Den stora skillnaden ligger i min forstaelse 1 en storre upplevd mojlighet av att bli del av ett
sammanhang. Fornimmelsen av att kunna bli medproducent har som jag diskuterar ovan
funnits sedan mitt forsta intresse for att skapa musik da jag haft teknisk mojlighet att
producera och dven distribuera min musik till andra. Att en fornimmelse om att bli
medproducent i en kulturyttring skulle vara en enkel vdg och att den tekniska mojligheten att
skapa och distribuera skulle kunna likstédllas med en faktisk mojlighet till deltagande ar i min

uppfattning ett sken.

I min forstaelse dr dagens musikproduktionspraktik lika kunskapsorienterad och hierarkisk
som alltid. Dock préglas kulturen av andra hierarkier och andra dorrvakter da praktiken ser
annorlunda ut och forhéller sig till andra rum av anvdndande. Den stora fordelen jag upplevt i

min generation dr den fortrogenhet 1 kommunikationsverktyg vilket Gullo pekar pa.

Musikproduktion som sammanhang och kunskapsomrade

I "Musikproduktion med fordnderliga verktyg” véljer Gullo att utga fran Jerome Bruners
kulturpsykologiska perspektiv nédr han undersoker lampliga perspektiv pd utbildning inom
musikproduktion. Gullés motivering att ga till Bruner ar att hans perspektiv betraktar hur

manniskors upplevelser, reaktioner, kidnslor och tankar samt kunskaper samspelar med
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och utvecklas i en kultur. Allt det som méanniskor har, gor och tdnker betraktas hdr som
kultur. I kulturer finns meningssystem som ger ordning och inriktning i manniskors liv. I
olika kulturer finns olika meningssystem och inom en kultur kan det finnas savil

delkulturer som subkulturer.>°

Bruners fokus pé olika kulturer med olika meningssystem och relationen individ/kultur

och delkultur/kultur far mig att vilja titta ndrmre pa Bruners bok Kulturens Viv.

I Kulturens Vv presenterar Jerome Bruner olika teser vilka utgor ett psyko kulturellt

perspektiv pé utbildning. Teserna belyser vinklar av hur uppfattning konstrueras. !

Den perspektivistiska tesen behandlar meningsbildning och beskriver att betydelsen av ett
faktum, exempelvis ett pastdende, &r relativ till den referensram utifran vilken fenomenet
konstrueras. For att verkligen forstd vad nagot betyder behdver man vara medveten om de
alternativa meningar fenomenet kan tillskrivas. Tesen belyser att det finns olika uppfattningar
vilka dock i sig dr beroende av regler for evidens, konsistens och koherens for att kunna
forstas som ett perspektiv. Det kulturella livet beskrivs som ett samspel mellan de versioner
av vérlden som ménniskor bildar sig under inflytande frén institutionerna och de versioner av
vérlden som &r en produkt av méinniskors individuella historier. Kulturer beskrivs bestd av en
flerstdimmighet 1 smakriktningar och dverenskommelser i vad som ar gott och legitimt. Denna
flerstdimmighet &r 1 behov av en toleransprincip for att som konstitutionellt system hantera
motstridiga intressen. Om inte utbildningsinstitutioner erbjuder individerna mdjlighet att
utveckla forméga att skapa mening genom att ifragasitta och betrakta fenomen frén olika
perspektiv stagnerar formagan att utveckla kulturen. Tesen betonar hir vikten av att belysa
fenomen fran olika perspektiv dé detta utvecklar kulturen vilket ar av vikt for att mota de
forindringar framtiden innebir.** Bruners utgéng forstar jag hir som, framtiden kommer, den

kommer innebéra forandring, hur kan vi vara medaktor i denna fordandring pé basta sitt?

Bruners forstielse 1 att det kulturella livet ar ett samspel mellan de versioner av vérlden som
manniskor bildar sig under inflytande fran institutionerna och versioner av viarlden som en

produkt av ménniskors individuella historier kommer néra min reflektion kring det

30 Gulls 2010, s.33.
31 Jerome Bruner, Kulturens Vv, Uddevalla: Daidalos, 2002, s. 30.
2 1bid., s. 32-33.
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sammanhang jag som musikproducent upplever mig sta i och samtidigt i mitt arbete
kontinuerligt &r med att vidareutveckla i méte med andra i olika projekt. Kulturen jag star i
har inflytande 6ver min uppfattning och jag som medproducent av kultur paverkar i

interaktion med andra uppfattningen 1 mitt kulturella falt.

Gulld beskriver att musikproduktionskulturen utifran hans studie kdnnetecknas av att

t.33 Ett sidant uttryck riskerar i

deltagarna skapar sina egna forutsdttningar for sin verksamhe
min uppfattning att forbise sammanhangets inflytande. Ett inflytande jag ser som en
forutsattning for kreativitet. Kreativitet forstatt som nagot vardefullt och nytt sker 1 min
forstaelse ur existerande sammanhang i riktning mot nya sammanhang. Vad som dr nytt och
gott dr i min tolkning en kontinuerlig forflyttning av uppfattning om gott mellan deltagare i en
kultur. Uppfattningen om det goda dr en forutséttning jag inte skapar sjdlv utan blir del av 1 ett
sammanhang. Vi kan kort pdminna oss om Hoffs diskussion kring falt och kreativa personer.
Som kreativ i min nisch forstir jag mig bade som kreativ person och del av mitt filt da jag

bade forhaller mig till andra i mitt falts expertis och dr med och forhandlar vad som é&r gott i

mitt falt.

Bruner beskriver i sin restriktiva tes hur meningsbildning tillgénglig for mé@nniskor i en viss
kultur ar begridnsad. For att skapa mening beskrivs vi som ménniskor i behov av att uppfatta
oss som aktorer drivna av egna intentioner. Utover det har vi en begrénsning 1 att tolka
fenomen bortom oss som tid och rum samt kausalitet. Vi uppfattar ’som oss sjdlva” och
begréinsar virldens mdjligheter till vir uppfattning. Utbildningens funktion beskrivs 1 att
utrusta individer med den verktygsldda deras kultur utvecklat, for att 6verskrida individens
medfodda forutsittningar och begransningar. Det handlar om att utrusta studenter med
symbolsystem som gor det mdjligt att kommunicera med andra och genom férmagan att tinka

over sitt tinkande vara med och konstruera mening och forma sin verklighet.**

Tanken pé utbildning som en mdjliggorare att fa eleven att tinka 6ver tinkande genom att
erhélla verktyg for nya perspektiv starker min tanke om progressionen genom att ga ur
sammanhang mot nya sammanhang genom interaktion med andra. En kollektiv dimension av

konstruktion av mdjligheter bortom begrisningen i individens sjilvbild.

3 Gullo 2010, s.171.
34 Bruner 2002, s. 33-36.
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I den konstruktivistiska tesen gar Bruner vidare med synsittet att verkligheten i en kultur ar
konstruerad av meningsbildning formad av traditioner och kulturens verktygsldda for
tankande. Bruner beskriver i metaforerna "byggstéllning” och ’byggmaistare” och “arkitekt”
hur utbildningsinstitutionens funktion dr att ge studenten mgjlighet att behérska verktygen 1
kulturens verktygsladda och fungera som en byggstillning och byggmastare i studentens
konstruktion av sitt sétt att leva och arbeta. Studenten lir sig verktyg for meningsbildning och
verklighetskonstruktion och blir genom detta konstruktor av sin roll som aktor. Istillet for ett
perspektiv pa undervisning i ett forhallande méstare och larling beskriver Bruner en

omsesidig lirogemenskap dir mer kunniga fungerar som byggnadsstillning &t noviser.>>

I detta kan jag forsta Gullos uppfattning av att musikproducenter skapar sina forutséttningar.
Och vikten av att bejaka en sddan forstaelse 1 utbildning av musikproducenter for att ge
musikproducenter formagan att anvdnda sin kulturs verktyg for meningsbildning och
verklighetskonstruktion. For att komma nidrmre en forstaelse av forutsittningar for
verksamhet inom musikproduktion finner jag anledning att titta nirmre pé den interaktion
mellan individer Bruner pekar pa som grunden i att kultur utvecklas. Inom omradet f6r min
uppsats, samspelet mellan olika aktorer 1 en utgivningsprocess. Detta genom att studera hur vi

kan forstds bundna till varandra och f6lja hur processen utvecklas.

Gullo skriver 1 sin slutsats att musikproduktionens méngkulturella praktik och diversitet gor
att det inte gar att bygga utbildning 1 musikproduktion genom att blivande musikproducenter
och ldrare 1 musikproduktion utvecklar kunskap och fardighet for &mnet genom att

socialiseras in i alla olika kulturer for &mnet.>3°

Négot jag saknade 1 min egen musikproducentutbildning var ett utforskande av det kulturfélt
jag upplever mig verka i och vill verka i, det sammanhang jag kreativt ror mig mot och
parallellt utvecklar med mittdeltagande. Ser jag till Bruner kanske min utbildning betonade de
meningar och den verklighet som varit historiskt dn att utgd frén att ge mig verktyg for

meningsbildning och verklighetskonstruktion 1 min kultur.

Jag dr helt med Gullo att det vore orimligt att undervisande skulle socialiseras in i den myriad

av olika kulturyttringar som hela tiden utvecklas runt oss. Men en uppfattning om dess

35 1bid., s. 37-39.
36 Gulls 2010, s. 171.
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existens och hur verktygslddan for meningsskapande ser och sett ut kan utgéra en god grund
for en mer forskningsorienterad utbildning. Alla som utbildar sig till musikproducenter har en
bakgrund och ett ssmmanhang intressant att skriva fram for att fornimma riktning fér vad som
ar intressant att utveckla, for att fornimma vad som &r gott och kreativt for studentens
specifika egenart. En bakgrund vilken utgér en god grund for en mer forskningsorienterad

utbildning.

I Gullos teknologiskt orienterade resonemang kring kreativitet har en existerande vilja att
skapa mojliggjorts till handling genom att teknologi tillgédngliggjorts. Detta rimmar vil med

Brunos forstaelse om att:

1. Viljan finns som form innan den handlas.

2. Viljan tar form i materia sa som miljon mojliggor.

For att potentiell form ska ta form i1 vérlden &r min tolkning att ndgon form av association
madste dga rum. Den inneboende viljan i materian maste kdnna att den i sin specifika materia
skulle kunna handla pa ett visst sitt. Bruno betonar att man binds av det som bér niagot av en
sjilv men samtidigt av det man inte har.?” Potential blir till strivan nir materian ser sin

sjalvbild i ett potentiellt sammanhang.

Kulturellt forstar jag detta som att kreativitet kommer ur att viljan finns, ett fro av potential,
att verktygen/substansen for att gora finns och att sammanhanget finns ddr som en horisont.
Sammanhanget, vilket bdr nagot av mig sjélv men samtidigt dr ndgot jag inte dr fullt ut. Hur
sammanhang gors och det unika sammanhangets betydelse for kreativitet dr det omrade jag

har for avsikt att undersdka 1 min uppsats, nigot jag forstar kan komplettera och utveckla

Gullos forskning fran ett insider perspektiv.

Lat oss utifran mina uppslag for utforskning jag funnit i Giordano Bruno nu gé ini en
filosofisk djupdykning i vad jag finner sa intressant med just Brunos resonemang och vad de

vicker for tankestrukturer 1 mig.

37 Bruno 2019, s. 35, s. 68-69.
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Giordano Bruno - teoretisk utgangspunkt

I min uppsats anvénder jag Giordano Brunos resonemang kring band och bindande som en
tankestruktur for att hermeneutiskt vidga min forstaelse for min yrkespraktik som
musikproducent. I min ldsning av min valda tidigare forskning om kreativitet kdnner jag ett
behov att lyfta vikten av sammanhanget som en grund for kreativ handling, nagot jag upplever
mig ha fétt forstaelse for 1 min ldsning av Om band i allmdnhet och Cause, principle and
unity. Brunos teori om kdnnande som en praktisk kunskap har personligen gett mig uppslag
for att kunna precisera och tala om praktisk kunskap i min yrkespraktik vilket gor att jag
uppfattar Bruno som en intressant teoretisk utgang for utforskande av praktisk kunskap som

amne.

Biografi

Giordano Bruno foddes &r 1548 i den Italienska staden Nola utanfor Neapel. Han anslot sig
till dominikanerorden, utbildade sig, prastvigdes och publicerade inom orden ett antal verk
vilka dock samtliga dr forlorade. I sina forsok att forena religion och kosmologisk vetenskap
kom Bruno i sitt skrivande att gé allt mer emot den samtida katolska kyrkan. Bruno la fram
teorier och argumenterade for ett odndligt universum med utgangspunkt i en skapande kraft
handlandes inifrén det levande, ett animistiskt universum styrt av en sjilvformande materia.
En slags forkroppsligad gudsuppfattning med materian forstddd som besjélad. Hans texter
fick honom att 1576 forfoljd for att ha brutit mot kyrkans dogmatiska teologi, fly till Rom och
vidare till andra norditalienska stidder. Han erkénde och blev denna ging forldten men
lamnade Italien for ett runt-resande liv i Europa. Bruno undervisade, debatterande i ett
sokande av en plats for sitt tdinkande. 1591 fick Bruno en inbjudan till Venedig for att
undervisa minneskonst. Mojligt hoppfull av toleransen i Nordeuropa och med sikte pé en av
akademins lediga stolar i matematik leddes han tillbaka till Italien. 1592 greps han anmaild till
den heliga staben (Holy Office) for oegentligheter mot kyrkans uppfattning. En flerarig
rattegang 1 olika etapper foljde och en sammanfattning av anklagelserna presenterades forst
1598. Brunos svar var att han inte ville dra tillbaka sina felaktigheter och inte forstod vilka
felaktigheter som skulle dras tillbaka. 20 Januari 1600 forklarade Clement VII Bruno att
Bruno skulle ddmas som en envis obotfirdig, omedgérlig kittare.* 17 februari brindes han

levande vid Campo de’ Fiori.

38 Ingegno 2003, s. vii, S. XXX-XXXii.
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En ingdng till Brunos tankestruktur

Virlden #r konstruerad och konstrueras av relationer*® mellan levande ting bundna till
varandra genom olika band. Vi binds till varandra och ting ur en slags uppfattningar kring vad
som ir gott.*” Dels utifran var sjilvbild och en kirlek till att bevara det vi uppfattar som “hur
vi ar”. Dels 1 riktning mot att utvecklas fullt ut 1 var disposition, gott utifran det vi fornimmer

oss kunna gora i vart liv. Var handling leds av hur vi kéinner i det specifika skeende vi star i.*!

Vér medvetna stravan mot en uppfattning om gott ar all handlings orsak, det dr darfor vi
handlar som vi handlar. Vi gor det vi beddmer mest gott utifran var disposition i ett skeende.
Vad som dr gott for mig som levande, i riktning mot det ssmmanhang dir jag uppfattar mig
mest limpad.** Var handling ir siledes medveten. Men vir medvetenhet utgérs av en aktiv
och en passiv del.** En forutsittning med foljden att vi med kunskap for vért kiinnande i viss
grad kan kontrollera det som leder var handling,** men delvis alltid leds av influenser héljda i

dunkel.®

Vér medvetenhet &r alltid delvis paverkad av influenser bortom vér sinnliga granskning, vi
kdnner saker vi inte forstar men upplever viktiga och dessa kénslor bidrar till den
medvetenhet vi uppfattar som vér sanning. Vi leds av kédnslor bortom véar moéjliga forstielse.
Viért kénslospektra ar 6ppet for stimuli infor det runt omkring oss. Dér av leds vi kontinuerligt
bade avsiktligt och oavsiktligt av den omvérld vi ér del av. Vi berdrs av var omvérld. Och pa
samma sétt leder vi de i var omgivning. Vi har endast gradvis kontroll 6ver vad som leder var

handling och hur vi leder var omgivnings handlingar.

Bindbarhetens grund: Filautia - egenkarlek

I Om band i allmdnhet beskriver Bruno vad som gor att vi har mgjligheten att bindas.

Vi stér mellan det vi uppfattar oss vara och det vi kinner oss kunna utfora och utvecklas till.

For att f6lja var riktning i vad vi ser som gott kan vi skaffa kontroll 6ver det vi attraheras av.

3 Bruno 2019, s. 71.

40 Ibid., s. 69.

41 Ibid., s. 40.

4 1bid., s. 24-25.

$1bid., s. 71.

4 Ingegno 2003, s. Xxiv.

4 Giordano Bruno, Cause, Principle and Unity: And Essays on Magic, Cambridge: The Press Syndicate of the
University of Cambridge, 2003, s. 48.
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Genom att kunskapa om var omgivning kan vi undvika risken att nigon annan kontrollerar
oss utifrn vart begér och leder oss i en riktning som inte dverensstimmer med var tanke om
vad som é&r gott. Utan kontroll 6ver vad som har inflytande dver vart begdr kan 1 vérsta fall
nagon annan utplana det vi haller kért 1 var tanke om oss sjdlva genom att attrahera véart

tankande i andra riktningar. 4

Samtidigt binder dock var utdkade kontroll dver var tillvaro oss till vir rddande uppfattning
om “det naturliga” for oss. Vér kontroll laser oss vid var sjélvbild 1 ’hur vi dr”, vad som é&r
gott for oss och vad vi bor gora, vilket begransar var mojliga potential att bli. Har finns ett
spel mellan kontroll och potential vilket dr intressant att se till nér vi undersoker relationen
mellan att erhalla kunskap och att arbeta kreativt. Kreativitet handlar forstétt ur vér tidigare
forskning om att bade skapa nytt och att skapa gott vilket krdver en riktning mot nagot
potentiellt gott vilket vi dnnu inte &r och ddirmed inte kan vara helt bekvima med. Vad som ér
en god handling kan vi inte veta for ens vi erfarit dess konsekvens. Lat oss med detta i

bakhuvudet titta nairmre hur Bruno diskuterar ont och gott.

Ond och god magi
I Brunos forstdelse finns inget som &r helt gott eller helt ont, istdllet for en polemisk forstaelse

av motsatser sa ryms motsatsen i alla ting.

Inget &r absolut vackert som binder i egenskap av angenédmt. Inget absolut gott som attraherar i egenskap av
nyttigt. Inget absolut stort, om det &r &ndligt. Betdnk ndmligen, i frdga om skonhet, att apan tilltalas av apan,
hésten av hdsten, och inte ens Venus skulle behaga en annan art &n ménniskans och hjiltarnas.

Betink i friga om det goda, att alla ting bestar av motsatser, att for vissa besjdlade varelser finns de goda
tingen under vagorna, for andra pé torra land, for den ena i bergen, for de andra pa faltet, for somliga i djupet,
for andra i hojden.¥’

Vad som dr gott och ont dr en gradvis friga relativ situationen. Dels till vem som méter vad
och 1 vilket perspektiv detta granskas ur. Och dven 1 relation till 1 vilken grad nigot gors vilket
vi kan lidsa ur Brunos beskrivning av egenkirlek ovan. Aven egenkirleken, vér kirlek till
uppfattningen om vad vi dr, blir ond om den blir 6verdriven och laser oss vid bilden av ett
varande. Om vi motsatt véljer att dverdrivet folja ndgon annans direktiv och manual kan vi

som vi diskuterat istéllet bindas vid ndgon annans lasta uppfattning f6r hur vi bor handla. Alla

46 Bruno 2019, s. 40.
47 1bid., s. 14.

34



skeenden har en méngd tillfalligheter vi kan forsta gott och ont ur. Och var forstielse stér 1
relation till véirldens fordnderlighet, villkoren fordndras med virldens progression. Dér av bor
vi 1 min tolkning av Bruno inte undersdka skeenden polemiskt som goda eller onda utan som

grader mellan poler.

Vi kan fa en ndrmre inblick i bandens inneboende motsatsforhallande genom att studera det
starkaste bandet vilket alla andra band gar att foras tillbaka pa och som uppldser alla andra

band, kérlekens band.

For den som drabbas av kérlekens band tycks genom en och samma eld och férnimmelsen av en och samma
boja drivas till att ropa och tiga, till glddje och sorg, hopp och fortvivlan, radsla och mod, vrede och mildhet,
grét och skratt. 48

Det band vi ar bundet till vicker olika kédnslor beroende fran vilket fornummet scenario vi
undersoker det ifran, beroende av var situation. Haller man nagot vildigt kirt kan det orsaka
stort lidande. I och med att allt bindande sker ur en kirlek, en forhoppning av att binda till sig
nagot man vill bli mer hel med och binda detta starkt sa finns dirmed alltid en risk att orsaka
lidande. Gott och ont blir relativt situationen vi binder och stér bundna i. Nagot Bruno betonar
genom att understryka att vi bor forhélla oss till banden genom att kdnna in varlden och f6lja
dess naturliga utveckling och fordnderlighet. Bruno nimner, vilket vi kommer in pa i foljande
stycke, att vi emellan at lockas av att binda det fordnderliga till ndgot vi kan ha kvar i ett
tillstdnd, nagot som bendmns som det forbjudna da det gar mot naturens fortgang och

formtagande.

I sitt verk On Magic definierar Bruno upp till nio sorters olika forstdelser av magi. Magi
beskrivs overgripande som en handlingsférmaga att leda det levandes rorelse 1 sin riktning.
Som vi sett i min beskrivning av bindande sa leds vi alltid av var omgivning, men den
magiska handlingen utgér fran en intention att leda ndgon genom en utford handling for

inflytande.

Utgdngspunkten for Brunos undersékning av magi i On Magic ér tre magiska praktiker, den
gudomliga, den materiella och den matematiska. De tva forstndmnda relaterar till vad som
alltid ar gott och for sitt basta medan det sistndmna innehaller bdde ont och gott beroende pa

magikerns intention. I ond magi bor elakhet, avgudadyrkan och lagloshet da fel och bedrageri

“ Ibid., s. 13.
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anvinds for att géra ndgot som i grunden #r gott till ondska.*’ Som vi kan utlésa beskrivs
magin i grunden god, men magi kan f4 onda effekter beroende pa hur och varfér ménniskan
utfor magiska handlingar. Ond magi forstds som att leda en levandes vilja till att hamna i ett
tillstdnd av upprepad, manualiserad aktivitet och stagnation. Det gar i kontrast mot varldens
kontinuerliga progression och livets fortgdng, det gud vill och vilket manifesteras i1 naturen.

Ond magi manipulerar det levande att inte ta form och fryser de former som redan finns.>

Livets princip dr att vi utvecklas inifrdn genom stimuli utifrdn. Av stimuli utifran vecklar det
levande ut sig inifran, som ett fro eller ett rotskott vilket tringer sig fram och vecklar ut sin
stam, inifrdn stammen vecklar det ut grenar, frdn grenar bladverk och knoppar. Dér inifrdn
formar, riktar och véver det levande likt genom nerver och utvecklar 16v, blommor och
frukter. Det &dr dven av stimulans utifrdn det levande 1 vissa skeenden inifrdn kallar tillbaka
saven fran 10v, frukter till kvistarna, fran kvistarna till grenarna, fran grenverk till stam, fran
stam till rot. Hela anledningen till att vi som levande har tagit form som levande kroppar é&r i
Brunos forstéelse att mojligheten att formas funnits. En vilja med alla tdnkbara former tréffar
en mojlighet f6r en form och denna skapas. Ett skeende bortom véar ménskliga kognitiva
overldggning att ta stdllning till. Vi viljer inte att sdttas samman till kroppar och fédas, det
sker ur en vilja och av att mdjligheterna pabjuder delar att sétta sig samman och utvecklas.
Materian vi r gjorda av forstds hir levande och 1 rorelse mot en riktning for ett gott och
mojligt sammanhang. Vi sitts samman som levande kroppar for att det finns en god
forutsittning for att leva som de varelser vi skapas som.>! Négot som for oss till en

diskussion av det ssmmanhang vi som levande befinner oss i och dr del av.

Sammanhang - en vav av band
I kapitlet Bindarens blindhet gér Bruno in pa hur sanning konstrueras genom en uppfattning

om det goda.

Mainniskor binds av uppfattningen av ’gott” i det sammanhang de &r del av. Vi attraheras av

ting genom olika band.>? Nagot kring métet med tinget skapar band av attraktion. Beroende

4 Giordano Bruno, ”On Magic”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell, Cambridge: The Press
Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 107.

50 Tbid.

3! Giordano Bruno, Cause, Principle and Unity: And Essays on Magic, Cambridge: The Press Syndicate of the
University of Cambridge, 2003, s. 38-39.

52 bid., s. 62-63.
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av hur vi 4r lagda attraheras och binds vi av olika objekt.> Vi binds av det som bér nagot av
det man uppfattar som sig sjilv.>* Men samtidigt binds vi av det vi inte har, “aptitens band

begirs av hunger”.>> Nagot vi saknar och vill sméilta ssmman med.

Bandet dr saledes det genom vilka ting vill vara dir de &r och inte forlora det de har. Emellertid vill de ocksa
vara Overallt och ha det som de saknar: detta fran en slags belatenhet med dgda ting, begér efter och aptit till
ting som dr avldgsna och gér att dga, och kérlek till allt, eftersom en enskild individs aptit och intellekt inte
tillfredsstélls av ett enskilt och gott sant, da de tar sikte pa det universellt goda och universellt sanna som sina

objekt.%

Aptiten efter det man inte har upphor aldrig eftersom vi aldrig blir allt. Anledningen att vi
binds olika och vi har olika fallenhet for att binda pé olika sitt hdnvisas till att naturen med
syftning pa att vérldssjilen har spritt ut skonhetens, godhetens, sanningens och virdighetens
objekt. ”En god bonde binder och gor sig dlskvird av ett visst skil, kocken av ett annat...”.%’
Jag binds av det jag uppfattar som gott utifrdn min disposition och fér riktning av
sammanhang dér jag kdnner nadgot av mig sjilv men inte &r. Jag drivs av en tanke om att
fullborda denna hégring av ett uppfattat gott sammanhang. Jag striavar efter ett sitt att vara pa

villket jag uppfattar som bittre och mer helhetligt.>®

Grunden i1 Brunos forstielse av bindande dr att alla ting soker efter en hogre tillvaro genom

forening med det andra. Ett kompletterande sammanhang i en helhet storre 4n sin del.

Karlekens band forverkligas ndmligen enligt en for det aktiva och passiva gemensam princip, genom vilka
alla ting — som antingen agerar, genomlider eller gor bada pé en och samma gang — langtar efter att ordnas,
kopplas samman, forenas och fullkomnas. Detta i den man naturen verkstiller ordning, sammankoppling,

forening och fullkomning, och utan detta band finns ingenting, liksom det inte finns nigot utan naturen.>

I var strdvan till fullbordan sdker vi enligt Bruno det som kompletterar oss och var formaga

att bindas bygger péd “en viss kommunikation och ett visst deltagande™.

53 1bid., s. 15-16.
4 1bid., s. 35.
55 Ibid., s. 68-69.
¢ 1bid., s. 68.
7 1bid., s. 17.
% 1bid., s. 68.
¥ Ibid., s. 71.
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Karleken med vilken vi dlskar, aptiten med vilken vi har aptit, ar ett mellanting mellan gott och ont, fult och

vackert, eller ocksé gott och vackert enligt en viss kommunikation och ett visst deltagande.*

En tanke vilken betonar erfarenheten. Vi erfar under vért liv dels vad vi dr och vad vi kan, hur
vi dr lagda och vad vi inte dr och inte kan, vad vi behdver. Det vi inte har och behdver stravar
vi efter att binda till oss. Vér kénsla for bindande i en praktik kommer i denna forstielse ur

erfarenhet. Vi binds och binder utifrén erfarenhet frdn det sammanhang vi verkar i.

Nagot binds 1 hdgst grad nér det finns nagot av det sjélvt i bindaren, och av det skilet dr det underkastat bindaren

genom ndgot som hor till det sjilvt. !

Vi binder utifran det som finns inom oss, och det som binds blir en del av oss. Pé sa satt
fortloper bindandet som en slags konstruktion av sammanhang dér tankar om gott mots kring
specifika situationer och under de specifika forhdllanden ett méte sker i. Bruno podngterar att
inga band eviga da var uppfattning alltid &r lokal och vi som levande alltid &r i rorelse. Vi ér
alltid bundna till ndgot 1 var omgivning vilket ger oss riktning men vér tillvaro ar en
kontinuerlig migration fran en slags band till ett annat. Vi erfar sd ldnge vi lever och ddrmed
forandras var sjilvbild, vad vi har aptit for och var méjlighet till att binda.®? Ur detta forstar
jag hur vi médnniskor genom livet ror oss frdn sammanhang med riktning mot nya
sammanhang, var rorelse mellan dessa sammanhang vévda av band till de i var omgivning
medfor en erfarenhet vilken kontinuerligt forflyttar var sjalvbild, s& som vi uppfattar att vi ar.

Vad vi upplever oss vara forflyttas och ddrmed vad och var vi vill.

Vilja, kdnsla och praktisk kunskap

Bruno diskuterar inte vilja ur en samtida forstaelse som att vi ménniskor utifran en 6verblick
for mojliga val véljer en viss handling. Bruno avfirdar dock dven tanken om att var handling
helt skulle folja ett slags demoniskt sjélsligt inflytande, att vi skulle kunna ses vandra genom
livet som en asna ledd av en okénd ryttare eller som robotar styrda av en skdggig man i
himlen. Var medvetenhet forstés istéllet som grader mellan ett aktivt och ett passivt

medvetande placerat i den kropp vi lever i och i relation till den vérld vi star i.%

60 Ibid.

6 Ibid., s.35

62 Ibid., s. 38-39.

6 Ingegno 2003, s. xxiv.
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Vad kan vi utifran detta resonemang ga pa rent kunskapsmaéssigt for att styra var tillvaro sa att
vi vandrar mot sammanhang som &r goda for vart formtagande och fullkomnande? Vad kan vi

i kunskap om?

Alfonso Ingegno forklarar i inledningen av Brunos text Cause, principal and unity Brunos
forstaelse av hur vi star under inflytande av tingen i var omgivning. Ingegno beskriver hur
Bruno anvinder begreppet vérldssjél, dels for att forklara varldens fenomen men dven for att
forklara de specifika forutsdttningarna for fenomenens relationer. Vérldssjdlen dr anledningen
till det levandes tillvaro och dess mgjlighet till inflytande 6ver oss. Tingen 1 var omgivning
har ett kéinsloméssigt inflytande 6ver oss, bortom var sinnliga granskning. Liksom vi som
levande har ett kinsloméissigt inflytande 6ver dem. Vissa arter av det levande dvertraffar vara
kunskapspraktiker (faculties), andra befinner sig under oss. I sin disposition dr vissa

fordelaktiga for oss medan andra inte &r det.

Kort summerat stér vi i relation till allt omkring oss.

Eftersom orsaken till det levandes handling &r bortom vér sinnliga granskningsféorméga
beskriver Ingegno att det 1 Brunos teori blir avgérande att forstd utgangspunkten for néir och 1
vad det andra har vinning av var samvaro (Our faculties). Det vi kan ndrma oss forstaelse
kring ar hér vad den andre vill av oss i sammanhanget vi mots i. * Ingegno betonar i min
tolkning hér dock ena sidan av att ledas med fokus pa att forledas i villfarelse. Men som vi
sett 1 Brunos diskussion om 6verdriven egenkarlek och fro till frukt metafor sa ar livet och vér
utveckling avhingig att ledas. I den storre bilden blir vad som dr en god riktning i min
forstaelse en balansgéng i kdnnande i den specifika situationen dér vi bdde bor handla efter
rationell 6verldggning och utifran kénslor vi inte rationellt kan 6verldgga om. En magkénsla

ledd bade av situationskdnslighet och fornuft.

Hur bra vi ér pé att balansera denna magkénsla av att bade 6verldgga och gé pé kénsla ér bade
avhéngig hur vi dr och hur vi utvecklas, formagan dr delvis medfédd i1 var sort, delvis

avhéngig var erfarenhet och dven avhingig vad vi dgnar oss at. Bruno pekar hir pa att vi

64 Tbid.
85 Ibid.
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sjilva kan dgna oss at aktiviteter som vilseleder oss eller gor att vi inte dverldgger eller kdnner

vad som #r gott, exempelvis berusning.

I Om band i allmdnhet beskriver Bruno kénslor som praktisk kunskap. Jag har valt att citera
texten fran den engelska oversittningen, 4 general account of bonding, da den svenska
oversittningen, Om Band i allmdénhet, ir mer tvetydig,®” eventuellt motséigande och i min

tolkning inte foljer Brunos dvriga resonemang om kdnnande som en praktisk kunskap.

The fact that things are bound by love or hate or some other feeling was explained by the Acheans as due to
fate and not to reason or any type of thought. As a result they venerated both love and hate on the same altar.
..for us, love, like all emotions, is a very practical form of knowledge. Indeed, it is a type of discourse and
reasoning and argumentation by which humans are most powerfully bound, even though it is never listed
among the primary types of knowledge. Therefore, he who wishes to bind believes that reason has neither a
greater role nor a more important role than love in binding, although indeed the latter falls under the genus of
knowledge.®

Kénslor beskrivs hdr som en “vildigt praktisk form av kunskap”, en typ av diskurs,
resonemang- och argumentationspraktik vilken ménniskor binds allra starkast av. Trots detta
listas forvanansvért inte kénslor som en framstaende form av kunskap. Bruno betonar att den
som Onskar att binda méste ha en medvetenhet om att 6verldggning inte har en mer
framstdende roll en kénsla (kdrlek och andra kénslor) och att kinnande just dr en

kunskapspraktik (genus of knowledge).

Karlek forklaras av Bruno som en strdvan mot fullbordan i sitt varande, i strdvan vill det ena
binda de andra for att de saknar nagot de upplever kunna bli i enighet med det andra.®® Men

det vi binds av dr som ndmnt uppfattning om vad som &r gott. ™

Eftersom det goda som binder beskrivs som en “uppfattning om det goda” i ett sammanhang,
forstar jag kunskapspraktiken om kidnnandet infor det goda som en praktisk kunskap situerad i

ett ssmmanhang, ett mote mellan tankar om gott for sammanhanget.

% Ibid.

7 Bruno 2019, s. 49 - Svensk 6versittning — For oss dr sdvdl kirlek som andra affekter niimligen en mycket
praktisk form av kunskap; ja, diskurs, fornuftsresonemang och argumentation — av vilka mdnniskor i hogsta grad
binds — bor ingalunda rdknas till de friamsta formerna av kunskap. Den engelska dversittningen understryker att
karlek och kénslor dr en kunskap som ar forbisedd da den inte rdknas som en kunskapsform. Medan den svenska
oversittningen slutligen understryker att kirlek och andra affekter ingalunda bor riaknas till de fraimsta formerna
av kunskap. Ser vi till satsen som foregér sé dr min forstéelse att kunskapsformen beskrivs som en hog form av
kunskap vilken binder ménniskor allra starkast.

% Giordano Bruno ”A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell,
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 163, min kursivering.

% 1bid., s. 68.

0 Ibid., s. 24-25.
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Genom att studera var omvirld och kénna in situationen vi star i fir vi kunskap for vad andra
vill av och tillsammans med oss. Denna kénsla kan vi stdlla i relation mot vér uppfattning om
gott. Och anviinda som riktning for en god handling.”! Vi kan utifran denna medvetenhet om
kinnande utveckla praktisk kunskap’? i hur vi kinner i olika sasmmanhang och bli mindre

bendgna att bindas i sammanhang vi inte uppfattar som goda.

P& samma sitt kan vi utifran en medvetenhet om kidnnande utveckla praktisk kunskap 1 att
binda andra. Genom en kénslighet for vad andra ser for vinning med vart deltagande 1
sammanhang kan vi fa forstéelse for vilka som skulle kunna vilja bli bundna av just oss. Det
finns en dmsesidighet ddr den bindande binder utifran négot i sig sjélv vilket tilltalar den
bindbares fallenheter och liggning. Den bundne blir vid bindandet en del av bindaren.” Vi

kan forsta ett upprittat band som fist i dess bada dndar.”

Var uppfattning om gott dr fordnderlig 6ver tid och forflyttas med livserfarenhet, den
attraheras kontinuerligt av olika moten med ting 1 var omgivning vilka far inflytande Gver oss.
Att leda och ledas innefattar dédr av en timing dir olika bindare och det bindbara dr kompatibla

att konstruera ett gott sammanhang.’

Med denna grund forstés praktisk kunskap inte bara som en formaga att Gverldgga val kring
en god handling for skeendet, utan d&ven som en formaga att 6verlagga val kring val av
sammanhang jag som handlande riktar min handling mot. Som pépekat har jag inte full
kontroll 1 hur jag binder andra, andra stimuleras av min tillvaro dverlagt och kidnsloméssigt.
Men gradvis kan jag 6verldgga vil och till min hjilp finns min forméga att kinna vilken jag

kan lyssna till och fa riktning av.

Sammanfattning

Viktiga poédnger for forstaelse av band och bindande i relation till kunskap forstér jag som:

" Ingegno 2003, s. Xxiv.

2 Giordano Bruno ”A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell,
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 163, min kursivering.

73 Bruno 2019, s. 35.

" Ibid., sid. 52.

5 Ibid., s. 26-27.
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Mainniskan leds gradvis av ett aktivt och ett passivt medvetande vilket formar vad vi
uppfattar som gott och sant. Sammanslaget (i min samtida tolkning) utgor dessa var

vilja.

Viért aktiva medvetande leds av ett slags kognitivt intellekt, s& som vi Gverlagt och

rationellt forstar virlden fran vér position. Véart passiva medvetande leds av kénslor.

Minniskans mgjlighet att ledas av andra ting attraherar andra att binda oss. Och vi
attraheras pd samma sétt utifrdn de band vi kénner att binda andra som verkar
potentiellt mojliga att binda. Om jag exempelvis sjélv som artist hamnar bredvid
ndgon pa ett tdg som visar sitt intresse for musik genom att 6ppna ett musikprogram pa
sin laptop lockas jag att vid tillfélle borja prata om att jag ocksa ar artist. Jag later som

Bruno ndmner det vinden blasa i min riktning.

Det vi kan gora for att i mindre grad ledas av den passiva aspekten av vart medvetande
ar att skaffa kunskap om vad andra ser for vinning av oss 1 ett gemensamt
sammanhang. En kénsla for den andres vinning av oss kan sdga nagot om hur denne
forsoker binda oss. Med 6kad kunskap om vad andra har for vinning av oss kan vi
bittre Overldgga vad sammanhanget har for effekt for oss, vi kan fornimma ett
sammanhang och uppskatta effekten av en situation innan den utspelar sig. Men vér
handling leds i skeendet alltid delvis av passiva aspekter, inflytande av andra vilket
ligger bortom var sinnliga forméga att kontrollera. Vart medvetande &r aldrig helt

aktivt eller passivt utan gradvis mer det ena eller andra.

Vi ér alltid bundna 1 relationer genom olika ndt av band. Vad som &r gott for oss blir
en fraga om en balans mellan att vara 6ppna for att manipuleras av andras
uppfattningar genom mdjligheten att stimulera oss och vér sjalvkarlek. Liv ar
foranderlighet och rorelse, bade dverdriven sjdlvkarlek och stimuli utifran tycks kunna

leda till en stagnation i ett manuallikt levande, lasta i ett varande utan blivande.

Samtidigt ar det andras stimuli och vér sjdlvkérlek essentiella for vér progression, det
utanfor oss stimulerar det i oss att utvecklas. Det handlar om en balans. I naturen
avloser band varandra kontinuerligt 1 virldens progression. Sunda sammanhang tycks

bygga pa ett inkdnnande hos delarna, hur man 6msesidigt stimulerar varandras
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utveckling. En interaktivitet likt i ett ekosystem. Ond magi beskrivs som att utifran sitt
egna goda binda nagon med effekten av att denne inte utvecklas i livets kontinuerliga
fortgang. Att g emot naturens progression talar Bruno om som “’det férbjudna” vilket
han papekar dven kan vara lockande for den med mojligheten och insikten om sin

mojlighet.

En fOrutséttning for goda, sunda sammanhang dr att banden som Bruno beskriver det
migrerar. [ var livsrorelse avldser band varandra, nya uppréttas och andra upploses.
Band dr bade “friare och fangelse” for ens potential. Mojligheten att 16sgora oss fran
ett sammanhang dér banden haller oss tillbaka beskrivs vara att ingd i ett nytt

sammanhang.”®

- Bandens band ir kdrleken band. Ett kdinnande vilket alla band och bindande kan foras
tillbaka pa och ett kdnnande vilket kan lossa alla band. Kérlek, kénslor och kidnnande
beskrivs av Bruno som en praktisk kunskap. Man binder utifran en kénsla for vad man
haller kért, utifran sin sjalvkérlek och genom ett inkdnnande for vad den andre héller
kart. Dér av ar praktisk kunskap en kénslighet och ett inkdnnande av riktning mot det

goda for sammanhanget.

- Olika band binder olika personer pé olika sitt, olika saker binder olika personer av
olika anledningar. Dér av dr detta kinnande for sammanhangets goda i foregadende
punkt en situationsspecifik kunskap beroende pa sammanhangets delar. Hér i kan vi
ocksa forstd varfor det ses som ont att binda nadgon efter en slags manual. Vi dr som
levande rorliga i livets progression, vi dr med var bakgrund unika och 1 rorelse. Ett ont
bindande laser oss, ett gott bindande handlar om att ansluta sig till denna rorelse, att

sla f6lje 1 sammanhangets fortgang och utveckling.

- Ont och gott &r inga fasta positioner, alla band innehaller motpoler vilken skeendet
forhaller sig gradvis till. Det vi (i en samtida uppfattning) skulle forsta som en ond
handling dr en ond effekt av en god intention vilken inte &r god for oss 1 var

disposition. En handling utgar i grunden frén en uppfattning om gott.

76 Ibid., s. 50.
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Temakapitel: reflektioner

Vilja och Berlin

Den forsta fragan som vécks ur min gestaltning dr tanken om fti vilja. Fri vilja later sé latt.
Som att ett mojligt val for riktning skulle lysa klarare &n alla. Nar mina vénner talar
passionerat om Berlin fylls jag av en kénsla av létthet, det kinns létt att flytta dit, trots att det
jag lamnar 1 form av ekonomi, nérhet till vinner och kontaktnit borde bjuda pa mer friktion 1
en overlagd reflektion. Det dr en litt vilja att f6lja men fragan dr om den éar fri eller leds av
tillfalligheter 1 min omgivning? Att producera verken till den forsta skivan med Traum gar
latt, men 1 formatarbetet mot skivutgivningen krockar nagot. Vi vill olika. Att undersoka min
riktning for handling innan och i skivutgivningsprocessen &r intressant da jag tror det kan siga
oss nagot om vilja. Uppstér skavet i samarbetet med Traum genom att jag gar mot min fria
vilja eller har det 1 sjdlva verket att géra med att jag och bolaget ror oss mot olika

uppfattningar om vad som dr gott?
Vi tar det fréan borjan.

Jag flyttar till Berlin for att jag hor talas om ett sammanhang vilket jag kénner att jag
eventuellt kan bli en del av. Trots mina kollegors och min egen tolkning av min klokare

valmojlighet, att stanna hemma sa vill jag till Berlin.

Giordano Bruno talar inte om vilja som en fri vilja som véljer, utan vilja som négot det
levande begér utifran vad det dr bundet till. Som varelser blir vi i Brunos forstéelse till 1
relation till var plats 1 vérlden, vi blir till da mgjligheten erbjuder oss ett utrymme att finnas.
Genom vart fortsatta liv dr vi bundna till den tillvaro som omger oss och vi &r del av. Att vi
finner nya riktningar for var tillvaro handlar i Brunos forstielse om att ett band tappar sin
bindande kraft da vi binds av ett annat starkare begér, banden migrerar och gor oss som
levande rorliga. Denna fordnderlighet ar mdjlig da vi binds av uppfattningar om gott,
uppfattningar vilka skiftar vartefter vi erfar virlden.”” Vi leds genom véra liv ur ssmmanhang
av vévar av band till olika ting mot nya sammanhang vilka bildar nya vdvar av band till olika

ting.

77 1bid., s. 24-25.
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Ur en sadan forstaelse binds jag till Berlin genom en uppfattning om stadens goda vilken
véicks genom mina vinner. Deras berittelser slér an nagot i mig och staden Berlin blir ddrmed

min riktning for min rorelse och mitt handlande.

I Brunos tanke om vérlden rdder inga polemiska forhéllanden, allt innehaller motsatser till
vilken verkligheten forhéller sig gradvis. Sa dven nér det kommer till fridgan vad som leder
handling. Bruno avférdar som jag diskuterat i min teorigenomgang tanken om att vi helt
skulle ledas av ett slags demoniskt sjélsligt inflytande och dven tanken om att vi helt skulle
vara autonomt formogna att rationellt overldgga oss fram till goda och ritta handlingar genom
livet. Vi leds istdllet gradvis, dels av fornuft konstruerat av det vi uppfattar och kan dverlagga

om och dels av ett kinslomassigt begér vilket 1 viss man alltid &r bortom var forstéelse.

Rationella tankar trédffar mig nir jag ror mig mot Berlin, jag sparar pengar, ponerar lite olika
scenarion i hur jag kan komma att tdnkas bo, hitta arbete, skriva musik och spela skivor. Mitt
medvetande uppfylls av tankar ur vilka jag sonderar hur jag kan mojliggdra och rattfardiga

mig sjdlv i sammanhanget som boende i Berlin.

Som vi sett sa handlar bindandet hos Bruno till stor del av att féra in nagot av sig sjélv i en
annan och berittelsen om Berlin sitter sig i mig och blir till sanning som en god riktning for
min rorelse. Det som binder oss starkast dr 1 Brunos terminologi naturliga ting” det som
kdnns ratt utifran var bild av oss sjélva, 1 mitt band till Berlin fornimmer jag just en kénsla av
latthet. Det jag far berittat for mig om varfor Berlin dr en bra stad rimmar med vad som kdnns

bra for mig i min bild av mig sjilv.

Skillnaden med att se ingangen i mitt och skivbolaget Traums samarbete som ett upprittande
av band, i jamforelse med att tva personer som har liknande vilja véljer att samarbeta &r att de
ger en djupare forstielse for vad som hiander nér vi inte vill samma sak. Och varfor det ar

svart att byta riktning nir man dr bunden i ett sammanhangs rorelse.

Bruno beskriver att olika personer binds av olika ting sa som naturen, omdome, klokhet, bruk

och vana. Han foreslar att bindande bor utga fran band hamtade frin naturliga ting for den
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som ska bindas, ting som svarar mot dennes sjilvbild, ddrefter hdmtade i skil och bevis,

tecken och argument, direfter ting som #r nirbesliktade och nddvindiga.”

Mycket av det som grundar mitt och Traums bindande gar att bocka av pa Brunos band-lista.
Dels att jag gillar bolagets artister och att jag skapat verk jag tycker &r bra vilka de vill ge ut,
det finns ett “naturligt band” i vad vi bada uppfattar som god musik. Aven att James som #r
topp DJ, erfaren och expert pa att se vilken musik som passar till vad ser mig som en vinning
for bolaget, han ser att de skulle se vinning i en utgivning med mig, ett gott omdéme byggt pa
”bruk och vana”. James kdnner mig vdl som musikvan och kénner bolaget vil utifran sitt
anvindande av deras utgivningar. Mitt och Traums sammanhang gar néstan att styrka
rationellt utifran hur ett starkt band upprittas. Lat oss darfor ga djupare i att testa mitt och
Traums samarbete som ett konstruerande av sammanhang byggt av band snarare én ett mote

av viljor.

En kadnsla av gott - om sammanhang

Niér jag ldser min gestaltning och reflekterar kring varfor jag forst skickar min demo till
Traum sa uppstar frdgor kring vad sammanhanget har for betydelse for kreativ handling vilket
kommer att utgéra huvudfragan for min uppsats. Vad dr det som gor att jag inte bara nojer
mig med att gora och spela upp min musik for vinner och bekanta i min omgivning utan

skickar den till ndgon jag inte kidnner och inte ens triffat?

Anledningen till att jag skickar min demo till Traum é&r for att en DJ fran Storbritannien
foreslar och motiverar mig att skicka mina léatar dit. Jag dr i en situation dér jag letar efter ett
skivbolag som vill ge ut min musik, vilket jag kan forstd som att jag kreativt vill fullkomna
min musik, ndgot jag kommer tillbaka till nir jag diskuterar kreativitet som ett vara och
blivande. Jag vill ta mitt skapande och mina verk bortom det jag sjilv kan uppfatta i dem.
James upplever att min musik skulle passa Traum, han ser bolaget som ett naturligt
sammanhang for min musik. James kan hér forstas som ett yttre inflytande vilket riktar min

handling.

Haér kan vi dven plocka in det resonemang jag hittar hos Gullo att viljan till handling finns

innan handlingen utférs och mojliggdrs av omgivningen. Men det dr dven intressant att se hur

78 Bruno 2019, s. 36.
46



viljan forflyttas och preciseras av sammanhangets inflytande. Fran borjan vill jag ge ut mina
verk, men nir James pekar pa ett visst bolag han ser som gott s vill jag ge ut pd just det

bolaget. Omgivningen dr bdde mdjliggérande och riktande for hur jag vill handla.

Lat oss kort paminna oss om Brunos forstaelse av uppfattning om gott och bandets bindande
kraft. Band springer inte ur det goda utan ur uppfattningen om gott.” Jag har hir litt att se hur
band som Bruno beskriver det migrerar ur sammanhang mot nya sammanhang, ur upprittade

band knyts nya band och vi och var bild av oss sjilva forflyttas i denna rorelse.

Anledningen till att Traum blir riktningen for min handling &r att min tanke om bolaget
kommer att bli en kénsla av gott. Innan James rekommenderar mig att skicka min demo till
Traum &r det ett bolag vars utgivningar jag tycker dr bra musik. Nér James utrycker att min
musik dr naturlig for Traum kan jag med Brunos forstaelse 1 hur ”den bindande for in en
sensibilitet av sig sjilv 1 den som binds” forsta hur James placerar en del av Traum i mig.

Traum blir dirmed min horisont for min riktning i sokandet av att fullborda mig sjilv.

Niér jag sittandes pa ett internetcafé 1 Berlin far svar fran Traum att de vill ge ut min musik,
bekréftar de min uppfattning om det goda. Kénslan nér jag ldser att Traum vill ge ut min
musik binder mig med fullaste kraft. Min kénsla beskriven i gestaltningen &r att ha varit
sokande och ha hittat hem. Det uttrycker ett matt pa vilken kraft jag binds. Jag forstar detta

sammanhang som mitt nya jag, jag &r hemma.

Arbetet mot utgivningsformatet skissar fram mitt och Traums sammanhang, en ram vilken ar
blivande, vi vet inte vart sammanhang innan det sker. Formatarbetet, arbetet mot
sammanhangets produkt blir en vagskal ddar sammanhangets delar méts och vigs mot tanken
om en fardig helhet. Har vicks reflektion kring, hur langt &r jag som artist beredd att fordndra
min idé fOr att ingd i ett sammanhang av skivbolag och f6ljare? Hur langt dr skivbolaget berett

att fordndra sina idéer om vad utgivningen ska bli for att fa utgoéra ett sammanhang med mig?

Sammanhanget tycks som svar pa min inledande fraga fungera som nagot en handling lutar
sig mot. Jag leds ur ett sammanhang, det mellan mig och James, via det mellan James och

Traum mot att rikta min handling mot att skicka en demo till Traum, ett potentiellt nytt, gott

" Ibid., s. 24-25.
47



mojligt sammanhang. Men vad blir da fri vilja 1 mitt kreativa sammanhang? Det &r svarare, pa
ndgot vis viljer man inte vems ord som slar an ndgot i en. Nér nagot &r sagt ar det sagt, da

drabbar det en pé det séttet det drabbar en, bade i ens fornuft och rent kéinslomassigt.

Viljan att utvecklas verkar finnas dér fran borjan, en ursprunglig vilja att réra sig bortom min
rddande position, en aptit vilken Bruno i sin tanke om kérlek beskriver drivs av ett begér efter
att bli hel. Jag som del i min praktik striavar efter att bli mer hel i ett kontinuerligt véixande 1
denna praktik. Fran borjan borjar jag att lyssna pa musikalisk genre, sedan borjar jag gora
denna typ av musik, jag soker sedan forum att ge ut min musik i och startar successivt ett eget
skivbolag for att ge ut andra artister inom genren. Det dr en progression fran att vara en liten
del av négot till att bli en storre del. Jag viver in mig och blir mer hel av den védv min praktik

utgor och utvecklas genom.

Rorelsen av bandens migration fordndrar inte bara min sjdlvbild, att ga in i ett sammanhang ar
en forflyttning for alla parter i sammanhanget. Samtliga parter i ett sammanhang kan forstés
lagga sin filautia, sin egenkérlek i avvigningens skalar. Det &r inte bara jag som védger min
radande uppfattning om gott mot en forandring tillsammans med en annan part. Bolaget har
med hela sin katalog och renommeé i ryggen plockat in mig som ny artist och star med var
stundande utgivning mot en utvidgning av sitt varande de som bolag véirnar ska kénnas god 1
relation till sin uppfattning om sig som bolag med relationer till olika band till brukare och
artister. Vi bada kidnner 1 den bindande situationen vad vi ser som en god handling, hur det
fornumna sammanhanget kinns, och gar in i detta sammanhang med en intention om att skapa

nagot nytt och virdefullt, ett tema vilket for oss in pa begreppet kreativitet.

Kreativitet — att skapa nytt och vardefullt
Utifrdn Eva Hoffs beskrivning av kreativitet som ”formégan att skapa en produkt, id¢ eller

process, som ar nyttig” testar jag tidigare 1 uppsatsen definitionen:

Kreativitet inom musikproduktion — Formdgan att producera musik som dr ny och vdrdefull

for sitt sammanhang.
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Kreativitet definieras i1 den tidigare forskning jag anvint mig av som skapandet av négot nytt
och gott for en praktik.® Ser jag till min rorelse mot Berlin si forstar jag mig flytta till staden
for att det talas om ett sammanhang jag kinner att jag eventuellt kan bli en del av. Jag vill
testa och sdger darfor upp mig trots att mina kollegors och min egen tolkning av mig sjilv
hade gjort klokare 1 att stanna hemma. Jag ger mig in i en ny tillvaro jag inte vet mycket om,
jag ger mig in i en ny tillvaro, med riktning mot det goda for min praktik som musikutdvare.
Processen skapar en forldngning av mig sjélv, en ny identifikation av ndgon som bor i en
“kreativ stad” och gor musik, vilket gor gott for min praktik. Jag hittar i mitt nya
identitetsfokus ett sammanhang for min praktik och far ge ut en skiva, jag blir en artist. Detta
belyser for mig sammanhangets relation till kreativitet. For mig kan sammanhanget forstas
som det en kreativ handling dels utgar ifrdn och dels mattar mot, i en sddan forstaelse blir
sammanhanget det som utgdr handlingens villkor. Sammanhanget ger riktning frén tradition
mot en fornummen destination for rorelse, dit jag potentiellt kan och vill na. Denna rérelse
forhaller sig till vissa villkor, en slags végren att forhalla sig till for att inte styra tillvaron in

pa andra fardvdgar mot andra destinationer.

I mitt samarbete med Traum gér jag in i ett sammanhang som artist pa ett skivbolag dér jag i
ett kontrakt forvintas skapa tre skivor. I min gestaltning gor jag ett forsok att skriva fram en
del av den komplexa vév av tillfélligheter, erfarenheter och bakgrund som spelar in i mitt

kreativa skapande.

Jag kénner efter noga, dels med min erfarenhet av mitt livslanga lyssnande, mitt musikaliska kanslobibliotek.
Dels fran kénslan i nuet, mitt specifika lyssnande pé de ljud som klingar i rummet. Jag lyssnar och kadnner

efter riktning for situationen jag stér i och skapar efter denna.

Den skriftliga beskrivningen av skeendet blir bade for vid och for bristfallig for att sétta
fingret pa vad jag egentligen gor 1 min kreativa handling men det pekar pa att jag handlar
bunden till flera olika praktiker och erfarenheter. Jag har ett liv av lyssnande bakom mig dar
jag exponerats for massor med musik och ljudupplevelser vilka skulpterat fram en slags
terrdng for min musikaliska lyssnarerfarenhet, ett musikaliskt kdnslobibliotek. Har i ligger en
massa identitets stoff. Olika kategorier och samlingar i detta kdnslobibliotek har olika rum 1

min identitet.

8 Hoff 2014, s. 31.
49



Naér jag gér in 1 studion for att arbeta med den kommande skivan for Traum ar det en annan
katalog jag bldddrar i. Min erfarenhet fran nattklubbar, spelningar jag gatt pa med techno
DJ’s, eget skivspelande, erfarenhet av artister frdn bolaget och nérliggande artister genre- och
ndtverksmaéssigt. En katalog av en slags kinsloreferenser jag kan forstd som bas for en god

riktning for mitt skapande 1 detta sammanhang, min kénsla for vad bolaget och jag delar.

Som jag beskriver i min gestaltning star jag i skapandet i nuet, i en uppfattning om
sammanhanget, jag handlar och lyssnar hur det jag skapar 1 studion later, lyssnar hur det jag
hor later mot min uppfattning av sammanhanget. Min uppfattning av sammanhanget blir en

slags diffus mall f6r min handling.

For mig ger skeendet forstaelse for band och bindandes positiva grundtanke och rot i
kidrleksbandet, Cupidos band. Bruno skriver om kérleken som det ofullkomligas strdvan mot
fullkomnad. Ett sokande hos delar i vad som kan forena dessa i en fullkomnad.®' Bindandet ér
som jag diskuterat i min Brunoteori ndgot som gors ur en forstaelse for det egna, en sjélvbild,
sjélv kirlek och for vad det andra vill, en persons fallenhet och agenda. Bruno beskriver det
som en kinsla for vart nadgot lutar och en medvetenhet hur man som handlande kan ta
situationen dit. Man later det blasa i samma riktning som tingen lutar, liksom den som vill dra

till sig en cylinder inte rullar den pa dess spetsar och hdrn, utan pa dess runda yta.®?

Men att bindas 1 ssmmanhang tycks dven kunna ha negativa effekter pd kreativitet. Det
gestaltade arbetet med en andra utgivning resulterar i en passiv kénsla av icke-liv och en
tillvaro dér jag inte skapar Overhuvudtaget. Jag leds frén borjan likt vid arbetet med den forsta
utgivningen av en vilja till sammanhang, jag vill verkligen vara artist pa skivbolaget, vilket
jag forsoker uppna genom att fardigstélla verk for sammanhanget, verk jag uppfattar kan
passa min roll som artist pa skivbolaget. Skivbolaget mailar dver synpunkter vilka jag tar med
mig som en manual in i studion. Men hér leds jag inte till att formge nédgot som passar
skivbolagets mall. Bolaget forklarar formatet for mig likt pekandes 1 manualens referenser,
vad jag bor och inte bor gora, hur exempelvis en bastrumma ska lata for att passa
anvandningsomradet de tdnker sig och den smak de upplever bolagets lyssnare sker. Men
istdllet for att som 1 begreppet kreativitet, skapa nagot gott nytt for ssmmanhanget, framstiller

jag verk vilka i bolagets kritik beskrivs som nigot utanfor det de ser som gott. Min handling

81 Bruno 2019, s. 70-72.
82 1bid., s. 45.
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hamnar utanfor begreppet kreativitet. Och slutligen slutar jag att skapa. Jag kinner att deras
manualiserade riktning inte dr ndgot jag kan och vill na, det slar inte an det jag vill.

Sammanhangets villkor och riktning gér mig ont.

For mig betonar mitt Bruno-resonemang ovan hur nagot blir vardefullt, som del 1 sitt
sammanhang. Sammanhanget blir p& samma sétt viardefullt nir de deltagande i sammanhanget
binds vid en uppfattning om gott. Det jag och Traum i min gestaltning delar nér vi borjar
samarbeta dr en uppfattning om att jag med &r en god artist for bolaget och bolaget ar ett gott
bolag for mig. En god kreativ grund. Nér jag som del misslyckas att traffa den uppfattning om
gott Traum bér vilken ligger dold for mig i deras kénslovérld sa minskar min kénsla for min
mening i sammanhanget. Jag leds trots tydliga anvisningar inte till att forsta i vilken riktning
de vill ta vart samarbete och vért band 16ses successivt upp och jag binds till andra band och
sammanhang jag upplever béttre for mig i min situation. Att jag gdng pa gdng missar att na
bolagets uppfattning om gott trots anvisningar belyser vikten av kénsla och hur kreativ
handling leds av kénslor. Utan kénsla for sammanhangets goda kan inga manualer fa mig att

traffa ratt.

Bruno talar som ndmnt om balansen mellan sjdlvbevarande ur sjélvkarlek (filautia) och
attraktion till en andre i ett begér efter fullbordan. Jag gér mina verk ur mig sjdlv och sdker en
fullbordan for dessa i mitt sokande efter att ge ut dem pa ett skivbolag. Det ar strdvan efter
denna fullbordan som far mig att skapa verken. Jag har kunskapen och resurserna att gora
musik, med en hégring av ett gott sammanhang skapar jag nagot nytt med riktning mot det
goda fOr ett sammanhang. Sammanhanget, 1 mitt fall en utgivning, blir det som ger min

handling riktning och gor mig kreativ.

Sammanhanget i sin tur gors i mitt Bruno-resonemang ovan genom att det goda konstrueras
genom att en levandes kénsla for gott fors in i en annans kidnnande och binds. Mina vénners
kédnsla for Berlin fors in 1 mig och leder min riktning, James kénsla for Traum och mitt

potentiella sammanhang fors in 1 mig och leder min handling.
I regel binder och binds vi enligt Bruno av bandens band, kirlekens band, en strivan mot att

bli ett med det vi binder. Vi binds av nagot vi kdnner. Om vi gér pa djupet i Brunos teori har

dock alla ett frd till att bindas av allt och en mojlighet att bindas om den bindande dr en
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tillriickligt stor konstnir.® Jag tolkar denna forstielse komma ur ett “allt i allt” resonemang. 1
Brunos tanke gar ndmligen all materia i sina bestdndsdelar att foras tillbaka till samma rot. Sa
det finns alltid 1 de minsta bestdndsdelarna en gemensam grund for den som binder och den
som binds. En skicklig konstnér har en slags formaga att kdnna in sin och den bindbaras
gemensamma vilja och darigenom forstd hur just de kan ingé 1 ett sammanhang. Och, hur
detta skall goras i en bindande handling. Kunnande i bindande skulle kunna forstds som en

slags empatisk formaga.

Genom att i ett ssmmanhang begrunda vad de andra tycks ha for vinning av vért deltagande
och att stélla detta i relation till vad vi vill med sammanhanget kan vi fa en kénsla for delarna
1 ett ssmmanhangs inflytande 6ver varandra. Det dr séledes en erfarenhetsbaserad kunskap om

kdnnande vilken &r specifik for sin situation.

Vikten av kdnnande infér vad man uppfattar som gott for att skapa kreativt ger dven en
forklaring till varfor Amabiles villkor for kreativitet; inre motivation kan forstas som giltig.
Att kdnna inre motivation 1 ett projekt skulle kunna vara en kénslomaéssig signal pa att vi ar pa
vag att gé in 1 ett gott sammanhang. Att uppfyllas av uppfattning om ett gott sammanhang dir

vi upplever att vi kan fullbordas skapar en riktning vilken gor oss kreativa.

I sin text ”Shellback — en unik producent inom det svenska musikundret” gar David Thyrén
igenom en kreativ process dir Max Martin, Shellback och Taylor Swift skriver produktionen

till laten ”’Shake it off”.

Hon (Taylor Swift) var inspirerad av kvalitativ pop fran 80-talet och ville gora ett album som anspelade pa
hennes fodelsear — 1989. Swift anség att Martin och Shellback var idealiska samarbetspartners for att
forverkliga hennes ambition... Arbetstempot var hektiskt men fruktsamt och understundom kunde de skriva
en l1at om dagen... For att komma igang och soka inspiration borjade de lyssna pa latar av andra artister. ..

Plétsligt fick Shellback inspiration. Det var framst trummorna i "Hay Ya’ som vickte hans intresse®*

For mig belyser skeendet just hur kreativitet fods ur ett sammanhang. Grunden till den

experimentlika situationen ovan dr en tanke om ett format vilket kan dverldggas rationellt.

8 Ibid., s. 71.
8 David Thyrén, ”Shellback — En unik producent inom det svenska musikundret”, Elva studier om kreativitet i
musikproduktion, red. Jan-Olof Gulld, Stockholm: Royal College of Music, 2017, s. 121.
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Den rationella tanken utgar fran fragan, hur skulle ett 80-tals album med Taylor Swift kunna
lata? Och en process av samklang och dissonans mellan parter vars utfall och kénsla 1
handling inte kan dverldggas och uppfattas forens i skeendet, en fraga kring, hur kommer

arbetet uppsta och ta form 1 den faktiska situationen?

Shellback satte sig bakom trummorna och bdrjade spela, delvis pa skoj... Det var egentligen avsett som en
grundlidggande skiss men kom att anvéndas i den férdiga produkten, kénsla prioriterades fore perfektion...
Nir tempot vl var etablerat borjade Swift och Martin nynna fram melodier var for sig. Samtidigt lekte
Shellback med en mellotron som fanns tillgénglig i studion. Han valde ett bleckblés ljud och fanade sig,

spelade klumpigt med flit...%

I scenariot finns i min tolkning tva avhingande faktorer for kreativitet: sammanhanget i
vetskapen om att de inblandade har en riktning mot nagot, en faktisk albumutgivning, och att
det ar hogt 1 tak fOr att experimentera och testa sig fram. De handlande testar sig fram och

mattar sina utkast mot en bild av sammanhanget, den tinkta utgivningen.

Ser vi till Bruno och bindande sa &r det som starkast binder oss naturliga ting. Nigot jag
tidigare ndmnt erfarit som en kénsla av litthet. Det dr bekvamt att kunna gé in 1 ett
sammanhang utan en rddsla for att fa sin sjélvbild ifrdgasatt. Utan att behova rittfardiga ens
uppfattning om varfor man uppfattar ndgot som gott. Ser vi till bakgrunden for det specifika
skeendet sa hade Shellback och Max Martin samabarbetat sedan 2007 och situationen for det
kreativa arbetet med Swift albumet dgde rum 2014. Swift hade sedan tidigare anlitat Martin
och Shellback och redan genomfort tre olika projekt. Det fanns redan ett tryggt sammanhang
med en gedigen bakgrund for denna till synes ldttsamma verksamhet. I ”Shake it off”
projektet gick de in med en tydlig malbild och med en stor 6ppenhet grundad i uppdévad
forstaelse for varandra. En tydlig riktning 1 malbild och hogt i1 tak for improvisation byggt av

stor kédnsla for varandra.

Jamfor jag situationen med mitt gestaltade arbete med en andra utgivning sa dr min tolkning
att jag gick in 1 processen med en kénsla for ett kreativt sammanhang, dels utifrdn vad jag
tolkat att vi strdvade mot byggt av referenser och kénsla, och dels med en 6ppenhet for att 1
handling experimentera bortom detta i ndgot nytt, att lata mig ledas av sammanhanget. Men

Riley kan uppfattas ha suttit pa en manual, ett dolt ritt som jag forvéntades traffa genom att

85 Tbid.
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bli pamind vid varje miss. Nér taket gdng pa gang sénktes blev min upplevelse att jag tillslut
inte hade ndgot utrymme att handla inom, min handling fick helt enkelt inte plats i
sammanhanget. I min upplevelse av att ha forlorat mitt sammanhang hade jag inte ndgon god

riktning att handla mot vilket gjorde mig ororlig.

Kreativitet, en balansakt mellan karlek till vara och blivande

I forstudien till mitt uppsatsarbete intervjuar jag Axel Boman. Vi diskuterar kreativitet och
varfor man som artist vill ge ut musik. Jag sldnger ur mig att jag tror mig vara sokande efter
ndgon slags bekriftelse i att det jag gor dr bra. Axel avbryter mig och utbrister "Men du vet ju

redan att du dr bra! Det dr ju darfor du skickar”.

Hans abrupta avbrott av min tanke kastar upp mig i ett fagelperspektiv 6ver det jag just sagt.
Jag far hdlla med honom. Jag ser helt klart redan ett vdrde i verken jag skickar, jag forstar

dem redan som sépass bra att jag kénner det rimligt att dela dem med ett bolag.

Brunos forklaring av balansen mellan sjdlvkérlek och vilja att fullkomnas ger mig ett
ytterligare perspektiv pd det jag uttalar som ett sokande efter bekriftelse. Det forsta skélet till
vér mojlighet att bindas ar enligt Bruno att vi delvis strivar efter att bevaras i virt nuvarande

tillstand och delvis efter att fullkomnas utifran detta tillstand.®¢

Samtidigt som jag i en sjdlvkérlek for mina verk dr n6jd med det jag gjort och a ena sidan vill
hélla kvar verken som de &r lockas jag av en kénsla av fullkomning. Det finns ndgot bortom
min kénsla och mitt vetande av “’gott”, ett bortom mig dir verkens potential kan fullkomnas i
ett ssmmanhang med en andres eller andras synpunkter och bekriftelse. Jag fornimmer ett

sammanhang for verken godare och storre &dn vad jag kan astadkomma pa egenhand.

Goda utgivningsprocesser uppfyller mig ofta med kénslan av att ett verk forlosts ur min
kreativa forméga, de gér bortom mig. Det dr fortfarande mina verk men sammanhanget och
dess stimuli och aterkoppling samt arbete utfort av olika deltagande bidrar till att det som ges

ut dr ndgot storre d&n mina handlingar. Det utgivna verket gar bortom mig.

8 Bruno 2019, s. 40.
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Bruno skriver om att var aptit att bindas utgar fran kérlekens band, det finns en hunger efter
att fullkomnas genom att uppgé i en helhet. Uppsétet med att binda &r just att som del bli hel
tillsammans med andra delar. Det finns en éndlig potens i var avgrinsade materia som
varelser vilken skiljer oss 4t.%” Vi #r i var disposition begrinsade och vill dirfor ing4 i

sammanhang med andra for att bli mer omfattande.

For mig kan det ge forstaelse for varfor jag ger mitt verk till ndgon annan, min fornimmelse
av sammanhang bottnar 1 att jag fOrstér att andra kan bindas av mitt verk, som andra och pa
andra sétt &n mig. Bruno betonar att vi som utspridda varelser binds som olika, av olika
anledningar och pa olika sétt. Jag skickar min demo i en forhoppning att mina verk ska né
bortom mig genom att sl1d an en kénsla och binda en annan. En ursprunglig vilja att bli mer

hel.

Ju mer vi kinner och handlar utifrén var egenkérlek desto mer kontroll har vi enligt Bruno att
inte bindas av saker bortom var tanke om gott. Andra far i samma resonemang makt dver oss
genom att utplana var sjilvkérlek. Men ju mer vi laser var sjalvbild desto mindre blir
samtidigt var mojlighet att konstruera nytt ur var potential, var mdjlighet att bli bortom var
sjdlvbild. Potentialen &r i grunden oéndlig, filautia goér vir handling rutinartad, vi binds av
vanan. Att ledas av ett gott sammanhang kan forstds skapa kreativ handling dé vi leds av

nagot bortom oss i en omsorg for det vi héller kart.

Som kreativ artist dr jag stdendes 1 limbo mellan att ”vara” som i att vara bilden av mig sjalv
som artist, det jag kdnner att jag dr och en vilja att bevara detta. Och, att ’bli” vilket sker i
riktning mot négot jag inte fullt 4r &n. Min kédnsla for mitt vara skapar ett kontrollbehov
utifran min disposition for att inte flyta ut 6ver granser och bindas av annat. Min riktning mot
fullbordan driver mig att gd in i sammanhang bortom mig, med andra. For att fullbordas i min
potential maste jag ta risken att bindas i sammanhang jag inte vet utfallet av, sammanhang

som ocksé kan visa sig vara av ondo for mig.

Som jag diskuterat leds jag att sdtta ihop och skicka min demo av ndgot som till en bérjan ar
en fornimmelse av ett gott sammanhang for mig. En fornimmelse vilken successivt ges

riktning och byggs till en realisering genom James forslag och uppmaningar. Jag leds att ta ett

87 bid., s. 68-69.
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stort steg bortom mig, mot en uppfattning om gott. Nér jag skickar min demo finns en
reliabilitet i min handling, det finns en god grund till att jag bor skicka négra specifika verk
till detta specifika skivbolag. Nagot som konfirmeras av bolagets uttryckta vilja att ge ut
verken jag skickat. Sammanhanget mojliggor att jag kan ga bortom mig som del och bli nagot
storre. Utan vart sammanhang dr jag nagon som sitter hemma och gor musik, 1 mitt och

Traums sammanhang &r jag en artist som ger ut musik pa ett storre bolag.

I Rileys andra mejl krockar ndgot. Bolaget vill ta mitt verk och goéra om det i deras studio.
Jag blir 6verrumplad av mailet. Som Axel papekar, nér jag skickar verket vet jag att det &r
bra. Verket dr uppfattat som gott och bundet till min sjdlvbild, min sjdlvkarlek. Dér av

kommer synpunkterna som en attack, en invasion mot det jag gjort till min sanning av gott.

Med Brunos resonemang kring sjalvkérlek ar det tydligt att se hur jag i mitt gestaltade
skeende forflyttar min sjélvbild och stérker upp min sjilvkérlek fran en fornimmelse att vara
en artist till nagot reellt. En borg av sjdlvkérlek jag mentalt tar skydd i ndr Riley 1 sitt mejl
villkorar ssmmanhangets existens genom att uttrycka att verket ska omarbetas for att ges ut.
Jag Overldagger genom olika kunskapsargument min mgjlighet att ta strid for att forsvara det
jag har kért. Men inser snabbt att Riley inte dr Oppen for dialog. Mailet dr varken en invit till
diskussion eller uppmaning, det dr ett kungdrande vilket inte kan bestridas. Jag kan dra
tillbaka mitt deltagande eller acceptera villkoren sammanhangets andra part later meddela, jag
véljer det senare. Mojligheten att fullbordas som artist, att gd bortom min position som
hobbyproducent gor att jag offrar en del av min bild av mitt verk. Jag offrar sjalvkérlek i
relation till verket for att fullborda den potential Riley ser i mig. Hans motivering att jag ska
folja hans tanke spelar pa min vilja att inga 1 deras sammanhang som artist. Jag vill att det ska
bli en bra utgivning, jag vill, vilket vi kan utldsa 1 mitt drémmande kring bolagets

artistkatalog, ligga pa deras bokningsagentur. Jag vill ingd i deras sammanhang.
Rileys handling att vid ingangen 1 vart samarbete peka pa vad som hégrar bortom bolagets

anpassningar av mina verk tenderar till att landa i nigon slags manipulation. Ar bindande i

sjilva verket en slags manipulation?
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Bruno talar som vi ldst om onda demoner som forsoker stimulera véira begir.*® Han tycks
sjdlv peka pa bindandets manipulativa aspekter nir han uppmanar oss att kunskapa om den
andres vilja av oss for att inte bindas av demoner. Med var samtida fallenhet for att dela in
saker 1 ont och gott &r det litt att borja viga min gestaltnings handlingar som sprungna ur
onda och goda intentioner vilket inte gor varken skeendet eller Brunos teori rittvisa. Det ar

hog tid att tala om ond magi.

Bindande som manipulation - god och ond magi

Kiénslan min gestaltning lamnar mig i &r ett slags diffust passivt kénslotillstand av icke-liv.
Dod kanske dr dramatiskt tilltaget, jag existerar ju i alla hogsta grad! Béde éter, gér och sover.
Fysiskt fungerande! Men min mentala kénsla &r att jag existerar i ett skeende som

aterupprepar sig dag in och dag ut.

Nir jag ldser Brunos teori och definition av liv gér nagot upp for mig. Bruno definierar liv
som formtagande. Dar jag ur min “samtida forstielse” tanker liv som négot beroende av
vatten som forbrukar nagon typ av foda genom att dta, ror sig for att fa foda och sedan vilar
for att kunna rora sig ser Bruno istéllet liv i all formtagande materia. Levande ar de ting vilka
bér en vilja att ta form och ror sig mot detta formtagande. Vad ar dd dod? Att inte ta form? Att

vara utan riktning for rorelse?

Mitt kénslotillstdnd av icke-liv ar i min forstdelse uppenbart grundat i att jag inte tar form. En

uppgivenhet. Men varfor lever jag inte?

Kénslan som lamslér mig vintern 2006 ar en kénsla av dod. Efter att ha trampat vatten i en
envis forhoppning om att na de dnskade mél skivbolaget héllit framfér mina 6gon slappnar
jag liksom av och sjunker utan motstand ner under ytan. Den kinsla jag refererar till som dod
ar inte dramatisk utan infinner sig snarare som ett lugn men med en molande kénsla av att jag
inte langre blir till. Jag tar inte ldngre form och formar vérlden likt vattnet 1 kanalen, foljer

inte vérldens progression som pilarnas varierande skepnader med de skiftande arstiderna.

En 6vergripande definition av magi i Brunos teori dr att leda ett levande tings rorelse 1 en

specifik riktning. Magin blir ond nér den 1 det mellanménskliga motet foljer fastlagda

8 Ingegno 2003, s. xxiv.
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manualer och regler istéllet for att lyssna in den som skal bindas och miljén bindaren och den
som skal bindas stér i. Alla band sker mellan olika liv med olika fallenheter, god magi sker
alltid i en omsorg for den som ska bindas. Bindaren ser i Brunos terminologi i vilket hall

nagot lutar at och later det bldsa i samma riktning.

Att som ledande av en andres formtagande ga efter manual och likt en manual aterupprepa
form &r att hanfora och ockupera ett levande ting utan att ta detta vidare och lata det ta form i

resonans med virldens naturliga progression.

Bruno beskriver hur alla band ar naturligt fordnderliga, sjdlen och anden genomgér oéndliga
omvandlingar genom kroppar och kroppars rorelse. Aven om just materian r bestindig och vi
1 vart varande har en specifik aptit sa ar inget band evigt, det &r naturligt att 6nska sig vara fri
fran band vilka vi strax innan kunde bindas av. Det finns en véxelverkan mellan frihet och
fangelse dér det hela tiden sker en migration av band som avldser varandra. Vi binds av ett
nytt band vilket frigor oss fran ett tidigare. Bruno beskriver hur naturen utifran denna princip

binder genom variation.’

Riley haller i min tolkning fast vid ett format som inte dr Oppet for rorelse. Han forsoker
aktivt attrahera mig med lockelser som spelningar och karridr med motkrav att stopas och
formas efter en fast manual fOr ett tinkt format. I arbetet med en andra skiva blir min blick
mer och mer riktad mot bolagets maél, parallellt med deras upprepade bekréftelse av att jag
inte ror mig framét i deras riktning. Det blir ett vattentrampande dér min kreativa ork dor och
kvévs likt en drunkning. Det enda som kan forhindra en faktisk drunkning i min uppfattning
ar att klippa det band som drar mig nerat. Jag sldpper allt som har med musikskapande att

gora. Andra band hjalper mig upp till ytan for att andas.

Jag vill hdr understryka att detta inte implicit behdver betyda att Riley har for avsikt att

praktisera ond magi, att avsiktligt drdnka min kreativitet och ldsa fast mig i en kénsla av dod. I
Brunos forstéelse av ondska tycker jag mig kunna utldsa att ondska ofta ar enklare och mindre
utstuderad &n sa. Det finns som diskuterat en lockelse hos den som ser ndgot i en annan vilket

man ser sig forstd, en lockelse att binda denna till sig.”® Troligtvis #r Rileys intention inte att

89 Bruno 2019, s. 38-39.
0 Ibid.
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gora mig ont utan han &r rimligtvis snarare blandad av sitt fokus pa det han uppfattar som gott

och sin kénsla for hur han kan ta vart ssmmanhang mot denna horisont.

Den konst som efterhdrmar naturen mangfaldigar, varierar, diversifierar och ordnar samt sitter samman

banden till en successiv serie. Stillastdendet &r sa pass frimmande for tingen att vi emellanat stravar efter det

forbjudna och drabbas av ett storre begir efter det.”!

Kinslan jag far av Rileys forsok att styra mitt handlande med olika direktiv for hur jag bor
producera mina verk &r en slags stravan mot att dterupprepa processer han genomfort med
andra artister och sta kvar 1 denna framgéng. Detta forbjudna stillastdende, som Bruno

bendmner det, dr egentligen inga konstigheter.

Sétter jag mig i Rileys stol kan det dock lika gérna vara min ovilja att formas i hans
uppfattning av vérldens progression som gor att jag inte lyckas leverera. Riley dr den av oss
som har storst erfarenhet av den miljo vi befinner oss 1. Det 4r mycket mdjligt att han har en
kénslighet att forstd en god artistisk riktning i min potential, en riktning jag inte forstér i min
sjalvkarlek. Kanske var det jag som uppeholl mig i en allt for 14st position i min sjélvkarlek
vilken gjorde att jag inte rorde mig och dirmed sjonk. Om jag hade lyssnat mer lyhort for var
Rileys riktning ville féra mig kanske jag bara hade kunnat ta ett steg dtsidan och forstatt att
han faktiskt ville visa mig till ett grundare vatten ddr jag faktiskt bottnade. Jag hade kanske

kunnat ga iland pa en 6 med ett helt ekosystem av mojligheter.

Men oavsett Rileys avsikt sa lyckas han inte leda min vilja till den nédvandiga rérelsen.
Bruno beskriver en av den goda magikerns viktigaste uppgifter att genom lyhordhet for det
partikuldra spegla alla universums former (viljor). Ondska ar i min tolkning av Bruno inget
som &r utan ndgot som sker genom oaktsamhet for varlden. Hér 1 kan jag forsta Rileys
intention som god, ett forsok att lata vinden blasa i den riktning han sag som god. Dock med

en oaktsamhet for hur jag i min position lutade at ett annat hall.

For mig visar skeendet att sammanhanget alltid &r en balansgang mellan deltagarnas
sjalvkarlek, forstaelse av sammanhangets potential och en forenlighet av dessa. En komplex
kinslococktail i behov av en komplex situerad forstaelse for ssmmanhanget och kunskap i hur

denna forstielse kan handlas pé bésta sitt for att stimulera den andre. Riley ville inte fordndra

9 Tbid.
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verket for att han ville mig ont, demonstrera makt eller jivlas. Han siag en storre bild utifran
sin tolkning av utgivningens bista, vilket han aktivt forsokte stiarka upp med
kunskapsargument ur sin erfarenhet. I ett forsok att fi mig att rora sig i sin riktning pekade
han mot en storre bild, en framtid for vart sammanhang med mig som artist pa deras
boknings-roster. Jag lockades av hans fornimmelse av sammanhang vilket kom att rikta min
blick och forbise det jag i min sjédlvkarlek till originalverket holl kért. Effekten kom successivt
att bli ett fortsatt foljande av hans vilja och en slags utpléning av min kreativa sjalvkirlek
vilket resulterade i att jag i mitt fortsatta arbete med den andra utgivningen skapade efter hans

manual istdllet for vad jag kdnde och uppfattade som gott.

Kreativitet och risk

I reflektionen ovan uppstar fragor kring vems kinsla som ger lampligast riktning for ett
sammanhangs goda utveckling. Om vi forst i eller efter en process kan veta om en process
varit kreativ uppstér en fraga kring risk. Innehaller begreppet kreativitet alltid ett risktagande?
Hur forhéller sig detta risktagande till begreppet kunskap?

I ett forsok att testa detta risktagande som en kunskap foresldr jag att vi kan ténka oss
erfarenhet av risktagande som en slags forforstaelse i vad risktagande kan innebéra for
konsekvenser. En risk ar alltid en risk vilket dr véaldigt klart for alla som ndgon gang forlorat
vid ett risktagande. Med den medvetenheten ldgger vi det vi har framfor oss 1 ena vagskalen.
Men alla som nigon gang dvertréffat sig sjdlv genom ett risktagande dr vdl medvetna om det
som gor risken viard modan. I vir andra vagskal lagger vi vid risktagande var higring av en

mojlig framging bortom var position.

I min gestaltning ger jag mig in i en ny tillvaro jag inte vet mycket om, jag gar in i ndgot nytt,
med riktning mot det goda for min praktik som musikutdvare. Jag tar risken att 1ata mig ledas
av min omgivning 1 sikte pa det goda for min praktik, min potentiella fullbordan. Jag lyckas
och hittar ett ssmmanhang for min praktik, jag far ge ut en skiva pa ett bra bolag, jag blir en
artist. En god kreativ process. Men i forléingningen branner sammanhanget mig rejalt. Jag blir
en finge i tanken om sammanhanget jag ingatt i med skivbolaget som min lasta position i

varlden. En position jag kampar for att behalla tills jag inte har kraft kvar.
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Ser vi till vad som 1 min gestaltning sker i skapandet av en andra skiva s drivs jag i min

kérlek for sammanhanget till att f6lja Rileys uppmaningar, jag foljer dem likt en manual.

Balansen mellan kognitiv kontroll 1 att forstd och folja kénsla i ett sammanhang och att inte
falla in 1 ett manualféljande handlande &r 1 min ldsning av Bruno ett dilemma 1 tillvaron da vi

alltid stér i relation till det andra som utgor vérlden vi ér en del av.

A ena sidan trycker Bruno p4 att vi bor skaffa kunskap om den omvirld vi ér en del av for att
fa en praktisk kunskap i1 kdinnande om vad vérlden vill av oss och vad vi vill 1 varlden. En
medvetenhet kring sjdlvbild och skeendet vi anvinder oss av for att skaffa kontroll 6ver
skeendet. Bruno uttrycker att vi ur detta fornuft utifrdn vetande om vérlden kan minimera
risken att besittas av en ond demon vilken medveten om vér potential kan attrahera oss
bortom var kognitiva dverldggning. Med okad praktisk kunskap kan vi enligt Bruno gradvis

undvika att vilseledas av villfarelser.

A andra sidan dr bundna nagot vi alltid r, och mélet med tillvaron ska inte missforstas som
en riktning mot att ’bli fri” en tanke latt att halka in pa i en slags samtida tanke om fti vilja.
Som levande stér vi i Brunos varldsbild alltid i relation till vérlden bundna i relationer vars
band i grunden gér tillbaka pa Cupidos band, kérlekens band, en riktning mot att fullkomnas

och utgdra en helhet med de vi kdnner delaktighet med och vill bli kompletta med.

Det som gor oss levande dr att vi i denna virld av relationer av band till andra har en slags

rorlighet av att bindas av nya sammanhang, nagot trider in i vart liv och vi paverkas, vi ror
oss, vi fordndras och virlden forandras med vara rorelser. Bruno forstar darfor banden som
foranderliga och 1 forldngningen gor denna fordnderlighet att universum foréndras i en evig

progression.

Som vi kan ldsa 1 Brunos teori sé finns det krafter vilka kan halla tillbaka det levande mot
varldens utveckling. Dels en 6verdriven filautia, egenkérlek dir det levande dras till att
uppslukas av sin sjilvbild och handlar efter en 6verdriven bekviamlighet jimtemot denna. Dels
1 forstdelsen av en ond magi, dér nagon utifran en vilja att leda nagon i sin riktning far denne
att folja ett manualliknande stillastiende beteende bortom véarldens progression. Som levande
och blivande i vérlden undgér vi inte risken att bindas i sammanhang negativa for var

utveckling, var bundenhet till viarlden medfor bade risk och chans.
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Erfarenheten att ”brinna inne” i ett sammanhang, att dter igen bli bestandsdel som ett vara
utan sammanhang och att ur detta tillstdnd konstruera nya sammanhang med andra deltagande
har gett mig en forstaelse i mojligheten av att kreativt do och att ateruppstd. En erfarenhet
vilken bidrar till en kunskap i risktagande. Kunskapen om att det alltid finns nya

sammanhang.

I Brunos forstaelse om band sa avldser dessa varandra, ett nytt band lossar oss frén ett tidigare
vars riktning inte dr forenligt mot det hall vér rorelse finner riktning.”? I Brunos forstaelse dr
detta konceptet for hela subjektet, bdde kropp och sjél atergar successivt till sina
bestandsdelar och ingar dérefter i nya sammanséttningar och ansluter till nya kroppar nér en

god mojlighet infinner sig 1 dess omgivning.

Att som 1 min gestaltning gé in i ett sammanhang innebar alltid risk da jag fran mitt varande
och min sjélvbild och kérlek till denna gar in i ett blivande i relation till de andra i
sammanhanget. Sammanhanget attraherar med kérleksbandet om att fullkomnas, bli ett helt
med det andra, 1 min gestaltning att bli en artist pd det bolag jag gar samman med. [ mitt fall
kan mitt upprittande av band med Traum forstds lossa andra band till min bild av det jag
héller kart. Jag ersitter en tanke om att handla efter min kénsla for gott med att successivt

handla efter bolagets manual for gott. Detta nya band leder mig dock inte till kreativ handling.

Detta betonar just vikten av en 0msesidig kérlek i bindande 1 sammanhang. Den som binder
madste binda utifran det den bindbara haller kért och en vilja att utveckla detta, vi strévar

namligen efter att fullbordas som vi ér.

Ser vi till min gestaltning s& upplever jag i kontrast till ett sddant dmsesidigt band
sammanhanget som ett ”handlande vi” som omarbetar mitt verk, ett vi” jag inte &r en del av
och som inte kdnner in mig och min vilja. Har uppstar ett skav. Ett skav vilket successivt okar

ndr jag 1 allt storre grad borjar handla efter bolagets manual.

Ett gott ssmmanhang ger riktning inom eller utvidgar ramarna for deltagarnas uppfattning om

gott och sant. Men, sammanhangets effekt mdter vi som sagt i dess skeende. Som jag uttryckt

2 Ibid., s. 37.
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tidigare rar vi inte Over hur nagon annans uttalande om exempelvis ett verk slar an véra
kénslor. Att presentera ndgot for ndgon annan i en férhoppning om att vi som delar skulle
kunna utgdra ett gott sammanhang r alltid en risk vilket inte bara riskerar ett stundande
sammanhang utan dven riskerar uppfattning av ens sjélvbild, ens uppfattade bild av vad som
ar gott for en. Jag viljer inte att folja Rileys instruktioner, min uppfattning om de latar jag
skickar forflyttas ndr jag ldser hans kritik och jag forsoker utifran kritiken arbeta om mina

verk att passa sammanhanget.

I mitt yrke som artist och musikproducent arbetar jag just med att presentera min uppfattning
om gott for andra, uppfattningar kring vad som dr god musik for ett visst format med en
intention att ndgon i uppskattning ska bruka formatet och forstd mitt verk som gott utifran sin
uppfattning. Jag kommer inte undan risken att drabbas kdnslomaissigt av kritik. Men med
erfarenhet av risktagande bygger jag en medvetenhet om att livet kontinuerligt erbjuder nya

mdjligheter. The beat goes on.

Format - praktisk kunskap som musikproducent

Som jag inledande diskuterar utgar min uppsats frén ett skeende i arbetet med att fardigstélla
ett utgivningsformat, en slags konstruktion av nagot fardigt att l1amna till vérlden. Jag
upplever utgivningsformatet som en fast punkt/position dér vi kan studera sammanhanget
genom att undersoka utgivningens fardiga format i forhéllande till uppfattningar hos parterna i
utgivningsprocessen. Formatarbetet blir ett intressant skeende att undersoka for att fa

forstaelse for kunskap om kdnnande.

For mig som yrkespraktiker handlar alla utgivningsprocesser om ett formatarbete dir de
utgivande personerna slutligen lamnar ett verk till varlden i ett format. Utgivningen
konstituerar ett sammanhang, ett ssmmanhang av delarna artist, skivbolag och olika aktorer i
konstnirlig ledning. Aven mellan verk och brukare, och artist och brukare. Utan detta avslut
dér verket 1 ett format presenteras som “ndgot” i ett ssmmanhang, dr verket inte utgivet och

kan ddrmed inte ansluta sig till nya sammanhang i vérlden.

I min praktik som utgivande artist forstar jag utgivningsformatet som den materiella linken

mellan den som ger ut musik och den som traffas av den. Utgivningsformatet i sin helhet &r en
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materialiserad stimning med syftet att frdn utgivarens expertomrade forlosa olika kénslor och

knyta olika band till en anvéndare.

Vad som ér skont, gott, sant och vérdigt dr forstatt med Bruno som vi diskuterat utspritt i olika
subjekt och dess praktiker, varav inga har allt men dér den som i sin skepnad och sitt sdtt visar
sig duktig och framgéngsrik i olika saker kommer binda manga inom sin art, inom sin

laggning for attraktion och fallenhet for vissa ting och praktiker.

I min praktik trollbinder den utgivande genom ett fungerande utgivningsformat. Som
utgivande artist dr utgivningsformatet kulmen i mitt aktiva kreativa, bindande arbete. I arbetet
med utgivningsformatet tar jag, skivbolag och olika expertkompetenser en konstnérlig idé och
forsoker kreativt maximera verkets potential att binda en brukare. Detta gransland mellan min
mojliga handling att paverka det skapta och det av handling skaptas fortsatta interaktion med
vérlden bortom mig &r ett intressant tema for praktisk kunskap da det belyser handling

placerad i en vdrld med andra, ledd av sammanhanget.

Den handlande kan forstas som del och aktor 1 ett slags ekosystem vilket i1 sin helhet verkar
bortom delarnas enskilda kunskap 1 vad en process leder till. En viktig distinktion for att skilja
denna kreativa process som springer ur sammanhanget mot en drés komponenter som fumlar

mot ndgot de inte vet &r skillnaden pé att “uppfinna” och “utveckla”.

Formatet 1 mitt fall utgdr en punkt jag kan handla mot, dir jag och bolaget moéts i tankar och
konkretiserar dessa i handling. En kreativ process kan ur denna tankestruktur forstas veckla ut
ting ur det sammanhang som utgors av och omger delarna i processen. For att en kreativ
process ska kunna dga rum maste handlingen kédnnas mojlig i det ssmmanhang av deltagande
tankandet ar del av. Formatet blir en konkret riktning for mitt och bolagets sammanhang att
handla mot. Men i min forstaelse méste tanken om formatet ha en viss elasticitet om
sammanhanget ska vara en kreativ grogrund. Om kreativa personer mots av for starka
restriktioner for sitt tinkande skapas inte det nodvandiga utrymme tanke och materia behover

for att utveckla nya former for ssmmanhanget.

Taylor Swift exemplet jag diskuterat tidigare i uppsatsen blir forstatt genom Bruno ett véldigt
talande exempel for hur omstdndigheterna 1 sammanhanget forloser handling vilken skapar en

kedjereaktion av mojligheter och handlingar och slutligen vecklar ut ett fardigt verk.
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Sammanhangets kreativa frukt. Det visar att handling inte sker av slump utan utvecklas i en
riktning, det dr ett arbete mot ett tydligt format, ett 80-tals album med Taylor Swift, med stort
sviingrum for att folja infall miljon pabjuder. Ogat fister blicken pa en Mellotron som stér i
studion och 1 ett infall spelas en melodi. Det &r en process vilken liknar mycket av mitt eget

skapande.

Utgivningsformatet i min verksamhet sker i en riktning mot ett fornummet sammanhang. Det
konstrueras av ett kluster av bindande formsprak (modaliteter) vilka véljs ut och komponeras
av deltagarna i ssmmanhanget. Syftet dr att i sitt sammanhang trollbinda brukare. Nagot jag
fétt forstaelse for under uppsatsskrivandet &r att ett fungerande format i lika hog grad binder
den utgivande. Magins band &r per se alltid knutet i dess bdda dndar. Man maste vara bunden

for att kunna binda, och binds av det man binder. **

Utgivningsprocessens skeende formar sammanhanget, hur de utgivande kommer hénga
samman och vara bundna till olika brukare exempelvis DJ:s och radiostationer samt de
lyssnare vilka binds till utgivningen. Utgivningsprocessen formar dven hur de inblandade 1
processen kommer vara bundna till varandra och till den miljo verket ges ut i. Utgivningen
formar det sammanhang det som utgivet format blir en del av. Oavsett vilken effekt processen
ger, gir den 1 sig inte att bortse ifran. Ju kraftigare en utgivning binder, desto storre elefant att
forhalla sig till, om processens parter upplevde processen som olycklig. Arbetet under
utgivningsprocessen och det utgivna formatet i sin utgivna form blir ett slags avslut av en

process efter vilken jag kan métta kénslor i férvintningar, handling och utfall mot.

For att aterknyta denna forstéelse av skapande som utveckling ledd av band mellan delar 1 ett
sammanhang till min reflektion kring erfarenhet och kunskap vill jag belysa Brunos tanke om
véxelverkan mellan utveckling och atergdng. Som Bruno betonar sa har det levande en
formaga att dterkalla sin disposition till kdrnan nir omstandigheterna inte dr gynnsamma {or
dess vara. Tradet aterkallar saven i grenverken, 16ven félls. En atergdng fran grenverk till stam
och slutligen ner 1 rotverk. Som jag diskuterat 1 mitt kapitel om risk sé &r det viktigt att inte
halla allt for hart 1 tanken om ett specifikt formatarbete som ens sista handling. Formatarbetet

blir ett avslut, en frukt av arbete. Dérefter samlas energin éter till det levandes rotter och vi

% Ibid., s. 22, 5. 52-53.
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kan som levande kdnna och invénta nya sammanhang att rora sig mot. Det finns alltid nya

sammanhang att kdnna in och rikta sin handling mot.

Kénnande forstis av Bruno som en praktisk kunskap. En kunskap vilken utgar fran var
medvetenhet om det goda for en situation. °* Genom att studera var omvirld och kiinna in
situationen vi star i fir vi kunskap for vad andra vill av oss. Denna kénsla kan vi stélla i
relation mot var uppfattning om gott. Och anviinda som riktning for en god handling.”® Vi kan
utifrin denna medvetenhet om kinnande utveckla praktisk kunskap®® i hur vi kéinner i olika

sammanhang och bli mindre benégna att bindas i sammanhang vi inte uppfattar som goda.

Pa samma sétt kan vi utifrdn en medvetenhet om kénnande utveckla praktisk kunskap i att
binda andra. Genom en kénslighet for vad andra ser for vinning med vart deltagande 1
sammanhang kan vi fa forstaelse for vilka som skulle kunna vilja bli bundna av just oss. Det
finns en 6msesidighet i bindandet dér den bindande binder utifrdn négot i sig sjélv vilket
tilltalar den bundnes fallenheter och liggning. Den bundne blir en del av bindaren.’” Vi kan

forsta ett upprittat band som fist i dess bada 4ndar.”®

Bindandet sker i Brunos forstéelse i en slags omsorg for sammanhanget delarna kommer
utgdra som sammanbundna. Jag binder genom min framtoning, mitt kunnande,
hantverksskicklighet och potential och det dr mitt ansvar att kinna in nér jag gor gott 1 att

binda nagon i ett ssmmanhang.

Var uppfattning om gott dr fordnderlig 6ver tid och forflyttas med livserfarenhet, den
attraheras kontinuerligt av olika moten med ting och inflytande i var omgivning. Att leda och
ledas innefattar dir av en timing dér olika bindare och det bindbara dr kompatibla att
konstruera ett gott ssammanhang.’® Med denna grund forstas praktisk kunskap inte bara som
en formaga att Gverldgga vil kring en god handling for skeendet, utan d4ven som en formaga

att overldgga vil kring val av sammanhang man som yrkesutovare riktar sin handling mot.

%4 Giordano Bruno ”A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell,
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 163, min kursivering.

% Ingegno 2003, s. xxiv.

% Giordano Bruno ”A general account of bonding”, Cause, Principle and Unity, red. Richard J. Blackwell,
Cambridge: The Press Syndicate of the University of Cambridge, 2003, s. 163.

7 Bruno 2019, s. 35.

% Ibid., s. 52.

% Ibid., s. 26-27.
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Som papekat har jag inte full kontroll 1 hur jag binder andra, andra stimuleras av min tillvaro
overlagt och kdnslomissigt. Men gradvis kan jag 6verldgga vél och till min hjélp finns min

formaga att kdnna vilken jag kan lyssna och fa riktning av.

I mitt yrke visar sig detta kunnande i kinnande i formatarbetet, 1 varje utgivningsprocess
trdnar jag min formaga i hur jag bést optimerar en utgivning. Som jag ndmnt &r det en
multimodal process dér jag kdnner in hur verk kan kompletteras med omslag, videomaterial,
dikter och det ena med det tredje for att bittre sl an en kdnsla hos en brukare. En brukare
placerad i vérldens kontinuerliga utveckling i allt vad géller teknologi och kultur. I mitt fall
har min successiva utveckling i kénsla for hur mina verk kan kompletteras lett till att jag
samarbetar med fler kompetensomrdden inom olika praktiker, en utveckling som stéller hogre
krav pa band till samarbetspartners goda for utgivningsformatet och det kontinuerliga

fortgdendet och utvecklingen av vart sammanhang.

Min forflyttning - vad jag kommit fram till

Niér jag borjade uppsatsarbetet kretsade mitt sokande kring hur arbetet med Traum kunde ge
en sadan destruktiv effekt for min kreativitet. Igenkdnningsfaktorn var hog hos bekanta som
relativt tidigt 1 sin karridr natt framgang i samarbeten med bolag och hur denna framgang pa
ndgot oklart sétt last kreatdren i ndgot som successivt inte varit gott och hallbart. Bland flera
exempel i min omgivning har jag erfarit hur dessa kreatorer senare blivit kreativa i helt andra

konstellationer och musikaliskt i andra genrer.

Genom att testa min praktik av att som kreator soka ett rum och en publik fér min musik, i
Giordano Brunos teorier om magi som ett arbete med bindande, har jag fitt en forstéelse for
sammanhangets paverkan pa den kreatives formaga. Min kanske viktigaste upptackt ar
forstielse for ssmmanhanget som ett gemensamt utrymme for de utgivande parterna. Ett
sammanhang dér den skapande artisten och det utgivande skivbolaget synkroniserar en
horisont for projektet, en slags mélbild. Hér har jag fatt forstdelse for behovet av takhdjd for
mojlig handling. Sammanhanget behdver utrymme for risktagande, och det ska kinnas tryggt
att ta risk. Dessa tvé faktorer dr 1 min tolkning avgorande for om ett projekt kommer fa ett gott
eller ont utfall for framtida projekt. Med definitionen av kreativitet som att skapa négot nytt
och virdefullt for en praktik dr faktorerna “malbild” och “takh6jd” avgdrande for om ett

projekt kommer kunna fungera kreativt.
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I min praktik dr min upplevelse att kreativiteten blir synlig i formatarbetet da
utgivningsformatet, oavsett om det dr en skivutgivning eller musik for film eller dans etc., blir
en punkt dir ndgot blir "fardigt” en fardig utgivning vilken kan studeras och métas mot
forvantningar. Arbetet mot utgivningsformatet dr den plats dér forvéntningen pa ett tankt
mottagande preciseras, de utgivande konkretiserar och forsoker maximera utgivningens
formaga att binda genom formatets utformning. Olika modaliteter synkroniserar fran sina
expertomrdden utgivningens essens, de konstruerar en tanke om utgivningens goda.
Utgivningen ska kénnas ratt i allt ifran typsnitt pa etiketter, omslagskonst, videor, presstexter,
kanaler for premidrer osv. De utgivande forhaller sig till en fordnderlig vérld att ge ut 1 vilken
man som utgivande kontinuerligt maste kidnna in. En kénslighet vilken 6vas upp i en balans av
erfarenhet och dppenhet for infall i vad ens omgivande milj6 visar. Man ldr av sina

misslyckanden och av att studera andra.

Brunos teori om att den som binder sjélv binds 1 den bindande akten har forflyttat min tanke
fran en uppfattning om att unga kreatorers kinsla av lasning handlar om att inte kunna
leverera en uppfdljare till att handla om att konstruktionen av “det goda™ i
utgivningsprocessen konstruerar en ram att handla inom vilken inte fanns da kreatéren forst
lyckades leverera det goda resultatet. Foljandes en manual av direktiv for vad som &r gott
utifran ett skivbolags sida stryps kreatorens takh6jd for handling vilken dr avgérande for
nyskapande. Men om kreatoren inte dr bunden av sitt och bolagets sammanhang i en slags
horisont av mélbild forléses inte den kreatives potential d den kreativa har for vid mojlighet

att handla. Det maste finnas en mélbild av ett format sammanhanget riktar sin blick mot.

Bruno belyser sammanhangets komplexitet genom sin teori om att ménniskor dels leds av ett
aktivt medvetande och ett passivt medvetande. En kreator kan bli kreativ 6ver nagot som
presenteras rationellt, ”Du borde ldgga till fyra takter bastrumma i borjan av laten sé en DJ
som koper skivan léttare kan mixa in laten, det 6kar brukbarheten och ldmpar sig béttre for
formatet det sdljs som”, det dr enkelt ordnat, gor verket siljbart och himmar inte verket 1 sig.
Men samma fras kan fa helt motsatt kinslomaissig effekt i det passiva medvetandet, ett
sammanhang som vid intrddet upplevdes magiskt, som en synergi dar viljor synkroniseras 1 en
sjdlvklarhet kantas plotsligt av krav och mésten. En manual kan ta dod pa mening. I min
gestaltning fors jag ur det skimmer som bildas kring mig nér Traum forst meddelar att de vill

ge ut min musik ut 1 kylan nér kritiken traffar mig.
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I arbetet med mitt egna skivbolag och 1 moten med artister det senaste halvéret har jag tagit
med mig mina uppsatsfynd av vikten av malbild och takhdjd i utgivningsarbete. Nar jag ingétt
samarbeten med artister vilka remixat mina verk har jag dels forsokt rikta mig till personer
vilka skulle kunna tédnkas uppskatta att inga i sammanhang med mig i allt ifran personkemi till
gemensamma bekanta, musikaliska referenser bortom véra egna alster, uppskattning for olika
utgivningsformat, ldmplighet i tid osv. osv. Jag har lyssnat in om det finns sérskilda dnskemal

for masterings-tekniker och pressfabriker och sett denna information som kunskapsresurser.

En balansakt av att lyssna pa den bild jag har av gott och den andres bild av gott med en
uppfattning om att dessa onskningar ar sprungna ur en egenkarlek till vad personen ser som
det bésta for sin konst. Ett sokande efter synergier dér bada parters potential utvecklas i en
synkroniserad kinsla for gott. En balansakt mellan filautior och uppfattad potential mellan ett

sammanhangs delar, som av ett projekts helhet.

Under senare tid har jag tydligare mérkt av ndr jag som utgivare trampar ndgon pa tarna. Jag
har fatt en utvidgad skérpa for nér jag varit klumpig och det uppstétt konstig staimning. I ett
pagaende utgivningsarbete gick det nyligen upp for mig att en artist jag arbetade med blev illa
berdrd nir jag frigade om jag fick gdra en alternativ mix pé ett verk. Min friga var ett uttryck
av kdrlek for vissa element jag verkligen uppskattade och ville lyfta fram i utgivningen. En
frdga som fran artistens sida kom som ett slag mot dennes kérlek for sitt verk som helhet. Och

medveten om mitt Gvertramp var det enkelt att backa och be om ursékt.

Jag har dven blivit béttre pa att kiinna in nér det dr viktigt att std pd sig i en konfrontation i en
utgivningsprocess. I vissa fall kan det vara nddvéndigt att ta risken att en utgivningsprocess
spricker. Med den ingangen kastade jag mig in i en ny utgivningsprocess med Traum, trots att
alla sinnen egentligen uppmanande motsatsen, ett risktagande i sig. Det uppstod éter igen
konfrontation dels om versioner for utgivning och dven masteringsarbete. Aven om det var
jobbigt att sta pd mig och jag riskerade en stor och prestigefylld utgivnings forverkligande,
vilket bolaget papekade, sa kénde jag att jag inte kunde 1ata min kénsla passera. Och 1

slutdndan blev det en god utgivning alla blev mer dn ndjda med.

Som Bruno betonar sa tenderar vi att bli mer sjdlvkira med tiden, filautian griper oss och gor

oss bekvéamare att 4gna oss at det som kénns naturligt. For en kreator ar det bade hjélpande
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och stjdlpande. Riktningen for kreativt arbete ar till syvende och sist att skapa gott men likvil

att skapa nytt.

Mitt uppsatsskrivande har gett mig en forstaelse kring hur jag 1 mitt yrke leds av min vilja att
handla 1 en riktning jag uppfattar som god for det specifika skeendet. Vad som ar gott
konstrueras av det ssmmanhang jag &r del av, dels min erfarenhet och min bild av mig sjilv
konstruerad ur denna erfarenhet, dels inblandade parterna i praktiken jag handlar i. Vad som
uppfattas som gott och leder min vilja dr en balansakt dér dessa faktorer har inflytande dver
varandra och forflyttar varandras uppfattning beroende av hur och nir uppfattningar maéts.
Sammanhanget har med detta betydelsen att det kan forlosa och fordimma kreativ handling
beroende av hur det dr konstruerat, vad det lutar sig mot och vad det riktar sig mot. Viljan star
under inflytande av sammanhang, det som “vills” star i relation till en omvirld den viljande ar
del av. Konstnérlig handling 1 detta forstas ledas av sammanhanget f6r deltagande,

mdjligheter formar och riktar konstnérlig handling.

Med Giordano Bruno har jag fatt forstaelse kring en dubbelhet i att erhalla erfarenhet och
fordjupa sig 1 kunskap i en praktik. Genom 6verldggning och kénnande i1 en praktik kan jag
mer preciserat rikta min handling att dverensstimma med min uppfattning om gott i ett
skeende. Jag kan dels undvika sammanhang vilka inte tycks vara goda for mig och dven

undvika sammanhang jag sjélv inte ser mig god for.

Men i och med att vi innan ett skeendes utfall inte kan veta vad som ar gott d& vart omdome
utgér frin ett omdome om en situation och vérlden framfor oss de facto sker i relationer och
moten av liv med olika omddmen riskerar vi alltid att missa ett mer gott utfall. Genom
erfarenhet av att erhalla en starkare uppfattning av vad som &r gott tenderar vi att bli mer lasta
1 var tanke om vad som &r en god handling. Bruno beskriver det som en bekvamlighet vilken

handlar efter vanan och vilken i mindre grad utvecklar oss utifran den potential vi bir.

Som yrkesutévande musikproducent framstiller jag verk i kreativa format, format goda och
nya for sitt ssmmanhang. Hiar méste jag vara lyhord for erfarenhet och kunskap bortom mig,
erfarenhet och kunskap buren av andra. En god handling blir en handling ledd av min vilja
sprungen ur erfarenhet samt uppfattning och med en lyhdrdhet for att ledas av andra i mitt
sammanhang. En risk jag alltid tar oavsett min tanke som 1 mitt fall bor bejakas for att

kontinuerligt utvecklas 1 resonans med vérldens progression.
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