
 

 

 
 

 

   
 

 
   

  

 

 
 
 
 

Att möjliggöra estetiska erfarenheter i 
lärarutbildning 

Cecilia Ferm Almqvist och Ketil Thor Thorgersen 

Texten tar utgångspunkt i och diskuterar estetisk kommunikation 
som ett didaktiskt förhållningssätt till estetiska erfarenheter inom 
utbildning generellt, och lärarutbildning specifikt. Genom att 
erbjuda estetisk kommunikation som ett didaktiskt tankeverktyg 
för att förstå och planera för, genomföra och värdera utbildning 
avser vi att öppna för en diskussion om vilken plats estetiska 
erfarenheter har och kan ha i lärarutbildningar. Estetisk kommu-
nikation kan således förstås som ett erbjudande till lärare inom 
lärarutbildningar om ett förhållningssätt till estetik och lärande 
som kan fungera som ett tankeverktyg för att analysera och utfor-
ma utbildningar där estetiska erfarenheter står i centrum. Texten 
presenterar och definierar begreppet med grund i filosofiska tanke-
traditioner, relaterar det till specifika lärandesituationer, didak-
tiska handlingar och kompetenser, pedagogiska relationer, samt 
till utbildningsstrukturer och politiska värderingar. 

Estetisk kommunikation är ett teoretiskt begrepp som har 
utvecklats av författarna under de senaste tolv åren.1 Föreliggande 

1 ”Vårt” begrepp estetisk kommunikation har uppstått ungefär samtidigt 
med ämnesbeteckningen ”estetisk kommunikation” som är två gymnasie-
kurser. Hur ämnesbeteckningen uppstod har vi inte lyckats ta reda på, men 
då ingen av oss har varit deltagande i framtagandet av kursplanerna eller 
ämnena framstår det som en historisk tillfällighet. Vårt begrepp ska med 
andra ord förstås som helt frånskilt gymnasiekurserna – även om vi anser att 
de tankar vi beskriver i det följande kan användas inom dessa kurser. 
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text är ett försök att föra samman våra respektive tankegångar och 
utforska hur de tillsammans kan bidra till ett didaktiskt förhåll-
ningssätt som erbjuder en grund för estetisk erfarenhet inom 
ramen för lärarutbildning. Utgångspunkten är en förståelse av 
konst och estetik som i grunden kommunikativa – och att utbild-
ning därför bör handla om att erbjuda människor att bli kom-
petenta deltagare i alla de mellanmänskliga sammanhang där 
konst och estetik spelar roll. Detta har implikationer långt utan-
för konstämnenas ofta isolerade domäner i utbildningsväsendet, 
då (nästan) allt lärande i alla ämnen sker genom kommunikation. 
Om människor ska kunna erbjudas möjligheter att bli kompe-
tenta medborgare i en komplex samtid och framtid, krävs det 
utbildningar som lägger till rätta för lärande i och av många kom-
munikationsformer. Begreppet vilar också på en holistisk, icke-
dikotomisk och icke-fragmentarisk syn, vad gäller såväl män-
niskor, lärandesituationer, som konst och kommunikation. På 
vägen mot att förverkliga detta i didaktisk praktik väljer vi att 
rikta blicken mot fyra medvetandedimensioner i lärande och 
utbildning. Dessa utgör huvudnycklar i den didaktiska verktygs-
lådan och kommer att presenteras och diskuteras längre fram i 
texten på ett mer politiskt plan där konsekvenser för högre 
utbildning och lärarutbildning skissas fram. 

En (holistisk) syn på relationen konst och lärande  
En av utgångspunkterna är att se estetisk kommunikation som 
ett didaktiskt förhållningssätt, ett förhållningssätt som blivande 
lärare bör få tillägna sig inom ramen för sin utbildning. Därmed 
ser vi det också som ett förhållningssätt som lärarutbildare 
behöver kunna lägga tillrätta för,2 och som förebildande lärare 
kan använda sig av. För att komma dit behöver vi också resonera 

2 Begreppet lägga tillrätta används här delvis som ett synonym till begreppen 
facilitera och bygga stödstrukturer som är vanliga i Sverige för att beskriva 
lärarens uppgift att skapa lärandesituationer som är anpassade till att främja 
elevers lärande. Lägga tillrätta är ett vanligt uttryck i norskan och på fram-
växt i svenskt akademiskt språkbruk. 
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om vad estetiska erfarenheter som lärande kan vara, med andra 
ord relationen mellan lärande och estetiska uttryck. Sedan 2011 
finns uppdrag för ett antal olika typer av lärarutbildning, näm-
ligen förskollärarutbildning, lärarutbildning mot fritidshem, 
grundlärarutbildning F–3, respektive 4–6, ämneslärarutbildning 
och folkhögskollärarutbildning. Utrymme och funktion för este-
tisk erfarenhet ser olika ut, delvis på grund av vilka syften och mål 
olika kurser i respektive utbildning har, men också beroende på 
vilken akademisk kultur som råder vid respektive lärosäte och 
inom varje lärarlag. Vi tar utgångspunkt i lärarutbildingens 
UVK-del,3 samt ämneslärarutbildning i framför allt musik och 
dans,4 samt lärarutbildning riktad mot fritidshemmet. I samtliga 
sammanhang är förebildande undervisning av vikt, och vi ser 
estetisk kommunikation som ett förhållningssätt blivande lärare 
också behöver ha med sig ut i arbetslivet. Vi har valt att luta oss 
på Anne Bamfords fyra kategorier vad gäller relationer  mellan  
konst och lärande.5 Studenter ses här som individer som bör få 
möjlighet att delaktigt växa i rollen som den som uttrycker sig 
med, skapar och tar del av estetiska uttryck, likaväl som att 
tillägna sig akademiskt stoff och visa sitt generella kunnande med 
och genom olika uttrycksformer. Lärande i konst, lärande genom 
konst, konst som lärande och lärande som konst är de kategorier 
som nedan kommer att beskrivas och utforskas, med fokus på 
meningsskapande inom ramen för lärarutbildning. 

3 Den gemensamma utbildningsvetenskapliga kursverksamheten i samtliga 
lärarutbildningar, utbildningsvetenskaplig kärna. 
4 Vi anser att teorin kan vara användbar inom alla konstutbildningar och 
även inom utbildning generellt, men då vår primära kompetens ligger inom 
musikpedagogik och till i grad danspedagogik kommer merparten av våra 
reflektioner ligga nära dessa verksamheter.  
5 Anne Bamford, ”Arts and Cultural Education in Iceland”, Semantic Scholar 
(Reykjavik: Ministry of Education, Science and Culture, 2009). Även Lind-
ströms fyra perspektiv som påminner mycket om Bamfords, lärande om, i, 
med och genom konsten, är användbara i sammanhanget: Lars Lindström, 
”Aesthetic Learning About, In, With and Through the Arts. A Curriculum 
Study”, International Journal of Art & Design Education 31 (2), 2012, s. 166– 
179. 
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Estetisk kommunikation – på filosofiska fötter 
Begreppet estetisk kommunikation uppstod som ett försök att 
lösa problem med begrepp och teoribildningar som var domine-
rande i Sverige runt 2007.6 Begrepp som det vidgade text-
begreppet eller multimodalitet upplevdes ha för mycket fokus på 
gestaltningen som produkt och de möjliga innebörder gestalt-
ningen kunde ha – medan det estetiska, existentiella och sociala 
hänvisades till bakgrunden. Estetiska lärprocesser är det begrepp 
som ofta används för att förklara de sätt att lära sig som inte är 
utbildningsvärldens traditionella logiska, verbalspråkliga och 
matematiska. Estetiska lärprocesser har tyvärr också kommit att 
få en något generisk konnotation som att det är något gemensamt 
som håller visst lärande ihop till skillnad från annat icke-estetiskt 
lärande. Estetisk kommunikation var ett försök att lansera ett 
begrepp som skulle kunna bidra till att tänka på ett alternativt sätt 
om undervisning och lärande generellt, men framför allt i så 
kallade estetiska ämnen: ett sätt där mening och innebörd inte är 
förutbestämda, utan något som skapas tillsammans mellan del-
tagarna i undervisningssituationer och där estetiska och existen-
tiella dimensioner är centrala. Begreppets två huvuddelar, estetik 
och kommunikation, behöver förklaras och definieras för att vi 
ska kunna ta texten vidare. Vi betraktar således estetisk kommu-
nikation som vårt bidrag till att fylla begreppet estetiska lär-
processer med ett innehåll. 

Estetik är ett begrepp som har en relativt kort historia. Det 
infördes som akademiskt filosofisk term av Alexander Gottlieb 
Baumgarten 1750 och plockades snabbt upp av andra filosofer 
såsom Immanuel Kant och blev viktigt under 1800-talets diskus-
sioner om konst, konstnärligt värde, god smak, bildning och 

6 Cecilia Ferm, Den levda kroppen i det musikpedagogiska rummet. Två 
specialpedagogiska studier (Piteå: Luleå tekniska universitet, 2005). Cecilia 
Ferm, ”To Learn an Aesthetic Language. A Study of How Hard of Hearing 
Children Internalise Dance”, Australian Online Journal of Arts Education, 3 
(2) 2007. Ketil André Thorgersen, Unspoken Truths. About Aesthetics in 
Swedish Schools (Luleå: Luleå tekniska universitet, 2007). 
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existentiell förståelse.7 Begreppet utvecklades snart till något 
mycket mer än Baumgartens initiala tyskifiering av det grekiska 
aisthetikos – menat som ett begrepp för den förståelse människor 
utvecklar genom erfarenheter, och den förståelse han definierade 
som icke intellektuell, men i stället sinnlig. Denna betydelse finns 
fortfarande kvar idag, men har utvecklats till en betydande gren 
inom filosofin som behandlar just de frågor som nyss nämndes: 
en konstfilosofi om mening, smak, bildning och existentiell för-
ståelse. Även om estetikbegreppet var nytt då det aktualiserades 
av Baumgarten, diskuterades dessa frågor flitigt, och ungefär 
samtidigt som Baumgarten skrev fram en teori om estetik i Tysk-
land, satt en ung student med namn Edmund Burke i Dublin och 
skrev en text som tog sin utgångspunkt i ett annat grekiskt 
begrepp, hypsos – nyss översatt till engelska som the sublime.8 

Burke ansåg att människan kunde erhålla konstnärliga upplevel-
ser av två sorter: sköna eller sublima. Det sköna eller vackra var 
mindre utsmyckningar av tillvaron avsedda att skapa glädje-
ämnen, medan det sublima tog fasta på att skapa upplevelser och 
erfarenheter som innefattade rädsla, känslor av egen litenhet och 
tillvarons möjliga farhågor och fasor. Av de två, det sköna och det 
sublima, var alltid det sublima det kraftigaste enligt Burke – det 
som hade potentialen att påverka och förändra en människa. 
Dessa idéer togs snabbt upp av Kant som sammanförde det med 
sina teorier om estetik, konst och smak.9 Kants teorier om estetik 
har fungerat som en referenspunkt som alla senare teorier på 

7 Detta behandlas närmare i relation till estetiska ämnen i skolan i Thor-
gersen, Unspoken Truths. 
8 Hypsos har översatts på många sätt och betyder kanske mer ”upphöjt” än 
den nutida användningen av ”sublimt”. En av de svenska översättningarna 
av Longinus heter därför Om litterär storhet (Longinos, övers. Jan Stolpe, Om 
litterär storhet. Göteborg: Anamma, 1999). Kuriosa i sammanhanget är att 
det är högst oklart vem som har skrivit texten och när den skrevs. Se även 
Edmund Burke, Filosofisk undersökning av ursprunget till våra begrepp om 
det sublima och det sköna; med en inledande essä om smaken, övers. Per Dahl 
(Stehag: Symposion, 1995), och Robert Doran, The Theory of the Sublime 
from Longinus to Kant (Cambridge: Cambridge University Press, 2015). 
9 För en grundligare genomgång av estetikbegreppets historia i ett skol-
sammanhang hänvisar vi till Thorgersen, Unspoken Truths. 
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något sätt har varit tvungna att förhålla sig till. En av utgångs-
punkterna för vårt arbete med estetisk kommunikation var 
Deweys estetiska teorier.10 Dewey tog utgångspunkt i den este-
tiska erfarenheten och upplevelsen som mänskliga aktiviteter,11 

för att börja diskutera estetik utanför finrummet igen – hur det 
estetiska som vardagsupplevelser kunde bidra till människans liv. 
Frågor om estetik blev således inte enbart en fråga om konst, 
konstupplevelser och den goda smaken som hos Kant, men väl så 
mycket en fråga om hur människor skapar mening genom möten 
med världen såsom den visar sig genom en mängd olika gestalt-
ningar. En huvudpoäng för Dewey är att människan skapar 
mening och lär sig genom kommunikation. En form av kommu-
nikation som erbjuder möjligheter till holistiska, icke-fragmen-
tariska erfarenheter är enligt Dewey estetiska erfarenheter. 
Frågor om estetik blir således även en fråga om kommunikation. 

Den estetiska kommunikationens fyra 
medvetenhetsdimensioner 

Didaktik handlar om att någon förväntas lära sig något bestämt, 
och lärarens roll blir att lägga tillrätta för det, genom att svara på 
frågorna vad?, hur?, och varför? I uppbyggandet av estetisk kom-
munikation som didaktiskt ramverk, är det därför viktigt att sätta 
fingret på vad de som förväntas lära sig något, och de som 
undervisar behöver rikta sin medvetenhet emot för att utvecklas. 

Medvetenhet om det egna subjektet – om sin roll och sina 
estetiska kompetenser 

Att bli medveten om sig själv, sitt eget kunnande och hur en 
uttrycksform kan använda i kommunikation handlar om att lära 
sig vad man kan och hur det är möjligt att lära sig det som krävs 
för att uttrycka det önskvärda. ”Det egna subjektet” eller ”sig 
själv” refererar i detta sammanhang till jaget i rollen som den som 

10 John Dewey, Art as Experience (New York: Perigree Boooks, 1934). 
11 På engelska är experience både upplevelse och erfarenhet. 
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skapar eller utför till exempel musik, själv eller tillsammans med 
andra. Det kan innebära att fantisera, fånga och sätta ord på idéer, 
leka fram uttryck, hantera redskap för att kunna uttrycka en 
konstnärlig eller estetisk idé, i dialog och kommunikation. Att 
göra erfarenheter i världen och reflektera över dem samt dela 
dem med andra blir centralt. Världen består av ting och andra 
människor som vi lär oss förstå och hantera genom interaktion, 
det blir möjligt att tala om ett intersubjektivt meningsskapande,12 

där mening skapas i möten mellan subjekt i världen. 

Medvetenhet om och uppmärksamhet mot andras roller och 
estetiska kompetenser 

En viktig del i att delta i estetisk kommunikation är att kunna 
finnas i rollen som mottagare, att växa som den som tar till sig 
estetiska uttryck, om det så handlar om dans, musik, bild, teater, 
film, poesi eller något annat.13 Det handlar om att lära sig urskilja 
uttrycksformernas parametrar och nyanser, att vara riktad mot 
uttrycket och tillåta sig analysera, värdera och tolka andras 
uttryck. En kompetens i sammanhanget är att kunna uttrycka sin 
upplevelse, med ord, kropp och andra uttrycksmedel, att vara 
närvarande och delaktig även i den mottagande rollen, inte minst 
genom att ge respons. Något studenten kan behöva träna på är 
att vara öppen för de uttryck hon omges av i den skapande 
situationen för att kunna ta in, låta sig inspireras av och imitera 
andra. Även att vara öppen för och nyfiken på andras bidrag blir 
relevant i sammanhanget. Alla studenter och deras kommande 

12 Maurice Merleau-Ponty, Kroppens fenomenologi, övers. William Fovet 
(Göteborg: Daidalos, 1997). 
13 Ninnie Andersson & Cecilia Ferm Thorgersen, ”From a Dualistic Toward 
a Holistic View of Dance Knowledge. A Phenomenological Analysis of Sylla-
buses in Upper Secondary Schools in Sweden”, Journal of Dance Education, 
15 (1), s. 1–11, 2015. Cecilia Ferm Thorgersen, ”Grundskolelevers lärande 
som estetisk kommunikation. Aspekter av översättning och delaktighet”, i 
Britt-Marie Styrke (red.), Kunskapande i dans. Om estetiskt lärande och kom-
munikation (Stockholm: Liber, 2015), s. 70–88. Cecilia Ferm Thorgersen, 
”Lived Music. Multi-Dimensional Musical Experience. Implications for 
Music Education”, Philosophy Study, 3 (12), 2013, s. 1124–1134. 

41 

https://annat.13


   
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

I RÖRELSE 

elever har rätt till estetiska upplevelser och reflektioner över 
desamma. Det kan vara en utmaning att lägga tillrätta för sådana i 
vissa sammanhang då det kan bryta med traditioner, ramar och 
förväntningar, men det gör det inte mindre relevant och angeläget 
att utveckla praktiker mot ett estetiskt-kommunikativt lärande. 

Medvetenhet om intenderad mening och uppfattad funktion med 
estetisk mediering och dess potentiella variationer  

Utifrån ett posthumanistiskt och postmodernt sätt att betrakta 
konstverket kan det vara fruktbart att förhålla sig till en gestalt-
ning utan att bekymra sig för vad konstnären vill med konst-
verket, men snarare vara vaksam på vad konstverket eller det 
estetiska uttrycket vill i interaktionen med oss.14 I ett sådant för-
hållningssätt ingår en tankelek där mottagare kan laborera med 
olika föreställningar om vad konstnären/avsändaren möjligen 
kan ha velat. Gestaltningen får med det sättet att se genom sin 
existens i ett socialt sammanhang agentiska funktioner; gestalt-
ningen påverkar med andra ord sammanhanget genom en egen 
”vilja”. Konstverket är således mer än sin skapares intentioner 
och ju mer det används och pratas om och får möjlighet att agera 
tillsammans med andra med agens, desto mer får konstverket 
egna viljor och påverkar människor och sociala sammanhang på 
olika sätt. Att bli medveten om konstverkets möjliga intenderade 
mening är med andra ord att möta konstverket med ett öppet och 
nyfiket sinne där vi frågar konstverket ”Vad vill du? Vad har du 
att erbjuda? Kan jag förstå något nytt av dig? Kan du visa mig 
något nytt?” etc. Genom att ha ett possibilistiskt förhållningssätt 
blir konstverket således en katalysator för att öppna upp för en 

14 ”La mort de l’auteur” (författarens död) var en text den franska litteratur-
kritiken och filosofen Roland Barthes skrev 1967. Hans skrift var ett angrepp 
på det förhållningssätt till tolkning av litteratur som var vanligt på den tiden, 
att det skulle tolkas utifrån författarens biografi och uttalade åsikter. Barthes 
menade att konstverket skulle tolkas utifrån sig självt. Ett sådant syn på kons-
ten har vidareutvecklats av bl.a. Derrida och posthumanistiska teoretiker. 
T.ex Jacques Derrida, ”The Deaths of Roland Barthes”, i H. J. Silverman  
(red.), Philosophy and Non-Philosophy Since Merleau-Ponty (Evanston: 
Northwestern University Press, 1997), s. 34–67. 
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mängd olika förståelser av världen.15 Med possibilism menar 
Arne Næss att det är viktigt för människor att inte fastna i vad vi 
tror är sant, men i stället prova intellektuellt möjliga alternativ 
och ha en inställning där allt är möjligt – även om vissa saker är 
mer sannolika. Denna öppenhet handlar inte om att allt är sant, 
snarare tvärtom. Det handlar om att ha ett kritiskt förhållnings-
sätt till vad vi tror oss veta, samtidigt som vi är öppna för nya 
insikter. Varför är detta viktigt när det gäller estetisk kommu-
nikation? Konsten har, som såväl Dewey som Heidegger och 
Deleuze och Guattari hävdar,16 potentialen att överraska oss och 
erbjuda erfarenheter som går förbi våra invanda föreställningar 
och visa oss världen på nya sätt. För att utvecklas som kompetent 
deltagare i ett offentligt samtal där olika kombinationer av kom-
munikationsmedel ständigt distribuerar och skapar makt och 
privilegier krävs medvetenhet om hur estetiska uttryck fungerar. 
Genom att skapa kunskap i och genom konst och estetiska 
uttryck uppstår förutsättningar för att påverka skapande av ny 
förståelse av världen. Sedan är det viktigt att vara uppmärksam 
och nyfiken på hur andra skulle kunna uppfatta den konstnärliga 
gestaltningens budskap. Beroende på vilka erfarenheter en per-
son möter gestaltningen med kommer förståelsen, upplevelsen 
och erfarenheten vara såväl personlig som delad. Hur lärare ska 
lägga tillrätta för att studenter ska få möjlighet att bli både kom-
petent ”producent” och ”konsument” i konstnärliga och estetiska 
processer är beroende av medvetenhet om mediets möjligheter. I 
relation till respektive uttrycksform blir det också av vikt att vara 
öppen för dess komplexitet vilket blir ett ansvar för läraren att 
lägga tillrätta för. I mottagarrollen blir det dessutom aktuellt att 

15 Arne Næss & Per Ingvar Haukeland,  Livsfilosofi. Et personlig bidrag om 
følelser og fornuft (Oslo: Universitetsforl., 1999). Ketil André Thorgersen & 
Thomas von Wachenfeldt, ”’You Who Hate God’. Investing in Love and 
Hate Through the Sound of Satan”, i Alexis Anja Kallio (red.), Difference and 
Division in Music Education (London: Routledge, 2020). 
16 Dewey, Art as Experience; Martin Heidegger, Konstverkets ursprung, övers. 
Sven-Olov Wallenstein (Göteborg: Daidalos, 2005); Gilles Deleuze & Felix 
Guattari, What is Philosophy? övers. Hugh Tomlinson & Graham Burchill  
(London: Verso, 1994). 
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förhålla sig till respektive uttrycks tradition och där utveckla 
medvetenhet om vad som är att följa traditionen, bryta den, eller 
kanske utveckla den. 

Medvetenhet om den kontext där kommunikationen äger rum  

Är konst tidlös och oberoende av tid och rum? Flera exempel 
visar på att så inte är fallet; ett exempel på när kontexten plötsligt 
skapar konst är då Marcel Duchamp gör om en pissoar till ett av 
världens mest kända konstverk genom att ställa ut den på ett 
museum. Genom estetisk kommunikation blir studenter (och 
andra) erbjudna estetiska erfarenheter samt möjligheter att 
skapa, utveckla och reflektera över egna uttryck – vilket i sin tur 
bidrar till möjligheter att göra skillnad. Studenter behöver dock 
vara medvetna om att även kontexten kan utgöra en estetisk sfär 
där de har möjlighet att utveckla sig själva, sina inbördes rela-
tioner och sina relationer till omvärlden. Men det är också viktigt 
att förstå att kontexten är en medskapare i uttrycket – någon som 
kan stärka eller försvåra för kommunikationen. En grundlig 
analys av kontext som aktiv medpart i gestaltningen är således 
väsentlig för att nå fram med ett budskap och skapa delade 
erfarenheter. 

Kommunikation är ett av filosofins och vetenskapens mer 
komplexa fenomen. Inom ramarna för denna text kan vi inte 
redogöra för alla synsätt på kommunikation, men väljer i stället 
att luta oss mot den definition Dewey gör när han konstaterar att 
kommunicera innebär att dela med sig av erfarenheter på ett 
sådant sätt att båda (alla) parter i kommunikationen påverkas i 
strävan efter att nå en gemensam förståelse.17 När Dewey senare 
utvecklar sitt tänkande om konst och estetik påstår han att kons-
ten är den ”mest effektiva form av kommunikation som finns”.18 

Skälen för varför det anses vara effektivt är många, men framför 
allt framhåller Dewey den estetiska erfarenhetens potential för att 

17 John Dewey, Demokrati och utbildning. övers. Nils Sjödén (Göteborg: 
Daidalos, 2009).
18 Dewey, Art as Experience, s. 298. 
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upptäcka och förstå (delar av) världen på ett holistiskt sätt där 
komplexitet, känsla och tanke är sammanflätade, där möjligheter 
finns att i kommunikationen komma bakom förutbestämda 
åsikter och ideal. I den bästa av världar kan möten i estetisk kom-
munikation avslöja och ifrågasätta förgivettaganden och för-
domar genom att verkställa ett empatiskt lyssnande och seende 
där individen blir en del av den andras känslor och tankar. 

Sammanfattningsvis kan sägas att estetisk kommunikation 
såsom vi har utvecklat detta begrepp sammanför ovanstående 
filosofiska utgångspunkter och skapar ett didaktiskt ramverk där 
konstnärliga och estetiska uttryck och erfarenheter ses som 
väsentliga utgångspunkter för människan att skapa mening i till-
varon tillsammans med andra. Då undervisning ofta vilar tungt 
på verbal kommunikation eller på matematiska symboler anser 
vi att det är av betydelse för lärare, lärarutbildare och besluts-
fattare att få en djupare inblick i olika aspekter av denna me-
ningsskapande kommunikation så att studenter och framtidens 
elever kan få möjlighet att utveckla sig på gynnsamma sätt i såväl 
konstämnen som i andra ämnen.19 

I figuren nedan sammanfattas de fyra medvetenhetsdimen-
sionerna vi inledde texten med. Pilarna mellan dimensionerna 
borde egentligen gå mellan alla dimensioner då alla påverkar 
varandra och kontinuerligt bör finnas med. Bilden är således inte 
ett försök att skapa en fullständig karta över estetisk kommuni-
kation, utan snarare ett verktyg för pedagogen att kunna stämma 
av vad hon arbetar med i olika moment i undervisningen. Har 
hon lagt tillrätta för att studenterna ska få möjlighet att utveckla 
alla dimensioner av sitt estetiska kunnande, eller har allt fokus 
legat på eget uttryck till exempel? De faktorer som placerats i 
mitten av figuren utgör påminnelser om att det finns andra 
faktorer som påverkar den estetiska kommunikationen och hur 
väl det är möjligt att faktisk mötas i ett estetiskt uttryck. 

19 Anders Marner, Möten och medieringar. Estetiska ämnen och läroprocesser 
i ett semiotiskt och sociokulturellt perspektiv (Umeå: Umeå universitet, 2005). 
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Figur 1. Den estetiska kommunikationens fyra medvetenhets-
dimensioner 

Estetisk erfarenhet 
Vi har ovan konstaterat att begreppet estetisk kommunikation är 
ett försök att beskriva ett didaktiskt perspektiv där estetiska 
erfarenheter är centrala. Därför är det på sin plats att precisera 
vad vi menar med begreppet estetisk erfarenhet. Estetisk erfaren-
het definieras med grund i den franske filosofens Mikel Dufren-
nes teorier,20 som närvaro, föreställningar och representation, 
samt reflektion och känslor. Denna syn på estetisk erfarenhet är 
baserad på intentionalitet; människan riktar sig mot konst-

20 Mikel Dufrenne, The Phenomenology of Aesthetic Experience, övers. 
Edward S. Casey (Evanston: Northwestern University Press, 1973). 
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uttrycket, samtidigt som konstuttrycket visar sig för människan. 
Erfarenheten och uttrycket är med andra ord beroende av varan-
dra, erfarenheten görs i relationen mellan en specifik människa 
och ett specifikt uttryck i en specifik tidslig, rumslig och social 
kontext. Ett konstuttryck erbjuder med andra ord inte automa-
tiskt en estetisk erfarenhet för alla alltid. Att göra estetiska 
erfarenheter kan också kräva övning; träning i att vara när-
varande, att använda sina tidigare erfarenheter liksom sin före-
ställningsförmåga, träning i att involvera känslor och att reflek-
tera i och över erfarenheten – vilket ger utbildningen och läraren 
en viktig uppgift. Erfarenheten ger möjlighet till meningsska-
pande, vilket kräver närvaro i mellanrummen, mellan subjekt 
och uttrycksform, och i mellanrummen mellan alla de bestånds-
delar ett estetiskt uttryck konstitueras av, vilket Dufrenne kallar 
sensibel kontemplation, eller ett sensibelt varande, som kräver 
närvaro och öppenhet. Det blir viktigt att människor blir berörda 
från flera riktningar, och alltså också riktar sig åt flera olika håll, 
för att göra det okända känt. Ett konstverk kan ses som en plats 
där estetiskt erfarande görs möjligt och där utforskande och 
upptäckande sker parallellt i skapande, utförande och mot-
tagande roller. Varje situation medför möjligheter och begräns-
ningar, vilket lärare bör vara medvetna om. 

I modellen nedan försöker vi beskriva hur människans este-
tiska erfarenheter skapas i möte med andra och med gestalt-
ningar baserat på vilka tidigare erfarenheter och förväntningar 
hon går in i mötet med. Här införs två väsentliga komponenter 
som är en förutsättning för att en estetisk erfarenhet ska uppstå: 
fantasi/föreställningsförmåga och driv/motivation. Om en stu-
dent möter ett konstverk, antingen som kreatör eller publik, är 
det för studenten nästintill omöjligt att uppleva något som berör 
på djupet, om det inte finns en öppenhet för de menings-
erbjudanden som kan uppstå i mötet med det konstnärliga utt-
rycket och de andra. Det krävs med andra ord ett genuint intresse 
från studenten att möta situationen med nyfikenhet och en 
förmåga att kunna se det från olika perspektiv om mötet med 

47 



 

 
 

 

 

 

  

 

I RÖRELSE 

konstverket ska kunna resultera i en estetisk erfarenhet (jämför 
diskussionen om possibilism ovan).  

Figur 2. Skapande av estetisk erfarenhet21 

Att lägga tillrätta för estetiska erfarenheter i en studentgrupp är 
med andra ord en gedigen utmaning. Att som lärare vara sensitiv 
gentemot varje enskild students behov, vilja och erfarenheter, 
samt att ha utvecklat en grundlig förståelse av gruppens dynamik 
blir således förutsättningar för att skapa möjligheter för estetiska 
erfarenheter och upplevelser i högskolemiljö.  

Estetisk kommunikation: spänningsfältet konst och 
lärande inom lärarutbildning 

Lärande i konstuttryck handlar om att tillägna sig en uttrycks-
form, såväl dans, musik, drama, poesi, slöjd eller bild i sig, liksom 
de redskap och symboler som hör till. Lärande genom konst-
uttryck avser att lära sig något genom att utöva en konstart eller 
uttrycksform, till exempel att lära sig matematik genom att dansa, 
eller kretsloppet genom att sjunga en sång. Den tredje kategorin, 

21 Ketil André Thorgersen & Cecilia Ferm Thorgersen, ”Impetus, 
Imagination and Shared Experience in Aesthetic Communication”, paper 
presenterat vid International Network of Philosophers of Education Con-
ference, Kyoto, Japan, 2008. 
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konst som lärande, syftar på situationer där någon lär sig något 
genom att ta del av någon annans estetiska uttryck, till exempel 
att lära sig något om konflikthantering genom att ta del av en 
teaterföreställning i ämnet. Den sista kategorin, lärande som 
konst, handlar om att se undervisning och lärande som en konst, 
där alla deltagande är konstnärer och där konstens byggstenar 
såsom form, linjer, dynamik, harmoni, och klang står att finna.  

Vad kan då dessa fyra kategorier implicera när det gäller 
lärande och konstuttryck inom ramen för lärarutbildning? Den 
första kategorin – lärande i konst – som innefattar lärande i ut-
trycksformer förekommer i första hand i ämneslärarutbildningar 
med inriktning musik, dans, teater och slöjd, samt de fritidslärar-
program som ger behörighet att undervisa och betygsätta kun-
nande i musik och bild upp till årskurs sex. Kategorin är dock 
även relevant i alla sammanhang där konstuttryck upptäcks och 
utvecklas oavsett syfte. Det handlar om att införliva uttrycks-
former som skapare, utövare, och reflekterande mottagare av 
uttryck. För att så ska ske krävs medveten organisation och led-
ning, samt att resurser i form av erfarna utbildade lärare, lokaler 
och redskap finns tillgängliga, precis som tillfällen till kollegiala 
samtal kring desamma. Inom ämneslärarutbildningen med in-
riktning musik, bild, media, dans och teater blir det av vikt att se 
uttrycksformernas fulla potential. Inom övriga nämnda lärar-
utbildningar finns en variation av medvetenhet, kompetens och 
resurser, vilket gör att det blir relevant och viktigt att kontinuer-
ligt fundera på reella möjligheter för lärprocesser i konst. Hur 
garanteras alla studenter denna möjlighet? 

Med grund i de filosofiska resonemangen ovan blir det också 
aktuellt att fundera på hur lärande i konst kan formas som 
estetisk kommunikation, med fokus på att erbjuda estetiska er-
farenheter. Vad handlar det om att lära sig musik in tune med 
omgivningen, att vara närvarande, att använda sina erfarenheter 
och sin föreställningsförmåga, samt att uppmuntra känslor såväl 
som reflektion? Hur får studenten möjlighet att upptäcka och 
utforska världen i musikaliska sfärer, i rollerna som skapare, ut-
övare och mottagare av musik? Det blir viktigt att i upplägget av 
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musikaktiviteter inom lärarutbildning skapa utrymme för gemen-
samt upptäckande och utforskande, där studenterna också kan bli 
överraskade. Det kräver öppenhet, uppmärksamhet och med-
vetenhet, om alla de aspekter som vår definition av estetisk kom-
munikation uppmärksammar ska få finnas med. Att lyssna, i bred 
bemärkelse, att ta in egna och andras estetiska uttryck är en 
grundläggande handling i alla sätt att finnas i konstuttryck som 
aktiva skapare, utövare och mottagare av desamma. Bearbetning, 
i form av översättning mellan uttrycksformer/formspråk, tolk-
ning och reflektion utgör centrala handlingar i sammanhanget.22 

Lyssningen, eller riktadheten mot andras och egna uttryck, 
kan varieras och specificeras. Det kan till exempel handla om 
gester, linjer, frasering, turtagning, form, dynamik, kontraster, 
upprepning, och attityd, som aspekter av musik som estetisk 
kommunikation. Att kunna uttrycka sig i, skapa och ta in en 
estetisk uttrycksform handlar om att införliva nyanserad kun-
skap i och om alla dimensioner av uttrycksformen. Det handlar 
också om att kunna kombinera samtliga dimensioner eller para-
metrar av uttryck till medvetna helheter, vilket sker i kommuni-
kativa sammanhang. Frågan är vilka sammanhang inom ramen 
för lärarutbildning som erbjuder aktivt mottagande, möjligheter 
till reflektion och översättning med konstuttryck i centrum; 
sammanhang där studenter får chansen att utveckla det uttrycks-
formen får dem att tänka? Platser behöver skapas där studenterna 
får möjlighet att lyssna till det okända och skapa, forma och 
uttrycka sig konstnärligt genom eget utforskande och bearbet-
ning av intryck, och på det sättet hitta sina egna uttryck. 

Bamfords andra kategori – lärande genom egna konstuttryck 
– handlar som ovan nämnts om att tillägna sig ämnesstoff genom 
bearbetning och presentation med egna estetiska uttryck. Det kan 
handla om att lära sig historia genom att göra en film, att lära sig 
om sig själv och andra genom att skapa bilder, att lära sig om 
mobbning genom teater, lära sig kommunicera genom dans eller 

22 Elias Schwieler & Cecilia Ferm, ”Translating the Impossible. Listening, 
Learning, and Art”, Journal for the Philosophical Study of Education, 2 2014, 
s. 41–54. 
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att lära sig religion genom att skapa musik. Enligt Annika Falthin 
har de estetiska uttrycken olika funktioner i dylika situationer.23 

De kan fungera som en ram för själva aktiviteten som sätter agen-
dan, i och med att uttrycksformen erbjuder redskap och sym-
boler, en atmosfär för framträdande, samt möjlig kommuni-
kation och förståelse av ett tema. Uttrycksformen kan också ha 
en stark relation till framförandets innehåll, som förstärker, ut-
manar, eller ironiserar över och ifrågasätter föreställningens bud-
skap. Även verbala och kroppsliga uttryck kan enligt Falthin 
perspektiveras med hjälp av konstuttryck, vilket kan handla om 
förstärkning, utmaning och ifrågasättande. Bearbetning av inne-
håll behöver vara grundlig för att göra uttryck av förståelse 
möjlig, samtidigt som samspel med konstuttrycket ger ny för-
ståelse för temat, och sätter konstkompetenser på prov. Det visar 
sig också att möjligheten att använda redskap och uttrycksform 
ger trygghet i lärsituationer som innefattar framföranden. Att 
skapa möjlighet till att bearbeta innehåll och uttrycka sin för-
ståelse med hjälp av estetiska uttryck, i kommunikativa sam-
manhang torde med andra ord vara viktigt inom alla former av 
lärarutbildningar.  

Estetiska uttryck, eller konst, som lärande, Bamfords tredje 
kategori, handlar om att tillägna sig kunskap genom att ta del av 
andras estetiska uttryck, eller att lära genom konstnärliga intryck. 
Exempel på sådana aktiviteter kan vara besök av utövande konst-
närer i lärarutbildning, att kulturinstitutioner besöks, eller att 
lärare och studenter agerar utövande konstnärer inom ramen för 
kursverksamhet. Även virtuella miljöer kan fungera som konst-
sammanhang ur detta perspektiv. Avgörande i sammanhanget är 
att innehållet utgör någon form av innehåll som studenterna 
förväntas bearbeta och skapa egen förståelse för, valfri UVK-kurs 
kan statuera exempel. Avsikten bör vara att studenterna erbjuds 
en meningsfull upplevelse, där de får tillfälle till närvaro, koppla 
kursens innehåll till egna erfarenheter, använda sin föreställ-

23 Annika Falthin, Musik som nav i skolredovisningar (Stockholm: KMH-
förlaget, 2011). 
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ningsförmåga, där de blir berörda och uppmuntrade att reflek-
tera. Detta kräver ett kommunikativt sammanhang där flera 
sinnen engageras, hög konstnärlig nivå, tydliga drivkrafter och 
ett seriöst förhållningssätt. Att lägga tillrätta för konst som 
lärande inom ramen för lärarutbildning kräver att lärare är 
medvetna om dess potential, öppna för det okända, tar hjälp av 
konstnärligt kompetenta kollegor eller konstnärer utifrån, och 
har koll på närliggande kulturutbud och möjliga samarbeten. Det 
kräver inte att läraren själv (eller studenterna själva) är utövande 
konstnär(er), men som så är fallet bör det självklart utnyttjas.  

Till sist definierar Bamford kategorin lärande som konst, ett 
sätt att se på undervisning och lärande som konst, där alla del-
tagare ses som artister, vilket i hög grad liknar resonemang om 
estetisk kommunikation och gemensamma estetiska erfarenheter 
ovan. Lärande som konst representerar ett sammanhang där 
läraren intar rollen som konstnär och som den som förebildar, och 
lägger tillrätta för studenternas lärande. Här blir det aktuellt att se 
en undervisningssituations likheter med ett konstverk, och musik 
som uttrycksform får här fungera som tankeexempel. Aspekter 
såsom form, rytm, dynamik, linjer, harmoni, klang och orkestre-
ring blir aktuella för att se och förstå en undervisningssituation. 
Precis som ett konstverk har en undervisningssituation en form, 
en början, en mitt och ett slut. Den har en rytm, som är viktig att 
hitta och ha kontroll över för att alla ska känna sig som hemma i 
situationen. Situationen har också en dynamik, ibland är under-
visningen och lärandet mer intensivt, ibland mer tillbakadraget 
eller till och med passivt. Det finns linjer i en undervisnings-
situation, eller fraser, som kopplar i varandra och ger samman-
hanget ett flyt och ett lugn. Harmoni och klang ger perspektiv på 
stämning och atmosfär i en undervisningssituation, liksom på 
vilka röster som får höras under olika skeden av undervisnings-
aktiviteter. Orkestrering involverar vem som gör vad, vilka roller 
som är möjliga att inta och hur de olika insatserna kombineras.24 

24 Laura Bresler, ”What Musicianship can Teach Educational Research”, 
Music Education Research 7 (2) juli 2005, s. 169–183. 
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Samspel mellan innehåll och uttrycksform i ett undervis-
ningssammanhang som förstås som konst, utmärks av likvärdig 
interaktion, vilket i sin tur kräver delaktighet grundat på en syn 
på undervisning där alla lär av alla, ett sammanhang där flera 
människor upptäcker och utforskar världen som konst eller 
uttrycksform tillsammans.  

Estetisk kommunikation som didaktiskt 
förhållningssätt inom ramen för lärarutbildning 

Med grund i ovanstående är det möjligt att konstatera att alla 
studenter inom ramen för lärarutbildning har rätt att uttrycka 
sig, bearbeta ett temainnehåll och göra erfarenheter med estetiska 
uttryck. Samtidigt behöver alla inblandade, inte minst läraren, ta 
ansvar för att situationerna är etiskt rättfärdigade. Att lära sig 
förstå och ta ansvar i sin roll – att akta och aktas – är en väsentlig 
del av att bygga ett demokratiskt samhälle. Alla pedagogiska 
situationer inom ramen för lärarutbildning öppnar också alltid 
för förändring, vilket också gör den politisk, ansvariga män-
niskors val får konsekvenser på flera nivåer. 

En didaktisk situation som genom estetisk kommunikation 
erbjuder estetiska erfarenheter kan definieras som en sinnlig, 
ömsesidig, reflekterad, nyfiken och respektfull kommunikation. 
Kommunikationen och interaktionen med världen, som består 
av både människor och ting är ständigt i vardande, i rörelse, det 
blir inte möjligt att komma fram till en för alltid rådande 
överenskommelse. Det blir av vikt att allas röster får höras, be-
mötas, och tas på allvar, eftersom ett samhälle skapar sig självt, 
inbäddat i en väv av sociala relationer och uppförda berättelser. 
Här utgör lärarutbildning ett väsentligt sammanhang.  

Det kan konstateras att en lärare som lägger tillrätta för este-
tisk kommunikation och estetiskt erfarande behöver reflektera 
över och förhålla sig medvetet till en rad aspekter. Det handlar 
om de deltagande som subjekt, om rummet, om betydelsen av  
varierande uttrycksformer, om deltagarnas erfarenheter och 
drivkrafter, deras fantasi och föreställningsförmåga, samt atmos-
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fär och kontinuerlig dialog med och mellan deltagare. Att erbjuda 
ett holistiskt varande, lärande och blivande, kräver alltså att alla 
dimensioner – strukturella, performativa, spänningsmässiga, 
kroppsliga, existentiella och emotionella – tas på allvar, om än 
vissa ibland kan finnas i bakgrunden, och andra i förgrunden. 

Att lyfta blicken och lyssna? 
Att öppna upp för estetisk kommunikation inom ramen för såväl 
allmänna som konstnärligt inriktade kurser inom lärarutbildning 
relaterar till flera aspekter av politiska pedagogiska dimensioner. 
Ett sådant öppnande ställer också krav på lärarutbildningens 
organisatoriska nivå. Resurser vad gäller såväl material, lokaler, 
lärarkompetens och möjligheter till samarbete krävs, vilket i sin 
tur är avhängigt insikter och förhållningssätt hos ledning på flera 
nivåer. När det kommer till den kollegiala nivån, bygger möjlig-
heter till estetisk kommunikation på en öppenhet för och vilja till 
samarbeten och ett gemensamt skapande av pedagogiska situa-
tioner där flera uttrycksformer utgör naturliga bidrag i processer 
där akademiskt och konstnärligt innehåll tas in, bearbetas, tilläg-
nas, uttrycks och kommuniceras. Att kollegiet ingår i processer där 
de tillsammans kliver ut i det okända och i varierande konstel-
lationer skapar pedagogiska situationer för estetisk kommuni-
kation blir nödvändigt. Ramar behöver skapas, för att möjliggöra 
kreativa bildande processer med okända utkomster, processer där 
studenter får möjlighet att utvecklas till sin fulla potential. Ömse-
sidig respekt, kännedom om egen kompetens och en vilja till 
utveckling blir nödvändiga aspekter av kollegialt samarbete med 
fokus på möjliggörande av estetisk kommunikation. 

När det gäller den didaktiska nivån, frågor om vad, hur, och 
varför studenter förväntas lära sig inom ramen för lärarutbild-
ning, ger estetisk kommunikation som förhållningssätt viss 
guidning. Det är viktigt att inte tappa bort vad som utgör kun-
skapsobjektet, oavsett om det gäller musikalisk interpretation, 
vilket är av betydelse inom musiklärarutbildning, eller till exem-
pel mobbning, som alla lärarstudenter förväntas kunna någon-
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ting om, och där varför-frågan inte kan ifrågasättas. Förhåll-
ningssättet ger dock en bred repertoar gällande hur lärande kan 
möjliggöras, och ger på det sättet riktning för hur undervisningen 
planeras, genomförs och bedöms. I målstyrd universitetsutbild-
ning kan detta tolkas som motsägelsefullt, vilket vi dock menar 
inte är nödvändigt. Om ett lärandemål beskriver att studenten 
efter genomgången kurs ska kunna beskriva och reflektera över 
hur mobbning tar sig uttryck och hur det kan hanteras, sätter det 
i sig inga gränser för undervisning och bedömning av densamma 
som estetisk kommunikation. 

Till sist, på den relationella nivån, kan estetisk kommuni-
kation ses som både en hjälp och en utmaning. Risken finns att 
läraren blir uppfylld av att ge möjlighet för pedagogiska situa-
tioner i samspel med estetiska uttryck, att de viktiga frågorna 
vem, vad, var, med vem och varför kommer i bakgrunden. För att 
gynnsam kommunikation ska uppstå i pedagogiska situationer 
behöver samtliga aktörer intressera sig för varandra som mer än 
de kompetenser som är uppe på bordet –  varje person  måste  
mötas och betraktas som en hel människa med historia och 
framtid, drömmar och behov, förväntningar och begränsningar. 
För att kunna motivera en student att bemöda sig att förändra sig 
själv, vilket lärande innebär, behöver lärare och studenter skapa 
gemensam förståelse för varför det är mödan värt. För att detta 
ska ske behöver de respektera varandra, intressera sig för varan-
dra och läraren måste inte bara förstå studenternas behov, men 
också deras individuella önskningar, drömmar, erfarenheter och 
livssituationer. 

I den relationella rörelsen blir det viktigt att studenten som 
”vem” kommer i förgrunden, men att läraren också är medveten 
om studenten som ett ”vad”,25 liksom ”var” i vilket sammanhang 

25 Här refererar vi till Moira von Wrights tolkningar av Mead där hon lyfter 
fram två olika sätt att betrakta eleven: dels som en elev med kompetenser 
som ska lära specifika saker – ett ”vad” –, dels en hel elev med behov, historia, 
önskningar och drömmar – ett ”vem”. Moira von Wright, Vad eller vem? En 
pedagogisk rekonstruktion av G H Meads teori om människors intersub-
jektivitet (Göteborg: Daidalos, 2000). 
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som situationen äger rum, vilka andra som är relevanta ”med 
vem”, och ”vart” mot vilka mål lärandet utvecklar sig (se figur 3). 
Då estetisk kommunikation som didaktiskt förhållningssätt 
operationaliseras inom ramen för lärarutbildning är detta viktigt 
att ha med sig. 

Figur 3. Det relationella pentagrammet 

Vi väljer vidare att diskutera hur estetisk kommunikation rela-
terar till dagens målstyrda undervisning, vilka krav estetisk ko-
mmunikation som didaktiskt förhållningssätt ställer på lärare i 
lärarutbildning, samt hur estetiska uttryck kan jämställas med 
traditionella akademiska uttryck. Den pedagogiska situationen, 
den relationella rörelsen, föregår som vi antytt inte i ett vakuum, 
utan finns i ett sammanhang där kultur, tradition och anda 
influerar, såväl som influeras av faktorer på flera nivåer. Det är 
många faktorer som inverkar på möjligheter för läraren att skapa, 
och för studenten att befinna sig i situationer av förundran, i 
estetisk kommunikation: hur sammanhanget är organiserat; vil-
ken kollegial anda som råder; vilka didaktiska verktyg och för-
hållningssätt pedagogen har med sig; vilka politiska vindar som 
blåser; vilka policybeslut som är tagna; vilka styrdokument som 
relaterar till situationen och vilka makthierarkier som fram-
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träder. Men, vad kan då bidra till att studenter upplever att de får 
tillfälle att vara i det okända, och utveckla kunskap i samman-
hang som präglas av estetiska kommunikation, att bli/skapa/vara 
sig själva på nya sätt? 

Lärarens utmaning blir att skapa en miljö som möjliggör 
interaktion med och genom konstnärliga formspråk och där alla 
studenter kan växa inom det område undervisningen avser, sam-
tidigt som de utvecklar medvetenhet om estetisk uttrycksform, 
egen och andras roll i kommunikationen, samt kommunika-
tionens situation. Lärarutbildning existerar alltid i ett dubbelt 
undervisnings- och lärandeuppdrag där studenter dels ska lära 
sig ett innehåll genom undervisningen de möter, men där de 
också förväntas lära sig konsten att undervisa. Detta innebär 
stora utmaningar i att bedriva förebildande undervisning inom 
lärarutbildningen. I sådana situationer förkroppsligas insikter 
och uttrycksmedel och vanor bildas.  

En akademisk miljö ska vara kunskapande. Att skapa kunskap 
handlar delvis om att producera forskning, men handlar också 
om att skapa en undervisning där studenter utvecklar ett kritiskt 
och nyfiket förhållningssätt till världen. Ett traditionellt aka-
demiskt verbalspråk är dåligt lämpat för detta då det inbjuder till 
färdiga svar, premierar entydighet och tydlighet, snarare än 
öppenhet och komplexitet. Estetisk kommunikation i lärarut-
bildningen öppnar således för att lärarstudenter är aktiva pro-
ducenter av kunskap samt att de blir kompetenta i konsten att 
undervisa på många olika sätt för alla framtida elevers lärande. 
För att på god grund åstadkomma situationer för estetisk kom-
munikation inom ramen för lärarutbildning, behövs att förhåll-
ningssättet får genomslag på samtliga akademiska nivåer. 

Om akademisk utbildning ska kunna ses som präglad av 
estetisk kommunikation, krävs att en vetenskaplig grund finns att 
luta sig på, något vi har gett ett inspel till i denna text. En kon-
sekvens av och förutsättning för detta förhållningssätt kan vara 
att all akademisk verksamhet bör vara öppen för estetiskt kom-
munikativa aspekter. Förutom undervisning och examination, 
kommer kreativitet, nyskapande, lekfullhet och helhetstänkande 
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inom forskning och samverkan i fokus. Att använda estetiska 
uttryck i produktion och analys av vetenskapligt material, har 
med åren blivit vedertaget i de flesta vetenskapliga discipliner, 
men när det gäller kommunikation och publicering av forskning, 
finns fortfarande mycket att göra. Detta förhållningssätt sipprar 
ned i undervisning och examination. På ett banalt plan kan detta 
innebära sådant som att utveckla former för att kunna betygsätta 
prestationer som innefattar annat än skrift. Vi bjuder in till en 
professionell och kollegial diskussion om vad ett estetisk kom-
munikations-ramverk kan bidra med när det gäller undervisning 
och bedömning inom lärarutbildning. 

Vi hoppas att denna text kan bidra till diskussioner bland 
kollegor inom alla ämnen i lärarutbildningen om hur undervis-
ning kan och bör bedrivas. Vi hoppas också på motstånd i vårt 
sätt att dela upp den estetiska erfarenhetens kommunikativa 
dimensioner, gärna i form av holistisk estetisk kommunikation, 
där strukturella, performativa, spänningsmässiga, kroppsliga, 
existentiella och emotionella dimensioner samverkar. Vi lovar att 
bemöta detta med nyfikenhet, lekfullhet, fantasi, driv och önskan 
om att bli förvånade. Låt kommunikationen flöda… 
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