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Abstract

This essay analyses escape artistry and its relation to body and mind. Drawing mainly from
Finnish escape artist Uno Sunell’s life and advertisements for circus and vaudeville, escape
artistry is analysed in relation to two themes: body — mind, and disenchantment — sense of
wonder. The theoretical framework consists of modern performance theory influenced by Asian

cultural traditions, combined with Deleuze’s and Guattari’s concept Body without Organs.

The analysis is divided into two main parts. The first part shows how escape artistry
incorporates spiritualistic and exotic elements in the performance, how it addresses
contemporary ideals of masculinity, and how it makes use of pain to inspire a sense of wonder

in the audience.

The second part is a reflection on escape artistry in relation to its historical context, focusing
on the biography of escape artist Uno Sunell. Here, the relationship between individual and
stage persona is discussed in relation to mental and physical illness, authorities and disciplinary

institutions, and the economic strains on the travelling entertainer.

Key words: Escape artistry, Uno Sunell, body, performance theory, masculinity, spiritualism,

Body without Organs



Sammanfattning
Denna undersokning granskar kroppens och medvetandets roll i utbrytarkonsten. Med

utgangspunkt i den finska utbrytarkungen Uno Sunells liv, i kombination med en del
utvikningar om andra utbrytarkonstnérer och programblad for cirkus och varieté analyseras
utbrytarkonsten utifran tva teman: kropp — medvetande och avfortrollning — férundran. Det
teoretiska ramverket utgdrs av modern performance-teori med rotter i en asiatisk kulturtradition

och i analysen anvands ocksa Deleuze och Guattaris begrepp Kropp utan Organ.

Undersokningen ar uppdelad i tva delstudier. Den forsta delstudien visar pa hur utbrytarkonsten
pa olika satt inkorporerar spiritistiska och exotiska element, hur den anvander sig av smarta och

forhaller sig till tidens manlighetsideal i syfte att skapa férundran hos askadarna.

| den andra delstudien diskuteras utbrytarkonsten i relation till sin historiska kontext med
utgangspunkt i utbrytaren Uno Sunells biografi. | denna del diskuteras relationen mellan individ
och scenpersona utifran teman som mentalt och fysiskt maende, auktoriteter och disciplinara
institutioner och den ekonomiska utsattheten bland kringresande underhallare.

Nyckelord: Utbrytarkonst, Uno Sunell, Kropp, performance-teori, maskulinitet, spiritism,

Kropp utan Organ



Tack!

Det ar inte kutym att halla tacktal i en masteruppsats men jag har fatt otroligt mycket hjalp i

mitt arbete sa jag anser anda att det ar pa sin plats i detta fall.

Forst och framst vill jag tacka Heikki Nevala for all den tid han lagt ner pa att svara pa mina
mejl och allt det material han generdst har delat med sig av fran sina egna eftersokningar om
finskt kulturliv. Dessa ovarderliga tips, arkivmaterial, bilder och kontakter har gjort den har
undersokningen mycket rikare &n jag hade vagat hoppas pa. Utéver detta fantastiska material
har jag dessutom fatt mycket vardefull hjalp i mina forsok att som icke-finsktalande orientera
mig i materialet och jag har till och med fatt en ansenlig mangd oversatt till svenska. Nevala
har ocksa skrivit boken Silmank&antajia, konstiniekkoja ja loihtutaiteilijoita — taikurien
vaiheita Suomessa 1800-luvulta 1960-luvulle, som lar vara av intresse for den finsktalande

lasaren som vill lara sig mer om den finska underhallningsscenen.

Tack ocksa till Ulla-Britt Olsson, barnbarn till Uno Sunell och Eugenia Nystrom och en av de
personer jag har kommit i kontakt med tack vare Heikki Nevala. Ulla-Britts familjeberattelser
och minnen av sin mormor har bidragit med liv och en narhetskénsla som ar nastintill omgjlig
att na via arkiv. Att fa mojligheten att tala med en av Sunells nu levande slaktingar var helt

ovantat och det har gett mig en &n storre kansla av angeldgenhet i mitt skrivande.

Det har varit mycket utmanande att forsoka tolka det finska materialet och jag har sékt med ljus
och lykta — forst i min egen bekantskapskrets och sedan i mina bekantas kretsar — efter
finsktalande personer villiga att hjélpa mig med detta. Till slut férbarmade sig Heidi
Simosdotter Marlisto med mig och jag ar enormt tacksam for de dversattningar hon har bidragit
med, utan den hjdlpen hade jag stdtt mig slatt mot de finska arkivhandlingarnas och

tidningsartiklarnas obegripliga hieroglyfer.

Slutligen vill jag tacka Karl Nieminen for hans spannande blogg Sirkusteltta och formedlande
av kontakter, och alla arkiv som trots pagaende pandemi har gjort sitt basta for att

tillgangliggora sitt arkivmaterial.



Inledning
Det har ar en undersékning om utbrytarkonst, men jag vill inleda med att introducera lasaren

till ett uppmarksamhetstillstdnd. Forundran &r ett tillstand som ar nara granne med skrack,
radslan for det okanda. Leif Runefelt framhaller dock att forundran &r en i grunden positiv
kansla. Runefelt anvander sig av Svensk ordboks definition av begreppet forundran: forvaning
som ger upphov till tankfullhet. Han menar att vi kanner forundran nir vi upplever ’nagot sa
stort och hapnadsvackande annorlunda att det inte ryms inom ramarna for den forstaelse
individen har av hur vérlden fungerar” — utan att for den skull hota att omkullkasta var

varldsbild®. Férundran gor alltsa varlden storre och rikare.

Jag vill exemplifiera vad jag menar med nagra beréattelser fran Nordiska museets fragelistor

med minnesanteckningar kring sa kallade marknadsndjen”.

En man berdttar f6ljande om sina upplevelser av "virtuoser” pa marknader:

Hér i trakten bodde en gammal, som &r dod for en 15

ar sen da over 80 ar, han kallades bugtalaren. Han

hade en gang i tiden som helt ung kommit med som uttr.

var, komejantare [komediant] fran Tyskland och hit. Han kom med
sadana till Horby, dar upptradde han atskilliga

ganger da.

Jag horde honom buktala, de gjorde han var som halst
ute i bygderna, om han fick lite traktering. Da han

var med och upptradde, de ar ver 60 ar sen, da gjorde
han andra konster ocksa. Har var sadana som sluka lin,
sen drog di upp granna silkeband. Kasta knivar utan
att bli traffade. Dansa pa lina, klattra pa vaggar.

Folk sa alltid att di forvande syn. farvre synen pa
folk. Pa nat satt fick de vara. Har var flera i sall-

skap. Har var akrobater som erbjod sig att brottas

med folk. Di satte upp vad om nan kunde sla dem till
marken. De har hant att har funnits nan som lagt ner
dem. Di har brottats ute sa allménheten sett pa.?

En annan marknadsbesokare har liknande minnen:

Sa var dar en ormmenniska som kunde sitta pa sitt eget
huvud och sla dubbelvolt och folk fick binda honom med
ett rep och han gjorde sig fri pa nagra sekunder. Om

! Leif Runefelt, ”Sma och stora rérelser; Mekaniska konstkabinett och utbudet och efterfrdgan pa férundran
1780-1880", i Kungl. Vitterhets historie och antikvitets akademiens drsbok 2019, (Stockholm: Kungl.
Vitterhetsakademien, 2019), s. 180.

2 Nordiska museet, Fragelista ”Marknadsnojen” 1;1:0001, s.49f. Min fetmarkering.



honom sades det att han hade lovat bort sig till skam
som hade lirt honom att >vanna synen pa folk’.3

Bada berattelserna handlar om att fa synen »férvand”, att frivilligt lata sig forledas — férundras.
Upptradandena vid marknaden kan har liknas vid en rituell praktik dar olika fysiska handlingar
far oss att uppna ett psykiskt tillstand som tar oss bortom det vardagliga. 1800-talets
marknadsunderhallning blir som en sorts kultplats for det forunderliga, det som ligger utanfor

vardagen och formar bryta upp dess monotona flode.

Den tyska sociologen Max Weber har skrivit om hur den moderna tiden fran upplysningen och
framat kannetecknas av ett tillstand av avfortrolining. Med detta menar han att den framvéxande
naturvetenskapen, den minskade religiositeten och den véaxande byrakratiska och kapitalistiska
statsapparaten skapat samhallen praglade av rationalitet och marknadstdnkande som goér 0ss
radda och ofria. Detta tillstand staller Weber emot den tidigare, fortrollade varlden som
praglades av magiskt och religiost tdnkande dar varlden upplevdes vara besjilad av
overnaturliga krafter. Den rationalitetens byrakrati som breder ut sig i vara samhallen liknar
Weber vid en jarnbur, den stianger in oss i en omansklig varld.* Att leva déar ar som att leva i

“the polar night of icy darkness”. °

Jag ska nu introducera en figur som vi kommer att bli val bekanta med under undersékningens
gang. | oktober 1913 kan man i flera dagstidningar lasa om ~Den Sibiriske utbrytarkungen och
fangelsebefriaren Herr Uno Sunell”® som annonserar sitt nya sensationella utbrytarnummer i

vilket han bryter sig ut frn en massiv jarnbur forseglad med las och kittingar”.”

Det var i det kalla Sibirien som Sunells far kyrkovaktmastaren Josef Sunell fran Helsingfors
slutade sina dagar, efter att ha deporterats fran sitt hemland av den ryska regimen.® Denna dystra
tilldragelse, som intraffade nar Uno Sunell bara var fem ar, kom att innebara en markant
forandring i hans liv. Hans mor emigrerade strax dérefter till Amerika och l[amnade kvar Uno
och fyra broder att uppfostras pa ett finskt skolhem.® Om man tar denna uppvéxt i beaktande

3 Nordiska museet, Fragelista ”Marknadsndjen” 1;1:0001, s.49f. Min fetmarkering.

4 Madeleine Grieve, ”Avfértrollningen av virlden”, 10-tal, nr 26 (2017),
http://20tal.se/aktuellt/avfortrollningen-av-varlden/ [hamtad: 2021-06-03].

5 Max Weber, Weber; Political Writings (Cambridge Texts in the History of Political Thought), red. Peter
Lassman (Cambridge: Cambridge University Press, 1994), s. xvi.

5 Annons, Aftonbladet 21/10 1913.

7 Annons, Stockholmstidningen 28/10 1913.

8 Journalanteckningar om patient 74 Uno Sunell ur “Journaler éver psykiskt sjuka vid Karlslund 1917-1928”,
Vasteras stadsarkiv; Sven Hirn, “Broderna Sunell, utbrytarkungar”, Simsalabim, nr 199 (2010), s. 28-31;
Kriminalvardsanstalten Vasteras E4:10 Prastbetyg 1926, Riksarkivet.

9 Journalanteckningar ”No 262/1931” om ”Sunell. Uno Petter”, bilaga B ”Upplysningar angdende person, som
anmales till vard i offentlig anstalt for sinnessjuke:”, punkt 5, Lapinlahti mentalsjukhus.
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kan man kanske se Uno Sunells utbrytarnummer som en utbrytning ur denna sibiriska jarnbur
av olyckliga omstandigheter och daliga forutsattningar. | ett annat valdokumenterat nummer
bryter sig Sunell ut ur “den ryska tvangstréjan”.*® Hans liv speglas pa s vis i hans varv, och
precis som livet ar utbrytarnumren en standigt pagdende kamp, pladgsam, underhallande,

sensationell och forunderlig.

Man kan alltsa betrakta Uno Sunells utbrytningar som sibiriska eller ryska utbrytningar med
politiska fortecken, eller mer allmant som samhalleliga utbrytningar (Sunell genomlevde en
inte ringa del av sitt liv pa institutioner, fran skolhem till fangelser till sinnesjukavdelningar).
Men jag kommer inte enbart prata om sibiriska eller samhalleliga utbrytningar i den héar
undersokningen. Jag kommer ocksa att diskutera vad jag har valt att kalla for den semiotiska

jarnburen.

Semiotik &r meningsharande gester, symboler, ord etcetera. Det som binder samman alla dessa
uttryck ar en aktor, en manniska i mitten av meningsvaven som gor rorelserna, uttalar orden
och iklér sig en roll. En kropp och ett medvetande. En ménniska som kan uppleva, och en
forestallning som kan upplevas av en publik (bade pa plats pa teaterscenen och via medier). Det
ar just upplevelser som ar i fokus har, men sjalvfallet far de semiotiska inslagen sin laddning i
samspelet mellan omvérlden, med dess politiska omvélvningar, byrakratiska och disciplinara
institutioner, ekonomiska omstandigheter, fysiska realiteter som sjukdomar och geografiska

avstand — och vara inre vérldar.

Magiférestallningar och néarbeslaktade underhallningsformer som utbrytarkonst har sina rotter
i en dldre, fortrollad varld och de har potential att med sina semiotiska trollformler aterfortrolla
varlden. Déri ligger deras dragningskraft, de hjalper oss att bryta oss ut ur vardagen, alla de
levnadsomstandigheter som vi sitter fast i. Det ar detta som ar den verkliga magin under en
magiforestallning, ur en enkel kastrull kan man trolla fram en duva. Var kom den ifrdn? Det
fantastiska ar inte sjalva den fysiska verkligheten (dven om den séklart ocksa ar ett mysterium
i egen ratt), utan vara drommar och begar som skapar verkligheten vi lever i — den upplevda
verkligheten. Denna verklighet star i ett mystiskt forhallande till den fysiska varlden och

nagonstans i skarningspunkten mellan dessa tva har magin sin hemvist.

Jag har i denna undersokning valt att fokusera pa en specifik underhallningsgren:
utbrytarkonsten, och hur entiteterna/koncepten kropp och medvetande behandlas inom denna

10 Bland annat pé bild hos: Kari Nieminen, “Sunellit Tampereela”, Sirkusteltta [blogg], 20 Maj 2014,
https://sirkusteltta.blogspot.com/2014/05/sunellit-tampereella.html [hdmtad: 2021-06-10].
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konstform. Att fokusera pa kroppens roll inom utbrytarkonsten menar jag kan synliggéra bade
kropp och medvetande da kroppen kan ses som en skarningspunkt mellan insida och utsida,
mellan begér och (materiell och social) verklighet. | egenskap av gransyta mellan det materiella
och immateriella blir kroppen ocksa den plats dar dessa méts och sammanblandas, en grans ar

ocksa alltid en métesplats.

Syfte och fragestallningar
Syftet med denna uppsats ar att med utgangspunkt i utbrytarkungen Uno Sunells liv, i

kombination med en del utvikningar om andra utbrytarkonstnarer och programblad for cirkus
och varieté analysera utbrytarkonsten som konstform utifran tva teman: kropp — medvetande
och avfortrollning — foérundran. For att gora detta syfte operationaliserbart har jag formulerat

tre fragestallningar:
Hur kan man forsta kroppens roll i utbrytarkonsten?
Hur speglar och arbetar utbrytarkonsten med relationen mellan kropp och medvetande?

Hur kan man forsta utbrytarkonsten i relation till sin historiska kontext?

Forskningsoversikt
Det finns inga vetenskapliga verk om utbrytarkonsten eller dess relation till kroppen, daremot

finns det flera verk som diskuterar denna relation som ett led undersékningar med andra syften.
Nér jag har forsokt bilda mig en uppfattning om utbrytarkonstens historia har jag varit mycket
behjalpt av professorn i engelska och Pulitzer price-vinnaren Kenneth Silvermans verk
Houdini!!!*! frdn 1996. Silverman forsoker i denna bok teckna utbrytarkungen Harry Houdinis
livshistoria och lyckas ocksa gora det pa ett mycket kunnigt och insiktsfullt satt. Men han gor
ocksa mycket mer &n sa, Silverman lyckas med utgangspunkt i mannen Houdini mala fram en
tidsanda med hela dess vav av kulturella stromningar och visa pa hur utbrytarkonsten som
underhallningsform ar ett resultat av denna tidsanda i kombination med ett gammalt arv fran
tidigare underhallningsformer. Silverman var mycket vél lampad att beratta Houdinis historia
dd han som hobbymagiker och medlem i Society of American Magicians? och tillika
akademiledamot American Academy of Arts and Sciences hade god forstaelse bade for sitt amne
och for akademiska krav pa vetenskaplighet.

11 Kenneth Silverman, Houdini!!! The Career of Ehrich Weiss, American Self-Liberator, Europe’s Eclipsing
Sensation, World’s Handcuff King and Prison Breaker — Nothing on Earth Can Hold Houdini a Prisoner!!!, (New
York: HarperCollins, 1996).

12 Wwilliam Grimes, ”"Kenneth Silverman, Pulitzer-Winning Author, dies at 81”, New York Times, 10/7 2017.
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Jag har kant ett behov av att fordjupa mina kunskaper kring nagra av de kulturfenomen som
Silverman diskuterar. Det har i dessa fall framst rort sig om fenomen som tydligt relaterar till
kroppen och relationen mellan kropp och medvetande. Ett av dessa fenomen ar sekelskiftets
kroppskultur. Nér jag har forsokt satta mig in i denna kultur har jag framst utgatt fran
kulturhistorikern John F. Kassons verk Houdini, Tarzan, and the Perfect Man®® fran 2001. Jag
har anvant mig av Kassons bok nér jag argumenterar for kopplingarna mellan utbrytarkonst och
s& kallade “strong acts” och jag har ocksa haft den som utgangspunkt nér jag har diskuterat
sekelskiftsidéer om manlighet och tidens radslor knutna till manlighet och sexualitet vilka

brukar beskrivas som en manlighetens kris”.

En annan kulturell roérelse som Silverman tar upp i Houdini!!!, och som har starka kopplingar
till utbrytarkonsten, ar spiritismen. Jag har stottat mig pa religionshistorikern Per Faxnelds
lattillgangliga och pedagogiska bok Det ockulta sekelskiftet; Esoteriska stromningar i Hilma af
Klints tid'* (2020) néar jag kortfattat har velat redogéra for esoterismens huvudsakliga
idéinnehall och hur dessa idéer kommer till uttryck i dess underkategorier ockultism och

spiritism.

For att fa en djupare forstaelse for den spiritistiska praktiken och dess kroppsliga aspekter har
jag ocksa last etnologen Erin Yerbys avhandling Spectral Bodies of Evidence: The Body as
Medium in American Spiritualism®® frdn 2017. Detta verk ar bade en historisk bakgrund till
spiritismens framvéxt och en teoretisk djupdykning i den mediala praktiken dar Yerby pa ett

Overtygande satt argumenterar for att kroppen innehar en mycket central position.

Yerby, Silverman och Kasson fick mig att tidigt inse att jag behdvde gdra kroppen till ett
huvudfokus i min undersékning. En annan huvudkaraktar” ér sjdlva scenrummet. Jag har velat
ta reda pa hur scenkontexten format utbrytarkonsten och for att kunna géra det har jag behovt
hitta teoretiska perspektiv som inkorporerar bégge element och begripliggdér samspelet dem
emellan. | antologin The senses in performance'® (2007) diskuteras kroppens och sinnenas roll
inom scenkonsten fran ett kulturhistoriskt perspektiv och med utgangspunkt i performance-
teori. Detta verk har varit en viktig nyckel som hjalpt mig att forsta samspelet mellan scen,

kropp och artist. Jag har hamtat tva av mina viktigaste teoretiska utgangspunkter direkt fran

13 John F. Kasson, Houdini, Tarzan, and the Perfect Man. The white male body and the challenge of modernity in
America (New York: Farrar, Straus and Giroux, 2002).

14 per Faxneld, Det ockulta sekelskiftet; Esoteriska strémningar i Hilma af Klints tid (Stockholm: Volante, 2020).
15 Erin Yerby, Spectral Bodies of Evidence: The Body as Medium in American Spiritualism (New York: Columbia
University, 2017).

16 Sally Banes & André Lepecki (red.), The Senses in Performance (New York: Routledge, 2007).



nagra av dess esséer, och det har ocksa gett mig flera infall och insikter som format min
undersokning. | en essa introducerades jag for forsta gangen for Artaud och dennes begrepp
Kropp utan Organ och i en annan essé fick Barbara Kirstenblatt-Gimblett mig att se

nalsvaljning i ett helt nytt ljus, for att namna nagra exempel.

| de delar av undersokningen dér jag diskuterar smartans roll i utbrytarnummer stodjer jag mig
p& medicinhistorikern Karin Johannissons resonemang i essasamlingen Kroppens tunna skal'’.
| detta verk diskuterar Johannisson pa ett fortjanstfullt satt smartans kulturella dimensioner fran
antiken till och med 1900-talet. Jag har ocksa under arbetets gang behovt sétta mig in i syfilis
och dess kulturhistoria. Turligt nog for mig utkom nyligen Agneta Rahikanens bok pa temat,
Smittans rike; Om syfilis i konst, kultur och kropp*® (2021). Jag behévde fa en éversikt Gver
syfilis vid sekelskiftet, dess symtom, dess historia, stigmat kring sjukdomen och dess paverkan

pa kulturlivet. For detta syfte har Rahikanens bok varit precis vad jag behovde.

Material
Jag har i arbetet med denna uppsats anvant mig av tidningsartiklar, rattegangshandlingar och

sjukjournaler om utbrytarkungen Uno Sunell. Jag har ocksa tittat pa artiklar om andra
utbrytarkonstnarer fran perioden, last delar av Nordiska museets fragelista om marknadsnojen
i vilken manniskor aterger sina minnen av underhallningen pé svenska marknader under 1800-
talet, samt gatt igenom KB:s affischer for cirkus- och varietéforestallningar 1900-1931, bland
vilka jag har tagit fasta pa de program och affischer som berdr utbrytarkonst eller bréderna
Sunell. En stor del av mitt material utgors av bilder. Det har fallit sig naturligt att ha med
material som talar direkt till sinnena utan att gd omvagen via intellektet da syftet med
undersokningen har varit att komma sa nara den kroppsliga upplevelsen av utbrytarkonst som
mojligt. Ibland finns numren eller artisterna som jag diskuterar inte heller beskrivna i text.
Bilderna formedlar manga intressanta intryck som jag har gjort mitt basta for att Gversatta i ord

och inkorporera i min analys.

Cirkusvarlden ar full av fantastiska beréattelser och nagra av dem ér till och med sanna. Cirkus
och varieté ar konstformer dér fantasin ges fritt spelrum och dar man inte skyr dverdrifter och
fantastiska pastaenden. Det viktiga dr att skapa en upplevelse som ar i sanning forunderlig, inte
att presentera verifierbara fakta for publiken. Detta medfor att de berattelser som cirkulerar om

olika artister och handelser (bade de som beréttas av artisterna sjalva och av andra) allt som

17 Karin Johannisson, Kroppens tunna skal: sex essier om kropp, historia och kultur (Stockholm, Norstedts
2013).
18 Agneta Rahikanen, Smittans rike: Om syfilis i konst, kultur och kropp (Natur & Kultur, 2021).
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oftast bor tas med en nypa salt av den kéllkritiska l&saren. Nar jag har forsokt rekonstruera delar
av utbrytarkungen Uno Sunells liv har jag anvant mig av bilder, arkivuppgifter, program och
annonser, artiklar och beréttelser fran slaktingar. Tillsammans bildar allt detta en beréattelse som
vi kanske kan kalla for trovardig, aven om den stundtals ocksa kan tyckas otrolig. Jag har valt
att inkludera de perspektiv pa Sunell som jag har fatt ta del av via slaktingar, vanner till Sunell
och cirkus- och varieté-kannare (i forsta hand och via medier) just for att upplevelser, berattelser
och ibland rena skrénor ar en del av den kringresande underhallningens sjalva kdrna. Utan det
forunderliga forlorar denna konstform sin laddning, och det &r trots allt utbrytarkonsten, och
inte artisternas biografi, som ar det huvudsakliga @mnet fér denna undersékning. Dessutom kan
man havda att det alltid & en utmaning (kanske rentav en omoéjlighet?) att helt halla isar
“verklighet” och fantasi, 4ven nidr man har tillgang till de mest gedigna kéllor. | manga fall kan
ett rykte dessutom vara minst lika intressant att beakta som ett faktiskt skeende. Jag kommer
dock konsekvent att redogdra for vilken typ av belégg jag har for de olika uppgifter som jag har

valt att inkludera i denna undersokning.

Teori och metod

Om forundran
Leif Runefelt anvénder sig av begreppet ’forundran” for att beskriva vad 1700- och 1800-talets

ambulerande underhallning genererade hos manniskor. Han definierar begreppet pa detta vis:
’Forundran definieras som den kansla som intréaffar nar en individ stélls infor nagonting sa stort
och hapnadsvackande annorlunda att det inte ryms inom ramarna for den forstaelse individen
har av hur virlden fungerar.”'® Nagot som sarskiljer forundran fran andra upplevelser som
staller vérlden p& &nda &r att vi kan uppleva forundran utan att var varldsbild pa allvar hotas.?
Upplevelsen blir som en parentes i tillvaron och k&nns darfor uppfriskande och njutbar, snarare
an hotfull och farlig.

Detta ar vad utbrytarnumren kretsar kring, att bryta sig ut ur vardagen och dppna upp for
ny(gamla) satt att se pa varlden och existensen. Och liksom uraldriga meditations-praktiker
anvander sig utbrytarkonsten av  kroppsliga praktiker for att uppna olika

uppmarksamhetstillstand.

Rasaestethics (om matsmaltningssystemets betydelse for scenkonsten)
For att kunna uppna ett tillstand av forundran kravs det att vi blir narvarande i nuet, i vara

kroppar och i vérlden. Richard Schechner diskuterar i essédn “Rasaethetics” skillnaden mellan

19 Runefelt 2019, s. 180.
20 |bid., s. 180.



vasterlandsk och indisk teatertradition. Han forlagger den huvudsakliga skillnaden i hur vi
anvander vara sinnen. Den vasterlandska teatern, menar Schechner, harstammar fran en
aristotelisk tradition dar dramat star i centrum. Har premieras den kronologiska berattelsen, fast
forankrad i rum-tiden, distanserad och skapad for att i forsta hand tala till synen och hdérseln,

vara mest analytiska sinnen.?!

Indisk teater ar i forsta hand en kroppslig praktik, dar sarskilda rérelser anses vacka specifika
kanslor hos publiken. Snarare an syn och horsel fokuserar denna konstform pa det sinnliga
system som Schechner kallar fér snout-to-belly-to-bowel (ett system som kombinerar lukt,
smak och kansel och dven vart matsméaltningssystem och det enteriska nervsystemet, eller
“bukhjirnan”, som det ocksa kallas — jag kommer att aterkomma till detta). Ett gott drama enligt
indisk tradition kan liknas vid en valkomponerad matratt snarare &n en skickligt ihop-snickrad

plot.??

Schechners essa heter alltsa rasaesthetics och en central del av hans resonemang kretsar kring
begreppet rasa. Rasas ar artistens huvudsakliga redskap for att knyta an till sin publik.
Schechner skriver att ”Rasa is flavour, taste, the sensation one gets when food is perceived,
brought within reach, touched, taken into the mouth, chewed, mixed, savoured, and swallowed.
[...] Rasa fills space, joining the outside to the inside.”?® Detta ar allts& en form av teater, eller,
vilket ar vanligare inom den indiska traditionen, en kombination av teater—dans—musik, som
bygger pa narhet, kontakt och att tillagna sig upplevelsen, att sluka den och formas av den, lata

den bli en del av ens kropp och person.?

Men vad ar da rasa rent konkret? Rasas ar den formedlade upplevelsen av sthayi bhavas. En
sthayi bhava &r en inneboende emotion som kan uppvéckas och nas genom gott skadespeleri.
Schechner liknar detta med den inneboende sétman i ett plommon. Rasas blir da, for att
ateranvanda samma liknelse, upplevelsen, kanslan, av att smaka pa sétman i plommonet. |
Natyasastra beskrivs atta rasas och deras korresponderande sthayi bhavas, vilka en artist kan
formedla till sin publik. Dessa ar: kérlek/begar, humor/skratt, medkénsla/sorg, ilska/raseri,
skrack/skam, &ckel/avsmak och dverraskning/férundran. Man brukar numera dven rékna in en
nionde rasa, shanta, vilket kan oversattas som frid eller salighet. Denna sista rasa

korresponderar inte med nagon sarskild sthayi bhava utan betraktas som en mer dvergripande

21 Richard Schechner “Rasaesthetics”, i The Senses in Performance, red. Sally Banes & André Lepecki (New York:
Routledge, 2007), s.10f.

22 |bid., s. 10f.

23 Schechner 2007, s.12f.

24 |bid., s. 15.
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transcendental kansla som ar ett resultat av en val avvagd sammanblandning av dvriga atta
rasas. Schechner poangterar att sthayi bhavas ar “artistically perfomed emotions” vilka
formedlas genom specifika tekniker, snarare an en artists subjektiva upplevelser under en
forestallning.? De kanslor, rasas, som dessa agerade emotioner, eller sthayi bhavas, genererar

hos en artist och dennes publik &r daremot subjektiva och personliga.?®

Den indiska teatern ar en sensuell teater sprungen ur fester och religitsa ceremonier, vilka ofta

inneholl element av sdvél atande som dyrkande och upptradanden.?’” Schechner havdar att

This kind of event yields experiences that dissolve differences, if only for a little while. This kind
of experience is hard to measure from the inside or observe from the outside. It is this experience
of an “all-is-inside” theatricality that most sharply distinguishes rasaesthethics from orthodox
Western esthetics [...]%

Han skriver vidare att rasaesthetics erfars i magen, bland annat via det enteriska nervsystemet,
eller ”bukhjérnan”. Detta komplicerade natverk av neruroner, neurotransmittorer och proteiner
binds samman med det centrala nervsystemet via vagusnerven. Trots denna lank till det centrala
nervsystemet besitter det enteriska nervsystemet en hog grad av sjalvstéandighet och arbetar till
stor del parallellt med, eller, evolutionért sett *’before’ or ’underneath’” det centrala
nervsystemet.?® Neurovetenskaplig forskning p& stimulering av vagusnerven indikerar att

uttrycket “magkénsla” kanske inte #r helt taget ut luften.*

Schechner avslutar sin essa med att konstatera att man inom den ortodoxa vasterlandska
teatertraditionen inte har sett med blida 6gon pa inslag av synkronisitet och synestesi i
scennummer, och inte heller pa anspelningar pa dtande, matsmaltning och exkretion. Det finns
dock undantag, Schechner ndmner bland annat sportevent, rockkonserter, raves och inte minst
performance-konst. Inom denna konstform, skriver Schechner, gors kroppen explicit,
performance-konsten verbygger skillnaden mellan insida och utsida och visar pa kroppens
pordsa natur, den utforskar sexualitet, sjukdom, exkretion, det vata och det smutsiga.3! Jag
kommer i min undersokning att visa hur samma fokus pa kroppslighet och kroppens funktioner
ar en central del av kringresande underhallning, cirkus, vaudeville — och inte minst, av

utbrytarkonsten.

% Schechner 2007, s. 15.
%6 |bid., s. 15.
27 |bid., s. 17.
28 |bid., s. 18.
2 |bid., s. 18f.
30 bid., s. 19f.
31 bid., s. 25.



Skadespelarens olika kroppar
| essédn ”Senses and silence in actor training and performance” skriver Philip B. Zarilli om

kroppen med utgangspunkt i Maurice Merlau-Pontys fenomenologi och asiatisk kampsport.
Snarare dn att studera kroppen som ett objekt bland andra objekt forsoker Zarilli beskriva
upplevelsen av att bebo en kropp och diskutera hur man som skadespelare kan anvéanda kroppen
som ett instrument inom scenkonst. Zarilli presenterar en teori om vad han kallar for
skadespelarens fyra olika kroppar som ett sétt synliggdra och komma till bukt med “the problem
of the contemporary actor’s body/bodies”. Detta problem bestar i att var kropp har en lustig
tendens att bli osynlig for oss trots, eller kanske just pa grund av, att vart medvetna jag &r

ouppldsligt sammanbundet med den.?

Zarilli citerar Drew Leider som i sitt verk The Absent Body hdvdar att den ”levda kroppen” bor
betraktas som ”a complex harmony of different regions, each operating according to indigenous
principles and incorporating different parts of the outside world into its space”.® | detta verk
introducerar Leider tva av de fyra kroppar som Zarilli diskuterar i sin essa. Dels en yttre kropp
som riktar sig utdt mot omvérlden och karaktariseras av vara fem sinnen som skapar en
upplevelse av rumslig och tidslig kontinuitet i var omvéarld. Som en motpol mot denna yttre
kropp menar Leider att vi ocksa bebor en inre kropp vilken kretsar kring vara inre organ och
alla de kroppsliga processer som doljer sig under kroppens ytskikt.

Till dessa tva kroppar adderar Zarilli ytterligare tva. Den forsta kallar han for »The aestetic
inner body-mind”. Den k&nnetecknas av en “extra-daily” kroppsmedvetenhet, vilken vi kan
uppna genom djupgaende engagemang i psykomotoriska praktiker som yoga, kampsport eller
skadespelande/upptradande. Utdver denna kropp menar Zarilli ocksa att skadespelaren bebor
en estetisk yttre kropp som bestar av de gester, handlingar och yttranden som ar en del av den
karaktar som skadespelaren har att gestalta och riktar sig utt mot en publik.®* Zarilli konstaterar
att "The actor’s *body,” therefore, is a site through which representation as well as experience

are generated for both self and other” *®

Om man képer Zarillis resonemang och gar med pa att vi har fyra olika kroppar som vi bebor,
antingen pa ett medvetet eller omedvetet plan, ar det intressant att fraga sig hur pass mycket

kontroll vi har 6ver detta véaxelspel? Vilken kropp ar den dominanta, i vilka situationer kan vi

32philip B. Zarilli, “Senses and silence in actor training and performance”, i The Senses in Performance, red. Sally
Banes & André Lepecki (New York: Routledge, 2007), s. 48f.

33 Drew Leider, citerad i Zarilli 2007, s. 49.

34 Zarilli 2007, s. 49-58.

3 |bid., s. 57.
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styra vilken kropp vi upplever oss bebo och i vilka situationer dominerar vara kroppar var
upplevelse? Detta &r nagot som jag har haft i dtanke nar jag har forsokt studera utbrytarkonsten
I sin historiska kontext genom att géra en narstudie av utbrytarkungen Uno Sunell. | denna
livsberattelse aterfinns flera exempel pd en sammanblandning mellan privatperson och scen-

persona som synliggor de subtila glidningarna mellan olika upplevelsetillstand.

Kroppen utan Organ
Jag kommer utéver Schechners och Zarillis esséer ocksa att anvanda mig av begreppet Kropp

utan Organ (KuO) i min undersokning nér jag diskuterar utbrytarkonstens syfte. Det &r ett
begrepp som kraver sin forklaring. Vi kan konstatera att bade Schechner och Zarilli beskriver
upplevelser som en produkt av ett samspel inom olika system. Schechner hévdar att rasas
upplevs med hjalp av det intrasubjektiva system han kallar for snout-to-belly-to-bowel och att
de formedlas via det intersubjektiva semiotiska system som l&rs ut i Natyasastra. Zarilli menar
(med utgangspunkt i Drew Leiders tankegods) att var kroppsuppfattning springer ur en komplex
harmoni mellan olika regioner, vilka i sin tur foljer interna principer och star i forbindelse med
en yttre varld. Kroppen utan Organ &r ett slags antites till denna typ av systematisk organisering,

en skapelse som utmanar alla strukturer.

Begreppet myntades av den franska dramatikern Antonin Artaud (1896 — 1948) i dennes pjas
Pour en finir avec le jugement du dieu. Det plockades sedermera upp av Gilles Deleuze och
han utarbetade tillsammans med Felix Guattari ett komplext teoribygge kring det genom flera
filosofiska verk. Min tolkning och anvandning av begreppet ar framfor allt baserad pa de

resonemang som fors om Kroppen utan Organ i Tusen plataer fran 1980.

Deleuze och Guattari betraktar varlden som bestaende av olika stratum”, eller strukturer. Dessa
kan beskrivas som de olika system i vilka materien verkar. Det kan réra sig om allt fran politiska
eller monetara system till ekosystem, fran kroppens blodomlopp till solsystemet. Kort sagt, allt
som bringar ordning i tillvaron och etablerar inbdrdes relationer mellan materiens olika
bestandsdelar, eller “organ”, som Deleuze och Guattari kallar dem. Den “rena” materien,
organens/materians existerande utan inbordes relationer eller paklistrade begér, kallar de for

konsistensplanet”. Det &r i sig en Kropp utan Organ.

Kroppen utan Organ &r inte en vanlig fysisk kropp, utan ska snarare forstas som en kraft som
bryter sig ut ur organiserande strukturer, eller stratum. Kroppen utan Organ skapas av vara
begér och drommar, vart ifragasattande och experimenterande, det &r detta vi har att sdtta emot

stratumens ordningar. Kroppen utan Organ leder ingenstans i sig sjéalv, ar bara kaos och
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nedbrytning (vilket inte &r en negativ kraft, Deleuze och Guattari skriver att den ar lika med 0%¢,
den existerar bortom moraliska omdémen). For att den ska kunna astadkomma nagot maste den
darfor verka i forhallande till stratumen, den har potentialen att utmana radande ordningar
genom sin blotta existens men i sig sjalv ar den ingenting. Den fullandade Kroppen utan Organ
ar laddad med intensiteter skapade av vara begar. Den &r en horisont att strava mot, en drém
om frihet som vi aldrig vill uppna eftersom total frihet & samma sak som totalt kaos och déd.
Som Deleuze och Guattari skriver: ”Man uppnar inte Kroppen utan Organ, man kan inte uppna

den, man upphor aldrig att nalkas den; den &r en grins”?’.

Jag tanker mig att Kroppen utan Organ kan liknas vid en trotsig tredring, maktlos i forhallande
till sin omvarld kan hen dnda vidmakthalla en form av agens genom att vagra anpassa sig till
forvantningar och krav. Dess beteende kan ibland tyckas ologiskt eller kontraproduktivt om
man tanker sig att malet ar att den ska finna sig en bekvam position inom de radande
strukturerna, men om man tanker sig Kroppen utan Organ som en kraft som har som mal att
utmana alla strukturer blir dess agerande logiskt — den sista utvégen for den som vill bryta sig
ut ur stratumens fangenskap kan ibland vara att anamma de mest ovéntade positioner och
fenomen, bara for att skaka om tillvaron. Jag anser att detta perspektiv kastar ljus pa nagra av

utbrytarkonstens mest svarbegripliga dimensioner, exempelvis dess omfamnande av smartan.

Metodologiska avvagningar
Under lasningen av sekundarlitteratur och tidigare forskning om utbrytarkonst har det blivit

alltmer tydligt for mig att utbrytarkonsten ar en i hogsta grad kroppslig praktik som syftar till
att vacka starka kanslor, inte minst forundran, hos publiken. Darfér har jag valt att fokusera pa
kroppens roll i utbrytarkonsten i undersdkningens forsta del, snarare &n att anlagga ett mer vést-
orienterat perspektiv pa utbrytarkonsten med fokus pa dramat och en teleologisk utveckling av
narrativet. Med utgangspunkt i ovanstaende teorier har jag identifierat olika teman i mitt
material som pa olika satt relaterar till kroppslighet, relationen mellan kropp och medvetande,
anvandandet av smarta som ett element i forestdllningen och exotiserande inslag i

framtradandena.

Da detta ar en idéhistorisk undersokning har jag ocksa varit man om att placera utbrytarkonsten
i sin historiska kontext och forsoka forsta hur denna kontext har format utbrytarnumren. For att

ytterligare utforska detta samspel har jag valt att i undersokningens andra del gora en sorts

36 Gilles Deleuze & Felix Guattari, Tusen Platder; Kapitalism och schizofreni (Hagersten: Tankekraft férlag, 2015),
s.234.
37 Ibid., 2015, s. 229.
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fallstudie dar jag fokuserar pa utbrytarkonstnaren Uno Sunell. Syftet med denna studie har varit

att synliggora samspelet mellan livsomstandigheter och yrkesliv.

Fordelen med att studera ett enskilt levnadsode &r att det talar for sig sjalvt och ibland kan
motsaga de teser som jag som historiker har haft med mig in i arbetet. Sunell har i denna del av
undersokningen fatt visa vdgen nar jag har forsokt mala en bild av utbrytarkonstens
samhaélleliga kontext. Jag har haft tur da jag i honom funnit en mycket god sparringpartner som
utmanat och hjélpt mig att avgdra vad som ar relevant att diskutera i relation till utbrytarkonst.
Sjalvklart finns det ocksa en fara i att gora en enskild individ till representant for en hel
konstform, men jag har forsokt kringga denna fallgrop genom att koppla Sunells historia till de
teman jag identifierat i undersokningens forsta del.

Historisk bakgrund

Houdini
Det ar omojligt att skriva en uppsats om utbrytarkonst utan att némna Houdini. Hans namn har

kommit att bli sa gott som synonymt med utbrytarkonst, trots att han var langt ifran den forste
att inkorporera element av utbrytning i sina scennummer.® Harry Houdini, fodd 1874, var son
till den ungerske rabbin Samuel Weiss och dennes fru Cecilia Weiss. Houdini, eller Eric Weiss
som han egentligen hette, emigrerade till Amerika vid 4 ars alder.>® Familjen ronte till att borja
med inga storre framgangar i det nya landet och Houdini véxte upp under mycket fattiga
forhallanden®®. Han borjade tidigt intressera sig for underhéliningsbranschen och bérjade redan
i tondren att framtrada som ormmanniska och trapetsartist*!. Efter att ha arbetat flera &r i
underhallningsbranschen som bland annat magiker, *’vilde”, marionettméstare och medium®2
fick han ett storre publikt genomslag runt 1890 efter att ha renodlat sin scenshow och skapat
sig en nisch som utbrytare bland den harda konkurrensen pa tidens underhallningsscen,

38 Silverman 1996 s. 36—44.
3 |bid., s. 3f.

40 1bid., s. 5-8.

41 bid., s. 6.

42 bid., 8-18.

43 |bid., s. 24-33.
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Bild 1. Houdini i en ldtt framdtbéjd pose som kopierats av mdnga utbrytarkungar, bland andra Uno Sunell (Bild 15) och den
svenske utbrytaren Harry Harries (Bild 22).

Jag kommer inte att Iagga mycket fokus pa Houdini i denna studie, utan jag har i stéllet valt att
fokusera pa utbrytarkonsten i en nordisk kontext. Men Houdini finns alltid narvarande som en
standig referenspunkt nar man talar om utbrytarkonst. Det var fallet for datidens
utbrytarkonstnarer som hade Houdinis nummer och persona att forhalla sig till, och sa ar dven
fallet for mig da en stor del av den litteratur jag har baserat mina reflektioner pa kommer fran
den amerikanska kontext dar Houdini hade sin hemvist. Houdinis karriar ar alldeles fér lang
och mangfacetterad for att kunna sammanfattas i ett kort bakgrundskapitel, men jag vill har
uppmarksamma lasaren pa nagra aspekter av Houdinis marknadsfaring och kortfattat redogora
for nagra av ryktena kring hans dod, vilka har kommit att pragla allméanhetens bild av myten

Houdini.

Ut6ver sin verksamhet som underhallare skrev Houdini 1908 en bok med titeln The Unmasking
of Robert-Houdin, i vilken han tog avstand fran sin forne idol, magikern Robert-Houdin. Jessica
Robertson har i sin artikel ”Archival Legerdemain: Robert-Houdin, Houdini and the Book”
argumenterat dvertygande for att detta kan ses som ett forsok fran Houdinis sida att etablera
den egna vetenskapliga trovardigheten.** Han dgnade ocksé en stor del av sin senare karriar ar

44 Jessica Robertson, ”Archival Legerdemain: Robert-Houdin, Houdini and the Book”, Nineteenth Century
Theatre and Film, 43:1 (2016), s. 67-87.
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att avsloja spiritistiska medier®®, vilket blir begripligt forst nar man beaktar att utbrytarkonsten
har sina rotter inom spiritismen. Kanske kan man se det som att Houdini gjorde upp med sitt
arv i syfte att etablera sig sjalv som nagot eget? Om man koper detta resonemang blir det ocksa
intressant att notera att Houdini dven publicerade boken The Right Way To Do Wrong 1906.46
Verket “avslojar” professionella brottslingars metoder. Houdini var sjdlv noga med att
understryka att han holl sig pa ritt sida av lagen*” men detta beteende synliggor ocksa
kopplingen mellan utbrytarkonst och professionell brottslighet. | fallet Uno Sunell blir det
(vilket kommer att framga) svarare att halla isar scenpersona och privatliv just nar det galler

relationen mellan lagligt och olagligt, verklighet och illusion/hallucination.

Det ar inte underligt att historien om Houdinis dramatiska déd har blivit sa omtalad, berattelsen
innehaller mycket ur det idébygge som den levande Houdini var med och utvecklade. Houdini
dog pa Grace Hospital i Detroit den 31 oktober 1926. Han var vid tillfallet en trott och sliten
52-aring, medfaren av langa perioder av standigt turnerande. Han hade dessutom nyligen brutit
benet nar han framtrddde med sin Chinese Water Torture Cell, i vilken han hissades ned i

anklarna i en behllare fylld med vatten.*®

Da han nagra dagar innan han lades in pa sjukhuset hade forelast pa McGill University noterade
studenten Samuel Smilovitz att han sag trétt och sjuk ut, haltade och hade morka ringar under
ogonen.*® Han hade under forelasningen demonstrerat hur man kunde beméstra smarta och
radsla genom att sticka en nadl genom kinden utan att visa nagra tecken pa smarta. Efter
forelasningen visade Smilovitz upp en skiss som han sjalv tecknat under forel&sningen for

Houdini.%°

Dagen efter besokte Smilovitz och vannen Jaques Price Houdini i hans loge da denne ombett
Smilovitz att mala hans portratt. Houdini Iag pa en soffa med sitt brutna ben och sag mycket
sliten ut. De satt i hans loge da ytterligare en student vid namn Whitehead®!, anlande for att
lamna tillbaka en lanad kriminalroman. Whitehead ska sedan ha fragat Houdini om det var sant
att han kunde ta emot hur manga slag som helst mot magen och om han kunde fa prova att sjélv
sla honom. Till slut antog Houdini utmaningen varpa Whitehead genast borjade boxa honom

4> Silverman 1996, s. 284—384.

46 |bid., s. 125.

47 Ibid., s. 43f.

8 Sjlverman 1996, s. 406.

4 Ibid., s. 407.

%0 Ibid., s. 407.

51 Silverman menar att det troligtvis rérde sig om en Wallace Whitehead dven om tidigare biografier bendmnt
honom som J. Gordon Whitehead.
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mycket hart i magen. Smilovitz beskriver slagen som “terribly focible, deliberate, well
directed”®? och efter ett tag ska Houdini ha bett Whitehead att sluta.>®

Efter tva dygn av mycket svara smartor (da han trots allt lyckades genomfora tva
forestallningar) lades han in pa Grace Hospital dar hans blindtarm konstaterades vara brusten.
Blintarmen opererades bort men membranen som omgav magsack och organ hade redan
infekterats vilket orsakade intensiv smarta och extrem svaghet. Silverman skriver att "the toxic

material” spred sig okontrollerat i Houdinis kropp.>*

Efter Houdinis bortgang angav sjukhuset brusten blindtarm till foljd av slag i magen som
dodsorsak, men andra medicinska auktoriteter utan koppling till fallet stallde sig kritiska till
denna forklaring da blindtarmsinflammation ar en bakteriell sjukdom. Troligare &r att Houdini
var sjuk redan nar han forelaste for eleverna pa McGill University, men att han hade
“bemistrat” dven denna smirta sa till den grad att han underlatit att uppmarksamma sina

symtom.>®

De manga ryktena om Houdinis pl6tsliga dod handlade inte bara om sjalva dédsorsaken. Manga
nyhetsmedier rapporterade aven att Houdinis dod hade forutspatts av flera spiritistiska medier

innan den intraffade.>®

Det ar oklart hur mycket sanning det ligger i de manga beréattelserna om denna mytomspunna
tilldragelse, men myten om Houdinis spektakuldra dod har onekligen visat sig seglivad och det
ar inte svart att forsta varfor vissa element i denna berattelse har en sa stark laddning.
Berattelsen om Houdinis dod innehaller flera komponenter som &r centrala for utbrytarkonstens
effektivitet som underhallningsform: fokuset pa magen som en hemlig styrka och akilleshél, de
spiritistiska inslagen, den maskulina kroppen och bemastrandet av smérta. Allt detta kommer

att behandlas mer utforligt i sjalva undersékningsdelen.

52 Sjlverman 1996, s. 409.

53 Ibid., 407-4009.

54 Ibid., s. 410-412.

55 Ibid., s. 410-412.

%6 |bid., s. 413; ”Spirit Circles Prophesied Houdini Death”, Hartford Courant, 28/11 1926.
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Utbrytarkonstens rotter
| boken Houdini!!!; The career of Erich Weiss tecknar Kenneth Silverman en bakgrund till

1800-talets utbrytarnummer. Han sparar utbrytarkonstens rotter till ett flertal vitt skilda rorelser:
spiritism, professionell brottslighet, deckarromaner, outlaw-romantik, kroppskultur och
magishower.>” Alla dessa foreteelser och idéstrémningar var del i den kokkittel som var den
amerikanska kulturen vid 1800-talets slut.®® Jag kommer har att kortfattat redogéra for nagra av
dessa historiska rotter vilka har betydelse for den kommande undersdkningen men inte

diskuteras ndrmre i undersékningsavsnittet.

Silverman menar att ursprunget till Houdinis passion for Ias, handfangsel och andra typer av
sikerhetsanordningar ar svart att spara>®, men han var sannolikt paverkad av ett intresse for
mekanik som I3g i tiden. Inom den underhallningsvarld som utbrytarkonsten vaxte fram i fanns
sedan gammalt en fascination for och ett flitigt anvdndande av mekanik. Den franske magikern
Robert—Houdin (efter vilken Erich Weiss tog sitt artistnamn Houdini) skriver i sina inom
magikretsar klassiska memoarer®® om sin stora fascination for mekanik, inspirerad av fadern
som enligt hans egen utsago var verksam som urmakare. "It is difficult to understand this fever
for tools; the mechanic, the artist adores them, and would ruin himself to obtain them. Tools,
in fact, are to him [...] the implements by which a burning passion is fed.”®! Aven Leif Runefelt
har framhallit att mekanik var ett populart inslag i den kringresande underhallarens repertoar
under 1700- och I&ngt in p& 1800-talet.®?

Om Silverman finner det svart att redogora for Houdinis vurm for Ias sa redogor han desto
tydligare for utbrytarkonstens kopplingar till spiritismen. Denna varldsomspéannande rorelse
vaxte fram som en motreaktion pa modernitetens vetenskapliga materialism och blev for manga
ett svar pa fragan om vart den odddliga sjalen hade tagit vagen i industrialismens och
urbaniseringens rotlosa tidsalder. Spiritismen brukar harledas tillbaka till de beryktade systrarna
Fox som ar 1848 havdade att deras familjehem i Hydesville, New York hemsoktes av en
intelligent narvaro med vilken de sade sig kunna kommunicera genom knackningar. Vid tiden
for det amerikanska inbdrdeskriget hade spiritismen blivit en folkrorelse med kopplingar till

andra stora rorelser sdsom kvinnororelsen, nykterhetsrérelsen och arbetarrérelsen. Den hade

57 Silverman 1996, s.44.

%8 |bid., s. 36—44.

9 |bid., s. 36.

80 Av Houdini kallad “the Shakespeare of magic” enl. Silverman 1996, s. 130.

61 Jean-Eugéne Robert-Houdin, Memoirs of Robert-Houdin, ambassador, author and conjurer (Good Press,
2019),s. 17.

62 Runefelt 2019, s. 175-186.
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ocksa tagit steget upp pa underhallningsscenen dar de kusliga manifestationerna vackte stor
forundran. Snart kom aven underhallare utan nagra allvarliga transcendentala ambitioner att

anamma den spiritistiska “scenvokabuliren” for att ge sina egna magi-nummer extra krydda.®®

Silverman menar att denna sammanblandning mellan underhallning och spiritism resulterade i
att spiritistiska medier och deras mer underhdllningsinriktade efterapare blev de forsta
utbrytarkonstnarerna. Manga som var verksamma med denna typ av framtradanden lat sig
stangas in i skap och burar for att inte riskera att anklagas for fusk. Silverman namner bland
annat tva medier som ska ha latit binda fast sig med laderband och kombinationslas ar 1875 och
ett annat “materializing test medium’ som annonserade sitt nummer som "HANDCUFF TEST”
och erbjod en beléning for den som kunde producera ett par handbojor som kunde halla honom
fangen.% Silverman hanvisar ocksé till en artikel i Scientific American fran 1897 dar det fastslés

att ”The handcuff test is a great favourite of the *medium’”’®°.

Utbrytarkungen Uno Sunell
Houdini ar kanske den mest kande utbrytarkonstnéren, men han ar knappast den ende. P& grund

av sina enorma framgangar kan han knappast betraktas som representativ for majoriteten av de
manniskor som forsorjde sig pa att upptrada som utbrytare, d&ven om han hade ett enormt
inflytande pa sjalva utbrytarkonsten som sadan. For att fa en inblick i hur livet som
utbrytarkonstnar kunde se ut for en utbrytare som ronte mer blygsamma framgangar har jag valt
att fokusera mina efterforskningar extra mycket pa en specifik utbrytarkung. Detta har ocksa
hjalpt mig att besvara min fragestallning om hur utbrytarkonsten kan forstas i forhallande till
sin historiska kontext. Valet foll pa den finske utbrytarkungen Uno Peder Wilhelm Sunell, fodd
den 22 februari ar 1888 i Helsingfors stadsférsamling®. Sunell var verksam under 1900-talets
forsta decennier och jag har gjort mitt basta for att leta upp s& mycket information som majligt
om hans liv pa och utanfor scenen fran diverse finska, svenska och amerikanska kallor. Da
Sunell vid flera tillfallen hamnade i klammeri med rattvisan finns det mycket material att tillga
som kan ge en inblick i hur métet mellan en kringresande underhallare och civilsamhélle kunde

se ut vid de tillfallen da det inte fungerade helt friktionsfritt.

63 Silverman, s. 37-39.

54 Ibid., s. 39.

5 Ibid., s. 39.

% Hammerdals Tingslags Dombok V.T. 1920 Al:175, s. 1777, Riksarkivet Ostersund.
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Bild 2. Affisch fér Cirkus Wilhelmi frdn 1913.

Sunell var son till kyrkovaktméstare Josef Sunell och Maria Sjostrand, dven kallad Maria
Lappolainen.t’” De tva vigdes i evangelisk-lutherska svenska och finska férsamlingen i
Helsingfors &r 1873.58 Ar 1893 rapporteras det i flera finska tidningar om Josef Sunells konkurs
och utauktioneringen av familjens egendom, déribland deras tva fastigheter i As, Helsingfors.
Det ska ha rort sig om en ldgenhet, ett bostadshus, 16 eldstéder, ett stall, ett lusthus och "nddiga
uthus”.% Detta torde ha varit ett svart bakslag for familjen och efter detta deporterades Josef till
Sibiren’. I en handling frin kriminalvardsanstalten i Visteras stir det att han blev "lurad dit av
ryssare”’ (Finland var vid denna tid en del av kejsardémet Ryssland). I domstolsprotokoll

beskriver Sunell skeendet som att han blev faderlds vid fem ars alder.”?

Modern havdar han ska ha dott ar 191773, Nar Josef Sunell gick i konkurs och deporterades
lamnade hon sina soner att uppfostras pé ett kommunalt skolhem™ och reste till Amerika med

sitt yngsta barn, dottern Anna. | domstolshandlingar fran ar 1920 sager sig Uno Sunell ha gatt

57 Hammerdals Tingslags Dombok V.T. 1920 Al:175, s. 1778, Riksarkivet Ostersund.

%8 Notis utan rubrik, Hufvudstadsbladet 13/7 1873.

59 Bl.a. i Helsingfors Aftonblad 10/2 1993 och i Hufvudstadsbladet 10/1 1893.

70 Journalanteckningar om patient 74 Uno Sunell ur ”Journaler dver psykiskt sjuka vid Karlslund 1917-1928”,
Vasteras stadsarkiv.

7! Kriminalvardsanstalten Vésterds E4:10 Prastbetyg 1926, Riksarkivet.

2 Hammerdals Tingslags Dombok V.T. 1920 Al:175, s. 1778, Riksarkivet Ostersund.

3 Ibid., s, 1778.

74 Journalanteckningar ”No 262/1931” om ”Sunell. Uno Petter”, bilaga B ”Upplysningar angdende person, som
anmales till vard i offentlig anstalt for sinnessjuke:”, punkt 5, Lapinlahti mentalsjukhus.
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i smaskola och folkskola i Helsingfors och han havdar dven att han konfirmerades i Lojo
forsamling vid 15 ars alder. Sunell var yngst i brédraskaran pa fem bréder. Han sager sig ha
genomgatt konfirmationsundervisning och efter det borjat arbeta som springpojke at sin
lakarpraktiserande bror. | en journalanteckning fran Lapinlahti mentalsjukhus star att lasa att
Sunell gatt fyra ar i skola och fatt kvallsundervisning vissa manader, men att han kan
kommunicera pa finska, svenska, engelska och danska, och att han &ven har en del

tyskakunskaper.”

Uno ska sedan, tillsammans med sin bror August, ha borjat arbeta som akrobat, forst i Finland
och sedan i Amerika och Sverige.”® Den éldsta brodern Karl (1874-1916) startade 1903 ”Sports
Circus” med vilken dven en ung Uno Sunell upptradde. Karl Sunell blev senare lakare, verksam
bland annat i Tyskland och USA.”’

August Sunell (1885-1924) var till en borjan den mest framgangsrike i brodraskaran, men han
bosatte sig senare i Amerika och Uno kom darefter att alltmer ta dver sin brors stjarnstatus.’
Pa bild 3 kan man se Uno (i mitten), med bréderna August (langst fram till véanster) och Karl
(langst fram till hoger). Langst bak till hoger syns ocksa Sivo Siponen. Siponen var verksam

som clown och en livslang van till Sunell. De arbetade dven med varandra vid flera tillfallen.”®

7> Journalanteckningar ”No 262/1931” om ”Sunell. Uno Petter”, Lapinlahti mentalsjukhus.
76 Hammerdals Tingslags Dombok V.T. 1920 Al:175, s. 1778, Riksarkivet Ostersund.

77 Heikki Nevala, “Sunellin veljekset”, Simsalabim nr 199 (2010), s. 6-7.

78 Heikki Nevala, “Sunellin veljekset”, Simsalabim nr 199 (2010), s. 10, 18.

7 |bid., s. 3-5, 24-26.
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Bild 3. En Ung Uno i mitten, tillsammans med vénner och familj. Frémre raden fr.vénster: August Sunell, Karl Sunell. Ldngst
bak till héger star clownen Sivo Siponen, en livsldng vén till Uno.

August och Uno ska ha akt till Amerika 1906 dar det ryktas om att de ska ha varit arbetat som
hantlangare (stooges) i Houdinis trupp.2® Oavsett om detta rykte ar sant eller inte kan man
konstatera att broderna latit sig inspireras av Houdini i sina nummer och i hur de poserar pa
sina publicitets-bilder. Det ar till exempel tydligt pa bild 4 dar vi kan se Houdini pa en
reklambild for sitt populéra ”jail escape” dir han intar samma pose som Uno Sunell sedermera

kopierat, och vilken ocksa utgor framsidan till denna uppsats.

80 Harry Harries, ”En kortare historik i anledning av katalogupplaga nr 20”, i Harries katalog nr 20 (Harries
Norrképing), s. 75.

21



Bild 4. Houdlini i fdrd med att utféra sitt berémda "Jail escape”.

| ett rattegangsforhor®® siger sig Sunell ha vistats i Amerika fran 1905 eller 1906 till 1910 eller
1911. Sunell var alltsa 17 eller 18 ar vid avresan. Litteraturvetaren Agneta Rahikanen havdar
att det var en vanlig strategi for unga finska man i borjan av 1900-talet att ga till sjoss for att
undvika rysk militartjanst.2? Sunell ska efter hemkomsten till Finland ha begett sig vidare till

Sverige.®

Sunell levde en period med cirkusartisten Eugenia Nystrom, dven kallad miss Ketty.® De bodde
hos dennas mor i Visterds nar de inte var ute pa turné.® De ska ha vigts 1912 och sedan skiljt
sig &r 1920.86 Ulla—Britt Olsson, Eugenia och Unos barnbarn hade en nira relation till sin
mormor genom hela livet och vardade henne i sitt eget hem fram till mormoderns d6d.8” Hon
beréattar att detta band grundlades i barndomen da hon spenderade manga stunder med att lyssna
pa sin mormors berattelser om livet som cirkusartist. Eugenia har berattat for Ulla—Britt att hon
rymde hemifran vid 15 ars alder och gick med i en cirkustrupp. Hon lade sig da aven till med
artistnamnet Miss Ketty®®, d& hon ansdg att Eugenia l4t for “tungt och seriost”. Vid ett av hennes

engagemang jobbade hon tillsammans med den stilige artisten Uno Sunell och hon har h&vdat

81 Hammerdals Tingslags Dombok V.T. 1920 Al:175, s. 1778 Riksarkivet Ostersund.

82 Rahikanen, 2021, s. 21-22.

83 Nevala 2010, s. 18.

84 Jag har fatt detta bekraftat av Ulla-Britt Olsson, Eugenias och Unos barnbarn.

8 Hammerdals Tingslags Dombok V.T. 1920 Al:175, s. 1778-1779, Riksarkivet Ostersund.
86 Nevala 2010, s. 18.

87 Enligt egen utsaga.

88 Detta pastdende stéds dven av de spdr jag har hittat av Eugenia i mina arkivsokningar.
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att hon foll omedelbart for den atletiske finnen som brukade upptréda iférd poseringsbyxor i

morkbla sammet.8°

. /}{Z'.Sé 17{(,1.[-1/ ’

Bild 5. Eugenia Nystrém.

De fick en dotter, Lempi Eugenia®, och en son vid namn Weikko Uno.®* | domstolshandlingar
fran Hammerdals Tingslags Dombok uppges pastorsambetet i Vasteras ha bekraftat att Sunell
flyttade frén Helsingfors till Visterds den 14:e november 1917.% Trots att aktenskapet inte holl
tycks Eugenia Nystréom ha férmedlat en ljus bild av Sunell till sitt barnbarn, och trots att hon
aldrig traffat sin morfar har Ulla—Britt fatt héra manga berattelser om hans liv, exempelvis om

hur han ska ha blivit mycket god vdn med Houdini i Amerika.

8 Uppgifter dterberattade av Ulla—Britt Olsson.

%0 Jag har fatt namnet av Ulla-Britt Olsson, Lempis dotter.

9TAkt 3003 ur Vol F 1a: 86, Vasteras stadsarkiv.

92 Hammerdals Tingslags Dombok V.T. 1920 Al:175, s. 1779, Riksarkivet Ostersund.
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Sunell gifte om sig med Rut Ingeborg Carré-Norrman &r 1928% och de flyttade till Helsingfors.
Carré-Norrman, fodd 1903 i Stockholm, studerade vid Gallén-Kallela-D. J. Niemélds
mélarskola i Helsingfors och var under en period representant for “Nordisk konst” i Finland®*.
Under aren som gift med Sunell arbetade hon dven som cirkusdansos, ibland arbetade de
tillsammans.®® Hon gifte sig sedermera med konstnéren Carl Lagerstrdm och bytte namn till

Carré-Lagerstrom.%

(Suomennos)
Pyynndstd todistetaan llle;..

ettd herra Uuno Sunell, jol

tingiin kahlehdittiin erittain vah-
voilla vanhoilla jalkaraudoilla
sekdl nykyaikaisilla kisiraudoilla,
vapautul niistd lyhyessd ajassa.
wl;sun-pl. marrask. 9 p:nil

Harald Lindholm. A. E Hellsten
Yiietsivd. Ylikonstaapeli.

Ernst Ring.
Etsiva.

Tanssijatar, Miss Rut Garré.
Tukholmasta.

Huom! Uuno Sunell on

myds antanut itsensd eld-

vand haudata ja ristiin

naulita niinkuin olette leh-
distd lukeneet.

Sing-Sing vankilan U.S.A. kahleissa.

Bild 6. Affisch fér Uno Sunell och Rut Carré. Bilden dr beskuren.
Sunell led av alkoholproblem och psykiska besvér under en stor del av sitt liv och dessa

forvarrades under hans sista ar, samtidigt som hans Karridr gick allt samre.®” 1934 skiljde han

sig fran sin andra fru. Sunell gick bort ar 1935, vid fyrtiosju ars &lder.*

9 Nevala 2010, s. 18.

% Svenska Konstndrer: Biografisk handbok [Ny, revid. och kompl. utg.] (Uppsala: Nybloms 1980), s. 252.

% Journalanteckningar ”No 262/1931” om ”Sunell. Uno Petter”, Lapinlahti mentalsjukhus.

%Svenska Konstndrer: Biografisk handbok 1980, s. 252.

97 Journaler 6ver psykiskt sjuka vid Karlslund 1917-1928, Vasteras stadsarkiv; Nevala 2010, s. 18-19, 24-26. ;
Journalanteckningar ”No 262/1931” om ”Sunell. Uno Petter”, Lapinlahti mentalsjukhus.

%8 Nevala 2010, s. 26.
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Undersokning del 1

Det &r svart att beskriva utbrytarkonsten i ord, att teoretisera den. Utbrytarkonst &r inte en i
forsta hand intellektuell praktik, utan en kroppslig. Att forsoka forklara den innebéar att man
maste 6versatta alla dess tecken, gester och sinnesfornimmelser till ett nytt sprak. Det &r ingen
enkel uppgift. En del av utbrytarkonstens laddning ligger onekligen i att dess innebord forblir
outtalad, den kanns i kroppen, som en uppenbarelse lika sjalvklar som vara sinnesintryck, men
lika svar att forklara med ord som det ar att forklara meningen med fargen réd. Man kan
beskriva fargcirkeln, ljusets olika frekvenser, 6gats uppbyggnad och hjarnans synapser, men
sjalva upplevelsen gar inte att formedla. Det ar saledes upp till lasaren att med fantasins hjalp
addera denna sista svarfangade komponent till resonemangen som kommer att foras i denna
undersdkningsdel — att forestalla sig hur det kan ha varit att uppleva alla dessa scennummer

utan att (pa ett intellektuellt plan) vara pa det klara med vad man ser och kanner.

| den forsta halvan av denna undersékning kommer jag att anldgga ett mer teoretiskt perspektiv
och, med utgangspunkt i mitt kallmaterial och sekundérlitteratur diskutera utbrytarkonsten som
fenomen i syfte att battre forsta dess natur. Fragan om utbrytarkonstens natur och innebérd kan
delas upp i ett hur och ett varfor. Alltsa: Vad syftar utbrytarkonsten till, och vilka tekniker
anvander den for att uppna sitt mal. Mina tentativa svar pa dessa fragor, vilka jag kommer
forsoka argumentera for nedan, ar att utbrytarkonsten syftar till sonderbrytande av strukturer —
inom vissa begransade ramar (alltsa en slags frihetsstravan), och att den for att uppna detta mal
anvander sig av kroppen och olika kroppsliga, semiotiska tekniker for att skapa en Kropp utan

Organ, en s6ndrande kaoskraft pa scen.

En modern maskulinitetsmatris
For att fa en battre forstaelse for vad utbrytarkonstnaren bryter sig ut ur i sina nummer maste

man forst forstd vilka strukturer den verkar inom. En av dessa strukturer & den moderna
mansrollen. | boken Houdini, Tarzan, and the Perfect Man; The white male body and the
challenge of modernity in America undersoker John F. Kasson det sena 1800-talets mansroll
och hur den formades av den “manlighetens kris” som orsakades av tidens urbanisering och
industrialisering som man fruktade skulle resultera i forklenade, feminiserade mén, och av den
vaxande kvinnororelsen som dven den av manga sags som ett hot mot mannens autonomi.
Kassons berattelse kretsar kring tre man som pa olika sétt kan ségas gestalta tidens mansideal:
Tarzan-bockernas forfattare Edgar Rice Burroughs, Harry Houdini och Eugen Sandow, dven
kallad ’The Perfect Man”.
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Sandow var en sa kallad “’strongman™ som turnerade runt pa vaudeville-scener och liknande
underhallningsarenor i Europa och Amerika dar han visade upp sin muskulésa kropp och
utforde diverse kraftprov infor publik. Kasson beskriver honom som “the most brilliant
performer of manhood in the 1890s”.%° Detta var inget l4tt jobb och den som ville vinna aktning
i samhallet genom att visa upp sin vélskapta kropp var tvungen att mandvrera skickligt for att
undvika att fa sina nummer stamplade som ren pornografi. Under det sena 1800-talet var det
kontroversiellt att visa upp en okladd manskropp utan att skyla den med allegorisk, gudomlig

eller exotisk rekvisita.1®

Sandow lyckades dock exceptionellt val med detta konststycke och &r idag kdnd som det
moderna kroppsbyggandets fader.* Ar 1901 valdes han ut att std modell for en staty som skulle
forestilla ”[the] perfect type of a European man”%? och den resulterande statyn forevisades
under en period pa the Natural History Museum i South Kensington. Statyn orsakade stor
uppstandelse och forpassades till museets kallare efter bara tre manader, men en kopia av statyn
pryder idag den k&nde kroppsbyggaren och Sandow-beundraren Arnold Schwarzeneggers

privata samling.1%

Bild 7. Eugen Sandow 1902.

% Kasson 2002, s. 23.

100 |hid., s. 22.

101 Josh Davis, Eugen Sandow: a body worth immortalising, u.4., https://www.nhm.ac.uk/discover/eugen-
sandow-a-body-worth-immortalising.html [hdmtad: 2021-06-03].

102 | bid.

103 | bid.
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Det var dven viktigt for den som aspirerade pa att gestalta en ideal manlighet runt sekelskiftet
1900 att han, samtidigt som han visade prov pa vildens styrka, behéll en gentlemanna-identitet
och en aura av respektabilitet!®, Kasson havdar att en stor del av Sandows genomslag berodde
pa att han lyckades personifiera ett gentlemanna-ideal och samtidigt visa prov pa en nastintill
overmansklig fysik. Till skillnad fran tidigare tivolijattar sa kunde Sandow bade bdja en
jarnbalk pa ett satt som framhavde hans enastdaende fysik och smaélta in i de finare
samhallskretsarna om han drog pa sig en smoking 6ver hoftskynket.

Pa bild 7 kan man se hur Sandow stravar efter att gestalta en vild, ursprunglig manlighet
(hoftskynket, gladiatorsandalerna) pa samma gang som hans pose och pelaren han star lutad
mot for tankarna till antiken och civilisationens vagga. Kasson papekar att bade Tarzans
skapare, Edgar Rice Burroughs, och Sandow insag att en priviligerad klassbakgrund var en
avgorande del av det nya idealet fér manskroppen och att ’class remained inscribed on the body,

even the nude body”.1%

Gentlemanna-rollen var nagot som standigt ifragasattes da den iscensattes av kringresande
artister som pa satt och vis stod vid sidan av samhéllet, &ven om de hade sin roll att fylla dar
ute i marginalerna. Denna identitet var ndgot som hela tiden behdvde forsvaras och bevisas och
det &r av denna anledning som Uno Sunell och andra utbrytarkonstnérer och varietéartister lat
sig fotograferas i den typ av utstyrslar som vi kan se pa bild 8 och 9 nastan lika ofta som de

kladde upp sig i kedjor och trikaer.

Bild 8. Uno Sunell klddd som en gentleman.

104 Kasson 2002, s. 31.
105 |bid., s. 31.
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Bild 9. Om det inte vore fér ndbbskorna, renskinnet och de tjocka handskarna som ger bilden en exotisk prdgel skulle man hdr
kunna missta Sunell fér en universitetsprofessor.

| Dagens Nyheter fran den 3:e september 1922 publicerades en annons for “illusionisten” Uno
Sunell som framtrader tillsammans med gentlemannajongléren Rolf och atleten N:o 17
Karlsson, ocksd kand som “Det Svenska Lejonet”.1% Annonsen visar pd kopplingen mellan
utbrytarkonst, illusioner/fantasi, kroppskultur och bilden av magikern/artisten som gentleman.
Bild 10, hamtad ur ett program for Lorensbergs Cirkus-Varieté fran 1925, ar ytterligare ett
exempel hur utbrytarkonsten kopplas samman med idén om atleten, fangelsekonstnéren ar

ocksa en ’sportsman”. Vem denna Roy Martiny var har jag inte lyckats fa nagon klarhet i.

1%Annons, Dagens Nyheter 3/9 1922 [Mina kursiveringar].
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Bild 10. Roy Martiny. Bild 11. Dresserade djur var ett vanligt inslag pG sekelskiftets underhdliningsscen, i detta program
blandas dressyrnummer med utbrytningar. Bild 12. August Sunell som strongman.

I en annons for Miehes orm- & apteater (Bild 11), renodlas idén som Kasson for fram om
manlighetens kris och behov av scenisk upprattelse. Har kallas utbrytaren/atleten som ska
bindas i starka jarnkedjor ratt och slitt for "Mannen”, vilket ger numret en d&n mer generisk

framtoning, vem kan binda idén om mannen/manligheten?

Aven broderna Sunell insdg vikten av en imponerande fysik for den som ville véacka publikens
beundran och begér. Bild 12-14 fran 1909 och 1911 forestallande Uno Sunells bror, August
Sunell, som s.k. ’strong man”, bréderna Sunell och brottaren Adolf Lindroos, och Uno Sunell
som boxare, visar pa hur kroppslig styrka och kroppskontroll var en viktig del i broderna Sunells
framtrddanden. Karl J Wirtanen, aka ”Mysterious Finn”, minns i en artikel fran 1955 i Ironwood
Daily Globe hur han som ung brottare slog folje med brdderna Sunells trupp som &ven tycks ha
framtratt med publika brottningsmatcher. 1%’

107 Karl J. Wirtanen, “Early Days of Wrestling Are Recalled by Karl Wirtanen, ‘Mysterious Finn’”, Ironwood Daily
Globe 26/2 1955.
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AUG. SUNELL UNO SUNELL ADOLF LINDROOS.

Bild 13. August och Uno Sunell intar atletiska poser tillsammans med brottaren Adolf Lindroos i det amerikansk-finska
sportmagasinet Urheilu-viesti Il.

Bild 14. Uno Sunell i boxningsmundering med amerikanska flaggan som fond.
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Utbrytarkonsten kan kanske ségas vara ett utforskande av fragan: Vem ér jag i forhallande till
min omvarld? I férhallande till samhallet med dess olika sociala klasser och snabba industriella
utveckling, och i férhallande till naturen — vad innebar det att vara fodd i en manskropp? Och
dessa fragor foder i sin tur foljdfragan: Vad har jaget for aktorskap inom sin givna position?
Utbrytarkonstnaren utmanar och besegrar alla tankbara begransningar, tvangstrojor,
fangelseceller, burar och tortyrredskap — med bara kroppen som redskap. Kasson kopplar detta
kroppens aktorskap, som i regel utfordes av en man, till tidens konfliktfyllda manlighetsbegrepp
och havdar att det som gjorde Houdinis karriar till en framgangssaga var hans formaga att i sina
nummer gestalta teman som risk och kontroll, hjalploshet och herravélde!® och att dramatisera
tidens utmaningar mot hans kropp och hans maskulinitet.1% Det ar tydligt att den maskulina
kroppen &r en viktig komponent &ven i bréderna Sunells scennummer, den &r pa samma gang

det som &r hotat och det redskap med vilket utbrytaren befriar sig fran detta hot.

Materiens oberaknelighet
Broderna Sunell dgnade sig forvisso ocksa at en del regelratt utbrytarkonst, | Lead Daily Call

annonseras den 8 april 1909 att “The Sunell Brothers will prove their ability to get out of the
most amazing handcuff entanglement that Lead police officers can devise. No matter how many
of the bracelets are fastened on their wrists and limbs they will get free in an amazingly short

space of time. They will also present a trunk mystery act.”1

Lead &r en stad i South Dakota, grundad 1876 under den s& kallade guldrushen, da
guldfyndigheter patraffats i omradet!. I den nérliggande staden Deadwood, grundad samma
ar och av samma skl rapporteras det i The Daily Deadwood Pioneer-Times den 24 april
samma ar om gardagens forestillning dér “the handcuff act was done, and also the escaping,
bound from a trunk”, vilket publiken ska ha funnit otroligt underhallande.**®* Men i samma
tidning rapporteras ocksa om hur bréderna utfor helt andra konster, den 18 april annonserar
man att bréderna ar pa ingang och att de kommer att bjuda pa “contortionist work [ung.
ormmannisko-konster], trapeze, slack and tight wire walking, novelty juggling, acrobatic

tumbling, strong act, etc.”!

108 Kasson 2002, s. 62.

109 |bid., s. 88.

110 “Opera House Tonight”, Lead Daily Call 8/4 1909.

111 ead Historic Preservation, Historical Timeline, 2021, https://leadhistoricpreservation.org/about-
lead/historical-timeline [hamtad: 2021-06-03].

112 Historic Deadwood, History, 2021, https://www.deadwood.com/history/ [hdmtad: 03—06 2021].
113 “p|CTURES AT THE THEATRE.”, The Daily Deadwood Pioneer-Times 24/4 1909.

114 “\yAUDEVILLE FEATURE AT THE THEATRE”, The Daily Deadwood Pioneer-Times 18/4 1909.

31


https://leadhistoricpreservation.org/about-lead/historical-timeline
https://leadhistoricpreservation.org/about-lead/historical-timeline
https://www.deadwood.com/history/

Man kan alltsd konstatera att utbrytarnumren var en del av ett sceniskt sammanhang dar
huvudrollsinnehavaren &r kroppen. Kroppen &r i sin tur en del av ett storre problemkomplex
som man skulle kunna kalla fér materiens oberéaknelighet.

Broderna upptradde dven pa Landsbygden i Finland. | Helsingfors-Journalen kan man 1938
lasa en beskrivning av Sunell-brédernas verksamhet nagra decennier tidigare.

For ovrigt voro Sunells energiska mangfrestare. Aug. Sunell ”Rymmarnas konung. Mannen som
ingen kan fangsla.” var en forméaga inom sitt omrade, liksom brodern Uno utbrytaren, vilken i sin
egenskap av ”Mannen som ingen kan lyfta”, hade formaga att 6ka sin kroppstyngd till den grad
att icke ens jatten och kraftmannen Siltala kunde rubba den normalt byggde mannen en tum fran

golvet.!s

De nummer som hér beskrivs tycks kretsa kring materia som inte beter sig som den ska, en
kropp som plétsligt blir orubblig, en kropp som ar omdjlig att halla fast (inte kan fangslas) och
en kropp som standigt flyr undan, rymmer. Naturlagarna tycks upphora att galla under dessa
nummer. Detta ar nagot som gar igen i flera av de affischer och programbeskrivningar av olika
scenframtradanden fran 1900-talets forsta decennier som jag har tagit del av, inte minst de som

beskriver utbrytarnummer.

© Karl Hautamaki arkisto

| Herra SUNELLI kahlehdittuna Lontoon
| poliisilta 13:ta eri raudoilla.

Bild 15. Uno Sunell i samma klassiska utbrytar-pose som vi kan se Houdini inta pd Bild 1.

115 Eric von Schantz, “Cirkus — en konstform fér sig som kiampar fér sin existens”, Helsingfors-Journalen 10/12
1938.
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Kénslan av en kropp som sitter fast ar bland det forsta som slar en nar man bladdrar igenom
olika bilder pa utbrytare fran tidigt 1900-tal. Bilderna utstralar en stark kroppslighet som skapar
resonans i den egna kroppen nar man betraktar dem. De vécker ocksa fragan: vad &r en kropp?
Till vardags betraktar vi garna kroppen som nagot sjalvklart som inte kraver nagon djupare
forklaring. Vi kan se var dess granser gar, vet skillnaden mellan insida och utsida, kropp och
omvarld. Men nar kroppen plétsligt hamnar mitt i stralkastarljuset, kliver ut pa scenen infor
publikens forvantansfulla blickar sa hander nagot med den. Plétsligt &r den lika mycket fraga
som faktum. Vad har da hant? Hur har dessa till synes orubbliga lagar for materiens inbordes

relationer satts ur balans?

Jag vill hdvda att det finns flera olika aspekter att ta i beaktande. En av dessa &r att vi har
forflyttat oss fran en vardagskontext och tratt in i ett scenrum som utgor ett eget stratum inom
en storre samhallelig struktur. Det &r ett viktigt kriterium for att férundran ska kunna upplevas,
vi kan acceptera ett tillfalligt upplésande av naturlagarna under det undantagstillstand som
forestallningskontexten proklamerar, eftersom vi vet att de kommer att borja gélla igen sa fort

vi trader ut ur teaterlokalen. Var vérldsbild blir aldrig pa allvar hotad.

Men scenrummet &r mer &n bara en frizon dar forundran kan frodas, i och med att vi trader in
pa en teater med ett begar efter forundran blir det ocksa ett rum som inbjuder till en sarskild
form av uppmarksamhet. Denna intensiva uppmarksamhet ar i sig rorelse bort fran var
slentrianmassiga forstaelse av varlden och dess inbérdes forhallanden, den for oss narmre
Deleuzes och Guattaris konsistensplan, en Kropp utan Organ som vantar pa att ikladas form
och struktur av vara onskningar och begar och utveckla ett aktorskap i forhallande till de
forforstaelsens begransningar som vi utmanar den med. Deleuze och Guattari skriver att
kroppen, den kropp som vi till vardags tar for given som ett sjalvklart objekt som inte behdver
ifrdgasattas, bara ar “en samling kommunicerande ventiler, sall, slussar, bunkar eller karl: ett
egennamn &t var och en, KuOs [Kroppen utan Organs] befolkning, en Metropolis som maste
styras med piskan” och de fragar sig vidare: ”Vad &r det som befolkar, vad ar det som passerar

och vad &r det som blockerar?11®

Kroppen utan Organ byggs av vara begar, dessa begar omstrukturerar alla meningsfulla
samband mellan kroppens olika enheter — de forvander var syn. Lat oss prova att betrakta nagra

bilder pa olika scenframtradanden som Kroppar utan Organ i syfte att undersoka vilka begar

116 Deleuze & Guattari 2015, s. 234.
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och vilka energier som ror sig 6ver dem, vilka stratum de utmanar, vilka blockeringar de sdker

spranga.

TOM JACK

Bild 16. Tom Jack, kdnd som bdde naturfenomen och is-kung.

Bild 16, forstdllande “Naturfenomen Tom Jack”, kommer fran ett program for en forestéllning
med Cirkus Adolfi fran 1930. D4 jag letat runt pa internet efter Tom Jack har jag inte lyckats
finna spar av honom pa nagra tillférlitliga hemsidor, men pa thehumanmarvels.com kan man
lasa att Tom Jack (1884-1953), var en relativt valkand utbrytare som &ven brukade kallas for
The Ice King” p4 grund av att han var albino.**’ Nar man studerar programmet fran Cirkus
Adolfi blir det tydligt att kroppen och olika perspektiv pa kroppslighet gar som en tematisk rod
trad (bland flera andra) genom programmet. Om Tom Jack gestaltar kroppens begransningar,
dess materialitet och bundenhet (och, far vi anta, en spektakular utbrytning fran alla dessa
hinder) kan man sidga att numret med “de elastiska kristalundren” fran samma forestéllning

gestaltar kroppens smidighet och otroliga kapacitet. Kroppen ar ngot som béade ska firas och

117 The Human Marvels Tom Jack — The Ice King, 2007-2018, https://www.thehumanmarvels.com/tom-jack-
the-ice-king/ [hdmtad: 2021-06-03].
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overvinnas, utforskas och experimenteras med. Den ska omstruktureras och férvandlas.
Deleuze och Guattari fragar sig ”Ar det sé farligt och trist att inte lingre orka se med 6gonen,
andas med lungorna, sluka med munnen, tala med tungan, tdnka med hjérnan [...]? Varfor inte
ga p& huvudet, sjunga med sinus, se med huden, andas med buken!!8, | stillet for att forsoka
hitta vart jag menar de att vi maste soka var Kropp utan Organ, strava efter att uppldsa vart jag
och befria vart medvetande fran dess bundenhet vid var subjektivitet, vara forestallningar om
oss sjalva och om var kropp.'® Vaudevillenumren, cirkuskonsterna och marknadsndjena
hjalper oss pa traven med detta. Pa dessa scener riskerar inte kroppen att glida oss ur handerna,
bli osynlig for oss, som Zarilli menar att den annars sa ofta blir. Har uppmérksammas inre och
yttre, eteriska och materiella kroppar i all sin forunderlighet, och plétsligt inser vi hur lite vi
egentligen vet om kroppens alla mysterier.

Bild 17. Kroppar utéver det vanliga, "kristallundren" Leo och Valter.

118 Deleuze & Guattari 2015, s. 231
119 1bid., s. 231.
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| The Senses in Performance skriver Barbara Kirstenblatt-Gimblett om cirkuskonster som eld-
och svardslukande och framfor allt ndlsvaljning. Hon beskriver hur en konstnar som svaljer
nalar och trad och sedan drar upp en trad tradd med nalar ur halsen vander upp och ner pa vara
forestallningar om ut- och insida och far oss att forundras dver vad som kan handa i kroppens

inre rum. 120

Bild 18. Houdini utfér sin "Needle Swallowing Act".

| Nordiska museets frageformular om marknadsndjen star det om hur man i tittskap och
vaxkabinett under 1800-talet kunde fa se méanniskokroppen forevisas pa olika satt, hur cancer
utvecklade sig i kroppen, hur en kvinna fodde barn, hur symptom pa veneriska sjukdomar ser
ut och hur ett foster utvecklas i magen.?! Aven denna typ av nummer behandlar kroppar och
relationen mellan insida och utsida. Kanske kan man saga att det som uppnas nar vi betraktar
tittskdpens scenerier och tar del av nummer som “needle swallowing” ér att vi uppmérksammas

pa hur forunderlig kroppen ar i sig sjalv?

Kasson poangterar den enorma méangd arbete som en utbrytare var tvungen att lagga ner pa att
trana sin kropp. Houdini kunde knyta upp knutar med térna och ppna spannen med tinderna.!??
Han larde sig ocksa att halla andan under vatten i flera minuter och i extrem kyla.'?® Uno Sunell
var under sin livstid inte sen att ta strid for cirkusartisters status och hédvda deras

yrkesskicklighet, i den finska magi-tidskriften Simsalabim berattas en historia om att Sunell en

120 Barbra Kirstenblatt-Gimblett, “Making sense of food in performance; The table and the stage”, i Banes &
Lepecki 2017, s. 81.

121 Nordiska museet, Fragelista ”Marknadsnéjen” 1;1:0001, s.125, 185.

122 Kasson 2002, s. 89.

123 Sjlverman 1996, s. 112.
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gang ska ha skaffat sig ett blatt 6ga for att pa en restaurang ha havdat att cirkuskonsten har
utvecklats s& pass mycket att den som utdvar den fortjanar att kallas for artist.1>* All denna
kroppsliga kunskap var nddvéandig for att kunna lyckas med det som Kasson havdar &r
utbrytarens sérskilda konst [the enactment] of the miracles and secrets of his own body”.1?°
Kasson menar att Houdini trdnade och framstallde sin kropp som ett nexus av prévningar, men
ocksa ett subjekt att undersoka och en symbol att tolka. Utbrytarens kropp, skriver Kasson, ar

bade en barare av mening och en kélla till mysterier.2

Det vore kanske inte alltfor langsokt att saga att utbrytarkonsten gestaltar en kroppens kamp
mot de omstandigheter som binder den, allt ifran forvekligande industrialisering och feminism
till naturlagar och slentrianmdssiga idéer om hur kroppen &r sammansatt och vad den kan och
inte kan gora. Utbrytarkonstens Kropp utan Organ ar en kropp som kan ga genom vaggar och
tra nalar pa trad i buken, den ar en vilde och en gentleman, offer och hjalte. Hur mycket vi an
forsoker forsta den, binda den, nagla fast den med blicken, kommer den att bryta sig ut och

forvanda var syn.

Kroppen, medvetandet och det bortomvarldsliga — utbrytarkonsten som gransyta
Utbrytarkonsten och spiritismen har bitvis en gemensam historia, bada inbegriper fastbindning

av medium/utbrytare, och bada gestaltar andens frihet och makt 6ver fysiska restriktioner.
Silverman podangterar att 1800-talets spiritism véxte fram som en motreaktion till den
vetenskapliga materialism som vid denna tidpunkt bérjade fa allt storre inflytande. Den
adresserade en kristen oro kring den odddliga sjalens plats i materialismens tidsalder.
Spiritistiska fenomen forevisades inte sdllan genom offentliga demonstrationer vilka till sin
utformning hade en hel del gemensamt med en magi-show. Det drdjde inte heller 1ange innan
dessa tva scenuttryck sammanblandades sa till den grad att klassiska spiritistiska fenomen
sasom knackningar, andekommunikation och mystiska kabinett kom att ses som en etablerad

del av en magikers repertoar.*?’

124 Nevala 2010, s. 22.

125 Kasson 2002, s. 89.

126 1bid., s. 89.

127 Sjlverman 1996, s. 37-39.
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Bild 19. Hdr kan man se hur nummer med spiritistiska influenser var en del av Sunells repertoar, pé affischen annonseras det
nya numret “Mannen med 6:tte sinnet”.

Per Faxneld skriver i sin bok Det ockulta sekelskiftet; Esoteriska stromningar i Hilma af Klints
tid, om hur alternativandliga tankestromningar fick ett stort genomslag 6ver hela vérlden under
decennierna runt sekelskiftet, inte minst i Sverige.!?® Spiritismen var en del av denna rérelse

och &r en underkategori inom det bredare begreppsparaplyet “esoterism”.

Faxneld menar att ritualer, andekommunikation, symbolik etcetera inom esoterismen ses som
vagar for att nd en djupare sanning som doljer sig under ytan pa vérlden/tingen och att
esoterismen kan forstds som ett upphdjande av “forkastad kunskap”, alltsd de kunskapssystem

som pressats ut i marginalerna av 1800-talets vaxande kunskapsstromningar, exempelvis

128 Faxneld 2020, s. 11.
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naturvetenskap, materialism, reformation och upplysning. 1?° Esoterismens dkade popularitet
under 1800-talet kan alltsa forstas som ett sékande bland aldre tiders kulturella lamningar, en

jakt efter redskap for att aterfortrolla varlden.

Den esoteriska idén om korrespondenser mellan olika system i universum (exempelvis att
Venus korresponderar med koppar och med njurarna i nagon sorts kosmisk symbios mellan
solsystem, naturens uppbyggnad och kroppens organisering) kom édven att speglas i sattet pa
vilket 1800-talets esoteriker tog till sig nya naturvetenskapliga ron om exempelvis
mikroorganismer och réntgenstralar.**® Ur detta méte mellan idétraditioner foddes ockultismen,
som &r resultatet av ett inforlivande av vissa komponenter av naturvetenskapen (terminologi
och metodik) i de esoteriska larorna och ett férnekande av att det skulle rada ndgon motsattning

mellan en naturvetenskaplig och en esoterisk varldsbild.*®

De esoteriska stromningarna kring sekelskiftet maste alltsa forstas i relation till den moderna
vastvarldens framvaxt, i forhallande till upplysningen och naturvetenskapernas okade status.
Ockultismen ar en motreaktion mot den avfortrollning av vérlden som den sekuldra

naturvetenskapen medforde.

Flera av de program jag har tittat pa ror sig i ett gransland mellan olika underhallningsformer,
de innehaller inslag av utbrytarkonst, magitricks, spiritistiska inslag och diverse nummer som
utmanar den gangse, naturvetenskapliga varldsbilden. I ett programblad for EI Neco fran 1926
utlovas flera av dessa olika element.

123 Faxneld 2020, s. 17-19.
130 |pid., s. 24.
131 bid., s. 24.
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Bild 20. Program fér Hector El Neco.

I sjlva programmet, under avdelning I, ”Moderna magiska moment” annonseras nummer som

”magikerns Talisman”, men

dven mer vetenskapligt klingande nummer som

”Bacillkoncentrationen”. Avdelning II bestar av "Experimental psykologi”, ndrmare bestimt
"Telepatiska och Anti-Spiritistiska experiment”.1*? Bland numren inom detta segment kan
nidmnas “Den idémotoriska principen”, “Clairvoyance”, “Pa omdjlighetens topp” och
”Spiritator”. Dessa nummer tycks, om man utgér fran titlarna, vara en blandning av motstridiga

kunskapstraditioner. De praglas av ett tydligt vetenskapligt sprak, det handlar om en

132 program fér Hector el Neco fran 1926, KB:s okatalogiserade material fér Cirkus och Varieté.
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experimentell praktik dar principer redovisas. Experimenten dr ocksa anti-spiritistiska,
samtidigt som somliga nummer har namn som “Clairvoyance” och ”Spiritator”. Oavsett vad
forestallningen mynnar ut i, ett fornekande eller ett omfamnande av idén om det dvernaturliga
(eller, vilket kanske ar &n mer troligt, ett slags mellanting), s ar det uppenbart att EI Neco

anvander sig av dessa idéer som lockbete for att dra en publik.

Bade EI Necos magi och Sunells utbrytarkonst handlar om illusionism, att skapa illusionen av
nagot overkligt, men det som verkligen knyter EI Neco till en utbrytar-tradition &r att han sjélv
tycks anse sig tillhora en sadan. Det tyder i alla fall den korta texten i slutet av programbladet
pa, dar proklameras att El Neco i fackkretsar numera, efter Harry Houdinis bortgang, [raknas]
som den skickligaste och elegantaste mystikern”.23® El Neco beskriver allts sig sjalv som
Houdinis obestridda arvtagare. Det ar tveksamt hur manga andra som skulle skriva under pa
detta pastaende, men som med sa mycket annat i denna underhallningsvérld ar sanningshalten
av ett pastaende har av mindre betydelse, det som raknas ar sjalva pastaendet och vad det har
for effekt pa var upplevelse av verkligheten.

Inom spiritismen talar man om kroppen som en plats dar bilder/andar/affekter kan ta form.
Dessa kallas for den eteriska kroppen®** vilket pdminner om den “estetiska yttre kropp”, eller
karaktar som en skadespelare bebor, vilken Philip B. Zarilli diskuterar i sin essi ”Senses and
silence in actor training and performance”. | bagge fallen handlar det om utifrdn kommande
gestalter eller emotioner som inforlivas i eller véaxer ut fran mediets/skadespelarens kropp, dven
om det i Zarillis fall rér sig om en rollkaraktar snarare an en vilsekommen sjal. Aven inom
forestallningar dar spiritistiska inslag anvands som underhallning snarare &n en andlig praktik

tycks scenpraktiker med fokus pa kroppslighet vara centrala i sjalva utévandet.

133 program foér Hector el Neco fran 1926, KB:s okatalogiserade material for Cirkus och Varieté.
134 Yerby 2017, s. 87.
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Bild 21. Programblad fér Hofzinser & Harries.

Bild 21 ar ett forestallningsprogram fran 1920-talet for en gemensam turné med Max Hofzinser
och Harry Harries, eller Karl Harry Mobéck, (1892—-1980) som var en svensk jonglor, utbrytare
och trollkarl. Harries grundade 1910 Nordens aldsta trolleriapparatfabrik.}®® Han bérjade
turnera med trollkarlen och hovillusionisten®® Max Hofzinser 1920 och de startade dven en
trollerifirma tillsammans dar de salde Harries egentillverkade trick och apparater som Hofzinser
importerade fran Tyskland. Harries hade ocksa kopplingar till broderna Sunell, han hoppade
1912 in som erséttare for Uno Sunell (som vid tillfallet Iag inlagd pa sjukhus) under dennes och

August Sunells gemensamma turné.*3’

135 Nationalencyklopedin, Harries, u.&., http://www-ne-
se.till.biblextern.sh.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/harries [hdmtad: 2021-06-11].

136 F5r ovanlighets skull inte ett pahittat epitet, han utndmndes till hovillusionist 1942 av Gustaf V och 1951 av
Gustaf VI Adolf; Nationalencyklopedin, Max Hofzinser, https://www-ne-
se.till.biblextern.sh.se/uppslagsverk/encyklopedi/I%C3%A5ng/max-hofzinser [hdmtad: 23-04-2021].

137 Nevala 2010, s. 13.
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HARRIES Utbrytarekungen.
FAnosiad | Sibirisk transportketting.
Bild 22. Harry Harries iférd "sibirisk transportketting", i samma pose som Houdini (Bild 1) och Sunell (Bild 15).

Hofzinser & Harries forestallningsprogram visar pd slaktskapet och samspelet mellan
utbrytarkonst, vetenskap/sanningsansprék (artisterna dr ”diplomerade illusionister”), spiritism,
ett unders6kande av kroppens och materiens beskaffenhet, exempelvis i numret med
”Dematerialisation” diar man forevisar ”en kropps 6vergéng fran materiellt till inmateriellt [Sic.]
tillstand”. T ett annat snarlikt program fran samma turné beskrivs dematerialisation som “ett
begrepp, som avser en materiell kropps 6vergang i inmateriellt [sic.] tillstind genom en process,
som pa ett icke ként sitt ingriper och uppldser kroppens atomistiska sammansittning”.**® Har

handlar det alltsa aterigen om ett upplésande av strukturer.

138 programblad fér Hofzinser & Harries frdn 1924, KB:s okatalogiserade material fér Cirkus och Varieté.
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Ett annat nummer som annonseras pa samma program ar ’Jarrows underbara citron”. Det brukar
tillskrivas magikern Emil Jarrow, som for 6vrigt inledde sin karriar i tonaren som en klassisk
strong man pa 1890-talet®®. Citron-tricket gick ut pa att Jarrow trollade fram sedlar,
tillhérandes individer i publiken, ur en till synes farsk citron'*® (att trolla fram pengar lite
varstans ifran &r ju for 6vrigt ett mycket vanligt trolleritrick).*! Det exotiskt klingande “TAI-
ZA-UNDRET” kallas omvixlande for minniskovandring och sjélavandring i programmen

vilket starker kopplingen till spiritismen.

Det ar tydligt att utbrytarkonsten till stor del bygger pa att pressa kroppen till sina granser. Detta
har utbrytarkonsten ocksa gemensamt med atletiska forevisningar och magishower som
manipulerar och ger sken av att dvervinna naturlagar och omvandla eller forflytta materia pa
satt som ar till synes omajliga. Aven spiritismen &r ett kunskapssystem/stratum som stravar
efter att korsa gréanser. Erin Yerby papekar i sin avhandling Spectral Bodies of evidence ; The
Body as Medium in American Spiritualism att man kan betrakta kroppen som en métesplats,
och dess insida och utsida som tva sidor av en yta som mots, snarare an tva tydligt avskilda
enheter'*2, Om man kopplar ihop detta resonemang med Zarillis beskrivning av skadespelaren
som nagon som arbetar med och ror sig mellan fyra olika kroppar blir bilden &n mer komplex.
Scenframtradandet kan da forstas som en rorelse och en sammanblandning av fléden av energi
mellan flera olika grénsytor, insidor och utsidor. Jag menar att det &r dessa fléden som utgor
utbrytarkonstens och spiritismens dramatiska kurva, en slags “energivigor” som ror sig genom,
over och mellan kroppar snarare &n ett manus med repliker och scener. Bade
kroppens(/kropparnas) insida och utsida kan saledes ses som rum dar olika bilder, andar,
kroppar eller affekter skapas i ett “mimetic *drama’ of space”.'*® Jag vill havda att bade
utbrytarkonsten och spiritismen stracker sig mot denna granszon mellan insida och utsida. Det
ar dar dessa fenomen far sin laddning, genom vart begar efter gransoverskridande, utbrytning

ur forgivettagna kategorier och férundran.

139 Hans akt annonseras bland annat i artikeln ”A YOUNG SAMPSON.”, bl.a. publicerad i Peoples Voice och Belle
Plaine Voice 29/11 1894.

140 “Emil Jarrow’s Magic Mystifies Large Audience at Lake George”, The Post-Star 13/8 1937.

141 Deleuze och Guattari skriver om Kroppen utan Organ att den skyr “den organiska organiseringen av
organismen” (Deleuze & Guattari 2015, s. 242.), alltsa alla system och fasta kategorier. De hdvdar ocksa att
pengarnas Kropp utan Organ ar inflation (Deleuze & Guattari 2015, s. 249.), jag skulle vilja havda att dven
Jarrows citron kan betraktas som en kapitalismens Kropp utan Organ som ifrdgasatter dganderatten snarare an
pengarnas varde.

142 yerby 2017, s. 51.

143 |bid., s. 51.
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Yerby skriver om den splittring som &ger rum i ett spiritistiskt medium nar denne gor rum inom
sig for andekommunikation. Hon beskriver det som att “In Spiritualist mediumship [...] the
Medium lends herself to being-affected by invisible presences, and learns, simultaneously, to
become the instrument of her own sensorium.”*** Denna praktik for osokt tankarna till indisk
teaterteori och Richard Schechners essa om rasaestethics. Mediumet gor rum i sin kropp for
bestkande andar pa samma satt som en indisk artist utbildad efter Natyasastras principer
anvander sin kropp for att generera Sthayi bhavas, eller inneboende emotioner, och formedla

dessa till sin publik.

Yerbys beskrivning av den mediala praktiken som en kroppslig praktik som léser upp och
omstrukturerar var vardagliga upplevelse av vérlden och kroppen har mycket gemensamt med
det sceniska undantagstillstand som jag har diskuterat i foregaende avsnitt. Yerby beskriver
denna sidrskilda atmosfir som “moln” (vilket kan sdgas vara sinnebilden av ett
upplosningstillstand): “the quickening and intensification of sensation that occurs when one [is]
communicating with the spirit world, and the always accompanying sense of being in a foggy
cloud in which one is closed off from one’s everyday orientation in the world”*. Hon bygger
dessa tankar bland annat pa Nietzsches resonemang i Untimely meditations om att man beh6ver
skapa en “ohistorisk atmosfar for att kunna vara fullt ndrvarande i nuet. Nietzsche liknar detta
uppmarksamhetstillstand vid barnets upplevelser, alltsa ett slags tillstand som man befinner sig
i innan ens uppfattningar om varlden och det egna jaget har hunnit stelna, ett minne av en
flytande och standigt foranderlig, vaxande forstaelse for omgivningen och jaget. Det &r ett
upplevelsetillstand som skapar en annan “virld i virlden”, en blindhet och en ny typ av

seende.46

Att pa olika satt belysa stratumens/strukturernas pordsa natur (som i Harries & Hofzinsers
dematerialisationsnummer) kan kanske betraktas som ett slags utbrytarkonstens och de
spiritistiska manifestationernas biologi, dar stravan att harbargera utifran kommande andar och
energier i kroppens inre rum skapar sina egna former av Kroppar utan Organ, som kan ta formen
av ektoplasmiska manifestationer och en mage som kan tra nalar pa trad, eller gestaltas i
omdjliga upplosningar och rekonstruktioner av materia. Man skapar kroppar och funktioner

som utmanar var forforstaelse av tingens ordning. Tillsammans konstruerar dessa typer av

144 Yerby 2017, s. 6.
145 |bid., s. 366f.
146 |bid., s. 366f.
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nummer scenkonstens egen uppsattning av naturlagar som stundtals kan tyckas sta i konflikt
med de vetenskapliga naturlagarna (kategorisering, avgransning) men egentligen inte maste
gora det da de har sin huvudsakliga hemvist i det metafysiska (4ven om vi just konstaterat att

gransen mellan dessa tva typer av verklighet ar poros, kanske till och med illusorisk).

Exotiska inslag
Harry Harries beréttar i en intervju i den finska magi-tidskriften Simsalabim om hur han 1906

lyckades skaffa sig engagemang hos den ké&nda jonglér-och magikertruppen Tshin Maas.
Harries har vid ett senare tillfalle i livet berattat att denna grupp agnade sig at “ostasiatisk
produktion och borttrollandet av stora vattenfyllda skalar, de storsta 40 cm i diameter. Flygande
fjérilar, lyktproduktion, amputering av en arm etc.”.*4” Exotiska inslag ar nagot som aterfinns
Overallt i det tidiga 1900-talets programblad for cirkus och varieté. Exempelvis uppforde dven

El Neco ett nummer titulerat ”Kinesiskt pappersféeri”.14®

Dessa nummer tycks ocksa bli allt vanligare, &ven om de forekommer redan i bérjan av 1900-
talet, exempelvis annonserar Siberia i ett program fran 1901 en stor kinesisk utstyrsel- och
vattenpantomim®®, | samma program &terfinns en programpunkt med “Theo Hardeen,
framstallare af varldens storsta handbojs- och koffertmysterier”'*°, Hardeen var Harry Houdinis
egen bror och den ende rival han frikostigt delade med sig av sina tricks med.*>! Runefelt skriver
att exotisk antropologi, “uppvisandet av markliga manniskor fran markliga platser som
antagligen var vita flickar p& den svenska publikens kartor”, var en vaxande underhallningsgren
fran 1850-talet och framéat'®? och det har ocksa visat sig i mitt kallmaterial. Antagligen &r det
detta intresse for det exotiska som albino-utbrytaren Tom Jack utnyttjade nar han valde att

beskriva sig sjdlv som “Naturfenomen”.

Det ar dock en viss skillnad pa att vara ett naturfenomen eller en exotisk vilde och att anvanda
tekniker eller rekvisita med kopplingar till utomeuropeiska kulturer med hog status i sina
nummer, exempelvis att anspela pa asiatiska eller egyptiska kulturtraditioner. Dessa kulturer

hade ocksa ett exotiskt skimmer over sig for 1800-talets vastlanningar, men utéver lockelsen i

147 Harry Harries, ”En kortare historik i anledning av katalogupplaga nr 20”, Harries katalog nr 20 (Harries
Norrkoping), s. 75.

148 programblad fér Hector el Neco fran 1926, KB:s okatalogiserade material fér Cirkus och Varieté.

149 program for ”Siberia” frdn 1901, KB:s okatalogiserade material fér Cirkus och Varieté.

150 |bid.

151 Sjlverman 1996, s. 26.

152 Runefelt 2019, s. 184.
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det vilda, otyglade och naturliga finns hos dessa kulturer ocksa ett I6fte om uraldriga kunskaper
som gar bortom den vasterlandska vetenskapens forklaringsmodeller. Per Faxneld namner till
exempel hur den kdnda teosofen Madame Blavatsky sade sig sta i kontakt med “hemliga
mistare”, eller ”Mahatmor” med exotiskt klingande namn som “Morya och Koot Hoomi”.?>
Erin Yerby skriver om hur seanserna under 1800- och 1900-talet frekventerades av otaliga
besokande “spectral Indians”, vilket hon tolkar bade som ett satt att hantera kolonialismens
trauma i den Nya Vérlden och ett satt for medier att knyta an till en forestalld andlighet hos den

amerikanska urbefolkningen.*>*

TAHRA BEY

Bild. 23 Tahra Bey.

En artist som anspelade mycket pa ett (ékta eller oakta) orientaliskt arv ar Tahra Bey som
framtradde i Sverige ar 1926. | en kort biografi pa programmets forsattsblad kan man lasa att
Tahra Bey dr fodd 1897 i ”Orienten”, att han ar son till en fakir, uppfostrad bland fakirer och
saledes dven “invigd i fakirernas hemligheter”. Bey ska &ven ha studerat medicin i

Konstantinopel och dar tagit en ldkarexamen. Efter dessa ar i lara inom vitt skilda

153 Faxneld 2020, s. 67.
154 Yerby 2017, bl.a. pd's. 111-148.
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kunskapstraditioner har han utvecklat sin egen “metod”, Tahraismus”, som gar ut pa att
”genom djupaste koncentration och viljekraft upphidva medvetande och kénsloférnimmelse”.
Han uppges ocksa ha gett ut boken Mina Hemligheter i vilken “den vetenskapliga fakirismen
behandlas”.'>® Bey anvinder sig alltsd av en blandning av exotism och vetenskaplighet for att
locka en publik. Aven inom utbrytarkonsten anvande man garna en vetenskaplig retorik som
inramning for sina konster. | Hufvudstadsbladet kan man till exempel ar 1935 lasa att ”Den
95156

varldsberémda trollkonstnaren Professor Uno Sunell [...] upptrdda dnnu nagra kvillar...

Och som man kan se pa bild 24 anvande sig Sunell dven av exotisk ornamentik i sina nummer.

Uno Sunell
féngslad I kinesiska pinb#nken.

@© Kari Niemisen arkisto

Bild 24. Exotisk Tortyr. Bilden férestdller egentligen August Sunell, bréderna anvinde ibland varandras fotografier i den egna
marknadsféringen.

Ar de exotiska inslagen i kringresande underhéllning med alla fakirer och svérdsvaljade och
anspelningar pa asiatiska tortyrredskap bara slump eller ornamentik, eller finns det férutom en
exotisk estetik dven en “exotisk praktik”, d.v.s. hur mycket inspiration har man hdamtat frén
exempelvis asiatisk teatertradition i utbrytarnummer? Jag vill hdvda att det daven finns en
djupare dimension av utbrytarkonstens forkarlek for det exotiska. Det blir tydligt inte minst da

man tittar narmre pa dess forhallande till smarta.

155 program foér “Tahra Bey” fran 1926, KB:s okatalogiserade material for Cirkus och Varieté.
156 Hufvudstadsbladet 16/2 1935, s.12.
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Att gestalta smarta
Smarta ar i hogsta grad ett granstillstand och som sadant &r det ocksa ett viktigt element i

utbrytarkonsten. Pa en neurovetenskaplig konferens anordnad av Oxford University 24/3
20217 foreliser Ben Seymour pa temat “Unraveling pain in the brain”. Under denna
foreldsning beskriver han smirta som a border to the outside world”. Han papekar dven att
smdrta “invigorates the sensation of life”, han gar till och med sé langt som att beskriva smartan
som hojdpunkten av vart fenomenologiska medvetande. Om man valjer att betrakta smarta pa
detta satt ar det kanske inget under att den anvénds sa flitigt inom utbrytarkonsten, som ju

stravar efter att skapa forundran.

Smarta betraktas ofta som ett naturtillstand snarare &n ett tillstand tillhérande civilisationen.
Detta &r troligtvis en bidragande orsak till att sméarta pa varieté-scenen sa ofta kopplas ihop med
vad som i Europa runt sekelskiftet i regel ansags vara en lagre grad av civilisation. Det ar ofta
asiatiska, eller atminstone utomeuropeiska, tortyrredskap som inkluderas i forestallningarna:
Fakirer som sticker ndlar genom huden och kastar knivar, Sunells kiesesiska pinbank”,
Houdinis “Chinese Water Torture Cell”, exemplen & manga. Aven Harries nimnde att
amputationen av en arm var ett inslag i Tshin Maas sa kallade “ostasiatiska produktion”. Till
och med det vilkédnda tricket med den itusagade damen” kan kopplas till en slags kamp mellan
civiliserat och ociviliserat dar ’vilden” har bytts ut mot “kvinnan” som representant fér nagon
sorts naturtillstand. Trickets skapare, P.T. Selbit, bjod ursprungligen in den kanda suffragett-
ledaren Christabel Pankhurst att bli ituségad infor publik, men foga férvanande avbojde hon.8
Dessa exempel visar pa smartans kulturella dimensioner. Idéhistorikern Karin Johannisson
skriver att ”Smartans historia kan knytas till [...] inte bara medicinens, utan ocksa t.ex. straffets

historia [...], det religidsa martyriets historia [...] eller sexualitetens historia”>®

Johannisson skriver vidare om hur vi idag ar sa vana vid medicinsk smartlindring, allt ifran
huvudvarkstabletter till bedévning och nedsévning vid operationer, att vi har svart att forestalla
oss hur manniskors relation till smarta sdg ut innan dessa medicinska landvinningar.%® Man
kunde inte fly fran sméartan pa samma satt som vi kan idag — det ar skillnad pa att amputera en
arm med respektive utan smartlindring. Detta forhallande lar ha bidragit till att flykten fran

smartan upplevdes som sa pass forunderlig kring sekelskiftet 1900 och blev ett populart inslag

157 Ben Seymour, Unraveling Pain in the Brain [féreldsning], 2021 Annual Oxford Neuroscience Symposium,
2021-03-24.

158 Carey Dunne, “How sawing a woman in half became the 20" century’s most popular magic trick”, Brooklyn
Magazine 12/6 2015.

153 Johannisson 2013, s. 65.

160 |pid., s. 68f.
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i utbrytarnumren. Man befann sig mitt i ett skifte mellan tva diametralt olika satt att forhalla sig
till smarta, vad Johannisson beskriver som den folkmedicinska synen pa smarta som
“livserfarenhet” respektive den medicinska vetenskapens syn pa smarta som “medicinskt

problem”.16!

Samtidigt ar det kanske inte bara flykten fran smartan som eftersoks, utan aven smartan i sig
sjalv. Smérta som en motpol till den moderna tillvarons anestesi (icke-k&nnande). Smartan
uppmarksammar oss pa vara olika kroppar, var inre kropp (den fysiska smartan binder oss vid
var kropp, den materiella sidan av var existens), var yttre kropp (den ir en “’border to the outside
world” och i egenskap av grins dr den ocksa en mdtesplats dédr var relation till omvirlden
synliggors), och sa har vi fenomenet medlidande. Johannisson refererar till 1700-talsfilosofen
Jeremy Bentham som menade att formagan att med-lida®? ar definitionen av det manskliga.'®®
Darfor vill vi sitta tillsammans pa en teater och med-lida med den torterade utbrytaren, det
forenar oss i en mansklig gemenskap kring en av vara mest grundldggande existentiella
erfarenheter. Bade medkénsla och skrack namns i Natyasastra som tva av de atta Stahyi Bhavas

som en artist har att arbeta med.

Dockan och Die Unheimlich — konsten att bebo sin kropp
Utbrytarkonstens anvandande av smartan forstas kanske bast om man satter det i relation till en
annan typ av scennummer som sarskilt behandlar relationen mellan kropp och medvetande och

undersoker gransen mellan méanskligt och oménskligt.

| Kungliga bibliotekets okatalogiserade material for cirkus och varieté férekommer flera
nummer fran tidigt 1900-tal med dockor i huvudrollen, nummer som “To-to, den gatfulle

musikern”1* eller ”FROSSO. Docka eller ménniska?’’16°,

181 Johannisson 2013, s. 68f.

162 Bindestrecket kommer fran Johannisson.

163 Johannisson 2013, s. 78.

164 programblad fér To-To, den gatfulle musikern frdn 1916, KB:s okatalogiserade material fér Cirkus och
Varieté.

165 program for Circus-cabareten i Lorensbergs circus fran 1921, KB:s okatalogiserade material fér Cirkus och
Varieté.

50



TOTOP?

DEN GATFULLE MUSIKERN

Assisterad af

FROKEN LUCIE

i i
e i

Premiir 1 mars

Bild 25. Bild ur program fér “To-To, den gatfulle musikern”.

Programmet for forestallningen med To-To innehéller ocksé en ”forklaring” till det mystiska

numret. Texten beskriver hur det

Pa scenen star fran alla sidor fullstandigt fritt en liten fatolj. Sangerskan Fraulein Lucie kommer
in och sjunger sin entrésang samt tillkannager att hon fort med sig sin egen accompagnatér. Det
ar emellertid en af hdgst ovanligt slag, en docka To-To. | samma dgonblick som den fores in och
placeras i fatéljen far den lif och imiterar fullstandigt illusoriskt en lefvande manniskas rorelser
samt accompagnerar Fraulein Lucies singer [...]. D& sdngprogrammet dr genomgéanget, tar
Fraulein Lucie helt trankilt hufvudet af sin accompagnator [...] Det hogst intressanta numret
lamnar fritt spelrum &t alla méjliga gissningar. S& hemlighetsfullt och oforklarligt verkar det att

ingen af publiken kan afgéra hvad som &r verklighet och hvad som &r sken. 166
Sigmund Freud diskuterar i sitt verk Die Unheimlich [det kusliga] fran 1919 vad vi manniskor
upplever som kusligt. Som exempel pa nagot kusligt refererar Freud till psykiatern Ernst
Jentschs definition av det kusliga som en kansla som kan uppkomma nér vi kénner tvivel kring
huruvida ett till synes levande objekt verkligen lever och huruvida ett till synes livliést objekt
inte i sjalva verket ar vid liv. Bland de objekt som vécker denna typ av tvivel réknar Freud och
Jentsch in vaxfigurer, skickligt konstruerade dockor och automater, men ocksa epileptiska

anfall och ”galenskapens manifesteringar” da dessa hos betraktaren vécker ”vague notions of

166 programblad fér To-To, den gatfulle musikern frdn 1916, KB:s okatalogiserade material fér Cirkus och
Varieté.
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automatic — mechanical — processes that may lie hidden behind the familiar image of a living

person” 167

Freud resonerar kring detta fenomen med utgangspunkt i skracknovellen The Sandman av
E.T.A. Hoffman. Huvudkaraktaren i Hoffmans beréttelse far synen forvand av den skrammande
barometer- och glasdgonforsaljaren Coppola och blir till féljd av detta foralskad i grannflickan
Olimpia, som olyckligtvis visar sig vara en tradocka. Allt tal om att fa synen (det sinne som &r
narmast sammankopplat med intellektet och rationalitet) férvand och alla kusliga dockor som
under 1800-talet gor entré i det kulturella medvetandet &r intressanta i forhallande till

utbrytarkonsten, kroppen och dess relation till medvetandet.

Automaten ar (till skillnad fran skadespelaren eller artisten) bara semiotik, utan ett inneboende
medvetande som forhaller sig till rollen som gestaltas. Den ar de rena rorelserna, formen,
kroppen, de “automatiska processer som doljer sig bakom bilden av en levande person”.
Deleuze och Guattari skulle kanske beskriva den som ren organism, alla de system som skapar
och samtidigt binder oss, som &r bade forutsattningen for var existens som ett ssmmanhéngande
subjekt och ett hinder i var frihetsstravan. Men vad blir summan av dessa komponenter nar de
star for sig sjalva och inte existerar i forhallande till ett medvetande?

John F Kasson havdar att den nya industrialismen och dess I6pande band-tillverkning ledde till
att hantverksskicklighet och arbetarens makt och sjalvbestimmande kom att urholkas. Han
skriver vidare att ”The new corporate industrial order massively assault this power and the ethic
of manly pride and brotherhood. Through intense mechanization, diversity of labour, and
‘scientific management’, industrialists endeavoured to dominate all aspects of production and

to reduce the workers’ bodies to components in a gigantic machine.”68

Kanske kan man hdvda att utbrytarkonsten ar som en motsats till mardrommen om den
mekaniska manniskan, ett éverskott av kénslor som stélls mot en kropp helt utan medvetande?
Att utbrytaren i stdllet for att bli en ”dum” kugge i det moderna maskineriet gor sin kropp till
ett finkalibrerat instrument, nastintill Gvernaturlig. Inom utbrytarkonsten skolas kroppen sa att
den kan astadkomma mer an vad en vanlig otranad/oskolad kropp kan, det ar inte en passiv
kropp, utan det & genom kroppen och manipulationen av materia som denna process av
metafysisk forvandling ar mojlig. Utbrytaren bryter sig ut ur sina begransande, utifran och
inifran patvingade roller, och tar samtidigt sin egen kropp i full besittning.

167 Sigmund Freud, The Uncanny (London: Penguin Books, 2003), s. 135.
168 Kasson 2002, s. 13.
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Vad utbrytaren har skapat ar en Kropp utan Organ som utmanar samhélleliga institutioner
genom smarta, tortyr, lidande och en hogst pataglig kroppslighet. | stallet for att disassociera,
lamna var kropp at sina automatiska rorelser vid I6pande bandet eller dess fangenskap i en
fangelsecell eller pa ett mentalsjukhus sa valjer utbrytaren att ga djupare in i kroppen och
smartan och omvandla dem genom att fylla dem med vart begar efter frihet. Friheten ligger
saledes i att valja attityd till det vi inte kan undvika, inte i att slippa lidandet utan i att lara oss
att begéra det.

Det ar viktigt att har halla i minnet att vi fortfarande befinner oss i en scenkontext och att den
smarta som gestaltas pa scenen inte ar tankt att rubba den radande ordningen bortom scenen
utan enbart soker skapa forundran genom lidande (pa samma satt som férundran ar beslaktat
med skréck kan man se lidande som beslaktat — och ibland samexisterande med — en férhojd
livskansla, en ”hojdpunkt av vart fenomenologiska medvetande”), att ge smartan en ny mening
inom tydligt faststallda ramar. Den &r saledes en "trygg” smairta, pa samma sitt som en offentlig
avrattning tidigare kunde betraktas som underhallning da den inte hotade att leda till
eskalerande vald och brutalitet i samhéllet utan existerade inom det straffrattsliga systemets
ramar. Allt lackage av scenisk smérta ut i det verkliga” livet maste saledes ses som en odnskad
bieffekt da syftet med utbrytarkonsten &r att kanalisera den varldsliga smartan in i ett sceniskt
rum dar den kan hanteras pa ett kontrollerat, tryggt sétt. Men att halla isar dessa tva verkligheter
(scen och vardag) ar lattare sagt &n gjort, vilket blir tydligt inte minst i undersékningens andra
del.
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Undersokning del 2

Metamorfoser i marginalerna — Reflektion kring utbrytarkonstens historiska

kontext och transformativa egenskaper
For att i ndgon man kunna besvara min fragestallning om hur utbrytarkonsten kan forstas i

relation till sin historiska kontext har jag valt att gora en fallstudie och fokusera pa relationen
mellan liv och vérv hos en specifik utbrytare, Uno Sunell. Detta innebar forstas att man inte
med sékerhet kan hdvda att de teman som framtrader i Sunells liv kan sdgas vara representativa
for alla, eller ens majoriteten av utbrytare vid denna tid. Men jag hoppas anda att detta kapitel
ska kunna ge en uppfattning om vilken typ av livsomstandigheter en kringresande underhallare
hade att forhalla sig till under tidigt 1900-tal och att detta kan 6ppna upp for en reflektion kring

relationen mellan vardagsliv och scenframtradande.

Forutom nyhetsartiklar om kommande och nyligen genomférda framtradanden och
programblad och affischer fran kringresande cirkussallskap &r Sunell &ven flitigt
forekommande i en annan typ av kéllmaterial: domstolshandlingar och artiklar som rapporterar
om diverse lagovertradelser som Sunell gjort sig skyldig till. Genom dessa nedslag i hans
biografi malas en trasslig livsberattelse upp. Det ar en historia som praglas av standig
pengabrist, forsorjningstvister, psykisk ohélsa och alkoholproblem, men bakom allt detta
skymtar aven ett vardagsliv fram (om an ett okonventionellt sadant). Barn, partners, boenden
och turnéer. Dessa kallor ar bristfalliga i det att de inte kan ge oss nagon sammanhéngande
livsberattelse eller ndgon storre inblick i hur Sunell sjalv sag pa sitt liv, jag har darfor forsokt
komplettera dem med berattelser om Sunell fran vanner och familj. Dessa har jag hamtat fran
tidskriften Simsalabim och fran samtal med Uno Sunells barnbarn Ulla-Britt Olsson.
Tillsammans malar dessa vitt skilda kéllor fram en bild av en manniska som gor sitt basta med
det korta liv han blivit tilldelad.
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Waxkabinettet och det outsagliga
| en atergivelse av marknadsminnen fran Nordiska museet berattar en man vad man kunde fa

se i ett "Waxkabinett” i Gavle i slutet av 1880-talet. Han havdar att han sjélv aldrig besokt nagot

sadant, utan fatt innehallet atergivet for sig av “nén Gubbe”.

Ja det var vaxdockor i naturlig storlek /fula dockor/
nakna bade Fruntimer o Karlar, de sag hur ett Foster
kom till, ifran borjan tills det var fullganget, ja det

var mycket att se. Det var en afdelning med sddana som
hade Wineriska Skukdomar det var fula dockor, gar inte
att skrifva om det. Det var inte ndgon som tala om vad
figurerna forestillde, de sig det ind4.” 1%

Det som visades i vaxkabinettet var sadant som det inte garna talades hogt om till vardags. Ett
fosters utveckling och dockor med kdnssjukdomar, bada fenomenen ar kopplade till sexualitet
och saledes starkt laddade. Men det gick alltsa att titta pa dem (fér man, kvinnor var vanligtvis
inte vdlkomna till denna typ av attraktioner'’), och till och med férundras éver dem, innanfor
kabinettets skyddande vaggar. Nar dessa fenomen forlaggs utanfor vardagen, under det
forunderligas tackmantel, hotar de inte att rubba var varldsbild. Utanfor kabinettet diremot ”gér
[det] inte att skrifva om det”.

Sunell kimpande med psykisk ohalsa genom hela sitt vuxna liv. Han lag inlagd pa vardhem for
”sinnessjuka” vid flera tillfallen'’?, en gang i Véasterds och flera gdnger i Finland. Men vad led
han da av? Diagnosen i lakarens journalanteckningar fran Karlslunds sinnessjukavdelning &r
”Psyckos mano-depress.”.1’? Vannen och kollegan Johannes Noro har beskrivit honom som
schizofren!. Ulla-Britt Olsson har fatt berattat for sig att hennes morfar inte alls hade nagra
mentala problem, att det ar pahitt eller en missuppfattning. Sa hur ska man da fa alla dessa
utsagor att ga ihop? Nyckeln kanske finns i en journalanteckning fran Lapinlahti mentalsjukhus.
Jag talar inte finska sjalv men jag har fatt det huvudsakliga innehallet i dessa journaler Gversatt

for mig av flera finsksprakiga personer.

189 Nordiska museet, Fragelista ”Marknadsndjen” 1;1:0001, s. 184.

170 Rahikanen 2021, s. 152f.

171 p3 Karlslunds sinnessjukavdelning i Visteras mellan den 3/9—-30/9 1926 och pa Lapinlahti mentalsjukhus
mellan den 20/5 — 25/5 1931. | journalerna fran Lapinlahti ndamns dven flera tidigare vistelser pa Kivelas sjukhus
ar 1929. | Simsalabim nr 199 (2010), s. 24 star det att han vistades pa Kivela sjukhus i 51 dagar 1929.

172 Journalanteckningar om patient 74 Uno Sunell ur ”Journaler éver psykiskt sjuka vid Karlslund 1917-1928”,
Vasteras stadsarkiv.

173 Simsalabim nr 122 (1973), [Johannes Noros minnen], s. 4-5.
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Sunell var inlagd pa Lahpinlahti mentalsjukhus under en femdagarsperiod i maj &r 193174,
Skalet till hans internering anges vara alkohol”. | journalerna finns bland annat anteckningar

om att Sunell har haft vansinne i slakten och att brodern var morfinist.1"®

Uno Sunells diagnos ar svar att tyda, handstilen ar svarlast. Men tva ord gar att uttyda:
degenerativ psykopati. Sjukdomen ska ha pagatt i flera ar. Men det som framfor allt fangar min
uppmarksamhet dr en notering om att patienten vid flera tillfallen har haft syfilis och behandlats
for sjukdomen med ryggmaérgsinjektioner under en treérs-period fram till ar 1909.17% Det stér
inte vad han injicerats med. Han ska dven ha genomgatt en lumbalpunktion [provtagning av
ryggmargsvatska] under sin vistelse pa Lapinlahti, vilket skulle kunna tyda pa att man
misstankte att Sunell led av neurosyfilis. Provet var negativt, men ett negativt provresultat
utesluter inte med sékerhet syfilis. Syfilis ar en sjukdom som utvecklas i tre stadier, i det tredje
“tertidra” stadiet riskerar man att drabbas av sa kallad neurosyfilis om syfilisbakterierna nar det
centrala nervsystemet. Symtom pa detta kan vara Gverentusiasm, megalomani, depression,

paranoia, psykos och demens.t”’

Det finns flera historiska exempel pa framstaende man som ska ha drabbats av galenskap som
en foljd av syfilis och Agneta Rahikanen namner nagra av dem i sin bok Smittans rike: om
syfilis i konst, kultur och kropp, bland andra Friedrich Nietzsche, som ska ha skrivit ”forvirrade
vykort, bland annat till Vatikanen, undertecknade ’den korsfaste’”. Han ska dven ackompanjerat
sig sjalv pa piano medan han sjong och deklarerade att han var den som “skulle komma efter
Gud som ir dod”.1"8 En annan kand neurosyfilitiker &r E.T.A. Hoffman, mannen som skrev The
Sandman, boken som handlar om att “forvinda synen” och vars atrasobjekt, en kvinnlig

automat i trd, inspirerade Freuds verk Die Unheimlich.

Det ar svart att veta vad som har orsakat vad i Sunells liv. Bade alkohol och neurosyfilis kan ge
upphov till de symtom som Sunell uppvisar, och journalerna namner ocksa en historia av
psykisk ohélsa i familjen. Maniska/megalomana eller sinnesforvirrade perioder och extensivt

alkoholintag kan ocksa leda till ogenomténkta sexuella beteenden.

Syfilis var en stigmatiserande sjukdom som hotade alla delar av samhaéllet, rik som fattig, man

som kvinna. Christabel Pankhurst, den vélkanda suffragetten som blev erbjuden rollen som den

174 Journalanteckningar ”No 262/1931” om ”Sunell. Uno Petter”, Lapinlahti mentalsjukhus.
175 | bid.

178 |bid.

177 Rahikanen 2021, s. 185-187.

178 1bid., s. 620.
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forsta “itusdgade damen” av P.T Selbit, adresserade denna problematik med sitt berdmda
slagord “Votes for women and chastity for men”.}”® Yiterligare ett angrepp mot tidens

maskulina ideal alltsa.

Utbrytarkungen pa rymmarstrat
Sunell var under september manad 1926 intagen pa Karlslunds sinnessjukavdelning vid

Vasteras alderdomshem. Da journalerna i detta fall &r skrivna pa svenska har jag genom dem
kunnat fa en mer djupgéaende inblick i hur Sunells personlighet och symtombild uppfattades av

hans lakare.

I en skrivbok innehallande ”Journaler 6ver psykiskt sjuka vid Karlslund 1917-1928" hittar man

bland andra ”74. Uno Petrus Vilh. Sunell ”Utbrytarkungen”. Journalerna inleds med en kort

beskrivning av Sunells biografi och mentala tillstand.

Fader kyrkoherde i Finland, deport. till Sibirien 1898 trol. d6d. Moder emigrerat till Amerika
1899. S har undergatt fangelsestraff for bedrageri o stold senast i Vs 3/5-3/9 d.&. (for stold). Blev
mot slutet av fangeslsetiden underlig: bérjade tala om att Gud talade till honom o [ol&sligt] honom
utfora ngra saker, sade sig vara Kristus o Guds profet osv. som skulle tala till manniskorna méste
lyda Guds [olasligt]. Avtjanade 1920 [olasligt] o fangelsestraff & Langholmen for bedrageri med
bankbok. Var da sinnessjuk och [olasligt] Ansdg sig d& vara Gud och Kristus. Overférdes den 3:e
till Karlslunds sjukhus for vard. Ar skild fran sin forsta hustru med vilken han har tva barn. Han
talar [olasligt] en fastmo al. “assistent” [olasligt] frk Rut Ingeborg Norman-Carré S, [ol&sligt]
skov S. i friskt tillstand voro mycket snall och omtyckt samt mkt kanslig och bladig. &

Rapporterna om Sunells vanforestallningar fortséatter genom journalen. Sunell ”talar gdrna om
sina vanfora upplevelser” och ”Roéjer tydliga storhetsidéer”. Han tror sig bland annat kunna
forutsdga kommande ting och tror sig dven std direkt under Guds ledning. Han ar ”lugn och

stilla” och uppvisar ett “oklanderligt uppforande”, men han har ingen sjukdomsinsikt.'8!

Den 20 september noterar hans lakare att han for ’[olasligt] gangen satt ifraga att bli utskriven,
men finner sig i att vara kvar”. Lakaren rapporterar vidare att han har ”skrivit en massa brev till
Konungen, [olasligt], arkebiskopen m.fl. framstaende herrar.” och beskriver innehallet som
taml. virrigt.”. Sunell ”Uppmanar bl.a. konungen att abdikera till férman for Prins Bernadotte

0sv.”.

Sunell tycks ha kant en dragning till kungligheter under sina psykotiska skov, detta ligger

forstés i linje med hans “tydliga storhetsidéer” nér han befinner sig i dessa tillstand. | Sunells

179 Rahikanen 2021, s. 443.
180 Journalanteckningar om patient 74 Uno Sunell ur “Journaler éver psykiskt sjuka vid Karlslund 1917-1928”,

Visteras stadsarkiv.
181 |bid.
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journaler fran Lapinlahti kan man lasa att han har for vana att forsoka bryta sig in i
presidentpalatset.’82 Den dag som han blev ford till Lapinlahti ska han efter vad han sjalv
bedomer vara ett mattligt alkoholintag bestamt sig for att bege sig till Tukola-omradet i
Helsingfors for att forsoka se Gustav 11 Adolfs minnessten. Han ska ha fatt inspiration fran en
artikel i Hufvudstadsbladet.®® | en artikel frén denna tidning publicerad den 20: e maj 1931,
samma dag som Sunell lades in pa Lapinlahti, framgér det att stenen i frga annu inte rests®,
vilket kanske delvis forklarar varfor de vakter Sunell vande sig till med sin begéran i stallet

valde att dverlamna honom till polisen.'®®

Men det gar ocksa att koppla denna kungavurm till Sunells fattiga uppvéaxt och kamp for att
vinna aktning. Han férde denna kamp inte minst i sitt yrkesliv. Pa scenen kan den immigrerade
finnen med knapphandig utbildning och utan vare sig svenskt eller amerikanskt medborgarskap

forvandlas till en utbrytarkung infor en appladerande publik.

Om vi nu atergar till Sunells vistelse pa Karlslund 1926 kan man utlasa i journalerna att Sunells
oklanderliga uppférande och vilda vanforestallningar tycks halla i sig fram till natten till den
30 september da nagot ovantat intraffar. | Svenska Dagbadet kan man den 2: a oktober 1926

under rubriken ”Utbrytarkungen pa rymmarstrat” l&sa att

den p4 sin tid bekante artisten U. P. V. Sunell [...] rymde natten till torsdagen fran Vasteras stads
alderdomshem, pa vars sinnessjukavdelning han varit intagen. Han hade lyckats bryta upp
fonsterluckorna, och medelst ett par hopvirade lakan firade han sig ned till marken. Han lyckades
sedan taga sig fram till Stockholm, men blev gripen har kort efter tdgets ankomst och féljde med
detektiverna utan att gora nagot motstand. 8¢

| journalanteckningarna fran den 30:e september skriver Sunells likare att Sunell i natt rymt
fran sjukhemmet genom att dyrka upp luckor o fonster samt att fira sig ned med tillhjalp av

lakan”. 187

Den 1: a oktober rapporterar Sunells ldkare att S som i staden skaffat sig kldder har tagit sig
fram till Stockholm dar han idag omhandertagits av kriminalpolisen. Har senare intagits a

Katarina sjukhus [olasligt] Darifran senare utskr. frisk”.

182 Journalanteckningar ”No 262/1931” om ”Sunell. Uno Petter”, Lapinlahti mentalsjukhus.

183 |bid.

184 ”Ett initiativ, taget av Historiska foéreningen.”, Hufvudstadsbladet 20/5 1931.

185 Journalanteckningar “No 262/1931” om ”Sunell. Uno Petter”, Lapinlahti mentalsjukhus.
188”Utbrytarkungen pa rymmarstrat”, Svenska Dagbladet, 2/10 1926.

187 Journalanteckningar om patient 74 Uno Sunell ur “Journaler éver psykiskt sjuka vid Karlslund 1917-1928”,
Vasteras stadsarkiv.
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Av tonen i anteckningarna att doma later lakaren nastan imponerad éver Sunells bedrift. |
Journalen fran Lapinlahti finns liknande antydningar till beundran, i en anteckning star det
skrivet att Sunell for tillfallet inte uppvisar nagra tecken pa syn- eller hérselhallucinationer men
att han troligen hade sadana pa eftermiddagen den 21: a maj. Skribenten kan dock inte vara helt
saker dd Sunell ofta kommer med “mycket logiska” och “klipska” forklaringar till sitt
beteende.'®® De som kommer i kontakt med Sunell tycks imponeras av hans kreativitet och
handlingskraft vilken lyser igenom sjukdomen. Han tycks trollbinda sin publik aven pa

vardanstalterna.

Efter att Sunell skrivs ut fran Katarina sjukhus upphor journalféringen. Sunell har lamnat
Karlslunds sinnessjukavdelning for gott. Men langst ner pa sidan finns ytterligare en
anteckning, den &r fran den 20 april 1930 och lyder: Enl. Brev fr. advokat [olasligt] Nyman,

Hélsingfors har Sunells nuv. hustru begért skilsméssa. Internerad i Finland for alkoholism.”

Det har da gatt fyra ar efter Sunells dramatiska utskrivning och han ar sedan lange bosatt i
Finland. Anda for likaren samvetsgrant in den nya informationen i Sunells journal, samma
lakare av handstilen att déma. Mahanda kiinde han fortfarande en viss omsorg om sin kénsliga

och blodiga” fOre detta patient.

Sunells utbrytning fran Karlslund véacker manga fragor, om relationen mellan kropp och
medvetande och relationen mellan scen och liv. Det &r naturligtvis vanskligt att I&sa in allt for
mycket i en enskild individs sjukdomshistoria men det ar samtidigt svart att inte notera att han
bade tycks agera medium (som kanaliserar Guds vilja) och utbrytarkung &ven utanfor scenen

under sina sjukdomsskov.

Sunells journal vacker ocksa fragor om vad som skapar vad. Det ar kanske inte helt orimligt att
tanka sig att en kringresande livsstil praglad av osakerhet och stdndig pengabrist &r en bra
grogrund for psykisk ohdlsa, samtidigt som redan marginaliserade ménniskor ofta sokte sig till
denna typ av yrken. Att detta sedan speglas i deras konstnarliga varv pa ett eller annat satt ar
kanske inte heller sa langsokt, men det ar saklart svart att saga var gransen gar mellan person

och persona och hur relationen ser ut mellan verklighet och forestallning.

Jag vill hér kort aterga till ”Rasaestethics” och de olika kénsloldgen som en artist verksam inom
den indiska teatertraditionen har som mal att éverfora till sin publik. Artisten som ska férmedla

dessa kanslor behdver inte sjalv uppleva dem, det viktiga ar att han utfor de ratta rorelserna sa

188 Journalanteckningar ”No 262/1931” om ”Sunell. Uno Petter”, Lapinlahti mentalsjukhus.
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att kanslor uppstar hos publiken. Det ar alltsd den osynliga ldanken mellan artistens och

publikens kroppar som &r i fokus.

Ett sarskilt fokus pa kroppar och forbindelsen dem emellan 1ag i tiden runt sekelskiftet 1900,
en foljd av industrialiseringen och urbaniseringen. Véarlden var plétsligt fylld av rotl6sa kroppar
pa jakt efter fotfaste i en omkullkastad tillvaro. Och inte bara kroppar, det var ocksa spiritismens
tidevarv och varlden upplevdes saledes dven av manga vara fylld av rotlésa sjalar. Man fragade
sig vad som skulle handa med arbetaren som dag ut och dag in utférde samma monotona sysslor
utan att ha en relation till den slutgiltiga produkten for sitt arbete och man sokte efter olika

vdgar att genom mediers kroppar komma i kontakt med andar som dolde sig 6verallt ikring.

Vad héinder nir man dag ut och dag in ”gdr rérelserna”, nar utbrytaren gang pa annan bryter sig
ut infor sin publik. Vad hander i kroppen? Enligt teorin om rasas sa skapar specifika rorelser
vissa rasas oaktat vad artisten sjalv bar pa for kanslor. Och hur fungerar egentligen den dar
mystiska lanken mellan artist och publik, ar det inte tankbart att den ocksa kan verka at andra
hallet — att publikens kéanslor och upplevelser kan smitta av sig pa artisten? Det liknar i viss
man det Yerby beskriver som det spiritistiska mediets arbete med att lana ut sin kropp at utifran
kommande affekter!®®. Kanske kan man spekulera kring om samma fenomen i ndgon man kan
ha paverkat Sunell, aven om det kanske har ar rimligare att tala om stromningar i tiden och i

samhéllet &n om andar fran hadangangna?

189 Yerby 2017, s. 5-6.
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UNO SUNELL, fiingslad i fingtrdja o. jiirnbojor.

Bild 26 & 27. Tva bilder férestdllande Sunell i tvangstréja.

Yerby talar om en second-body, en eterisk kropp, som skapas i motet mellan utifran kommande
andar och mediumets kropp. Inom spiritismen tanker man sig att vara kroppar binds samman
av “chains of sympathy”. Denna sympati menar Yerby kan liknas vid aldre tankegangar om
animalisk magnetism®%, men idag skulle vi kanske snarare kalla den for affekter. Det liknar
ocksa Philip B Zarillis resonemang i The Senses in Performance om skadespelarens fyra
kroppar. Kan man kanske ténka sig att Sunell alltmer har uppgétt i sin fjarde yttre eteriska”

kropp, sin karaktar, utbrytarkungen Uno?

190 Yerby 2017, s. 41f.
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Kyrkoskandning i Suonenjoki
Under rubriken ”Landsortskronika” rapporterar den finska tidningen Hufvudstadsbladet den

17:e maj 1930, strax efter att en lakare pa Karlslunds sinnesjukavdelning gjort en anteckning i
Sunells gamla journal om att hans frus advokat kontaktat dem med anledning av en pagaende

skilsmassat®?, foljande:

Kringresande cirkusartist skandar kyrkan i Suonenjoki. Senaste mandag morgon
observerade kyrkovéktareni Suonenjoki, att en av kyrkoddrrarna under natten éppnats
med falsk nyckel. Det visade sig att kyrkan under nattens lopp besokts av en person, och att
denne skandat templet. Polisen underréattades om det intréffade och verkstéllde omedelbart
undersokning, vilken ledde till att den skyldige, cirkusartisten Uno Sunell, tillhdrande ett
cirkusséllskap som gdstar orten, anhdlls. Sunell har erként sitt brott och meddelar, att han vid 3-
tiden pa natten besokt kyrkan, dir han p4 altaret rokt tobak och som ett “offer” strott askan
omkring sig. | den uppslagna bibeln har han gjort nagra latinska anteckningar. Fran altaret hade
Sunell gatt till sakristian, dar han likasa gjort ndgra anteckningar. Slutligen hade Sunell gatt till
klockstapeln och dar en stund ringt med den mindre av de tva klockorna. Klockringningen
betecknar Sunell som en hilsning till ”slaktingen” i Berghélls kyrka i Helsingfors. Innan Sunell
lamnade kyrkan, utskrev han ett recept pa nagot slags spritblandning och gick vid 4-tiden pa
natten till apoteket for att fa receptet expedierat, men forvagrades tilltrade. Da Sunell utférde
kyrkoskandningen var han i ndgon man berusad och det ar troligt att han utfort sin garning i ett
anfall av delirium. Efter slutférd undersokning stéalldes Sunell pa fri fot, men erholl samtidigt
stamning till hosttinget den 25 augusti, da han kommer att atalas for kyrkoskandning. 1%

Lat oss har kort aterga till Nietzsche som i ett anfall av syfilitiskt vansinne havdade att han var
”den som ska komma efter Gud som ar dod”.1% Bisatsen om att Gud &r dod syftar till Nietzsches
bevingade fras ”Gud dr dod” vilken utgor ett barande tema i hans filosofi. Detta pastaende
brukar tolkas som en beskrivning av det sekulara tillstind som Nietzsche och manga andra

upplevde att véstvarlden slungats in i som en foljd av upplysningen.

Sekelskiftet var en brytpunkt mellan en industriell, vetenskaplig och sekulér civilisation och en
gammal fortrollad, religids vérld. Nietzsche havdar att Gud &r dod men han hallucinerar
samtidigt om att han ar Guds efterféljare, han upplever sig alltsa fortfarande stundtals leva i en

fortrollad vérld som genomsyras av Guds ande.

Bade Nietzsche och Sunell trodde sig periodvis vara Guds budbérare pa jorden. I Simsalabim
star det att Sunell sag det faktum att hans foraldrar hette Josef och Maria som ett tecken pa att
han sjalv var Jesus reinkarnerad®* och i journalerna frn Lapinlahto har Sunells likare skrivit
att Sunell bland annat h&vdar sig vara son till Josef [olasligt]” och att han &r den bésta ldkaren

och kan hjélpa alla.t®

191 Journaler éver psykiskt sjuka vid Karlslund 1917-1928, Visteras stadsarkiv.

192 ”Kringresande cirkusartist skandar kyrkan i Suonenjoki.”, Hufvudstadsbladet 17/5 1930.
193 Rahikanen 2021, s. 620.

194 Hirn 2010, Simsalabim, nr 199, s. 31.

195 Journalanteckningar ”No 262/1931” om ”Sunell. Uno Petter”, Lapinlahti mentalsjukhus.
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Jesus lidande ar en mycket suggestiv representation av smarta, straff, tro och hopp. En kamp
mellan kétt och ande, dar anden slutgiltigt segrar och bryter sig ut ur kroppens fangelse. Detta
sjukdomssprak ar en del av ett sedan lange utarbetat teckensystem for att gestalta lidande.
Johannisson skriver att ”Kroppens smarta kunde [...] associeras med Jesu lidande pa korset, en
samtidigt gudomlig och ménsklig smérta. Genom att rekapitulera detta lidande i den egna
kroppen blev smarta en mdjlighet att dverskrida varlden och koéttet. | de smartdramer kring sar,
blod och stigmatisering som iscensattes [...] var detta stallforetrddande bokstavligt: min smarta

befriar din.”**® Och Sunell insé&g sjalv vilken potential detta symbolsprak hade.

| ett nummer av Lansi-Savo fran 1928 annonserar foreldsarna” Sunell och vannen och
kompanjonen Johannes Noro ett nummer dar Sunell later korsfasta sig pa scen vid ett unikt
besok i Mikkeli [S:t Michel]”. Programmet tycks innehalla nagon slags forelasning med kristna
inslag saval som hypnos och telepati. Sunell later sig ocks4 bli “’korsfést och levande begravd”
och man poangterar att hans hander kommer att spikas fast vid korset. Det star dven att Sunell
kommer att genomtrénga kroppen med skarpa stick utan att kdnna sméarta och annonsen utlovar
ocksd “ménga andra suggestiva experiment”. Lakare uppmuntras dven att narvara, antagligen

for att dessa ska kunna bekréfta det medicinska miraklet.

SAHKOSANOMA.

LTorstaina 8 p:nd maaliskuuta klo 8 ip.
V. P. K:n talolla.

Ainutlaatuinen vierailu Mikkelissi.

Esitelmi suggestionista
- Mushna Kristi.
Kuvailu. Esitys.
Hypnotiseeraaja. Telepaatti.

Lavistdd ruumiin-
sa terdvilla pisti-
milla tuntematta
kipua y. m. paljon
muita suggestioni-
kokeita.
Lédkéreitd pyydetidn lisniolemaan

Lippujen myynti kassasta klo 6 alk.
sekd ennakolta vahtimestarilta ja Rédihan
paperikaupasta.

Hinnat 15:—, 12:—, 10:—, 8:—, 6:—.

Kunnioittaen:
Johannes Noro. U. Sunell.
Luennoitsijat. 808

Ristiinnaulitaan ja
eldvind haudataan
Naulat ly6ddan
kisien ldvitse
ristille.

Bild 28. Annons for Sunells korsfdrstelsenummer fran den finska tidningen Lénsi-Savo.

1% johannisson 2013, s. 84.
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Korsfastelse-numrets symbolik kan ldsas som en sorts katharsis for den kuvade eller sjuka
kroppen, for det lidande subjektet och for manligheten. Sunell lider i vart stalle och vi segrar

med honom, liksom Jesus enligt den kristna tron dog for vara synder och sedan ateruppstod.

Det finns ocksa gott om kristen symbolik i bildspraket kring syfilis. Rahikanen havdar att
manga berdttelser om syfilis forharligar det manliga lidandet och att den drabbade (mannens)

smaérta inte séllan liknas vid det lidande som Kristus genomled pa korset.*%’

Jarrows Underbara Citron
Det finns ett uttryck som lyder ”When life gives you lemons, make lemonade”. Det handlar om

att gora det mesta av de omstandigheter man befinner sig i, &ven nar man rakar ut for motgangar.
Livet for en kringresande underhallare kunde vara fullt av citroner, men vad gor val det nar man

kan konsten att trolla fram pengar ur dem?

Pengar var ett genomgaende tema i Sunells liv. Det kringresande liv som manga underhallare
tvingades leva medforde ofta en osaker ekonomisk situation. Syftet med att ha med pengar som
ett tema i denna beréttelse &r att belysa och ge adekvat utrymme at en hogst materiell sida av
tillvaron som allt som oftast blir foremal for Sunells forsok till fantastisk manipulation av
verkligheten. Just gransen mellan medellds och vélbérgad, innanfor eller utanfor samhéllets
trygghetssystem, tycks dock ofta vara allt annat &n pordés i Sunells liv — for alla andra &n honom

sjélv.

Flera av Sunells pengaproblem har slutat i réttsfall eller andra typer av myndighetsingripanden.
Den 20:e Januari 1920 kunde man till exempel l&sa i JAmtlands Posten under rubriken ”En ful
fisk” att ” den s.k. ’utbrytarkungen” Uno Sunell hiktats for forfalskning”.!% Det hela ska ha
borjat den 3 juli 1919 da Sunell i Vasteras begett sig till Svenska Handelsbanken for att ta ut
500 av de 605 kronor han vid tillfallet hade innestaende. Nar banktjanstemannen skulle infora
det uttagna beloppet i Sunells sparbanksbok rakade denne skriva in det uttagna beloppet under
kolumnen ”insatt”. Han fyllde dock i korrekta uppgifter under kolumnen “innestdende”.
Inspirerad av den slarvige banktjanstemannen ska Sunell da ha kommit pa idén att under
kolumnen “innestdende” tillfora en etta fore siffan 105 fran den 3:e juli, han ska @ven ha tillsatt

siffran 10 framfor de redan inskrivna 55 fran den 16:e och siffran 100 framfor siffran 5 fran den

197 Rahikanen 2021, s. 698.
198 ”En ful fisk”, Jdmtlands Posten, 20/1 1920.
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17.e.1% Resultatet blev att sparkasseboken falskeligen visade pa att Sunell skulle ha 1105

kronor innestaende.

Den 18 januari 1920 begérs Sunell haktad av Landsfiskalen i Lycksele misstankt for att ha
forfalskat siffrorna i uttagskolumnen i sin sparbanksbok och pa sa vis ha tillférskansat sig 500
kr som han i sjalva verket inte hade pa sitt konto. Sunell grips och héktas. Fran haktet i Lycksele
forfattar han ett brev med en forklaring riktad till styrelsen for Svenska Handelsbanken, vilket
syftar till att reda ut det missforstand som Sunell menar har uppstatt. Sunell skriver att ett
’missvisande fel har uppstitt jenom [sic] bankens sida” och han intygar pa heder och samvete
att han verkligen trodde sig forfoga dver sa mycket pengar som han angett. Han skriver att han,
da felet nu ar uppklarat och han har betalat tillbaka pengarna, snart hoppas bli forsatt pa fri fot,
inte minst med tanke pa att han under sin tid i haktet lidit stor forlust och inte kunnat sanda

nagra pengar till sin familj.2c0

Detta brev tycks dock inte imponera namnvart pa Handelsbankens styrelse och den 26:e januari
befinner sig Sunell i fortsatt forvar i haktet, numera pa lansfangelset i Ostersund. Han skriver
da ytterligare ett brev dar han anklagar Landsfiskal Bergstrom for att ha duperat och
misshandlat honom & det grovsta. Denna landsfiskal ska enligt Sunell ha “narrat [honom] att
beginna [sic]”. Sunell havdar vidare att han till att borja med vagrade att erkanna nagot brott
men att landsfiskalen da ska ha blivit arg och att denne kallade Sunell for “alla mojliga
benamningar sdsom kalv farskalle”. Efter tva dagar av denna behandling skriver Sunell att han
“torstade grisligt” och darfor forsokte pakalla fangvakternas uppmarksamhet genom att bulta
pa sin celldorr. Forst tycker sig Sunell hora vakterna hanskratta men efter ett tag ska »Vakten

Broman” ha hdrsammat Sunells knackningar och frgat honom vad han ville.?%

Jag svarade att jag torstar och sade dven till honom. Att han &r vall [sic] Gentleman, och ej
behandlar mig som en stor brottsling Hér skall jag ge dig Gentleman! buse o vagabond och fick
samtidigt s [olasligt] box i 6rat sa jag hérde ingenting pa lange efterat. — Nar han kom med vatten
sedan, och gav mig muggen, sa tacka jag for vanligheten. — Nu stog [sic] jag och héll i muggen
och var radd att inte tappa en droppe, for sa torstig var jag. — Under tiden fick jag Danska skallar
och knytnévsslag sa dett [sic] blixtra om [olasligt] mig. Jag forsokte harda mig — men jag var
tvungen och skrika att han skulle inte sld mig i [olasligt]. [...] . — Nu blev jag sa radd att vara pa
forhor ensam Herrarna Broman och Bergstrom, sa beslét jag att je [sic] efter deras onskan, bara
jag kommer ifrdn dem. Jag tankte att den dar forbannade spritens fel dven det for de var berusade
béda tva. — Om inte andra s& har jag Gud till vittne.

Lansfangelset. d. 26/1 20 i Ostersund. Uno Sunell?®?

19 Hammerdals Tingslags Dombok V.T. 1920 Al:175, s. 1779, Riksarkivet Ostersund.
200 |bid., s. 1795.
201 1bid., s. 1799f.
202 |hid., s. 1799f.
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Det hela ar forstas en otrolig historia. Vad ska man da tanka om den? Sunell ska enligt en ldkares
journalanteckningar fran 1926 sjalv ha havdat att han var psykotisk under den period da han
forfattade dessa brev, sanningshalten i beréattelsen kan darfor ifragasattas. Landsfiskal
Bergstrom dementerar Sunells anklagelser och skriver att ’Betréffande den misshandel som
han har skulle hafva undergatt bestod den i att forestandaren for kronohéktet tog en dag, efter
det bekannelsen var afgifven, vid ett tillfalle da S. sokte med vald taga sig ut, och tilldelade
honom négon aga, hvilken var vélfortjant.”2* Om Sunell vid tillfallet var psykotisk var kanske

denna héndelse traumatisk nog.

Bergstrom skriver ocksa att ”’S. hade vid anhallandet a sig dyrkar och nycklar, som gingo till
bojor, som funnos & kronohaktet afvensom de hwilka finnas hos mig”.2* Aven Jamtlands
Posten papekar detta i en notis dar de skriver att ’Vid anhéllandet innehade S. en riklig samling
nya nycklar och dyrkar till handbojor, de dvilkas [sic] hjilp han utfort sina utbrytarkonster.”?%
Bade rattsvasendet och pressen kopplar alltsd samman Sunells kriminella handlingar med hans
professionella verksamhet som utbrytarkonstnar, och kopplingen &r inte sarskilt langsokt. Det
var en val etablerad marknadsforingsstrategi bland utbrytare att bryta sig ut ur fangelseceller
och handféangsel tillhandahallna av polisen for att pa sa satt fa publicitet och August och Uno
Sunell anvande sig flitigt av denna strategi.?®® | Soderhamns Tidning kan man till exempel ar
1918 lasa att det dagen innan varit fullt hus pa Cirkus Schreibers premiar dd "Rymmarnes
konung” hade varit den storsta dragningskraften. Artikeln beskriver hur Polisen i staden hade
tankt fa hr Sunell fast i ett par av polisens egna handbojor, och en konstapel gjorde sitt basta
for att fangsla honom till hander och fotter. Det stod emellertid ej lange pa, forran S., fri och
ledig, kunde terlamna de Ianade bojorna.”?%’

203 Hammerdals Tingslags Dombok V.T. 1920 Al:175, s. 1820, Riksarkivet Ostersund.
204 1hid., s. 1820.

205 Notis i Jimtlands Posten 20/1 1920.

206 Hirn 2010, s. 30-31.

207 Artikel i S6derhamns Tidning 7/10 1918.
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UNO SUNELL

fangslad av svenska polisen.

Bild 29. Att bryta sig ut ur polisbojor var en populdr marknadsféringsstrategi bland utbrytare.

Oavsett vad som verkligen dgde rum i den dar cellen i haktet i Ostersund sa ar konflikten som
spelas upp i Sunells huvud intressant att beakta, inte minst den passage dar han védjar till
Broman, en representant for rattsvasendet och svenska staten, att bete sig som en gentleman
men blir misshandlad och kallad for “buse o vagabond”. Denna incident (verklig eller
hopfantiserad) speglar de fordomar som kringresande underhéllare riskerade att utsattas for.
Om man inte hade en fast boendeort utan turnerade land och rike runt med olika cirkusséllskap
sd var man redan en potentiell brottsling och betraktades ofta med misstanksamhet. Detta
forklarar varfor Broman i Sunells beréattelse inte beter sig pa det satt som Sunell ber honom om,
som han skulle ha gjort i en interaktion mellan tva gentlemen. | stallet upplever sig Sunell
behandlas som en obildad farskallig” kriminell under sin tid i haktet.
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Sunell doms den 4 mars 1920 till tre manaders straffarbete for forfalskning under synnerligen
formildrande omstandigheter”?® De formildrande omstandigheter som har asyftas ar det
faktum att en banktjansteman pa Svenska Handelsbanken fort in fel siffror i Sunells
sparkassebok vilket *frestat till brott”.2%° Detta &r inte sista gangen Sunell déms till straffarbete.
Natten till en 24:e maj 1926 ska han ha brutit sig in i en forséljningskiosk vid Hamnplan i
Norrtélje "dit han berett sig tilltride genom att med falska nycklar ppna lasen”?'? och olovligen

forsett sig med 35 kronor och tre askar cigaretter av market SSS.

Kioskens dgare, ’handelsidkerskan” Alma Kallin uppger i en skriftlig redogorelse for inbrottet
att Tilltrade till kiosken, som varit last dels med ett hanglads med jarnbom och dels med ett
vanligt dorrlas, har tydligen beredts [sic] medelst dyrk eller falska nycklar, endar nagon skada ej

kunnat upptéckas & lasen, och dessa efter inbrottet ater blivit Iasta”.?!*

| ett forhor?2 berattar Sunell om hindelserna. Han havdar att han anlant till Norrtélje den 19:e
maj tillsammans med direktor Carl Moritz varieté for att under pingstdagarna upptradda pa
stadens idrottsplats. Den 23:e maj ska han, tillsammans med den nya bekantskapen skraddaren
Ernst Lennholm, ha blivit inbjuden till Moritz talt for att dricka “’kaffehalva” [en blandning av
kaffe och brannvin eller konjak]. De tva ska sedan ha lamnat Moritz vid ettiden pa natten och
begett sig mot Lennholms bostad. De ska vid det har laget ha varit ratt berusade. Under
promenaden genom staden uppger Sunell att han fragat Lennholm om cigaretter. Lennholm ska
da ha svarat att han visst kunde bjuda Sunell pa ciggaretter nar de val kommit fram till honom.
Sunell ska sedan ha skrutit om att han i alla fall kan skaffa sig cigaretter var han vill och sagt

sig vilja visa prov pa “sin konst”.

Pa vag genom Societetsparken ska de ha traffat pa nagra ynglingar. Inte heller de hade nagra
cigaretter pa sig och Sunell ska da ha fragat var han kunde inforskaffa cigaretter i staden, varpa
ynglingarna ska ha hanvisat till kiosken pd Hamnplan som vid tillfallet var stangd. Sunell och
Lennholm ska da ha begett sig dit, och medan Lennholm besokte den narbelagna
“bekvamlighetsinrattningen” for att “’kasta sitt vatten” ska Sunell ha brutit sig in i kiosken.
Lennholm havdar att han atervande till kiosken lagom for att se Sunell lagga jarnbommen for
dorren. Da Lennholm férmanat honom for hans tilltag ska han ha sagt att han &mnade betala for

cigaretterna foljande dag och att han bara hade velat visa prov pa sin konst. Han underlat att

208 Hammerdals Tingslags Dombok V.T. 1920 Al:175, s. 1854, Riksarkivet Ostersund.
209 |bid, s. 1853.

210 Norrtélje radhusratt 31/5 1926 Bil. 203 F ”Utslag”, Stockholms Stadsarkiv.

211 1bid., Bil. 203 B.

212 |hid., Bil. 203 C.
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beratta for Lennholm att han dven forsett sig fran véxelkassan. Pa vag tillbaka genom

societetsparken ska Sunell ha bjudit de hjalpsamma ynglingarna pa cigaretter.

Den 31 maj 1926 doms Sunell till tre manaders straffarbete for ”1:a r. stéld med inbrott”?3,
Straffet avtjanas mellan den 3 juni och den 3 september 1926. Under fangelsevistelsen beter sig
Sunell uppenbart sinnesforvirrat, i en anteckning fran den 19:e augusti star det att “efter
gudstjanstens slut iakttogs hos S. tydlig sinnessjukdom (religidsa vanforestallningar).”?** Den
24 augusti flyttas han till en “déarcell”.?*> N&r Sunell friges den 3 september hamtas han av ett

216

ombud fran fattigvardsstyrelsen och slussas sedan direkt in pa Karlslunds

sinnessjukavdelning.

Aren kring 1920-talets slut kantas av olika tvister kring skulder som Sunell krévs pa. |
Fattigvardsstyrelsens och socialvardsstyrelsens utgaende arendediarier fran 1926 star det att
Sunell ”Begér ersattning for utgivna 15-kr. kontant samt, enl. angiven ansv.forbindelse, for den
del av vardkostnaden vid Akademiska sjukhuset i Uppsala som icke erlaggas Kungl.
Penningstyr”.?Y’ Han far avslag pa sin begéran och bestrider beslutet, varpa han aterigen far
avslag. Tvisten pagar i tva manader varefter det slutgiltigt fastslas att "Malet aterkallas enir alla
kostnader i malet erhalls”.?®

Utover detta kravs Sunell dven pa kostnaden for sin vistelse pa Karlslund, allt som allt 84 kr.?°
I den utredning som foljer slas det fast att "Uno Peter Wilhelm Sunell & medellds, samt i
avsaknad av forsorjningspliktiga anhdriga som kunnat ersétta till ifragavarande person
utgdende understdd”.?2° Sunell slipper alltsd betala, men kanske svider det att behdva emotta
stod av Fattigvarden. Avsaknaden av pengar blir dock som mest pataglig i tvisten kring Weikko

Sunells forsorjning.

213 Kriminalvardsanstalten Visterds D2aa:55, Fangrullor 1926, Riksarkivet.

214 |bid.

215 |bid

216 |bid.

21724, Vol. C 1 a 5, Fattigvardsstyrelsens och socialvardsstyr:s utgdende drendediarier 1922 19/10 - 1928 14/6
(A. Utgangna ansokningar i fattigvardsmal m.m.), Vasteras stadsarkiv.

218 |bid.

213Akt 3003 ur vol F 1a : 86, Visterds stadsarkiv.

220 |pid.
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Weikko och Fattigvarden
Den 8:¢ maj 1925 atersander lansstyrelsen i Goteborg remisshandlingar rorande ett

fattigvardsmal angaende Uno Veiko Sunell till Fattigvardsstyrelsen i Véasteras. Uno Sunell
begars pa 218 kronor i forsorjningskostnader for sonen men lansstyrelsen har beslutat att
forklara fallet vilande da ”Férendmnde Sunell vistades endast tillfalligtvis, med ett resande
cirkusséllskap, hér i staden vid delgivningen.” Det gar saledes inte att ta fallet vidare da Sunell
”Den 13 januari 1925 har [...] avrest harifran och ndgon som helst upplysning om hans

nuvarande vistelseort har icke kunnat vinnas”.??!

Uno Sunell har under en langre tid eftersoks i hela landet, man skriver till stadsfiskalen i Malmo
som den 13 december 1924 svarar att den finske undersaten cirkusartisten Uno Peter Vilhelm
Sunell” tillsammans med cirkusartisten och Malmdbon Anton Jonsson givit forestéllningar pa

olika orter fram till oktober och nu ryktades befinna sig i Goteborg.???

Goteborgs Detektiva Polis later den 24 december 1924 meddela att Sunell har eftersokts i staden
utan framgang men att polisen i Uddevalla bekraftat att han numera vistas i orten dar han for
narvarande arbetar som akrobat. Dar ska han kunna nas pa Privathotellet Liljan vid
Vasterldnggatan.??® Till slut far man napp. | ett brev fran Fargelanda fran den 21 januari 1925

skriver Sunell till "Herr Ordforande Axel Engblom” i Visteras att

I anledning att undertecknad bekommit ett brev genom polisen i Uddevalla, ang. minn [sic] son
Uno Weikko, ber jag att fa lamna foljande forklaring, att jag har forsokt ordna dett [sic] bra for
gossen, som dett [sic] statt [sic] i mitt formaga for tillfallet, och penningbidrag har jag lamnat efter
Overanskommelser [sic].

Dessa bidrag uppger Sunell ska ha lamnats till Weikkos mor som visserligen “inte [&r]
forsdrjningspliktig honom” men efter vad Sunell fatt hora  stog [sic] sig sa bra for tillfallet, sa
kunde hon om inte annars, sa av barmhartighet halla honom hos sig, tills jag tillfrisknat och

kommit pé béttre stéllning”.

221 Akt 3003 ur vol F 1a : 86, Visteras stadsarkiv.
222 |pid.
223 |pid.

70



Sunell fortsatter

Han Modern vet att jag ar givmild dé jag kan vara. Och minn [sic] 6nskan har alltid varit att
bada barnen fick vara tillsamman ibland, ty pé dett [sic] viset véaxer dven syskonkérleken, ty det
har vi med mina syskon haft fast vi har varit s ménga. — Hon kanner dock inte till den sorts
karlek da hon aldrig haft nagon syskon. Jag har emellertid skrivit till hennes moder och
séndt [sic] 30 kr att boéja med, om hon vill hava gossen tills annorledes blir ordnat. Om jag inte
brydde om henne och barnen hade dett [sic] véll [sic] varit latt och resa till vilken land som
héllst [sic], menn [sic] jag har varit stalt [sic] Gver barnen och dlskar dem, dett [sic] bevisas att
jag klarat s manga ar dem, och tack vare &ven deras duktiga moder. — Menn [sic] jag hoppas att
av ej elakhet patvingas nagot pa mig som de skramt mig, med godhet gar allt battre att anordna
till dett [sic] basta. — Mitt yrke &r ju s, att ibland fortjanar jag mer, da sander jag mera pengar
ibland da jag ingen Engagemang har sa far man taga munnen efter matsacken.

| brevets avslutande del fragar sig Sunell hur det kan vara mojligt att han alagts att betala en
rikning p& 218 kronor ”da jag haft hand om gossen, enda [sic] till 3 manader sedan, och
Fattigvarden endast hamtat den fran Tranas, och lamnat honom till Modern i Vasteras.”. Brevet
avslutas med en upplysning om att “Undertecknad” nu befinner sig pa turné “och forsoker fa
penningar ihop till allt, s ma icke af nagra intriger av hennes sida hindra mig i arbetet.”.

Tacksamt nog bifogar Sunell aven en upplysning om vilken adress han framledes kan nés pa.?

Anledningen till att Weikko behdvde hamtas fran Tranas var att han ’Vid faderns besok i Tranas
i sept. 1924 kvarldmnades [...] medellés, och omhédndertogs av fru Emma Hellqvist Kv.

Svalan??®

Redan den 28 januari samma ar utfardar Fattigvardsstyrelsen annu en rakning for Weikkos
underhall, denna gang pa 226 kronor och 53 6re. Denna summa tacker inackorderingsavgiften
for den vistelse i Tranas som Sunell ndamner i sitt brev, avgifter for hamtning och klader samt
en rakning pad 78 kronor for lasarettsvard i Halmstad.??®® Med tanke pé att fallet forklarades

vilande nagra manader senare far man anta att Sunell aldrig betalade denna rakning.

Pa en liten lapp fran Lénslasarettet i Vasteras fran den 7:e maj 1927 intygas att ”Veiko Uno

Sunell &r i behov av [olasligt] behandling for tuberkulds halsinfektion”.??

Den 17:e februari 1929 skriver Sven F. Borg fran Nibble, Helgaro till ordféranden for
Barnavardsnamnden i Vasteras med en ansékan om hjalp med att driva in en skuld fran Eugenia
Nystrom. Borg havdar att Nystrom sedan flera manader tillbaka underlatit att betala
inackorderingsavgiften for sin son ”Wejko Sunell”, trots upprepade paminnelser. Han havdar

att Weikko bott hos honom sedan hésten 1927 och att avgiften pa 25 kr i manaden har betalats

224 Akt 3003 ur vol F 1a : 86, Visteras stadsarkiv.

225 Anmaningsskrivelse till fattigvardsstyrelsen i Vasterds, Viasteras stadsarkiv, Akt 3003 ur vol F 1a : 86.
226 Akt 3003 ur vol F 1a : 86, Visteras stadsarkiv.

227 |bid.
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till och med december 1928. Efter det har betalningarna upphort. Borg uppger att Weikko
avslutade sin skolgang i juni 1928228 men att han stannat hos Borg fram till hésten d& han genom
dennes fortjanst fatt “en plats” hos lanthandlare B. Larsson i Hjula och saledes numera kan
forsorja sig sjalv. Borg skriver att han inte vill ha betalt for de fyra manader som Weikko stannat
hos honom da pojken gjort lite nytta for sig” under denna period, men de 150 kronor som

borde ha betalats for varterminen 1928 vill han gérna ha tillbaka.??®

Borg har aven bifogat ett brev skrivet av Eugenia Nystrom till honom sjalv angaende den
foreliggande skulden. | detta brev tackar hon herr och fru Borg for det brev hon mottagit i vilket
herr Borg uttryckt sin oro Over att inte fa tillbaka de pengar han lagt ut for Weikko. Nystrém
skrivet att hon varit sjuk en lidngre tid och dérfor inte kunnat fara utekring pa brukerna och
silja”. Hon skriver ocksa att det varit mycket daligt med fortjansten pa torget under vintern.
Hon havdar dock att hon avser betala skulden och tillagger att [ ...]Wasteras stad har inget med

det att gora.”

Nystrom fortsétter: ”Néar jag under alla ar sjalv forsorjt Weikko hoppas jag att jag ej skall
behdva begéra hjalp av Fattigvarden det sista aret. Och fadern har ej under alla dessa ar vi varit
skilda skickat ett 6re for dem. Och inte till Jul en Julklapp heller”. Nu hoppas hon dock att tva
av Uno Sunells broder som hon har varit i kontakt med ska skicka lite pengar sa att hon ska
kunna betala sin skuld da hon ej [vill] bedra en minniska pa ett 6re”. Hon skriver vidare att
hon “Hoppas nu att Herrskapet ej ar alltfor onda pa mig, utan att Weikko far bli kvar dar ute pa
on.” Hon avslutar brevet med en 6nskan om att Weikko “vil [kan] skriva ett brev nagon gang”

och ”beritta hur han har det med sina saker”.2%0

Weikko var nyss fyllda 13 ar d& han inackorderades hos Borg?®!. Det var vid denna tid inte
ovanligt att foraldrar lamnade bort ett eller flera barn da de inte formadde forsorja dem. Pa
1920-talet var det svenska valfardssamhéllet med barnbidrag, fri sjukvard och alla de formaner
vi idag latt tar for givna annu i sin linda. Nystrém stod sig troligtvis inte fullt sa val som Sunell
havdade i sitt brev fran januari 1925. Pa en liten handskriven lapp som finns bifogad till en
rakning pa 78 kronor fran den 24 april 1924, skickad fran Halmstads Fattigvardsstyrelse till

Vasteras Fattigvardsstyrelse, kan man lasa att "Modern bedriver torghandel med karameller och

228 | prevet har han skrivit juni 1929, men av allt att déma &r detta en felskrivning d& juni 1929 dnnu inte hade
agt rum da han forfattade brevet.

223 Akt 3003 ur vol F 1a : 86, Visteras stadsarkiv.

230 Akt 3003 ur vol F 1a : 86, Visteras stadsarkiv.

231 A|dersbetyg for Eugenia Nystrém, Akt 3003 ur vol F 1a : 86, Visteras stadsarkiv.
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konfektyrer, & medellds och kan icke bekosta ifrigavarande barns lasarettsvard”.?®? Enligt
samma lapp ska Uno Sunell och Eugenia Nystrom kommit 6verens om att forsorja varsitt barn,
och Sunell ska enligt denna 6verenskommelse ha varit forsorjningspliktig for Weikko.?3

Angaende den av Sunell sa hogt skattade syskonkarleken kan namnas att Weikko och Lempi
som en foljd av sina skilda uppvéxter inte hade nagon nara kontakt under barndomen, men

enligt Ulla-Britt Olsson ska de ha aterknutit kontakten i vuxen alder.

Konflikterna kring férsorjningen av Weikko visar inte pa nagon sammanblandning av yrkesroll
och privatperson hos Sunell, de ger daremot en bild av hur svart och osékert livet kunde vara
for de manniskor som forsorjde sig som kringresande underhallare under tidigt 1900-tal.
Dréommen om trollkarlen som trollar fram mynt ur citroner visar sig hér vara just en drém, och

sadana kan man inte betala sina rakningar med.

232 Akt 3003 ur vol F 1a : 86, Visteras stadsarkiv.
233 |pid.

73



Avslut (om paktivitet)

Jag vill hér slutligen kort diskutera filosofen Jonna Bornemarks resonemang om paktivitet.
Paktivitet ar ett anvandbart begrepp, inte minst for att det &r fast forankrat i det materiella och
det sociala, och i det kroppsliga — begreppet har bokstavligen “fotts fram” ur kroppens okénda
inre rum. Bornemark definierar paktivitet som ett samspel mellan att passivt paverkas av
omstandigheter man inte kan ra 6ver och samtidigt utnyttja det handlingsutrymme som finns i
varje given situation. Bornemark inspirerades av och tar sin egen upplevelse av att foda barn
som exempel nér hon forsoker beskriva det paktiva handlandet. Hon beskriver hur hon vid
forlossningen kunde fortsitta den kraft som fanns i varkarna och bli aktiv. Men jag kunde inte
vara aktiv utan att passivt ta emot”.23* Hon namner dven DNA, kultur, sprak och foraldrar som
ytterligare exempel pd omstandigheter som vi paktivt forhéller oss till.%*® Detta resonemang kan
aven appliceras pa den diagnostiserat psykiskt sjuke, och pa den kringresande artisten som star
pa scen och mottar applader fran det samhalle i vars marginaler han eller hon forsoker 6verleva,
ofta pa knappa medel — alltsd: man utnyttjar paktivt det handlingsutrymme man har i en

situation som man inte till fullo kan styra Gver.

Den svenske trollkarlen och utbrytaren Harry Harries beréttar i ett nummer av den finska magi-
tidskriften Simsalabim om sina minnen fran en turné med August Sunell ar 1912 dar Harries

agerade inhoppare for Uno som vid tillfallet 1ag inlagd pa sjukhus.

Harries beréttar att ”August var ofta extremt nervds, i synnerhet under de sista
forestallningsdagarna da en del ovantade handelser kunde intraffa. | de stunder da han var
alldeles sarskilt nervos fick han tarar i 6gonen och utbrast fortvivlat: *varfor har jag fattiga
dumma ménniska lovat for mycket?” D& behovde han sa mycket uppmuntran att han blev en

man.”236

Broderna Sunells pavra bakgrund var i sjalva verket typisk for en kringresande underhallare vid
denna tid. Men uttalandet visar pa vilka inre konflikter denna kontrast mellan scen-persona och
social status kan skapa hos en artist. Att omvandla sig sjélv till utbrytarkung &r ett satt att paktivt
strava efter ett socialt erkannande och en status som man inte tilldelats fran fodseln. Ytterligare

ett sceniskt exempel som (fér mig) blir ett slags symbol for Sunell-brédernas enkla bakgrund

24)onna Bornemark, Horisonten finns alltid kvar (Stockholm: Volante, 2020), s. 196.
235 |bid., s. 197.
236 ”Kjertuemuistoja Suomesta vuosilta 1910 ja 1911”, Simsalabim nr. 67 (1964), s. 2—7.
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och knappa omstandigheter — och deras driftighet och uppfinningsformaga som ofta 6vervann

dessa hinder — &r August Sunells duvkastrull.

| en klassisk duvkastrull brukar magikern borja med att visa upp en tom panna eller gryta for
publiken. Sedan héller han i en lattantandlig vétska eller ett brannbart féremal och tander pa.
For att slacka elden tacker han den med ett lock, och nar han sedan lyfter pa locket flaxar en
duva ovantat ut.2®” Enligt en beréttelse om August Sunell ska han, i brist pa vita duvor, i stallet

ha trollat fram kajor ur sin duvkastrull.

Det finns nagonting i berattelsen om kajorna, den ar nastan lite komisk, sinnebilden av att koka
soppa pa en spik. De gastronomiska kopplingarna ar ocksa intressanta i relation till Schechners
text ”Rasaestethics”, August Sunell visade med sin duvkastrull att han kunde konsten att

formedla forunderliga smaker (rasas) till en publik med de enklaste ingredienser.

Vannen och kollegan Johannes Noro, som turnerade med Uno Sunell nar han framforde sitt
korsfastelse-nummer, har berattat en annan historia med gastronomiska fortecken om Uno
Sunells paktiviteter mot slutet av hans liv. | en intervju atergiven i Simsalabim?3 beréttar Noro
om hur han traffade Sunell i matsalen pa en Elanto-restaurang (ett finskt kooperativt matforetag
som kanske bast kan beskrivas som ett slags soppkok for fattiga) i Helsingfors. Han beskriver
hur Sunells klader var slitna och smutsiga och hur hela hans varelse tycktes bruten. Sunell
utforde magiska trick och publiken gav dricks. Pa brostet hade han en gra ratta. Nar Sunell fick
syn pa en overgiven tallrik med artsoppa slappte han ner rattan pa bordet och lat den &ta av

soppan, varefter den atervande till Sunell.

Sunell berattade da for Noro att han suttit i haktet kvéllen innan och att polisen forsokt ta rattan
ifran honom, men han hade lyckats Gvertala dem om att fa behalla den dé den var “hans bésta
vén i varlden”. Noro h&vdar att Sunells ’sjalsliga storhet” trots allt fortfarande var oférminskad
och att han sjalv trodde att hans Kkarriar ater skulle ta fart. 23° Sunells nya “vin” for, liksom
kajorna som hans bror brukade trolla fram ur en kastrull, tankarna till en paver miljé. Men
liksom August Sunell tycks Uno ha fortsatt familjetraditionen av att koka soppa pa en spik in i

det sista trots sina allt svarare livsomstandigheter.

En annan vén till Sunell, clownen Sivo Siponen, drar sig i ett nummer av Simsalabim till minnes

ett besok pa Lapinlahti mentalsjukhus. Han beréttar att han fann Sunell ute pa gardsplanen i

237 ”Kiertuemuistoja Suomesta vuosilta 1910 ja 1911”, Simsalabim nr. 67 (1964), s. 2—-7.
238 Simsalabim nr 122 (1973), s. 4-5.
239 |pid.
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fard med att lara ut gymnastik fér sina medpatienter som ett slags rehabilitering. Patienterna
stod uppradade framfor Sunell och han uppmanade dem att h&rma hans rorelser. Nar Sunell
gjorde en kullerbytta gjorde alla de 6vriga patienterna likadant.

Siponen beréattar ocksa att Sunell fick en idé om att han ville anordna en tradgardsfest for
patienterna. For att kunna forverkliga denna idé fick han av sin lakare tillatelse att i séllskap
med en skoterska fara runt och upptrada i militarbaracker for att pa sa satt tjana in pengar till
festen. Forestallningarna ska ha varit lyckade och Siponen beréttar att pengarna som Sunell
samlat in anvéandes for att kdpa in delikatesser som i vanliga fall inte aterfanns pa sjukhusets

meny.

Pa sjalva festen ska Sunell ha upptratt med magitrick och han ska ocksa ha hallit ett tal dar han
papekat att kejsaren av Etiopien [Haile Selassie, som sade sig harstamma i rakt nedstigande led
fran kung Salomon och bar titeln kejsare Haile Selassie den forste, Hans Kejserliga Majestét,
Kungarnas Kung och Herrarnas Herre, Lejonet av Juda och Guds Utvalde.””?*, vilken torde ha
varit tilltalande for Sunell da den anspelar bade pa kungliga anor och gudomlig utvaldhet]

visserligen inte var bland dem, men att en annan kung var pa plats — Uno Utbrytarkungen.?*!

240Bengt Nilsson, “Lejonet av Juda begravdes som en hund” Svenska Dagbladet 27/8 2005.
241 Simsalabim nr 122 (1973), s. 4-5.
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Bild 30. En dldre och ndgot medtagen Uno Sunell som hdller vinnen Sivo Siponen i handen, bredvid dem stdr Manne Welde.

Magi handlar om att vi med vart intellekt och var fantasi tar makten 6ver tillvaron. Vi ar alla
fast i diverse omstandigheter men genom att (paktivt) skifta perspektiv, tillata oss att kanna
forundran, sa blir verkligheten plotsligt nagot helt annat &n vad den forst tycktes vara, den blir
en mojligheternas plats. Kanske &r kanslan av forundran, nar vi natt vuxen alder, en lika flyktig
och svarfangad gast som en ande pa besdk fran det forflutna? En skugga av en relation som vi
en gang hade till var omvarld och en paminnelse om det mest grundldggande undret:
erfarenheten av att existera. Och liksom i moderna mindfullness-bocker gar vagen mot att
aterknyta till den fantastiska, rena upplevelsen genom kroppen. Den forunderliga erfarenheten
av att existera, kan man kanske sdga, stélls inom utbrytarkonsten gentemot den fortryckande
vardagen som vaggar in oss i ett tillstand dar vi inte formar ge handelserna i vart liv den
uppmarksamhet de fortjanar. Men det finns mer &n sa att kimpa mot, utbrytarkonsten tar ocksa
upp striden med samhallet, alla dess disciplinerande institutioner, sinnessjukhuset,
rattsvasendet, lidande och tortyr i samhéllets tjanst.
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Det kan pa satt och vis tyckas ganska sjalvklart att utbrytarkonsten blir sa laddad just for att vi
har en kropp. En kropp som vill bryta sig ut — ur sig sjalv? In i sig sjalv? Ur varlden? In i
varlden? Kanske bade och och varken eller, det &r sjdlva utbrytningen som ar poangen, ett mal
i sig. Ett standigt sokande och en standig loopad flykt. En vagran att sta stilla och trampa vatten.
Utbrytarkonsten bryter sig ocksa ut ur ett teleologiskt narrativ, den leder ingenstans bortom sig
sjalv. Livet slutar ofelbart i sjukdom och dod, kanske ar det darfor det kdanns sa lockande att
bryta upp, forneka den utstakade banan. Att lata semantik och retorik ta upp striden med det

futtiga och meningslosa.

Deleuze och Guattari avslutar sitt kapitel om Kroppen utan Organ i Tusen plataer med nagra
(till synes) enkla forhallningsregler: ”Har ser vi alltsa vad som maste goras: att inratta sig i ett
stratum, experimentera med de chanser som det erbjuder oss, att hitta en fordelaktig plats i
stratumet, att hitta tinkbara avterritorialiseringsrorelser och majliga flyktlinjer’24
Utbrytarkonsten gor detta genom att uppfinna ett nytt sprak och ett nytt narrativ, byggt av
semiotik och inprantat pa kroppen.

| egenskap av kringresande underhallare var utbrytarna en del av samhéllet samtidigt som de
stod vid sidan om det. Kanske kan man séga att de levde sina liv i granssnittet mellan Yerbys
“tva sidor som mots”, samtidigt inne i och utanfor gemenskapen, hér idag, borta imorgon...
Utbrytarkonsten ar en konstform som handlar om gréanser. Grénser ar en moétesplats som gor
0ss storre an oss sjdlva och kan vacka férundran. Men de ar ocksa nagot som skiljer oss fran
andra manniskor, majoritetssamhéllet och varlden. Utbrytarkonsten gestaltar denna ambivalens
och den standiga kampen, smartan och dventyrslysten. Mycket av det som plagar manniskor i
marginalerna (och sékerligen manga andra) aterfinns i utbrytarkonsten: totalitara institutioner
som fangelser och mentalsjukhus, kroppsligt lidande och sjélslig vanda. Samtidigt ges artisterna

mojlighet att bli nagot annat, en gentleman, en Herkules. Accepterad och till och med upphdjd.

242 Deleuze & Guattari 2015, s. 246.

78



'sjod nINg
Riemuitse.

UUNO SUNELL, HELSINGISTA.

b : J

LS == -]

Bild 31. Bilden bdr texten “Tivoliminne ; Sérj inte. ; Gldd er.”. Det kéinns som en god sammanfattning av cirkus- och
varietékonstens instdllning till livets villkor och utbrytarkonstens paktiva skapande av frihet och rymd inom dessa omutbara
ramar.
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