En annan Arendt
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1.

I ett metodologiskt férord till artikeln "The Pariah and her Shadow: Hannah
Arendt’s Biography of Rahel Varnhagen” argumenterar Seyla Benhabib mot
tva sitt att ldsa texter av tinkare fran det forflutna. Det forsta skulle pa
svenska kunna heta “historistisk likgiltighet” (historicist indifference) och
innebar att en text, tanke eller filosofi maste tolkas utifrdn den kontext dir
den uppstod. Ansatsen later rimlig men blir problematiskt nir den kom-
bineras med forestillningen att forstdelsen av historiska texter med nod-
vandighet méste stinga ute den egna kontexten, sa att varje fraga fran var tid
betraktas som anakronistisk. Det andra séttet kunde pé svenska kallas ”de
efterkommandes sjilvgoda dogmatism” (the self-righteous dogmatism of the
latecomers) och betyder att forflutna texter och tinkare tolkas med
antagandet att de svar vi redan har dr de ritta, vilket i sjdlva verket gor det
meningslost att forsoka forsta dem. Den ldsart Benhabib sjilv foresprakar vill
bade vara lyhord f6r Arendts motiv och intressen och belysa dem utifran en
fraga som engagerar henne sjilv, nimligen “kvinnofragan” eller Arendts
(franvarande) feminism. Mer precist blir tolkningsuppgiften att rora sig “fran
centrum till periferi”; till fotnoter, marginaler och mindre uppmérksammade
texter for att finna spar av kvinnors nérvaro. Séledes utgar hon inte fran
huvudverket Mdénniskans villkor, utan fran biografin om Rahel Varnhagen,
som intagit en mer undanskymd plats i den systematiska tolkningen av
Arendts politiska filosofi.!

! Seyla Benhabib, "The Pariah and her Shadow: Hannah Arendt’s Biography of Rahel Varnhagen”,
Political Theory, vol. 23, nr 1 (1995), 6-7.
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Vera Fokina som Zobeide i Ballets Russes produktion av Schéhérazade fran ar 1910.
Fotograf okdnd. © Wikimedia Commons.

I Att se saker med Arendt: Konst, estetik, politik ror sig Cecilia Sjoholm p4 ett
liknande satt fran centrum till periferi nir hon rekonstruerar den estetik hon
menar finns i Arendts spridda reflektioner om estetisk erfarenhet och konst,
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i saval publicerade arbeten som anteckningar och brev.? Oavsett om reflek-
tionerna giller bildkonst, litteratur eller film handlar de om konstens
formaga att berdra och vicka vart engagemang i virlden. Arendts estetik blir
med Sjoholms blick en bortglomd del av hennes politiska ontologi genom att
den utforskar de sinnliga aspekterna av pluraliteten, den livsvirld som enligt
Arendt pd en gang mojliggor det enskildas framtradande och har det enskilda
framtriddandet som villkor. Mot slutet av bokens andra kapitel, som behand-
lar konstverket, riktar Sjéholm blicken mot berattandet. Har bildar Mdn-
niskans villkor en horisont genom att beréttandet i likhet med handlandet
kénnetecknas av oforutsdgbarhet. ”Arendts forkirlek for berittelser inbe-
griper [...] en idé om radikal kontingens”, som Sjoholm skriver.’ Kreativitet
befinner sig néra spontanitet. For att visa det vdnder hon sig till forfattare
som Arendt sjdlv laste och som motsatte sig férenklande tolkningar, exem-
pelvis utifran psykologi, identitet eller ett inre” liv. Den mest utforliga tolk-
ningen dgnas at Franz Kafkas sitt att, genom sina narrativ, teckna skisser som
gestaltar strukturen hos det verkliga och pa sa sitt stiller oss infor “tanke-
hindelser” och modeller f6r omdémet.* Men Sjoholm namner ocksa Karen
Blixens noveller, fabler och sagor som, likt Kafkas skisser, befriar fran social
identitet (inte minst Blixens egen), och later handlande individer framtrada.
Som en variation pa den sjoholmska/arendtska tanken om berittandets
radikala kontingens ska jag hdr upprepa rorelsen fran centrum till periferi
och forflytta mig fran Mdnniskans villkor till Arendts tolkning av Blixens
“estetik” 1 en recension hon skrev for The New Yorker 1968 av Parmenia
Miguels biografi Titania: The Biography of Isak Dinesen.’ Denna estetik tycks
bekrifta tanken att om beréttelsen dr oforutsdgbar édr det for att handlandet
och livet sjilvt dr oforutsdgbart.

2.

I Minniskans villkor forstar Arendt berittandet i relation till méanniskans
andlighet, det vill sdga villkoret att ménskliga liv borjar och slutar.s Hennes
ingang dr den grekiska mytologin, dir ménniskor framtrader mot bakgrund

2 Cecilia Sjoholm, Att se saker med Arendt: Konst, estetik, politik (Géteborg: Daidalos, 2020).

3 Sjéholm, Att se saker med Arendt, 96.

* Sjoholm, Att se saker med Arendt, 108-109.

> Recensionen gavs sedan ut i samlingen Men in Dark Times, som ir den text jag citerar hir.

® Denna tolkning av 4ndligheten hos Arendt utvecklar Cornelia Svensson i sin kandidatuppsats "Det
andliga livets villkor: Om Arendts forstaelse av nativitet och pluralitet” (2020), handledd av Marcia Sa
Cavalcante Schuback. Uppsatsen har inspirerat min ingang hir.
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av “naturens evigt fortbestdende liv och under en himmel tillhérande fran
dod och aldrande foérskonade gudar”.” Det manskliga livet utmérker sig som
en linjdr rorelse i ett annars cykliskt universum. Ménniskor existerar saledes
inte uteslutande som “exemplar av en art, vars odddlighet garanteras av
fortplantningen”.® Mansklig dndlighet betyder att det enskilda livet (bios),
med en urskiljbar levnadshistoria fran fodelse till dod, uppstar fran det
biologiska livet (zoe). Medan varje enskilt liv levs som en “verklig” berittelse,
menar Arendt vidare, kan det slutligen ocksa berittas som en “fiktiv” be-
rattelse med en borjan och ett slut, och bildar pa sa sitt det forpolitiska och
forhistoriska villkoret f6r "mansklighetens historia”, vars bérjan och slut for
oss dr okdnda.’

Livsberittelser och berdttandet intar en central plats i kapitlet om hand-
landet i Mdnniskans villkor, den aktivitet som, vid sidan av talet, uppenbarar
maénniskans enskildhet. "Med ord och handling”, skriver Arendt, "infogar vi
oss i manniskornas virld” och ”[d]etta intridde ar som en andra fodelse
genom vilken vi bekriftar det faktum att vi ar fodda och sé att sdga tar pa oss
ansvaret for det”.’* Hennes ontologiska beskrivning inbegriper tva grund-
laggande villkor for ménsklig existens och darmed fér de berittelser vi lever.
Det forsta dr pluralitetens villkor, enligt vilket médnniskor bara kan framtrida
som unika varelser i en mangfald av “enskilda likar”. Pluralitet 4r en mang-
fald med den paradoxala egenskapen att varje ingdende del dr unik i sitt
slag.”* Det andra villkoret dr natalitet, som innebdr att manniskan fods in i
varlden som en “nykomling” eller begynnelse. Arendt utgar fran Augustinus
tolkning av skapelseberittelsen, dir begynnelsen (initium) ar inneboende i
varje ménniskas fodelse som formagan att genom initiativ ge sig tillkdnna i
varlden.

Tva ér innan Mdnniskans villkor kom ut 1958 fullbordade Arendt sin
biografi 6ver den berlinska salongsvirdinnan Rahel Varnhagen, f6dd Levin,
som levde i slutet av sjuttonhundratalet. Storre delen av biografin skrev
Arendt tjugo ar tidigare, da hon sjilv befann sig i 1930-talets Berlin. I bio-
grafins forord kommenterar hon sin narrativa metod, i synnerhet forsoket att
gestalta historien om Rahels liv ”som hon sjalv hade kunnat beritta den”,
snarare dn att skriva en biografi om Rahel”.’? Medan det senare tillviga-

7 Hannah Arendt, Ménniskans villkor:Vita activa, 6vers. Joachim Retzlaff (Goteborg: Daidalos, 1988),
46.

8 Arendt, Ménniskans villkor, 46.

° Arendt, Mdanniskans villkor, 193.

19 Arendt, Minniskans villkor, 239.

1 Arendt, Minniskans villkor, 238.

12 Hannah Arendt, Rahel Varnhagen: The Life of a Jewess (Baltimore: The John Hopkins UP, 1997), 81.
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gangssattet skulle inbegripa psykologiska och historiska tolkningar och
kategorier paforda “utifran”, hdvdar Arendt, foljer hennes egen berittelse
den princip som vigledde Rahels sitt att leva. Liksom Rahel ville vara sann
mot den egna erfarenheten, och lata livet tala genom sina brev och dagbocker,
vill Arendt folja Rahels sjalvbiografiska reflektioner sd nara som maijligt, utan
att falla omdomen frén nagon hogre utsiktspunkt, eller forse henne med ett
fiktivt 6de utgdende fran iakttagelser hon sjilv var oférmogen att gora
“inifran” det egna livet.”® Biografin 6ver Rahel Varnhagen foregriper dirmed
den étskillnad Arendt infor mellan “verkliga” och fiktiva” berittelser i
Mdanniskans villkor. Samtidigt rymmer biografin en kritik av vad Arendt
kallar Rahels “romantiska missuppfattning” och forstar som foresatsen att
leva som om livet vore ett konstverk. Vi skulle lika garna kunna saga “beritt-
else” eller given form. Om vi f6ljer Arendt i férordet tycks missuppfattningen
besta i ett avvisande av kontingens, eller i att gestalta det ofrutsagbara livet
i enlighet med en ”fiktiv” historia.

3.

Hur skiljer sig fiktionen som romantiskt konstverk fran fiktionen som upp-
latandet av det enskilda? For att svara pa det ska jag bokstavligen s6ka mig
till textens marginaler och till den bevingade epigraf som inleder kapitlet om
handlandet i Mdnniskans villkor. Har citerar Arendt Dinesen/Blixen, som har
sagt att ”[a]lla sorger kan bdras om man sitter in dem i en historia eller
berittar en historia om dem”." Samma ord, hdmtade fran en intervju med
Blixen i The New York Review of Books 1957, aterkommer i Arendts recension
av Miguel’s biografi frdn 1968. Recensionen skisserar huvuddragen i Blixens
syn pa berdttandet.

”Jag &r ingen romanforfattare, inte ens en forfattare; jag ar en berittare”,
sager Blixen sjélv i tidningsintervjun. Vad som intresserade henne, far vi veta
i Arendts text, var berittelsen och sittet den kan férmedlas.!> Berdttandets
estetik vilar hos Blixen pa mimesis; att berdtta dr att upprepa ett skeende i
fantasin. Ingangen pdminner om, eller bar kanske snarare spéar av, Arendts
atskillnad mellan “verkliga” och “fiktiva” berdttelser i Mdnniskans villkor.
Enligt Blixen ar vérlden “full av berittelser” och hdandelser som vantar pa att

13 Arendt, Rahel Varnhagen, 81-83.

14 Karen Blixen i en intervju av Bent Mohn i The New York Times Book Review (3 november 1957). Jfr
Arendt, Mdnniskans villkor, 175.

15 Hannah Arendt, "Isak Dinesen 1885-1963”, Men in Dark Times (New York: Harcourt Brace & Co.,
1968), 97.
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beridttas och skalet till att de forblir oférmedlade &r "bristen pa fantasi” och
talamod. Den som vill berétta vil behéver kunna forestilla sig det skedda och
ge berdttandet tid.'® Att pa detta sitt upprepa livet i fantasin skiljer sig fran att
skapa fiktion genom att berittelserna inte &r godtyckliga eller “kontingenta”
i forhéallandet till det levda. Berdttandet hos Blixen innebdr tvirtom en
sarskild lojalitet med det som sker; ett instimmande i vad livet ger, vad det
an ma vara.

Den forsonande instéllningen kan illustreras med Blixens egen levnads-
historia. Hennes berdttande uppstod inte ur nagot beslut att bli forfattare
utan, kunde man siga, ur livets egen kontigens. Likt en Scheherazade beritt-
ande hon for att forma sin rastlose dlskare, dventyraren Denys Finch-Hatton,
att stanna, natt efter natt, i hennes hus pa den afrikanska kaffeplantagen. Det
ligger néra till hands att tolka Blixens fortsatta berdttande terapeutiskt. Enligt
en sadan ldsart skulle berdttandet, efter aterkomsten till barndomshemmet i
Rungstedlund, vara ett sitt att sorja forlusten av Finch-Hatton, som slutligen
omkom i en flygolycka. Som Sjoholm antyder i en kommentar till epigrafen
i Mdnniskans villkor vore det emellertid en psykologisk missuppfattning.
”Berittelser”, skriver hon, “har makten att lita handlande individer trida
fram, déarfor ar ocksa berittelser det som ger handlandet mening.”” Blixens
fortsatta citati The New York Reveiw of Books ar hir belysande. Hon utvecklar
tanken att allt kan baras genom att séttas in i en historia med tilligget att livets
forklaring” ligger i dess "melodi” eller "monster”. Monstret kan framtrada
forst da det enskilda sitts in i en storre helhet. Som Arendt skriver hade
berittelser forvisso “raddat [Dinesens] karlek, och berittelser riddade hen-
nes liv efter att katastrofen intréffat”.!* I samma passage framstar det dock
som om denna andra rdddning ska tolkas i termer av forsoning. Blixens
berittande “uppléiter en mening i vad som annars skulle vara en outhardlig
ricka handelser”. Pé sa sitt lamnar berittelsen inte det skedda bakom sig,
utan forblir lojal med det storre monster eller “6de” som héndelsen fogar in
sig i, och som bara kan framtrdda genom att berittas.

Ode i den hidr bemirkelsen innebir &terigen inte forverkligandet av en
fiktion. Istéllet ar det fiktionen som i slutindan ska vara lojal mot verklig-
heten som levd. Som Walter Benjamin framhaller i "The Storyteller” (Der
Erzihler) star sagoberittaren”, till skillnad fran romanforfattaren, i en sér-

16 Arendt, *Isak Dinesen 1885-1963”, 97.
17 Sjsholm, Att se saker med Arendt, 111.
'8 Arendt, "Isak Dinesen 1885-1963", 104.
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skild relation till erfarenheten.” Denna utddende gestalt ingar i en tradition
av muntligt diktande, dar det beréttade dven blir till erfarenhet hos dem som
lyssnar. Lojaliteten med erfarenheten 4r en grundtanke ocksé i Blixens este-
tik. Berdttandet gor det mojligt att ”sd sammanfalla med 6det att ingen skulle
férma skilja dansaren frdn dansen”, citerar Arendt, och berittandet blir “den
enda stravan vérdig det faktum att livet &r oss givet”.?

I marginalen av den stora berittelsen i Mdnniskans villkor méter vi inte
en radikalt annan Arendt, men ett lagmalt efterord som bekriftar tanken att
berittandet, genom fantasins inkdnnande med det givna, kan fa enskildheten
och dess sdregna monster att framtrida.

19 Walter Benjamin, "The Storyteller: Reflections on the Works of Nikolai Leskov,” The Storyteller: Essays
(New York: NYRB, 2019).
20 Arendt, "Isak Dinesen 1885-1963”, 104.
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