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Abstract

How is women's social space of action shaped by the character Maria?

Epic perspectives on Hagar Olsson’s play S.0.S: save our souls.

This study explores how the design of women’s social space of action is presented in Hagar
Olsson’s play S.O.S: Save our souls (1928). The focus of the study is on the female main
character of the play, Maria. The analysis model consists of close reading with the play's
melodramatic elements as a starting point. The theoretical framework for the study is the epic
theater tradition where Bertolt Brecht has an important influence. The study shows that there
is an existing deficiency condition regarding women’s social space of action. This design
interprets as a space where women’s happiness and freedom experiences as difficult to access.
There is also a critique towards this design through Maria and her actions. The critique is
targeted towards long-standing social constructions. However, it should be pointed out that
the play takes plays in a bourgeoise environment. Therefore, the design of the space as well as
the critique targets towards this environment. The study also shows that Maria’s actions
combined with the play opens up for a possible new space where contemporary bourgeoise
women allows to act beyond their expectations. This design creates a possibility for women to
follow their own way to happiness.

Nyckelord
Hagar Olsson S.0.S-Save our souls, Bertolt Brecht, episk teater, distansering.
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Inledning
De avantgardiska konstrorelserna och manniskors reaktioner pa samhallet som véxte fram

under 1800-1900-talen &r en tidsperiod som vacker ett stort intresse hos manga idag. Oroliga
politiska varldslagen kombinerat med olika nya influenser inom kulturomradet paverkade
varandra. Finland var ett av flera lander som var hart drabbat av krig och oroligheter kring
sekelskiftet. | denna oroliga tid tog finlandssvenska modernister plats dar teater och litteratur
till stor del préglades av langtan efter frihet. Hagar Olsson (1893-1978) var en av de
verksamma finlandssvenska modernisterna under 1900-talets forsta hélft. Olsson sags ha haft
stor betydelse for andra modernister och for kulturomradet i stort. ElImer Diktonius, Rabbe
Enckell och Edith S6dergran ar nagra exempel pa andra finlandssvenska modernister som har
fatt stor uppmarksambhet. Till skillnad fran dem har Olssons forfattarskap och verk inte
uppmarksammats i lika stor utstrackning. Framférallt ar forskningsfaltet kring Olssons pjaser
bristfalligt och det &r pa sin plats att uppmarksamma detta.

Aven om Olsson forknippas med modernismen och de nya influenserna forhéll
hon sig ocksa i hog utstrackning till teaterns radande dramatiska konventioner. Det gjorde
daremot inte Bertolt Brecht (1898-1956) som likt Olsson forknippas med modernismen.
Brecht hade stor betydelse for teatern under sekelskiftet och var foresprakare for den episka
teatertraditionen, vilken skiljer sig fran den dramatiska teatertraditionen. Olssons pjés S.0.S
Save our souls (1928; hadanefter S.0.S) ar mangsidig och rik pa uppslag. Nar jag laste pjasen
for forsta gangen slogs jag av dess med pjaser skrivna av svenska dramatiker fran 1880-talet.
En stor del av likheterna ror forekomsten av melodramatiska inslag. Olssons pjas tycks alltsa
forhalla sig till de melodramatiska konventioner likt pjaserna fran 1880-talet. Samtidigt tycks
pjasen aven innehalla inslag som ar typiska for den episka teatern. Den kombinationen vécker
en nyfikenhet hos mig. Darfor finner jag det sérskilt intressant att forankra en analys av
Olssons pjas i en brechtiansk teoriram.

S.0.S bestar av fyra akter med ett mellanspel och utspelas i en borgerlig miljo.
Till skillnad fran akterna som ar bundna till tid och rum rér sig mellanspelet bortom tid och
rum. Fokus for den hér uppsatsen riktas mot huvudkaraktédren Maria som langtar efter att bli
lycklig och fa ett friare liv likt hennes vaninna. Végen till lycka kantas av hinder déaribland
Marias sociala forutsattningar och forvantade roll som kvinna. N&r en man, Patrick som &r
efterlyst, soker upp Maria och ber om hennes hjalp &r det fred och frihet som ar malet for
honom. Maria stélls infor olika val dar hon bland annat tvingas vélja mellan att hjalpa mannen
och sin egen vég till frihet eller att vara lojal mot sin osympatiske far. Maria foljer sin inre
overtygelse fram till lycka. Detta innebér att hjalpa Patrick och ga emot sin far, vilket dven
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gor att hon dvervinner sina tidigare radslor. Trots Marias intentioner betraktas hennes
handlingar som brottsliga och Fadern anger henne for polisen. Pjasen avslutas med att polisen
anhaller Maria pa grund av att hon har skyddat Patrick och ocksa varit inblandad i hans
brottsliga affarer.
Syfte och fragestallningar
Da Olssons pjaser inte har uppmarksammats i samma utstrackning som hennes romaner och
tidskrifter vill jag prova att undersoka pjasen S.O.S. Syftet med den har uppsatsen &r att
utforska vilket socialt handlingsutrymme som skrivs fram for kvinnor i pjasen. Detta utrymme
undersokas genom huvudkaraktaren Maria. Analysens fokus ligger dock bortom
karaktarsgestaltningen av Maria. | forlangningen riktas intresset mot vilket socialt
handlingsutrymme som skapas genom att relatera Marias handlingar till pjasens
handelseforlopp. Den 6vergripande fragestallningen rér hur det sociala handlingsutrymmet for
samtidens kvinnor gestaltas genom Maria och handelseférloppet i S.0.S. Féljande fragor blir
aktuella.

* Hur handlar Maria vid avgérande val? (Vad gor hon, vad gor hon inte?)

«  Forandras handlingsutrymmet under pjasen, i sa fall hur?

« Ar det méjligt att urskilja kritik mot samhallet genom pjasens innehall, i sé fall hur?

Hagar Olsson i Finland
Olsson var verksam i en tid och ett land som paverkades bade av tidigare och aktuella krig och

oroligheter. Det finns darfor relevans att redogdra for under vilka yttre omstandigheter som
Olsson befann sig i. Foljande avsnitt ger en kort historisk tillbakablick pa Finland och Olssons
forfattarskap. Den har undersdkningen avser inte att underséka Olsson biografiskt. Jag anser
att biografiskt underlag inte bidrar till den har uppsatsens ansats. En medveten begransning
har darfor gjorts for att undvika detta.

Litteraturforskaren Michael Ekman ger en historisk genomgang av hur Finland
drabbades av oroligheterna runt sekelskiftet. Under ar 1918 lamnades Finland med starka
motséttningar efter revolutionsforsoket. Landet kom att befinna sig i en mellankrigstid under
en lang tid framover. Det finska inbordeskriget fortsatte pa andra sétt &n tidigare. Den
perioden har senare bendmnts som “fOrsta republiken”. Det fanns en klyfta mellan segrarare
och forlorare, och motsattningen tenderade att 6ka nar det géllde klyftan mellan officiell och

undertryckt kunskap. Ekman kallar det for historiens fram- och baksida. Kulturomradet
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dominerades likt det politiska omradet av den borgerliga offentligheten. Trots den
dominansen rymdes det dven kraftiga motséttningar mellan vanster och hogergrupper.t
Samma ar som revolutionsférsoket i Finland, dvs. 1918 borjade Olsson som
teaterkritiker i Dagens press och for ny dramatik var Olsson den viktigaste personen i
Finland. Olsson introducerade bland annat Par Lagerkvist, Lugi Pirandello och Eugene
O’Neill.2 Under 1920-talet drabbades Finland av depression och runt 1930-talet befann sig
Finland i en ny politisk krisperiod.® I Olssons programartiklar fran det forsta numret av Ultra
ar 1922 deklarerar hon sin syn pa konst som ett livsbehov. Olsson foresprakade en
odogmatisk universell konst som riktades mot en ny generation. Dér Finland n&drmade sig
Europa och virlden. Ny Generation ar d&ven namnet pa Olssons samling essaer fran 1925,

Litteraturforskaren Eva Kuhlefelt beskriver Olsson som en personifiering av
modernismen. Kuhlefelt ndmner att Olsson var hégaktad och beundrad av sina kollegor,
vilket sillan namns® Kulturskribenten Jorn Donner beskriver karnan i Olssons dramatik.
Donner menar att den ror sig kring fragan om den ratta vagen, och att dramatiken pa ett
lidelsefullt sétt kan utspelas sig i olika miljéer.® Brecht har anvént egenskaper som
intellektuell nar han har skrivit om Olsson i sin dagbok. Att hamna Olsson tenderade i det
lidelsefulla beskrivs som rimlig.” Detta &r namnvart eftersom Brechts episka teatertradition ar
den teori som anvands i den har uppsatsen. Olsson ndmns tillsammans med Runar Schildt av
Ekman som tva viktiga dramatiker under 1920-talet.® Det & anméarkningsvart att Olsson inte
har fatt eller far mer uppmarksamhet med tanke pa vilket inflytande hon tycks ha haft under
sin verksamma tid.

Olsson pjaser Hjartats Pantomim (1927), S.0.S (1928) och Det blaa undret
(1931) tillhdr 1920-talets arv. Donner beskriver dem som historiska stycken som skildrar
tidsperiodens oroligheter. Ord som Folkforbundet, Paneuropa, expressionism, fascismen,
futurismen var samtliga aktuella. Pjaserna skapade diskussionerna vilket dven var syftet.

! Michael Ekman (red.), Finlands svenska litteratur 1900-2012, Svenska litteratursallskapet i Finland,
(Helsingfors: Atlantis, 2014). s. 84.

2 Ekman 2015 s. 164.

3 Ekman 2014, s. 87.

4 Ekman 2014, s. 129.

5 Eva, Kuhlefelt, Dekadens och queer i Hagar Olssons tidiga prosa, doktorsavhandling (Helsingfors:
Helsingfors universitet 2018), s. 12.

® Donner, Jorgen, “Ett stycke historia” i Tidig dramatik (Litteraturbanken, 1962), s. 23.

7 Bertolt, Brecht, ”Dagboksanteckningar” ur Exil, Sezuan & Cigarrer, red UIf Peter Hallberg, Symposion, 2002,
§27-37.5.36.

8 Ekman 2014, s. 164.
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Pjastexterna ar till stor del tydliga, men inte till fullo. Det &r forst nar pjastexterna omsattas pa
teatern som de gors rattvisa, i det 6gonblickliga som inte kan aterges i efterhand. Donner
anser att en lasning av pjastexterna fodrar att lasaren har en formaga till skapande inbillning.°
Olssons pacifistiska pjas S.0.S. upprorde manga och mottogs generellt battre i Finland an i
Sverige. Att flertalet av Olssons pjaser inte riktigt nadde fram till teaterscenen kan ha berott
pa en bristande teatererfarenhet fran hennes sida. Men Ekman poangterar som tidigare skrivet,
att Olsson trots det har haft stor betydelse for teatern i Finland. Inte minst som visionar bidrog
hon med internationella impulser.t® Olssons verk benamns som idélitteratur. Forfattaren Jonas
Ellerstrdm menar att en psykologisk realistisk lasning med krav pa karaktéarsgestaltning av
Olssons romaner, noveller och pjaser inte gor dem rattvisa.!* Den har undersokningen foljer
Ellerstroms inradan och avser att vanda sig bort fran en psykologisk realistisk lasning av
Olssons pjas. Tidigare studier och forskning gallande Olssons dramatik ar sparsam. Daremot
har jag funnit forskning som behandlar Olssons romaner som kan ha relevans for den har
undersdkningen. Den redogors for i ndstkommande avsnitt dar de delar av denna forskning

som bidragit till min analysmodell presenteras.

Tidigare forskning

Kuhlefelt har studerat Olssons forfattarskap och beskriver Olsson som svarplacerad. Kuhlefelt
menar att det kan grunda sig i att Olsson rérde sig mellan olika utgangspunkter. Olsson var
pionjar for den finlandssvenska modernistgeneration, en internationell foresprakare for
kvinnlig modernism, fanbérare for den ”Nya kvinnan” och representant for samtiden.
Forskningen som har bedrivits har till stérre del knutit an till Olssons kulturpolitiska asikter
och biografiskt material.> Forskningen kring Olssons prosatexter utifrn feministiska
perspektiv ar relativt omfattande idag och det ar dar Kuhlefelt gor avstamp i sin avhandling.
Avhandlingen undersoker framskrivandet av kvinnliga romanfigurers kénsdverskridning, dess
funktion och vilken dialog detta fér med samtiden. centrala begrepp for studien ar queer och
dekadens.!® Avhandlingen behandlar Olsson tidiga romaner, Lars Thorman och diden (1916),
Pa Kanaanexpressen (1929), Det blaser upp till storm (1930) och Chitambo (1933). Hon
utgar ifran debutromanen Lars Thorman och doden for att utreda hur den gestaltade aterfinns

I de resterande tre romanerna. L&sningen satts sedan i relation till hur gestaltningen

° Donner 1962, s. 7.

10 Ekman 2014 s. 164.

11 itteraturbanken, Hagar Olsson, https://litteraturbanken.se/f%C3%B6rfattare/OlssonHagar [hdamtad 2021-01-
02]

12 Kuhlefelt 2018, s. 11.

13 Kuhlefelt 2018, s. 12-14.
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sammanstammer med sekelskiftets syn pa kon. Kuhlefelt menar att dekadensen finns med
som en rod trad i Olssons romaner och att samtliga romaner problematiserar forestallningar
kring kon. Avhandlingen ror tematiska aspekter som avser att belysa det performativa i
romanerna, vilket innebar att Kuhlefelts l&sningar undersoker hur karaktérerna skapar sig
sjalva genom handlingar, forestallningsvarld, férebilder och genom sina relationer till de
ovriga karaktarerna. Kuhlefelts slutsats &r att karaktdrerna i romanerna, utan att vara tragiska,
inte formar forandra nagot. De upplevs vara insnarjda i sina forvantade roller. Daremot
upplevs karaktarerna bidra till att vidga perspektivet dar lasaren for ett kort 6gonblick ges en
bild av n&got alternativt, bortom det kianda.'*

Olsson ar inte ensam om att ha skapat texter dar karaktarer och handelseférlopp
gestaltar konstruktioner som ar i behov av forandring. Det finns likheter med Olssons
karaktarer och pjaskaraktarer fran svensk 1880-tals dramatik, exempelvis mellan den
kvinnliga karaktaren Maria i S.0.S som star i fokus i den har uppsatsen, och Berta i Yvonne
Lefflers Sanna kvinnor (1883). Litteraturvetaren Birgitta Johansson Lindhs forskningsprojekt
behandlar nagra av 1880-talets svenska feministiska dramatikers pjaser. Hon undersoker
pjaserna utifran dess melodramatiska utgangspunkter. Fokus riktas mot de kvinnliga
huvudkaraktirerna i Lefflers, Victoria Benedictsson och Alfhild Agrells i pjaser.™® Pjaserna
berér genusnormer, det borgerliga dktenskapet och kérlek. Skuld &r centralt for intrigerna dar
pengars roll har stor betydelse. Det var vanligt forekommande yttre handlingar for pjaser som
spelades bade fore ar 1880 och efter. Ytterligare en gemensam namnare mellan de tre
dramatikerna ar de normbrytande kvinnliga huvudkaraktérerna. Samtliga bryter mot
borgerliga kvinnoideal.'® Johansson Lindh menar att de kvinnliga huvudkaraktérerna i
pjaserna ifragasatter bade patriarkala strukturer och idealismens moraliska diskurs.’

For min unders6kning har jag funnit relevans i Johansson Lindhs anvandning av de
melodramatiska inslagen En utforligare redogérelse for melodramatiska inslag och hur de
tillampas i den har analysen redogors for under avsnittet for metod. Innan dess presenteras
den brechtianska teoriram som bildar utgangspunkt for min analys. En analys av Olssons pjas
fodrar ett 6ppet forhallningssatt vad galler perspektiv, inte minst eftersom Olsson hade manga
olika utgangspunkter.

14 Kuhlefelt 2018, 5.267-272.

15 Birgitta Johansson Lindh, Som en vildfagel i en bur: identitet, kérlek, frihet och melodramatiska inslag i
Alfhild Agrells, Victoria Benedictssons och Anne Charlotte Lefflers 1880-talsdramatik, (Goteborg: Makadam
forlag, 2019), s.36.

16 Johansson Lindh 2019, s.17.

17 Johansson Lindh 2019, s. 36.
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Teori
Uppsatsen tillampar den episka teaterteorin, vilken skiljer sig fran den dramatiska teaterteorin.

Brecht beskrivs av litteraturvetaren och dramaturgen Per-Arne Tjader som en av sekelskiftets
viktigaste dramatiker och teatermén. Brecht hade en stor betydelse for teatern under 1900-
talet. 18 Nedan féljer en redogdrelse for Brechts tankegangar om den episka teatertraditionen.
Vidare forklaras skillnader mellan den dramatiska och den episka teatertraditionen. Slutligen
forklaras begrepp som &r centrala for den episka teatern och dess betydelse for den har

uppsatsen och analysen.

Bertolt Brecht och den episka teatern
Med expressionismen som utgangspunkt var Brecht kritisk mot det klassiska dramat saval

som den psykologiska realismen och dess inlevelseestetik.!® Han tog dock &ven avstand fran
expressionismen i sokandet efter sitt eget uttryck. Apokalyptiska k&nslor kombinerat med det
allmént manskliga var typiska drag for det expressionistiska dramat déar huvudkaraktarens
uppfattning om varlden gestaltades. Expressionismen kan ses som en reaktion pa samtiden,
framforallt inom den tyska teatern. Avstandstagande mot borgerligheten ar en central
standpunkt for expressionisterna.?’ Brecht var likvél ett barn av modernismen och ett exempel
pa hur paverkad och medveten en modernist kunde vara av traditioner. Likt Olsson forknippas
Brecht alltsa med modernismen. Brecht hade dven ett anarkistiskt forflutet och i mitten av
1920-talet tog han stallning for marxismen.?

Brechts kritik mot det klassiska dramat och den psykologiska realismens
inlevelseestetik var hans viktigaste utgangspunkt. Brecht ansag att den psykologiska
realismen vande sig mot askadarens individuella kanslor. Det resulterar enligt Brecht i att
askadaren blir passiv, da denna bjuds in till att betrakta varlden som den &r. Den
psykologrealistiska teatern gor att den kroppsliga identifieringen av det som gestaltas pa
scenen blir rogivande for askadaren. Det sociala sammanhanget forsvinner da i form av
identifikation for dskadaren och stannar dar.?? Han vande sig mot det klassiska dramats slutna
form, vilket var en utgangspunkt som han delade med manga andra teatermodernister. Brecht
skiljde sig dock fran manga andra modernister da hans vérldsbild utgick ifran ett marxistiskt
synsatt fran slutet av 1920-talet.® Den episka teatern ar inte realistisk trots att den kan visa

18 per Arne Tjader, Fruktan, medkansla och kritisk distans, (Lund: Studentlitteratur, 2001), s. 172.
19 Tjader 2001, s. 174.

20 Tjader 2001, s. 148-149.

21 Tjader 2001, s. 174.

22 Tjader 2001, s. 174.

2 Tjader 2001, s. 174.
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bilder av vérlden. Brechts tanke drogs mer &t att teatern skulle visa modeller av vérlden.?*
Teatern skulle enligt Brecht vara en plats dér askadaren var mer aktiv. Den aktiva askadaren
skulle uppmuntras att kritiskt granska det som gestaltades pa scenen.?
Olssons pjas ar mer realistisk an Brechts tankta modeller av vérlden pa teatern. Trots det finns
det flera skal att préva den episka teaterteorin pa S.0.S. For att klargora hur den episka teatern
skiljer sig at fran den dramatiska teatern foljer en sammanfattning av skillnaderna mellan de

olika teatertraditionerna.

Skillnader mellan episk teater och dramatisk teater
| Brechts kommentar till operan Staden och Mahagonnys uppgang och fall fran 1930 redogor

han for skillnaden mellan episk och dramatisk teater. Den episka teatern gar ifran den linjara
kontinuerliga handlingen, sa att handlingen istéllet kan utspelas i kurvor. Som tidigare har
namnts vill den episka teatern véacka askadarens aktivitet till skillnad fran den dramatiska som
forbrukar askadarens aktivitet och saledes gor den passiv. Handelserna enligt den episka
teatern berattas till skillnad fran den dramatiska som forkroppsligar handelseférloppet. Den
episka teatern formedlar kunskap och arbetar med argument och tvingar fram avgéranden.
Istallet for kunskap formedlar den dramatiska teatern upplevelser och ger askadaren tillfalle
till kdnslor. Dér den dramatiska teatern inbjuder till inlevelse vill den episka teatern skapa
konfrontation och arbetar med argument.?® Men det ska tillaggas att Brecht sjalv har
poangterat att den episka teatern kan handla om upplevelser och kanslor.?’

Den episka teatern och den dramatiska teatern har olika syn pa manniskan.
Manniskan ses som foranderlig enligt den episka teatern. Processen ar viktig och méanniskan
drivs fram av insikter. Handlingarna styrs av ménniskans materiella villkor och insikter drivs
genom det framat. Den dramatiska teatern har en mer deterministisk manniskosyn dar
méanniskan ses som oféranderlig och dramat riktas mot upplésningen. Varlden visas som den
ar och manniskan styrs av hens drifter och handlar utifran vad hen bor gora. Tankandet kan
tolkas som omvant for de olika teatertraditionerna. Det &r samhéllsvarat som bestammer

tankandet for den episka medan tankandet bestammer varat for den dramatiska.?®

24 Tjader 2001, s. 178.

% Tjader 2001, s. 175.

% Brecht, Bertolt, "Dramatisk och episk teaterform", kommentar till Staden Mahagonnys uppgang och fall, 1930.
27 Tjader 2001, s. 177.

28 Brecht, 1930.
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For att uppna syftet med syftet med episka teatern, att vacka askadaren finns det
bland annat olika metoder att tillampa bade i den sceniska gestaltningen och regiarbetet. En

viktig del &r skapa distans pa teatern.

Den episka teatern och distansering
Tjader betonar att det finns olika metoder for att skapa distans inom den episka teatern.

Déribland finns det metoder och effekter som kan upplevas som mer subtila. Begreppet
distans har 6versatts fran *verfremdung’ och &r likt episk teater ett centralt begrepp for Brecht.
Verfremdung kan dven éverséttas till fjarmning.?® Fortsattningsvis anvands ordet distans i den
hér uppsatsen.

Distanseringen skiljer sig at fran den gestaltning eller handelse som upplevs som
bekant och naturlig och har for avseende att vacka askadarens nyfikenhet samt skapa
forvaning.*° Det &r inte Brechts tanke fran borjan, distansering tillimpades redan under
romantiken. For Brecht forekommer distanseringen i olika sammanhang. Det kan rora sig om
den allmédnna estetiska instéllningen, den episka teaterns dramaturgi, och det kan &ven galla
konkreta l6sningar for regiarbetet.®* Rent konkret kan distanseringen pa scenen komma till
uttryck som ett avbrott i handlingen med till exempel en sang eller textade skyltar for att bryta
illusionen pa scenen. Syftet ar att fanga spanningen mellan kansla och distans. Den
valbekanta kanslan blir utgangspunkten som distansen skapas fran. For att mojliggora
distanseringen kravs det saledes att det existerar nagot att distansera sig fran.3> Montage och
textskyltar ar metoder for distansering som blir tydliga att notera. Men det finns andra
metoder som kan vara nagot svarare att marka. Litteraturvetaren Rikard Schonstrom beskriver
hur olika metoder for distanseringen kan komma till uttryck pa scenen och i regiarbetet. Tva
olika viktiga tekniker som Schonstrom betonar &r dels hur de olika elementen for handling i
det episka dramat sammanfogas, dels den episka skadespelarens teknik. For skadespelaren
handlar det om att spela rollen som demonstrator, berattare eller kommentator.3® Aven Tjader
betonar vikten av aktionerna pa scenen nar det galler distanseringen; skadespelarna behéver
gestalta sin roll samtidigt som de forevisar den. Skadespelarna ar da ett med sin karaktar
samtidigt som de kommenterar den. Den distanseringen kallar Brecht for gestus. Syftet &r att

askadaren ska uppmuntras till att bli forvanade med ett kritiskt forhallningssétt till aktionerna.

2 Tjader 2001, s. 175.

30 Tjader 2001, s. 175

31 Tjader 2001, s. 176.

32 Tjader 2001, s. 176.

33 Rikard Schonstrém, En forsmak av framtiden: Bertolt Brecht och det konkreta. (Eslov: Ostlings bokforl.
Symposion, 2003), s. 84.
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Skadespelarens spel och gestus vill skapa en situation som synliggor det socialt bestamda och
personernas instéllning. Tanken med gestus handlar om relationen mellan ménniskor. Till
exempel &r det inte ett klargérande av en kungs roll som Brecht vill synliggdra, utan det ar
den kungliga rollen i forhallande till omgivningen som han avser att synliggora.3*
Distanseringen gor det mojligt att se det socialt bestdmda i pjasens handling och synliggor
ddrmed det som kan forandras i samhallet.®® Schonstrom beskriver distanseringen som ett
intellektuellt instrument dér aktorerna och dramatiken med ett analytiskt och Kkritiskt
forhallningssatt forsoker omgestalta verkligheten.3®

Dessa begrepp blir anvandbara for att undersoka vilket tdnkbart utrymme som
gestaltas utifran repliker och dialoger i pjasen. Men aven for att ta fasta pa huruvida det &
mojligt att urskilja kritik mot det gestaltade. Det ar aven centralt att undersoka om utrymmet
forandras i pjasen. Med hjélp av den episka teaterns tankegangar blir det darfor anvandbart att
undersoka hur Maria drivs framat. Samt om hennes handlingar bidrar till ndgon forandring for
det gestaltade utrymmet i pjasen.

Metod

Tidigare har Olssons manga olika utgangspunkter och svarigheterna att placera henne inom ett
forskningsfalt ndmnts. Det har framkommit att Olsson hade ett stort politiskt engagemang
som aven ar tydligt i hennes olika verk.

Min avsikt &r givetvis att undersékningen av Olssons pjés S.O.S ska genomforas
med en rattvis l&sning. FOr att undersdka kvinnors sociala handlingsutrymme for samtida
kvinnor genom att ta fasta pa karaktarer i relation till pjasens handelseforlopp kravs det en
teoriram som vander sig bort fran psykologisk realism. Detta antagande ldampar sig val med
Ellerstrom inradan. Han havdar att en psykologiskt realistisk lasning med fokus pa
karaktarsskildringar av Olssons romaner, noveller och pjaser inte gor dem rattvisa.> |
teoriavsnittet har bland annat Brechts kritik mot den psykologiska realismen och det klassiska
dramat namnts.®® Detta talar for en tillimpning av en brechtiansk teoriram. Trots det finns det
aven anledning att undersodka pjasen dramatiska inslag.

Eftersom jag har upptéckt likheter mellan S.O.S och pjéser skrivna av kvinnliga

34 Tjader 2001, s. 177.

% Tjader 2001, s. 175.

36 Schonstrom 2003, s. 28.

37 Litteraturbanken, Hagar Olsson.
3 Tjader 2001, s. 178.
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svenska dramatiker under 1880-talet hamtas stod fran Johannson Lindhs forskning for min
analys. De melodramatiska inslag som forekommer i Olssons pjas blir sarskilt intressanta att
kombinera med den episka teatertraditionens teori. De melodramatiska inslagen indikerar att
hon forholl sig till de melodramatiska konventionerna i tiden. Samtidigt tyder andra inslag pa
att den episka teatertraditionen som vander sig bort fran de melodramatiska konventionerna
kan gora en analys av Olssons pjas mer réttvisa. Innan de melodramatiska utgangspunkterna
som ar aktuella for den har uppsatsen redogors for behdver Johannson Lindhs tillampning av
begreppet melodrama forklaras.
Melodramatiska inslag
Melodramatiken fanns redan under 1700-talet och forknippas med borgerliga tragedier. Under
1800-talet fanns melodramat kvar pa teaterscener. Genredragen for melodrama ska inte ses
som vare sig grepp eller sarskilda stildrag for sérskilda dramatiker. Det var konventioner for
drama och teater som dramatiker beh6vde forhalla sig till.>®

Né&r Johannsson Lindh undersoker pjasernas melodramatiska inslag hdmtas stod
fran forskaren Ben Singers studier som rér den kulturella spridning och genomslag som de
melodramatiska inslagen hade pa teatern under perioden 1880-1920. Johansson Lindh
tillampar Singers melodramatiska utgangpunkter for att tolka fram motiven identitet,
relationer inom familjen och individens frihet.** Enligt Johansson Lindh foresprakar Singer
melodramat som rorligt, vilket innebar att det star mellan genrer samtidigt som det forhaller
sig till dessa. Singer formulerar fem typiska genredrag for melodramat. 1. En appellstruktur
for att vacka kanslor, 2. Betoning av kanslomassiga tillstand i dramaturgin, 3. Polariserande
positioner for dramatiska och moraliska konflikter, 4. Icke-klassiska dramaturgiska
mekanismer 5. Visuella effekter. Aven om Singer framst ar intresserad av film menar
Johansson Lindh att hans utgangspunkter har relevans for hennes forskning och véljer att
betrakta melodramat som en uppsattning konventioner for teatern.** Hon tillampar atta
melodramatiska inslag i dramats komposition som utgangspunkter for sin forskning.*? Min
analys utgar fran Johansson Lindh nar det géller tillampning av melodramatiska
utgangspunkter. Men till skillnad fran Johansson Lindhs atta melodramatiska utgangspunkter

utgar jag ifran fyra melodramatiska utgangspunkter i min analysmodell. Jag gor en nodvéndig

39 Johansson Lindh 2019, s. 19.
40 Johannson Lindh 2019 s. 34
41 Johansson Lindh 2019, s. 34.
42 Johansson Lindh 2019, s. 53.
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avgransning eftersom min undersékning har ett begrénsat utrymme. Mitt urval av de
melodramatiska utgangspunkterna redogdrs for nedan.

Utvalda melodramatiska utgangspunkter
Jag har valt ut de melodramatiska inslag som kan bidra till att utforska Marias handlingar i

pjasen. De melodramatiska inslagen studeras for att fa syn pa hur de bidrar till att gestalta
kvinnors sociala handlingsutrymme. Ett kritiskt forhallningssétt till Johansson Lindhs
melodramatiska utgangspunkter avgransar mitt urval. Ett antal av dessa skulle styra bort den
har analysen fran sitt syfte och dit hor punkter som blir av mer fenomenologisk art samt
karaktarsskildringars motiv. Foljande fyra utgangspunkter &r aktuella.*®

» Inre kvalitéer stélls mot yttre. Kvinnans inre sanning och trohet kontra sanning
mot borgerskapet, pengar och konventioner.

» Motséttande situationer dar kvinnan ofta ar forsatt i offrets position och tampas
med en person med maktovertag.

» Uppgorelsescener dér den kvinnliga huvudkaraktéren goér upp med en
antagonist eller hogre makthavande.

«  Overdriven tillgang till kanslor.

Analysmodell
Eftersom det &r aktuellt att utforska Marias forandringskurva kombinerat med pjasens

héndelseforlopp har jag narlast Marias repliker genom hela pjasen. Nérlasning &r en metod
som har sina rotter i den litteraturhistoriska inriktningen nykritik. Narlasning som metod
lampar sig val for undersokningar som vill undvika att tolkningen av en text paverkas av yttre
faktorer. Det vill sdga nérlasning som metod riktar fokus mot det textuella och inte forfattaren
biografiskt. Enligt I.A Richard som forknippas med narlasning minskar riskan att bli paverkad
av andra kontexter an texten med nérlasning som metod. Det ska dock tilldggas att narlasning
som metod &ven har sina begrasningar. Cleanth Brooks, som ar en av dem som har
vidareutvecklat Richards nérlasning som lasart menar att den lampar sig bést for kortare texter
och diktformer. Risken finns att litteraturen blir separerad fran omvarlden nar nérlasning
tillampas som metod.** Eftersom néarlasningen som analysmodell kombineras med de
melodramatiska utgangspunkterna anser jag att narlasning ar ett lampligt metodval for den har
undersokningen. Inte minst eftersom att en narlasning syftar till att fokusera pa textinnehallet
och inte forfattaren bakom texten likt den har uppsatsens ansats. Risken att pjasen blir

separerad fran omvarlden med narlasning som metod tolkar jag som mycket liten. Uttalanden

43 Johansson Lindh 2019, s. 53.
4 Andreas & Svedjedal, Johan Schottenius Cullhed, Sigrid Hedberg, (red.), Litteraturvetenskap I, Upplaga 1,
(Lund: Studentlitteratur,2020), 2020, s. 61-62
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kring Olsson tyder pa att samtliga texter hon forfattade var tydligt férankrade i samtiden.
Detta kan forstas tolkas som ett vagt antagande. Men en brechtiansk teoriram bidrar dven till
att minimera risken att isolera tolkningen av pjastexten fran omvarlden.

De melodramatiska inslagen anvands for karaktérsanalysen av Maria. Efter
nérlasningen av Marias repliker genom pjasen har de resterande karaktérernas repliker beaktas
i relation till Marias repliker och handlingar. Vilket sedan har analyserats i forhallande till
pjasens handelseforlopp. Detta for att fa syn pa handlingsutrymmet som skrivs fram genom
Maria. For att ta fasta pa det gestaltade handlingsutrymmet har det dven varit nédvandigt att
nérlasa delar av dvriga karaktarers repliker, dvs. framforallt Vaninnans, Faderns och Patricks
repliker. Analysen diskuteras sedan med hjélp av den episka teatertraditionen.

Analys

Forekomsten av de utvalda melodramatiska inslagen &r av varierande omfattning i pjasens
akter. Det betyder att det i vissa fall forekommer ett flertal melodramatiska inslag i de olika
analyspunkterna. Analysens olika delar har stor betydelse for varandra. Det finns en
genomgaende relevans for vad som har skett tidigare for varje akt och handelse. Det
forkommer handelser mellan analyspunkterna som inte har analyserats utférligt men som kort
redogors for da de har betydelse for analysen. En kort summering av akterna presenteras dven

innan analysmaterialet. Analysen presenteras i enlighet med pjasens kronologiska ordning.

FORSTA AKTEN

Kort summering
Den forsta akten kan delas in i tre delar. Den forsta delen bestar till storre del av en dialog

mellan Maria och Véninnan. Den andra delen omfattas av det forsta motet mellan Maria och
Patrick dar han framtrader som en okand man. Akten avslutas med en dialog mellan Maria
och Fadern.* Jag har valt att fokusera pé dialogen mellan Maria och Véninnan i den forsta
akten, men aterkopplar dock till de andra tva delarna av akten for att klargéra analysen och

reflektionerna.

Maria och Vaninnan
Maria och Vaninnan befinner sig i Marias hem, i Faderns rum. | rummet finns det bland annat

ett foto pa en dam och en violin i ett fodral. Det centrala i dialogen &r langtan efter frihet.
Maris tonfall beskrivs som brast ur fattningen, eftertanksam, uppriktigt allvar, med ett leende,
varmt, omfamnar 6mt, star ororlig. Vaninnans repliker har ett dubbelt antal utskrivna tonfall.

Vardslost, forcerad ironi, hansynslés gréat &r nagra av dem.*8

45 Hagar Olsson, Tidig dramatik, (Stockholm: Natur & Kultur, 1962), s. 87-109.
%6 Olsson 1962, s. 88-94.
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| borjan av dialogen berattar Vaninnan att hon har gatt in vid baletten, trots sin mors inradan.

Vilket foljs av att hon beskriver sin syn och pa sin mor for Maria.

Vaninnan (hansynslost). Den kvinnan bar en vulkan av
Arelystnad och instangd lidelse inom sig! Det &r ndgot som
aldrig far utlopp. Det har forgiftat henne. Men hon kan

inte tala att jag skulle fa ett rikare och friare liv an hon
haft. Hon hatar mig, darfor att jag &r ung och har mojlig
heter som hon inte har. Det &r moderskérleken ser du.*’

Maria bemdter Vaninnan skeptiskt och kallar henne for cynisk. Hon héanvisar till hur
forskréckt VVaninnans mor kommer att bli. Detta tycks inte bekomma Véninnan, tvartom, det
ar snarare hennes syfte att upprora sin mor. Vaninnan forsvarar sig och menar att hon har lidit
tillrackligt i sitt liv.*® Genom dialogen framkommer det forvantade samtidigt som Véninnan
bryter mot sin mors rad. Det paminner om Johansson Lindhs beskrivning av hur Agrell
kombinerade den underordnade och sjélvstandiga kvinnokaraktéren med egensinnighet som
visar ett missndje mot den orattvisa som ligger till grund for underordningen.*® Vaninnans
repliker forstarker missnojet mot underordningen da hon upplevs som den mer bangstyriga
och egensinniga av dem tva. Det har exemplet beréttar pa ett kritiskt satt om en forestalld
konstruktion kring en dotters och kvinnas forvantningar Det & mojligen en forestélld
konstruktion av végen till lycka genom Modern som framtrdader. Rent konkret sager
Véaninnans att hennes mor gav upp sin vag till lycka nar hon slutade dansa och att hon inte vill
att hennes dotter ska bérja dansa. Det ar mojligt att VVaninnan ser likheter i sin mors vag till
lycka med sin egen vég.

Forfattaren Simone de Beauvoir inleder del tva av sin bok med raderna ”Man fods
inte till kvinna, man blir det ”.>® Enligt Beauvoirs teori om kon som en social konstruktion
konstrueras kon for kvinnan bland annat genom att ndra drémmar som innebar att en dotter
endast kan bli n6jd om hon skapar ett liv som hon &r forberedd fér genom sin mor och sin
barndom. Aven om dottern skulle finna andra végar férnekar hon dem.>! Bortom det konkreta

om Vaninnans historia finns det mojlighet att se kritiken mot den bakomliggande strukturen

47 QOlsson 1962, s. 89.

48 Olsson 1962, s. 88-89.

49 Johansson Lindh 2019, s. 243.

%0 Simone de, Beauvoir, Det andra konet, 2 storpocketuppl. (Stockholm: Norstedt, Stockholm, 2012), s.325.
51 Beauvoir de 2012, s 793.
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som har bidragit till Vaninnans situation. Pa det viset paminner det om den episka
distanseringseffekten och det kan sammanflatas med en foranderlig manniskosyn. Aven om
det blir négot subtilt kan effekten liknas med Brechts gestushegrepp.®® Vaninnan kan pa sa vis
tyckas demonstrera relationen mellan en dotter och samhéllet, eller samhéllets forvantningar
pa en sadan. Dialogen fortloper och fokus riktas bort fran Véaninnans relation till modern.
Bade Maria och Vaninnan kallar kvinnor for tokiga och hysteriska. Det framkommer att
kvinnor i allmanhet tycks sakna nagot. Det tycks inte ha nagot svar, men de tycks veta vad de
vander sig emot. De deklarerarar bland annat for en aktiv kvinna.

Vaninnan. O,ja den slumrade prinsessan Térnrosa som
vantar pa sin prins! Weiniger hade nog ratt nar han sade:
Den storsta, den enda fienden till kvinnans frigorelse &r
kvinnan. Hur kan en sadan passiv varelse nagonsin na

moralisk frihet och sjalvstandighet? Aldrig!®3

Maria bekréaftar sin Vaninnas asikter och ger exempel pa tankbara vagar for frigorelse for
kvinnor. Storslagna idéer &r enligt Maria en véag. De andra alternativen ar att offra sig for ett

barn eller en man. > Hon blir avbruten av Véninnan.

Vaninnan (avbryter ironisk). Och nu for tiden finns det
varken man, eller barn eller storslagna idéer. Atminstone inte
i vara kretsar. Trevligt att vara kvinna under sadana om

standigheter!™®

Dialogens karaktér kan delvis liknas vid ett konversationsstycke. Litteraturvetaren Peter
Szondi beskrev konversationsstycket som ett av raddningsforsoken av dramat under 1800-
talet dar bland annat socialism, fri karlek och kvinnlig rostrétt var vanligt forekommande
teman. Szondi exemplifierade Lefflers drama Sanna kvinnor (1883) som ett

konversationstycke.*® Samtidigt som de kan tyckas agitera for en aktiv kvinna och

52 Tjader 2001, s. 177.

3 QOlsson 1962 s. 91.

54 Qlsson 1962, s. 91.

%5 QOlsson 1956, s. 91.

% Peter Szondi, Det moderna dramats teori, 1880-1950, UPPL (Stockholm: Wahlstrom & Widstrand,1972),
5.8670-
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problematisera det befintliga utrymmet har Maria och Vaninnans repliker en distanserande
effekt. Deras kommenterar riktas mot omvarlden det bidrar till att de synliggors de strukturer
som ar i behov forandring likt det episka teaterns syfte. Utrymmet fér en handlingskraftig
kvinna till skillnad fran den passiva kvinnan tycks vara svaratkomligt. Det &r ett bristfalligt
socialt handlingsutrymme som skrivs fram. Detta férstarks nar Maria uthdmner kvinnan som
altruist.

Maria. Kvinnan ar och forblir altruist. Hon véxer genom

att utplana sig sjalv.

Véninnan. Nonsens! Det &r just vagen till hysterien.

Maria. Det &r vagen till befrielse. >’

Den omvaxlande tonen och replikerna i dialogen kan i sin helhet ge ett splittrat

intryck da vagen till lycka och frihet skrivs ut som svaratkomlig. Det ar mojligt att det ar en
splittring som grundar sig i att de bada ar i ett skede dar de borjar ge efter for sina begar.
Beauvoir menar att den kvinna som inte gér avkall pa sin lycka och sitt begar blir splittrad.
Till skillnad fran den kvinna som offrar sin egen lycka.®® Hade Maria och Véninnan offrat sin
egen lycka hade den splittrade kéanslan saledes inte uppstatt enligt detta sétt att resonera. Men
detta ar aven exempel pa vad som styr deras tdnkande. Dialogen tycks forandras och drivas
fram av insikter dar samhaéllet styrs deras tdnkande. Det resulterar i att dialogen till stor del
kan forstas i relation till den episka teatertraditionen.

Tolkningen av den splittrade kvinnan kan forlangas med Kuhlefelts observation
av Olssons debutroman Chitambo. Kuhlefelts funderar kring huruvida Chtitambo som
kategoriseras som en kvinnlig utvecklingsroman kanske snarare bor kategoriseras som en
feministisk roman. | romanen innebar feminismen en medvetenhet kring hur kénsrelaterade
forvantningar styr individen.*® Det rader inte ngon tvekan om att Maria och Véninnan ar
hogst medvetna om sina forutsattningar. Aven om den splittrade kvinnan inte likstalls med
omedveten kan det tolkas som att Maria och Véaninnans dialog bidrar till ett svangrum for den
splittrade kvinnan. Det svdngrummet skulle innebdra ett utrymme dér den medvetna kvinnan,

istallet for den splittrade kvinnan tillskrivs mer agens.

57 Olsson 1962, s. 91.
58 Beauvoir de, 2012, s. 796.
% Kuhlefelt 2018, s. 215. 7
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Vidare forekommer det uttryck som “det ar synd om kvinnorna” och man beskrivs
som “det svagare kdnet.”®0 | relation till den episka teatern och Brechts kan detta aterigen
tolkas som en distansering och begreppet gestus. ®* Repliker kan tolkas som riktad kritik mot
forfattaren August Strindberg och hans syn pa manniskan men framférallt syn pa kvinnor. |
Strindbergs pjas Ett dromspel (1902) ar repliken “det dr synd om méanniskorna”
aterkommande. Det kravs inte mycket lasning av Strindberg for att stota pa misogyna asikter
och ett foresprakande av mannen som det starkare kénet och normen. Det gar att anta att
Olsson var val insatt i detta. Aven om Maria och Vaninnan inte kommenterar sig sjalva har ar
det mojligt att tolka det som att de kommenterar sin samtid, deras roll som kvinna och de
sociala konstruktionerna. Den kritiska tonen avslutas med Marias ord. Detta &r mot slutet av
2 62

dialogen. ”Maria. (varmt). Jag skulle vara lycklig om nagon kunde fortrolla mina 6gon.
Vilken f6ljs av att dialogens ton skiftar till ett mer uppgivet lage.

Véaninnan. Jag ar sa grinslost olycklig. ..

Maria: Jag forstar det. Allt &r sa invecklat och svart.

Vi har inte riktigt kommit underfund med oss sjalva an.
Vaninnan: Det &r sa fornedrande att vara kvinna. Man

ar sa hjalplés. Man rar inte om sig sjalv. Man vet inte vad

man vill. Man &r alltid lika otillfredsstalld.®.

Detta olyckliga tillstand kan tolkats ha orsakats av det trdnga utrymme som de befinner sig i.
Det kan éven hérledas till Beauvoirs teori om det splittrade kvinnan. Men det finns &ven en
splittrad effekt i deras skiftande tonlagen som visar pa en omsorgsfullhet. Johansson Lindh
skriver att den omsorg mot andra och trohet mot sina egna kanslor som var vanligt
forekommande pa teatern efter 1800-talet kombinerades med underordning och
sjalvstandighet for kvinnan.8* Detta tycks dven vara ndgot framtradande i den hér dialogen.
Citat fran slutet av dialogen kombinerat med de 6vriga analyspunkterna kan i relation till den
episka teatern forstas som en del av en forandring. Detta kan ses som en distansering fran de
tidigare replikerna i dialogen. Det &r en form av uppl6sning av dialogen som vacker

funderingar kring vad karaktérerna har sagt tidigare.

80 QOlsson 1962, s. 93.
b1 Tjader 2001, s. 177.
52 Olsson 1962, s. 93.
83 Olsson, 1962, s. 93.
64 Johanson Lindh, 2019, s. 243.
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Det sociala handlingsutrymmet for kvinnor har gestaltats som bristfalligt genom

dialogen mellan Maria och Vaninnan. Detta tycks bero samhallets radande ordningar och
forestallningar. Maria och Véninnan framstélls som undersokande genom dialogen. Kvinnans
roll i samhéllet och hennes begrasningar diskuteras och problematiseras och Maria och
Vaninnans inre kvalitéer stalls mot den yttre vérlden. Karaktarernas kritiska ton och
omvéxlande dialog bidrar till att de upplevs agitera for kvinnans rétt till frinet och lycka. De
formedlar en kritik mot en existerande underordning pa ett ocensurerat vis. De agiterar for
och ifragasatter hur de ska finna lycka i ett samhalle som styrs av andra premisser &n vad de
behdver. | relation till den episka teatern kan de tolkas som foresprakare av nytt
handlingsutrymme socialt for kvinnor. Vilket kan liknas med de modeller av varlden som den
episka teatern avser att visa. Dialogen tycks skapa ett svangrum, dar den splittrande kvinnan
ges mer agens. Mitt forslag ar att betrakta dialogen som en viktig utgangspunkt for det

fortsatta handelseforloppet.

ANDRA AKTEN

Kort summering
Forst presenteras en kort redogorelse for hédndelser mellan den forsta akten och

analysmaterialet for den andra akten. Efter dialogen mellan Maria och VVaninnan moéts Maria
och Patrick for forsta gangen. Det ar ett kort forsta mote. Vid det tillfallet vet inte Maria vem
Patrick ar och varfor han ar pa flykt, hans namn skrivs da ut som den okande. Det
framkommer att det finns en koppling mellan Patrick och Maria genom Marias dode mor
vilket har en positiv effekt pa Marias installning till motet. Patrick har varit chef pa en
giftgasfabrik vilket enligt Fadern &r ett &rofullt uppdrag. Né&r Patrick véljer att lamna sin post
dar ses han istallet som en landsforradare av manga, déribland Fadern. Maria blir varse om
detta efter forsta motet med Patrick genom sin far. Tillskillnad fran Fadern ser Maria Patricks
flykt som hjartligt. % Det framkommer ytterligare en sak under dialogen mellan Maria och
Fadern. Fadern slutade spelade pa sin violin den dagen Marias mor dog. Enligt Maria har

Faderns hjarta varit stangt sedan dess. Fadern bekraftar sin dotters pastaende:

Fadern. Det maste vara sa. Och det skall sa forbli-
tills D6den 6ppnar det stdnga. Jag tror inte att jag kommer

att moéta ndgon annan som kan gora det &n han. Som &r

65 Olsson 1962, s. 100-109.
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stark nog.%®

En aterkoppling till Fadern och violinen gérs mot slutet av analysen.

Maria och Patrick
Maria & nu medveten om att Patrick &r efterlyst. De befinner sig i Marias sovrum nér Patrick

delger sin beréttelse kring inblandningen med giftgasfabriken. Patrick forklarar for Maria att
det ar pa grund av etiska skal som han har valt att ta avstand fran giftgasfabriken. Férutom att
Patrick delger sin beréttelse ber han aven Maria om hjalp. ¢’

Marias repliker och dialogen med Véninnan under den forsta akten tycks ha
forberett Maria for motet med Patrick. Maria som utnamnd altruist soker efter nagot att offra
sig for och moéter Patrick som behdver hjalp att fly. Det &r inte enbart for Patricks egen frihets
skull han behover fly, enligt honom sjalv ar det ett mer omfattande fredsuppdrag. Detta
korrelerar med Marias langtan efter frihet. Patrick &r inte minst en man som Maria kan offra
sig for, utan hon kanske &ven kan bli fortrollad av honom, vilket hon langtansfullt dromt om i
den forsta akten. Marias tonlage och repliker skiljer sig fran dialogen med Véninnan. Nu ar
det istallet Patrick som ar mer samlad och Maria som har dubbelt s& manga utskrivna
tonlagen. Marias repliker beskrivs bland andra med ord som fasa, spanning, angest, stelt,
fortvivlad tungt. Marias tonlagen kontrasteras med Patricks repliker som till exempel beskrivs
som skarpa, harda, och avgorande. Det ar framforallt Patrick berattelse som ror
giftgasfabriken som bidrar till hennes tonfall. Marias repliker och tonl4dgen &r med andra inte
sérskilt ovantade. Har blir det intressant att undersoka vad Maria gor nér Patrick ber henne om
hjalp. Maria utndmner sig som Patricks soldat innan hon far veta vad det innebér i praktiken.
”Maria. Signalen dr given Patrick! Har star din forsta soldat
och vintar pa din order”®® Marias lojalitet utmanas sedan, hennes inre kvalitéer stalls mot
varandra samtidigt som de stélls mot det yttre. Patrick behover hjélp i form av pengar. Maria
har inte egna pengar, till skillnad fran hennes far. Patrick foreslar att Maria ska stjéla pengar
fran sin far. Motséattningen gestalts har genom melodramatiska inslag dar Marias inre langtan
skrivs fram i relation till pengakonventioner. Det gestaltar inte enbart den underordning som
Maria befinner sig i, det avslojar aven vad Maria maste gora for att oka sitt

handlingsutrymme. Det handlar bade om att ga emot sin far och bega en kriminell handling.

66 Olsson 1962, s. 108.
57 Olsson 1962 s. 110-120.
68 Olsson 1962, s. 118.
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Nar Maria blir varse om att hjalpen Patrick efterfragar kraver att hon stjal pengar fran sin far

nekar hon Patrick till en bérjan.

”Maria (reser sig stelt) Av far aldrig! Begér vad som

helst av mig inte det!”® Till Marias forfaran bidrar hennes reaktion till att Patrick &r beredd
att lamna henne. Vilket utloser starka reaktioner fran Maria.

“Maria. G4 inte ifrdn mig! Du har givit mig livet!”’® Men om Patrick stannar eller inte beror
pa Marias beslut. Maria kan tolkas som villradig nar hon slits mellan tankarna att férlora
Patrick och forrada sin far. Enligt Johansson Lindh tenderade gestaltningen av
kvinnokaraktarer under 1800-talet dar moraldiskursen var central att bli ambivalenta.
Samtidigt som kvinnokaraktarer i Agrells pjaser kampar for sig sjalva och narstaende finns ett
missndje mot underordningen. Det bidrar till att forhallandet i moraldiskursen kan bli
ambivalent. Kvinnan &r positionerad enligt samhallets radande ordning, som sociala abjekt ar
de samtidigt trogna och omsorgsfulla. Den abjektpositionen visas som oréttfardig.
Gestaltningen av karlek och aktenskapen och samhallsmoralen blir osann. Istéllet blir moralen
konservativ och det ar den patriarkala diskursens syn pa karlek som bidrar till att mannen
friskrivs ansvar fran karlek, och relationer till kvinnor och barn.” Det & mojligt att se den
ambivalenta tendensen hos Maria. Patrick vill dven pa sétt och vis friskriva sig fran sina
tidigare handlingar och inblandningen med giftgasfabriken. Marias lojalitet till Patrick kan
tolkas gestalta en del av den patriarkala diskursens syn pa karlek. | sa fall hjalper Maria
Patrick att friskriva sig fran ansvar. Orsaken till handlingen som Maria ombeds att gora, att
stjala fran sin far kan tyckas harledas till att hon lyssnar till sin inre trohet och sanning. Den
inre sanningen och troheten som ska leda henne fram till ett lyckligare liv kan saledes tolkas
som hennes kompass. Nar Maria och hennes inre kompass utmanas bidrar det till att skapa en
villradighet hos Maria. De melodramatiska inslagen kan pa sa vis tolkas bidra till en
ambivalens hos Maria. Men ur ett episkt perspektiv bidrar &ven det ambivalenta till att
gestalta bakomliggande strukturer. Marias ambivalens och villradighet kan da betraktas som
en del en forandringsprocess. Marias villradighet avslojar inte minst sociala ordningar som
hon omges av. Den gestaltar &ven olika valmdjligheter. Det ar hennes agerande som avgor
fortsattningen. Hon kan vélja att sdga nej vilket skulle leda till en annan fortsattning. Men hon

valjer att stjala av sin far och Patrick Iamnar henne inte.

59 Olsson 1962, s. 119.
70 QOlsson 1962, s. 120.
1 Johansson Lindh 2019, s. 243.
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”Maria. (hojer ansiktet mot honom, det avspeglar ett Gver

manskligt lugn). Allt ar avgjort. Se jag darrar inte.”’? Detta indikerar att villradigheten ar som

bortblast. Maria har gjort ett val som tycks ha forandrat hennes kanslotillstand. Det i sin tur

bidrar aven till en tolkning dar Maria gor vad hon anser att hon maste for att uppna forandring

i likhet med episka teatern.

De melodramatiska dragen tolkas har bidra till att mejsla fram det féranderliga
synsattet pa manniskan. Marias villradighet forandras nar hon tagit beslutet att stjala fran sin
far. Den lugna och samlade Maria tas sedan med vidare in i tredje akten. Dessférinnan ligger
mellanspelet.

MELLANSPELET

Kort summering
Den andra akten foljs av ett mellanspel som rér sig bortom tid och rum. Futuristiska

dekorationer syns pa scenen, olika samlingar av kérer och stora skyltar med texten:
PANEUROPAMOSKVA-USA. Det pagar olika politiska utrop pa scenen dar ord som
folkforbundet hors. Inte minst hors S.0.S som en varningssignal upprepande tillfallen. | den
kaosartade miljon medverkar Maria och Patrick tillsammans med andra figurer som inte finns
med i resterande handelseforlopp. Utéver Maria och Patrick medverkar sju herrar i frack,
arbetare, en Vaktmastare, tre furier och en yngling. Patricks roll i mellanspelet kan liknas med
en ledare som predikar for fred och frihet. ® Ekman kallar pjasen i sin helhet fér en
”Flammande fredspredikan.”’* En rimlig beskrivning av mellanspelet skulle dd i sin helhet
kunna vara den inre gloden i pjasen. Det krévs inte en avancerad analys av mellanspelet for att

konstatera dess politiska budskapet.

Maria i mellanspelet
Maria befinner sig mitt den kaosartade miljon.

Maria (klagande). Mor, var ar du?

Skrockande skratt fran furierna.

Maria. Jag ar sa radd. Jag ar alldeles ensam och svavar i
stor fara.

Patricks rost. Var inte radd Maria. Dig ska inte intet ont

vederfaras. ”"°

2 Olsson 1962, s. 120.
3 Olsson 1962, s. 121-132.
74 Ekman 2014, s. 165.
5 Olsson 1962, s. 128.
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Patricks roll skulle kunna tolkas som en beskyddande végvisare. Maria befinner sig i ett vilset
och angsligt lage i mellanspelet. Forst vander hon sig till sin déde Mor for vagledning, vilken
hon dven sammankopplar med mod och karlek. Marias relation till sin Mor utforskas mer
langre fram. Det kan tolkas som att Maria behdver tas igenom den kaosartade miljon for att
vinna ett nytt utrymme. Det befintliga utrymmet som gestaltas bidrar till radsla dar Maria
behover stdd for att ta sig fram.

“Maria. Jag &r radd att ga ensam. Rack mig din hand!

Hjéalp mig éver den har svara provningen!

Patricks rost. Din tro skall hjilpa dig. Frukta intet.”’®Har blir Marias inre tro for hennes vig
framat viktig, vilket aven tycks vara vagen bort fran radsla. Mellanspelets futuristiska och
kaosartade scengestaltning kombinerat med Marias radsla visar en kaosartad vag fram till
frineten. Pjasen &r skriven under en krigsdrabbad period dér landet och andra delar av varlden
befann sig i ett osakert lage. For att ta sig bort fran det osakra laget som Maria likt landets
invanare befinner sig i under mellanspelet kravs en kollektiv insats. Maria star kvar i

provningen och hennes rédsla och Patrick finns med henne.

Patrick. (star ororlig) Maria, du &r fri. Ingenting binder

dig, ingenting haller dig tillbaka. Du star ansikte mot an

sikte med ditt 6de.

Maria. faller kna, med ansiktet vant mot honom.”
Hér visas om inte annat att Maria inte har varit fri tidigare. Friheten har mgjliggjorts genom
Marias egna handlingar. Att det ar Patrick som deklarerar forandringen har troligtvis inte stor
betydelse for forandringsprocessen. Férandringen grundar sig i de val som Maria sjalv tagit
nar hon valt att stanna kvar i situationen och ber om hjélp istallet for att lamna den. Det visar
inte enbart avsaknad av frihet tidigare, det visar dven pa en foranderlig méanniskosyn likt den
episka teatern trots att ord som 6de anvéands. Mellanspelets kaosartade miljo fortgar och
Patrick uppmanar de resterande karaktérerna till att befria ménniskan. Hans uppmaningar

vacker reaktioner fran en yngling.

Ynglingen. Varfor har ingen tankt pa de arma djuren? Har

6 Olsson 1962, s. 128.
7 QOlsson 1962, s. 129.
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méanniskan nagonsin sett in i hastens milda 6ga?
Maria. (reser sig fran sin knabojda stéllning, vander sig
till Ynglingen). Du talar som ur mitt eget hjarta.’

Med hjalp av begreppet gestus bidrar detta till en tolkning som vidgar perspektivet bortom det
ségs. Det ar Marias reaktion som blir sarskilt intressant hér. Det gestaltar ett vadjande eller en
langtan efter nagot mjukare i en hard omgivning. Det sager dock inte mycket om kvinnors
sociala handlingsutrymme, atminstone inte explicit. Daremot kan Marias reaktion tolkas som
att hon star for det mer mjuka bortglémda vardena som de langtar efter. Vilket i sin tur leder
till att det fick en kritisk ton mot dem som inte har tagit det mjuka vardena i beaktande. Pa sa
vis ryms det har bade ett avslojande av en befintlig struktur och en énskan om ett mer
inkluderande samhéllet.

I slutet av mellanspelet uppmanar Patrick till strid.

”Patrick: (6verrostar musiken) Horsplittringens ande ta
lar! Idéerna drabbar samman! Svard och blod! Kampen om
sjalarna pagar, forradaren ar

mitt ibland oss. Ingen &r

séker, ingen dr utan ansvar, ingen kan draga sig undan.
Signalen &r given!

Jag kallar er alla till den sista striden!”"®

Patricks repliker blir intressanta att ta med eftersom att Maria &ar delaktig i den hér striden. Det

ar harifran som hon tar sig vidare och framat.

Marias medverkan i mellanspelet tolkas alltsa bidra till att forstarka langtan efter
ett nytt utrymme att réra sig i. Maria star infor prévningar dar hon inte later sin radsla ta 6ver,
hon gor det hon maste for att uppna forandring likt den episka teatern Den distanserande
effekt som Maria tycks ha en vilja att vacka askadarens aktivitet. Marias mod och radsla
kontrasteras i relation till den fredspredikan som framstélls. Det ar bade individens betydelse
och den kollektiva kraften for att uppna forandring och fred som utrycks, explicit och saval
som implicit. Trots att mellanspelet ar ett avbrott finns det relevans i att poéngtera att Maria
aterigen har forandrats. Enligt Patrick ord ar hon till skillnad fran tidigare numera fri.

8 Olsson 1962, s. 130.
7 QOlsson 1962, s. 131.
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TREDJE AKTEN

Kort summering
Forst vill jag pAminna om att det var en samlad och lugn Maria som avslutade den andra

akten. Under mellanspelet har Maria skiftat fran radsla till frihet.

Maria och Patrick planerar den kommande stolden i borjan av den tredje akten.
De ér tillbaka i huset och samma rum som den forsta akten, i Faderns rum. | Faderns rum
finns dven pengarna som planeras att stjdlas. Det dréjer inte en lang stund forran de blir
pakomna av Fadern sjalv. Han blir ursinnig och chockad samt méts av Patricks lugn och
Marias bestamda ton. Det &r inte enbart Marias stold som blir ett svek mot Fadern. Hennes
inbladning med Patrick blir ett ytterligare svek. Fadern anser att Patrick vara en brottsling
Maria har skyddat honom samt undanhallit detta for sin far. Maria visar inte pa nagon radsla
for sin fars vrede trots att hon blir pakommen med att genomfora en brottslig handling. Mitt i
uppgdrelsen som uppstar mellan Maria och Fadern smiter Patrick ivag med pengarna och
lamnar Maria kvar. Uppgorelsen mellan Maria och Fadern fortsatter och Maria lamnar till slut

sin far for att leta upp Patrick.®

Maria och Fadern
Det som utspelas mellan Maria och Fadern liknar en uppgorelse. Under uppgoérelsen med sin

far vander hon sig bort fran de konventioner som hon anser att han star for.

Maria. hade jag en van i dig? Iskall var din varld, hard

och egoistisk. Pengar, aktier, spekulationer - det var allt
for dig

Fadern. Sa, det var allt?

Maria: Tror du att man lever av sadant? Jag maste gomma
mig sjélv, det basta i mig sjalv, for att inte utsatta det for
ditt han. En gang maste jag ju fa bryta mig ut- andas, leva,

vara manniskal8?

Marias bristtillstand kan liknas med det som Johansson Lindh namner som vanligt
forekommande i 1800-talets pjaser. Ett bristtillstand som har orsakats av avhumaniseringen
som skapar ett begar hos kvinnliga huvudkaraktérerna att bli sedda.®? Det bristtillstandet har

redan skildrats tidigare i pjasen och handelseforloppet bygger till storre delen pa det. Aterigen

80 Olsson 1962, s. 133-145.
81 Olsson 1962, s. 141.
82 Johansson Lindh 2019, s. 295.
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leder tolkningen in pa att Olssons pjas far effekter som paminner om Brechts distansbegrepp
gestus.® Marias bristtillstandet kan forstas i relation till omgivningen dar de borgerliga
konventioner som Fadern star for som synliggdrs. Maria tycks inte vara vare sig villradighet

eller radd langre.

Maria. Jag har évervunnit min fruktan! Jag ar inte radd
for nagon, inte ens for dig! Jag har gatt min egen vag
liksom min mor. (med djup rérelse) Men hon dog av det,

jag forstar det nu.34

Den tidigare vagen till lycka for kvinnor tycks inte langre vara framkomlig. Marias exempel
med sin Mor tyder aven pa att vagen inte varit framkomlig tidigare heller. Den kritik som
riktas mot de borgerliga konventionerna tycks &ven vara forknippad med radsla. Detta visar
att Marias tidigare prévningar har bidragit till férandring. Denna férandring ger i sin tur Maria
agens. | relation till begreppet gestus kan detta tolkas som att Maria beréttar och kommenterar
langvariga sociala strukturer som kraver en forandring. Det ar en getsalning av ett nytt socialt
handlingsutrymme dar lycka inte bor forknippas med forknippas med pengar.

Maria forandrade beteende leder till forvirring for Fadern.

”Fadern (med bitter forfiran) Ar du mitt barn?”®® Faderns reaktion ar en ytterligare
bekraftelse pa att Maria agerar annorlunda &n tidigare. Det ligger nara hands att tolka Faderns
reaktion som att den vag till lycka som Maria foresprakar ar obekant. Likval som den kritik
Maria riktar mot Fadern. Den forandradade Maria skapar, genom att demonstrera sin roll en
alternativ vég till lycka.

Den ambivalens som har namnts tidigare utifran Johansson Lindhs studie blir
har ombytt. Marias handlingar tycks inte alls vara oklara, utan tyder pa en malmedvetenhet.
Trots att hon till slut ska komma att soka stod i ett vilset lage fran sin mor. Daremot kan
Marias handlingar tolkas ha en splittrande effekt for Faderns reaktioner och handlingar.
Fadern gar fran ursinnig och forskjuter sin dotter till att sjalvomkande be henne att stanna hos
honom. Till slut nar Maria ger sig av anger han sin dotter till polisen via telefon.®® Hade Maria
stannat kvar hade Fadern troligtvis inte angett henne. Marias agerande &r avgorande for

8 Tjader 2001, s. 177.
84 Olsson 1962, s. 141.
85 Qlsson 1962, s. 141.
8 Qlsson 1962, s. 144—145.
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Faderns agerande, vilket sin tur har stor betydelse fér handelseforloppet. Detta bidrar till att
forstarka Marias agens. Handelseforloppet och Marias handlingar gestaltar att det ar mojligt
att ge emot vedertagna strukturer. Det visar pa ett nytt socialt handlingsutrymme nar Marias
bade kommenterar det férgangna och befintliga utrymmet. Marias mod kan dven harledas till
ett resultat av att hon har bemastrat sina radslor. Vilket leder till att det nya sociala

handlingsutrymmet &ven forknippas med mod.

Marias relation till Modern tycks ha en kontrasterande effekt pa relation mellan
Maria och Fadern. Hon vénder sig till ett foto av sin mor i slutet av uppgorelsen med Fadern.
Hon ber om rad och om att inte bli 6vergivningen i prévningens tid. Det ar ord i kérlekens
namn och det finns tvivel hos Maria om huruvida hon agerar orétt. Hon talar om sin mor som
modig som inte fruktade nagot.” Har ligger det aterigen nara till hands att tolka végen till
lycka genom modern som Beauvoir beskriver. A ena sidan kan Marias uppror mot sin far
tolkas som ett brott mot den sociala ordningen. A andra sidan befésts den forestéllningen
genom att Maria vandrar sin mors vég. For att undvika att hamna i en psykologisk realistisk
tolkning bor bade Marias och Véninnans relationer till sina féraldrar betraktas bortom
relationstolkningar. I relation till den episka teatern kan relationerna forstas som ett
klargérande av samhallets struktur och forvantningar. Maria och Véaninnans foraldrar blir da
foremal for att avsl6ja den skeva struktur som de omges av. Det 4r alltsa inte enbart ett
missnoje mot en foralder som gestaltas och som far betydelse for pjasen. Relationerna till
Fadern och Mddrarna blir lika betydelsefulla for att klargéra missndjet mot de forvantade
rollerna i samhallet. Forenklat skrivet uttrycker relationen mellan foralder och dotter hur
kvinnor ger upp sin vag till lycka. De gestaltar aven hur manniskan blir paverkad och styrd av
pengar. Pa det viset distanserar sig bade Maria och Vaninnan fran sina roller vilket aterigen
paminner om Brechts gestusbegrepp.
Maria och Patrick
Under tiden for uppgorelsen mellan Maria och Fadern lamnar Patrick dem. Han smiter ivéag
med Faderns pengar och l&mnar Maria kvar med sin far. Det finns inte utrymme for Maria att
stoppa honom som tidigare i pjasen. Han ger sig av utan att vare sig Maria eller Fadern
marker det forst. Patricks franvaro upptacks forst en stund efter att han lamnat huset. Maria

star da karleksfullt och lange och tittar ut mot Patrick med en kansla av oro och dunkelhet i

87 Olsson 1962, s. 143.
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blicken. Maria beskrivs &ven som ororlig och hér inte Faderns aggressiva uppmaningar om att
springa efter honom. Maria vander sig till sin far och beréttar att hon &lskar Patrick.®

Den kérlek som uppstar mellan Maria och Patrick ar nagot subtil. Det ar inte
tydligt om det ror sig om en romantisk eller sexuell relation. Det finns aven kopplingar mellan
Patrick och Modern. Tidigare i pjasen har det framkommit att Maria anser att Patrick givit
henne livet. Modern framstélls som en stark individ da hon har féljt sin vég trots att det
fororsakade Moderns dod enligt Maria. Utifran den har undersokningen ligger intresset i att
tolka vad detta kan bidra till att gestalta i forhallande till hur Maria férandras och vad hon vill
uppna. Det finns utrymme att tolka den gestaltningen som en forestallning av att kvinnans
lycka gar via sin mors fotspar likt Beauvoirs teori. Men jag foreslar att karleken till Patrick
kan tolkas som en gestaltning av den altruistiska kvinnans valmojligheter. Maria undersoker
da sin véag fram till lycka genom Patrick som kopplas ihop med Moderns mod. Kérleken som
riktas mot Patrick kan mojligtvis tolkas som Marias karlek till sig sjalv. Den tolkningen bidrar
till att Patrick kan ses som en spelbricka som kravs for att Maria ska hitta sitt mod. Pa sa vis
avslojar Olssons pjas befintliga sociala ordningar. Samtidigt synliggors dven nya tankbara
sociala ordningar, ett 6kat och mer nyanserat socialt handlingsutrymme for kvinnor. Trots att
Maria och Patricks karlek tolkas som nagot subtil upplever jag att den har stor betydelse for
pjasen. Jag havdar alltsa att relationen mellan Maria och Patrick kan ses som en del av ett nytt
socialt handlingsutrymme for kvinnor. Dar mod aterkommer och forknippas med kérlek.

Marias forandring tycks ha givit henne agens och hon ger sig sjalv talutrymme.
Under uppgorelsen med Fadern har kritik mot vedertagna sociala strukturer tolkats fram.
Kritiken nyanseras nar relationerna till modrarna i pjasen aven beaktas. De visar pa hur
sociala forestallningar befésts, ifragasatts samt rivs ner. Marias relation till Patrick tycks dven
vara en gestaltning av det nya utrymmet som skrivs genom Maria. Det ny sociala
handlingsutrymmet for kvinnor som har tolkats fram tycks skapa plats for mod.

FJARDE AKTEN

Kort summering
Ett ar har passerat mellan den tredje och fjarde akten. Maria har varken horts eller synts till

under det gangna aret. Vaninnan och Fadern 6ppnar den sista akten, de befinner sig i Faderns
hus. Efter stund kommer Maria in pa scenen. Vaninna bemaéter hennes fragvist, Fadern

ignorerar henne. Akten avslutas med att Maria lamnar huset och méts av polisen utanfor.®®

8 Qlsson 1962, s. 142.
89 Olsson 1962, s. 146152
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Maria atervander-slutet av pjasen.

Véaninnan har fragor till Fadern som ror Maria.

“Fadern. Vem talar du om?

Véninnan. Din dotter, Maria.

Fadern. Jag har ingen dotter.”® Dialogen fortsétter likt en diskussion dar Vaninnan och
Fadern tycks vara oense om mjuka och harda véarden.®* Vaninnan talar om Maria som modig
vilket Fadern kommenterar med att poangtera Patricks roll som mannen i det hela.
”Vaninnan: Det var inte en vanlig stackare, den mannen

var ett 6de.”9 Fadern bli till slut obekvam och vill inte tala mer om sin dotter som han
beskriver som déd for honom.®® Kort dérefter uppenbarar sig en sliten Maria som ber om att
fa komma in i huset och vila. Fadern ignorerar sin dotter som kliver in. Vaninnan har daremot
fragor till Maria. Maria svarar samlat pa Véninnans fragor som till stor del ror Patrick. Patrick
beskrivs bland annat som 16ftets man av Maria.

Maria. De hopplosa fylkar sig kring honom. Han &r l6ftets
man.
(Stralar upp).

Ungdomen bar honom pa sina hander!%*

Detta trots att han tidigare har lamnat Maria, hon har inte heller traffat honom sedan dess.
Maria beskriver sig sjalv som en missionar och soldat med uppdraget att vinna livet. Marias
ord skapar forvaning. Vaninnan inte tycks kdnna igen henne. Det framkommer att Maria vet
om att hon &r efterlyst nar hon talar med Véninnan och att hon ar medveten om att det &r
Fadern som har angivit henne. Det gor Véaninnan mer frigande.®® Maria besvarar Vaninnan
med att hiinvisa till Fadern. ”Maria. Fraga far. Han vet redan.”®® Det framkommer att Maria
har atervant for en stunds vila men aven for att for att se bilden pa sin mor en sista gang.
Maria har tidigare sokt kraft och mod fran sin mor och bilden. Har vill jag aterkoppla till

utrymmet for den medvetna, splittrade kvinnan. Maria ar hogst medveten kring vad som

9 QOlsson 1962, s. 149.
91 QOlsson 1962, s. 149.
92 Olsson 1962, s. 150.
9 QOlsson 1962, s. 151.
94 QOlsson 1962, s. 153.
9 Qlsson, 1962, s. 154.
9% Qlsson 1962, s. 155.
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vantar henne. | linje med den episka teatern kan Maria tolkas som en gestaltning av en
foranderlig manniska. Aterigen gor hon vad hon vad hon méste. Det leder till att hennes
agerande tycks gestalta ett socialt handlingsutrymme for kvinnor dar kvinnor tillats agera
medvetet. Det ska poéngteras att det kréavs att évriga analyspunkter beaktas for den
tolkningen.

Nar polisen knackar pa dérren star Maria star redo att mota sitt 6de. Fadern
forsoker stoppa Maria fran att 6ppna dorren och méta poliserna.

”Maria (till Fadern) Det ar min vag, 1at mig ga. De basta

har gatt den fore mig.”®” Faderns tycks ha drabbats av &nger. Han vill aterigen att Maria ska
stanna hos honom. Jag upplever det som att Faderns forandringskurva kan tolkas bade likt den
dramatiska teatern och den episka teatern. Faderns forandringskurva i akterna som separerade
fran resterande handling upplevs som dramatisk. Han handlar och agerar utifran sina kéanslor
och gor vad han bor. Hans forandringskurva aterkommer i akterna till skillnad fran Maria.
Marias forandringskurva loper fran borjan av pjasen fram till slutet dar hennes val grundar sig
i insikterna som har drivits fram genom pjasens gang. Det blir en intressant skillnad som
bidrar till att skapa ytterligare distansering. Marias forandring far stor betydelse. Hennes
forandring kan tolkas som en vag fram till nagot nytt. Detta i sin tur kontrasteras till Faderns
forandringskurva som ses som mer dramatisk. Den distanseringen bidrar till att gestalta ett
utrymme som ar under forandring. Det leder mig dven vidare till det som Ekman kallar for
historiens fram- och baksida. Ekman menar att den klyfta som fanns mellan segrarare och
forlorar gods av glappet mellan officiell och undertryckt kunskap. Bade inom kulturomradet
och politik dominerade borgerligheten. Genom skillnaden mellan Maria och Fadern gestaltas
klyftan, men Olssons pjés goder inte den borgerliga offentligen utan skapar ett nytt utrymme
for kvinnor utifran de radande borgerliga konventionerna. Pa sa vis visar Olssons pjas varlden
som den blir likt den episka teatertraditionen. Maria tar avstand fran Fadern som tydligt
kopplas ihop med pengar och borgerliga konventioner i pjasen. Genom avstandstagandet visar
Maria dven att det ar mojligt, dven om det bland annat inneburit att bryta mot lagen, att bryta
sig ur forvantade monster.

Oavsett hur mycket Fadern angrar sig ar det inte mojligt att aterkalla den tidigare
angivelsen av Maria. Men det finns &ven en férandringskurva hos Fadern som liknar Marias.
Violinen som Fadern inte hade spelat pa sedan hans fru tillika Marias mor dott aterkommer.
Violinen avslutar pjasen efter att Maria har gatt ut genom dorren for att méta poliserna.

97 Olsson 1962, s. 166.
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Hon gar ut genom den 6ppna dorren poliserna féljer henne.
Fadern ser djupt gripen efter dem. Han ratar pa sig och

gar langsamt till sekretaren. Med ett uttryck av séallsam
hemlig triumf tar han fram violinen. Ett férhange doljer
scenen. Man hor endast violinens speltill méannisko

hjartats lov.%

Faderns hjérta har tidigare beskrivits som stangt. Violinen stangdes samtidigt som Faderns
hjérta stdngdes. Det har &ven framkommit att Marias mor dog av att folja sin egen vag, det har
dock inte framkommit hur eller varfor. Nar Maria valjer att lamna sin far tar han upp violinen
igen. Det oklart om Fadern att han 6ppnar sitt hjarta nér han tar upp violinen igen. Det ligger
snarare narmre till hands att tolka det som att Fadern kénner sig besegrad. Det tyck vara
Marias tidigare handlingar och foérandring som bidrar till detta. Det ar mojligt att Fadern kan
tolkas representera ett patriarkat som begrénsar kvinnors sociala handlingsutrymme. Fadern
kan pa sa vis sta for en struktur som behdver mjukas upp. Pa sa vis kan det mojligen gestalta
en seger for borgerliga kvinnor. Jag havdar att detta kan ses som att den begrénsning som
synliggjorts for kvinnors sociala handlingsutrymme harmed mjukas upp. Om inte annat &r det
en start pa ett nytt utrymme som har skapats genom Marias handlingar. Hon avsldjar inte
enbart bakomliggande strukturer, hon river ner dem. Kombinerat med pjasen i sin helhet &r
mitt forslag att betrakta detta som ett svar pa Marias handlingar ur ett storre perspektiv. Maria
forsvinner ut bort fran sin Far och bakom hennes hors violinen som forknippas med Modern
och Marias barndom. Det kan tolkas som att Maria visar vagen i det nya handlingskraftiga
utrymmet som hon har mojliggjort. Ett utrymme med mod och karlek mot en friare varld. Att
Maria troligtvis gar mot ett fangelsestraff ar sekundart for den tolkningen.

Avslutning

Den brechtianska teoriramen kombinerat med narlédsningen som metod bidrar till att tolka
fram ett bristfélligt socialt handlingsutrymme for kvinnor. Maria férandring genom pjésen
bidrar aven till att handlingsutrymmet forandras. Hon later inte yttre omstandigheter och
forvantningar styra nar hon star infor val. Aven om hon stundom tvivlar pa huruvida hon
handlar orétt eller inte, lyssnar hon inat nar hon tar sina beslut. Férandringsaspekten

kombinerat med Maria demonstrerade effekt bidrar till att urskilja kritik mot langvariga

9% QOlsson 1962 s. 155156.
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samhaéllsstrukturer. Dessa strukturer synliggors, kritiseras samt rivs ner genom Marias
handlingar. Detta ror framst strukturer inom borgerligheten da pjasen utspelas i en borgerlig
miljo. Den episka teaterns distansering och begreppet gestus har haft stor betydelse for att
urskilja kritiken i pjasen.

Redan i borjan av pjasen etableras ett talutrymme for kvinnor under dialogen
mellan Maria och Véninnan. Dialogen upplevs ocensurerad. De kommenterar omvérlden och
dialogen &r bitvis agiterande. Det bristfalliga utrymmet som skrivs fram tycks dven orsaka ett
bristtillstand for kvinnor. Végen till lycka upplevs svaratkomlig for samtida kvinnor och
utrymmet som gestaltas bidrar till ett olyckligt tillstand. Forestallningen av kvinnor som
altrutsiska befésts och problematiseras. Den framstéllningen ar framtradande genom hela
pjasen.

Marias handlingar genom pjasen tycks forandras i takt med att hon far nya
insikter. Marias mer villradiga agerande forandras till att bli mer malmedvetet och modigt. |
relation till den episka teaterns foranderliga manniskosyn kan Marias forandring forstas likt
att hon drivs fram av insikter. Hon gar igenom provningar som tycks bidra till mod och leda
hennes framat. Fadern sammankopplas med borgerliga konventioner som Maria vander sig
bort fran. Den forandrade Maria later vare sig lagar eller sociala forestéllningar styra henne.
Hon bryter bade mot sin forvantade som dotter och lagen. For att ta bli mer lycklig anser hon
det nodvandigt att fjarma sig frdn Fadern och det han star for. Marias dode mor tycks ha en
betydande roll for att synliggora de radande sociala forestallningarna. Relationen till Modern
kontrasteras med Fadern vilket gor att de sociala forestallningarna befasts. Nar Maria star
infor val soker hon kraft fran sin mor. Modern forknippas med mod och karlek till skillnad
fran Fadern. Forestéllningen av den altruistiska kvinnan kan tyckas beféstas genom Maria och
Patricks relation. Men i relation till pjasens handelseforlopp anser jag att det finns utrymme
att tolka Patricks roll bortom en romantisk relation. Patrick i egenskap av man blir sekundér
for den tolkningen. Istéllet blir han en véag framat som sammanflatas med Marias karlek till
sig sjalv. Det ar hennes vag fram till lycka som star i fokus. Hon gor vad hon maste i stravan
efter lycka.

Maria foréndrar det kritiserade handlingsutrymme i takt med hennes féréndring.
Skillnaderna mellan Maria och Faderns forandringar ar intressant for tolkningen av ett nytt
tankbart handlingsutrymme. Maria gar sin egen vég vilket tycks vara obekant for
omgivningen. Fadern saval som Vaninnan tycks reagera forvirrat pa Marias nya beteende.

Samtidigt som Maria tar avstand fran vedertagna patriarkala strukturer foresprakar hon en
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varld som vardesatter det motsattas. Jag hdvdar att detta kan betraktas som mer mjuka varden.
Maria visar pa en alternativ framkomlig vag genom sin forandring. Dér kvinnor tillats att ta
avstand fran de langvariga sociala konstruktionerna som inte tycks leda till lycka.

Kritiken som urskiljs i pjasen pavisas genom explicita uttryck saval som implicita.
Stundom blir kritiken ndgot subtil. Den nagot agiterande dialogen i bérjan av pjasen tolkas
skapa mojligheter att ge kvinnor efter for sina begér. Vilket inte har ansetts vara mojligt
tidigare. Forvéantade roller som kvinna och dotter kritiseras likval som den passiva kvinnan.
Kritiken visar inte enbart pa en vilja att férandra. Den fors fram pa ett pa medvetet sétt. Detta
leder till att det nya tdnkbara handlingsutrymmet gor plats for en mer medveten kvinnan.

Trots att den altruistiska synen pa kvinnan inte forsvinner ar min slutsats att det
skrivs fram ett nytt tdnkbart socialt handlingsutrymme for kvinnor i pjasen. Maria i takt med
handelseforloppet drivs fram av insikter, hon gér vad hon maste for att uppna férandring.
Genom Marias handlingar och pjasens handelseforlopp véxer ett talutrymme fram for kvinnor
som tycks vara nytt dar hon befinner sig. Hon ges agens och handlingskraft nar hon agerar
mot det forvantade och hon later sig inte tystas ner. Slutet av pjasen tolkas likt en seger for
borgarkvinnor. Dar de strukturer Maria tar avstand genom pjasen mjukas upp.

Olssons pjas forhaller sig till stor del till de dramatiska konventionerna som var
vanligt férekommande pa teatern runt 1800-1900-talet. De melodramatiska inslagen bidrar
till att forstarka skeenden och handlingar genom pjasens handelseforlopp. Med den episka
teatertraditionens teori har analysen dven visat att det finns anledning att tolka S.0.S som ett
episkt drama. Det &r intressant hur vélbekanta karaktarer och relationer framstélls i Olssons
pjas. Det ar rimligtvis medvetna val for att dskadaren ska ges mojlighet att reflektera. Pjasens
melodramatiska inslag, som det valbekanta, tycks bade influeras och paketeras av den episka
teatertraditionen. Det &r en kombination som leder till att pjasen i sin helhet kan tolkas som en
distansering.

Kort utblick
Likt Olssons svarplacering och mangfaldighet ar pjastexten rik pa uppslag. Den tillater

saledes manga fler analyser. Den har undersokningen har visat att det finns anledning att se
forandring som en central utgangspunkten for pjasen. Ett forslag pa en annan karaktarsanalys

av Maria skulle darfér kunna vara en performativ studie.
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